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ABSTRAKT
Abstrakt cesky

Tato diplomova prace se zabyva vyzkumem vyvoje hlavniho protagonisty ve filmovém
dile, tzv. charakterovym obloukem hrdiny. Teoretickd ¢ast vychazi z vyzkumi prevazné
americkych filmovych dramaturgli, na které navazuje. Prakticka ¢ast této prace analyzuje
problematiku charakterového oblouku na filmech Americky Gangster a Konzultant. V ana-
Iyze dochazi ke zaro€eni veskerych poznatkil a tezi ziskanych v teoretické casti. Cilem
prace je zjisténi, zda je funkce charakterového oblouku protagonisty kliCovym prvkem

k tomu, aby byl film uspé$ny a psychologicky dokézal divaka ovlivnit.

Klicova slova: hlavni protagonista, charakterovy oblouk, charakter, vyvoj, pfib¢h, analyza,

struktura, film

ABSTRACT

Abstrakt ve svétovém jazyce

This thesis deals with the evolution of the main protagonist in a film. The theoretical part is
influenced by the research of American film dramaturges. The practical part of this thesis
analyzes the problematics of the evolution of the main protagonist in the films American
Gangster and The Counselor. In the analysis you can find all of the knowlege from the
theoretical part. The goal of this thesis is to find out if the evolution of the main protagonist

is the key element to the success of the film and the psychological affection of the viewer.

Keywords: main protagonist, charakter evolution, charakter, story, analyse, structure, film
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UVOD

Evoluce, vyvoj, ¢i zména. VSechna tato slova maji spole¢nou jednu véc. Je v nich
ukryta jista obména pfitomného stavu. Kazdym tikem sekundové rucicky na hodinach do-
chazi ke zmén¢ celého svéta. Lidé starnou, stromy rostou, technologie je stale dokonalejsi.
VSse se neustale nékam posunuje. To co platilo jesté vcera, dnes uz mize byt vyvracena
minulost. Stejné tak je to i s lidmi. Jako malé déti jsme chtéli mit hracku, kterd byla zrovna
“v modeé a mély ji ostatni déti. Posléze néas hracky prestaly bavit a zacali jsme hrat pocita-
¢ové hry. V puberté jsme poznali, co je to mit zlomené srdce a uz nikdy vic jsme se nechté-
li zamilovat. V poslednim roku Skolského studia feSime, zda nalezneme pracovni misto a
jak se postavime na vlastni nohy. Po narozeni svych potomkl ndm jde hlavné o to, aby-
chom je dokézali zabezpecit a postupné piipravit na zivot. Jakmile jsou déti dospé€lé a my
starneme, pro zménu nam délaji radost zase vnoudata. Zivot je neustaly posun nékam.
Zména je zivot. Lidé se méni. Postoj, ktery zastdvame v osmnéctém roku naSeho zivota,
bude pravdépodobné odlisny, az ndm bude let Sedesat. Stejné tak, jako bude odlisSny nas

samotny charakter.

Charakterovy oblouk, jinak feceno jako vyvoj ¢lovéka neboli rozdil mezi nécim, co
bylo na zaatku a konci, je pfirozeny jev lidskych osobnosti. Pravé z tohoto diivodu by
nemél chybét u zadné kvalitné vybudované hlavni postavy ve filmovém dile. Veskeré pte-
kazky, které¢ hlavni postava ve filmu prekondva a strasti, se kterymi se potyka, ovliviuji
jeji osobnost — charakter. Jednd se o psychologii, kterd vychazi z nasich zivotl. Vse, s ¢im

se divak ve filmu ztotozni, mize byt zarukou tspéchu dila.

Existuje spousta vyznamnych filmovych teoretikd, jejichz prace se zabyvaji zmino-
vanym tématem. Pfevazné se vSak jedna o zahrani¢ni americké osobnosti jako Christopher
Vogler, Robert Mckee, Syd Field nebo Blake Snyder. Malo ktefi autofi byli doposud pie-
loZeni do jazyka €eského. I z tohoto ditvodu je snahou této prace importovat zminéné prin-

cipy do Ceského jazyka a tvorby.

Cilem této prace je vysvétlit, strukturdlné rozepsat a na konkrétnich dilech obhajit

funkci charakterového oblouku hlavnich hrdinu.


https://www.amazon.com/s/ref=dp_byline_sr_book_1?ie=UTF8&text=Christopher+Vogler&search-alias=books&field-author=Christopher+Vogler&sort=relevancerank
https://www.amazon.com/s/ref=dp_byline_sr_book_1?ie=UTF8&text=Christopher+Vogler&search-alias=books&field-author=Christopher+Vogler&sort=relevancerank
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Hlavni tezi diplomové prace je, Ze divacky uspé$ny film musi mit aktivniho prota-

gonistu, jehoz charakter se v priabchu filmu zméni a vznikne tak charakterovy oblouk.

Transformace osobnosti hrdiny musi mit jasny vyvoj, aby mohlo dojit k nasledné-

mu srovnani charakteru mezi za¢atkem a koncem piib&hu.

V divackém filmu je nutné, aby zména, kterd v charakteru hrdiny nastane, byla po-
sunem k lepSimu. Jinymi slovy, hrdina musi maximalné eliminovat své nedostatky, aby
mohl nabyt ctnosti, na zaklad¢ kterych se bude spravné rozhodovat a konat. Jeding tak se

muze stat lepsi postavou a ¢lovékem.

., Nezmenis svet, dokud nezmenis sebe .
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I. TEORETICKA CAST
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1 PSYCHOLOGIE CHARAKTERU

Charakter je soubor psychickych vlastnosti osobnosti, které se projevuji v mravni
strance jejiho chovani a jednani. Jedna se o hlavni fidici jednotku osobnosti. Je velmi dile-
zité zminit, ze charakter neni vrozeny, ale vytvaii se v prib¢hu Zivota vychovou, sebevy-
chovou a dal§imi spole¢enskymi vlivy.' Jelikoz filmy chceme délat pro lidské obecenstvo,
je nutné, abychom jako filmovi tviirci, a to pfevazné scénaristé nebo reziséfi znali psycho-
logii ¢lovéka, kterou posléze dokazeme aplikovat do filmovych dél. Cim 1épe bude postava
z psychologické stranky vybudovana a zasazena do realnych konfliktd, se kterymi se divak

ztotozni, tim vétsi Sanci uspechu cekejme.

1.1 Slozky charakteru

Existuje sedm slozek charakteru. 1. Mravni vlastnosti - to, jak ¢lovék tidi své cho-
vani a jednani z mravniho hlediska jako napiiklad spolehlivost, svédomitost, nemravnost,
lhani. 2. Pracovni vlastnosti - pile, houzevnatost, nedochvilnost. 3. Vztah k lidem - empa-
tie, sobectvi, panovacnost, hrubost a mnoho dalSich. 4. Vytrvalost - vlastnost vtle. 5.
Odolnost v zaté€zi - umoziuje ¢lovéku zvlddnou problémy v konkrétni nepredvidatelné
situaci. S odolnosti v zatézi souvisi také sebeovladani a vytrvalost. 6. Kontrola a fizeni u
temperamentnich vlastnosti - kontrola citovych projevi, napiiklad afektti. 7. Sebehodnoce-
ni - vztah sob& samému, reflexe sama sebe.” Viechny tyto slozky dohromady tvori charak-
ter osoby. Je takika nemozné, aby jedinec oplyval jen témi nejlepSimi vlastnostmi vSech
kategorii. Kazd4 osoba musi mit urc¢itou chybu, ¢i nedosta-

tek a pfesné to plati i pro postavu filmovou.

"Charakter cloveka mizeme snadno posoudit podle toho, jak se

chova k tomu, kdo pro ného nemiize nic udélat.”

- Johann Wolfgang Goethe

Obrazek 1 Johann Wolfgang Goethe

! Metodicky  portal:  Inspirace a  zkuSenosti  ucitelii [online].  [cit. 2017-11-27]. Dostupné z:

http://wiki.rvp.cz/index.php?title=Kabinet/Ucebni_texty/Psychologie pro st%C5%99edn%C3%AD_%C5%A 1koly/Oso
bnost 3. - charakter - definice%2C_slo%C5%BEky%2C_vlastnosti%2C_charakter zdravotn%C3%ADka
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1.2 Charakterologické systémy

Francouzsky charakterolog R.Le Senne analyzoval jednotlivé charakterové vlast-
nosti a vytvofil jednotlivé charakterologické typy, pficemz mezi hlavni patii: Nervozni typ
(¢lovék, ktery rychle stiida své city, potfebuje intenzivni citové dojmy a je casto naladovy).
Sentimentalni typ (pfevlada silna emotivita, Spatné se adaptuje v novém prostiedi, Casty
pesimismus). Cholericky typ (je smyslny, prakticky, ma rad spolecnost, ale ¢asto vybus-
ny). Vasnivy typ (celkové dynamicky, energeticky, casto tvrdy). Sangvinicky typ (extro-
vert, prizptisobivy). Flegmaticky typ (velmi aktivni, ale malo emotivni, chladny). Amorf-

ni typ (vitilng a egoisticky zalozeny, se slabymi city).’
Priklady charakterologickych typu postav:

1. Nervozni typ - Iracional man - Abe Lucas
Sentimentalni typ - Gran Torino - Walt Kowalski
Cholericky typ: Trainspotting - Francis Begbie
Vasnivy typ: John Wick - John Wick

Sangvinicky typ: Guardians of the Galaxy - Peter Quill
Flegmaticky typ: The Limey - Dave Wilson

Amorfni typ: Rush - Niki Lauda

NS kWD

1.3 Rozdéleni vlastnosti charakteru

Kazda osoba ma X mnozstvi jednotlivych vlastnosti. Tyto vlastnosti jsou navzajem
propojené a predstavuji tak ucelenou organizaci. Podle interakcnich vazeb byvaji vlastnosti

charakteru déleny do ti skupin.”

1. Vlastnosti vyjadiujici vztah k sobé - ne/cilevédomost, stdlost motivi, odva-
ha/zbabélost

2. Vlastnosti vyjadfujici vztah k druhym lidem - ne/upfimnost, ne/dobrosrdec¢nost

3. Vlastnosti vyjadiujici vztah k ¢innosti - ne/dtikladnost, ne/pracovitost, vydrz/bez

vydrze

3 % 5 Mendel University in Brno: Charakter [online]. [cit. 2017-11-28]. Dostupné z: htt-
ps://is.mendelu.cz/eknihovna/opory/zobraz_cast.pl?cast=47802
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Kdybychom méli tyto vlastnosti nazorné pievést do filmového hrdiny, konkrétné do

kategorie typt konfliktli, vypadalo by to nasledovné.

e Vlastnosti vyjadiujici vztah k ¢innosti = Externi konflikt (Hrdina neni pracovity,
proto je vyhozen ze zaméstnani).

e Vlastnosti vyjadiujici vztah k druhym lidem = Interni konflikt (Hrdinova partner-
ka ptichazi na to, Ze k ni neni upfimny).

e Vlastnosti vyjadiujici vztah k sobé = Osobni konflikt (Hrdina sdim nevi, co chce).

1.4 Formovani charakteru

Charakter formuji individudlni zkuSenosti a je vyvojové podminén. Jadrem charak-
teru je vile, sila motivl jedincil, mira energie, zdjmu o ¢innost. Utvafeni charakteru je de-
terminovano fungovanim. Nejvice se na utvafeni a formovani charakteru podili vychova,
rodina, §kola, spole¢nost a pozdé&ji hlavné sebevychova.® Z toho plyne, Ze charakter hlav-
niho protagonisty bude jiny, kdyz ho zasadime do prosttedi, kde vyrista bez matky a mezi
pouli¢nimi gangy, nez charakter ditéte vyristajiciho v rodin€ milionait. Proto je pii tvorbé
charakteru nutné, aby charakter osoby nebyl v kontrastu s prostfedim, ve kterém expono-
van. JednodusSe feCeno, ze asi t€Zko bude uvétitelné, kdyz maly kluk, ktery vyrista v bidé
bez jakychkoliv moralnich zésad, bude znat etiketu a chovat se jako chlapec vychovany v
kralovské rodin€. Rozhodné ne na zacatku filmu. Na konci vSak ano, a to diky cesté, kterou

v pribehu filmu piekonal, aby mohl vzniknout charakterovy oblouk jeho osobnosti.

1.5 Svédomi

Neexistuje zadna presnd definice tohoto fenoménu. Jedna z tezi vSak pravi, ze své-
domi je mravni schopnost, kterd cloveku subjektivné tika, co je dobré a co zI¢, a hovoii mu
o jeho mravni povinnosti. Otazku, co je to svédomi definovala spousta vyznamnych histo-
rickych osobnosti. Naptiklad S. Freud svédomi definoval jako vypéstovany a nabyty kom-
plex pozadavkl a zvyklosti od rodi¢h. Karl Jaspers tvrdil, ze svédomi je hlas, ktery hovofi

k ¢loveku a je on sdm. Dnesni teologie tikd, ze svédomi je dle své povahy vlastni nabozen-

8 Mendel University in Brno: Charakter [online]. [cit. 2017-11-28]. Dostupné z:  htt-
ps://is.mendelu.cz/eknihovna/opory/zobraz_cast.pl?cast=47802
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skou dimenzi, mistem, kde je ¢lovék volan k zodpovédnosti pied Bohem.” Problém nastava

v momentu, jakmile cloveék svédomi ztrati.

Ob;ézek 2 Montaz zabéru z filmu Ohnostroj - rezie Takesi Kitano

Z toho plyne, Ze svédomi je dilezitym aspektem lidského charakteru. Pokud se
vSak vratime k nasi neurcité filmové postaveé, mizeme fict, ze svédomi je vlastnost, se kte-
rou se da skvéle pracovat, a kterd miZe ovlivnit protagonistovu cestu a jeho rozhodovani v
ni. Pfipadd, jak se svédomim pracovat, by se dalo vyjmenovat spoustu. Ve svétové kine-
matografii nalezneme dila, kdy svédomi, ¢i jakakoliv forma svédomi ovlivnila protagonistu
k tomu, aby se zachoval jinak, ve vétSin€ piipadii 1épe. RozliSme vSak dva typy svédomi.
Spatné svédomi z toho, co jsme udélali v minulosti a uz nemizeme nebo t&zko miizeme
dany problém zménit. Jako ptiklad bychom mohli uvést japonsky film Ohnostroj, rezie
Takesi Kitano. Hlavni protagonista si vy¢€ita, ze kviili nému byli zavrazdéni jeho kolegové
a on je nedokdzal zachranit. Tato situace ma podstatny dopad na jeho néasledné konani a
zménu charakteru (viz. obrazek vyse). Ddle si pfedstavme druhy typ situace, kdy funguje
svédomi, které nam nedovoli vykonat konkrétni véc v pfitomném okamziku, jelikoZ k ndm
promlouva urcity vnitini hlas k tomu, abychom néco nedélali nebo ud¢lali jinak. Uved'me
st nazorny priklad funkéni filmové situace. Mame hlavniho protagonistu, ktery se nachazi
v klimaxu ptibeéhu. V minulosti mu zavraZzdili blizkou osobu a nyni mé mozZnost pomsty na
¢lovéku, ktery tento ¢in udélal. Hrdina mifi na svého antagonistu, ktery je bezbranny. Situ-
ace houstne, po dlouhém rozhodovani vSak hlavni protagonista sklapi zbrain a nechava
svého protivnika nazivu. Oko za oko, zub za zub. Hrdina se vSak Starym zakonem nefidil a
poslechl vnitini hlas, ktery mu nedovolil tento ¢in ud¢lat, jelikoz by se sdm propadl na
uroven svého protivnika. Pokud byl divak do hlavniho hrdiny jiz diive vcitén, pravdépo-
dobné by mu nevadilo, kdyby protagonista svého neptitele zastrelil. Ptfi poskytnuti milosti
vSak hlavni hrdina ukaze, Ze je lepSi nez se oCekava a divaka mulze o to vice prekvapit a

ziskat.

7 Svédomi: Co je to svédomi[online]. 2015 [cit.  2017-11-29].  Dostupné  z:

http://www.eapraha.cz/beran/docs/kr3s/svedomi.pdf
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1.6 Potieby osobnosti

Abraham Harold Maslow byl americky psycholog, ktery definoval pojem Maslowa
pyramida potieb. Jedna se o systém hierarchie péti zdkladnich potteb osoby ¢loveéka od
nejnizsich do nejvyssich. Prvnim bodem jsou fyziologické potieby, do kterych zapada po-
tteba dychani, piijmu vody, potravy, spanku, rozmnozovani atd. VySe se nachazi potieba
bezpedi, jistoty. Zde bychom zatadili jistotu zdravi, zaméstnani, fyzické bezpecnosti a ro-
diny. Ttetim bodem je laska. Opét zde patii rodina, dale partnersky vztah a pratelstvi. Nad
timto bodem lezi potifeba uznani nebo tcty. Chti¢ uznani je typicka lidska vlastnost. Kazda
osobnost uz od pfirody potfebuje mit jistou potfebu uzndni a védet, Ze na svete neni zby-
te¢na. Nizké sebevédomi pak mlze zplisobovat konflikt v této tirovni. Patym a poslednim
bodem Maslowy pyramidy je potieba seberealizace. Stru¢né feceno, jedna se o instinktivni
potfebu dosahnout svych nejvyssich cilti, bez kterych se vsak pfi jejich nedosahnuti ¢lovek

obejde.®

potfeba
formovat sebe,

5. PotFeby seberealizace

rozvijet a vyuZivat potfeby
co nejplnéji schopnosti vyséiho
fadu

4. Potfeby uznénia ocenéni respekt, sebelicta, naklonnost,
uznani, spokojenost s vlastni
profesionalitou a pravomoci
3. SpoleZenské potfeby laska, naklonnost, pfatelstvi, pocit prislusnosti
k né&jaké skupiné
2. Potfeby jistoty a bezpedi /hrana a stabilita materidlniho prostfedi a mezilidskych vztahd \ potieby
nizsiho

fadu
1. Fyziologické potfeby / potrava, odév bydleni, sexulni potfeby \ Y

Obrazek 3 Grafické zndzornéni Maslowy pyramidy °

Vysvétleme si funkci pyramidy na filmovém dile. Obecné se da fici, ze kazdy nedosta-
tek v jednotlivé sekci pyramidy miize v piibéhu zapticinit konflikt. To jak divak bude vni-
mat silu konfliktu poté, zalezi na tom, v jaké sekci dojde k absenci dané potieby. To zna-

mena, ze pokud budeme porovnavat konflikt ve filmu, kde se uspésny hlavni hrdina snazi

¥ MASLOW, Abraham Harold. O psychologii byti. Praha: Portal, 2014. ISBN 9788026206187.
’Maslowa pyramida potieb [online]. [cit. 2017-12-04]. Dostupné z: http://zapisy.blogspot.cz/2011/10/emoce-

motivace-emoce-cit-chovani.html
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dosahnout pozice generalniho feditele firmy, s konfliktem, kdy samozivitelka matka piisla
0 praci a nema penize na to, aby uzivila své tii malé déti, bude pro divéka z hlediska lidské
psychologie pravdépodobné daleko vice strhujici situace matky s détmi. Obecné se tedy da
fict, ze ¢im v nizsi sekci u hrdiny konflikt nastane, tim drsnéj$i dopad dramatu v ptibéhu

z hlediska lidského vnimani vznikne.

A
2
/2]
c
Q
)
=
72}
k=]
Q
<]
=
P>
personal development
Physiological needs Safety needs
Love [ belonging Esteem

Self-actualization

Obrazek 4 Grafické znazornéni zavislosti intenzity potieb s osobnim rozvojem '

Graf znazorfiuje vzajemnou zavislost mezi intenzitou potieb a osobnim rozvojem. Je
z ngj patrné, jak v pribchu zvySovani osobniho rozvoje klesd mira intenzity nizSich za-

kladnich potteb, které jsou vytésiiovany potiebami vySsimi.

1.7 Shrnuti

Clovek je nejkomplexnéjsi bytost nasi planety. Vsichni jsme naprosto odlisni, jak ze
stranky vizualni, tak pfedevSim po strance charakteru a osobnosti. NaSe potieby a charakter
osobnosti se odviji podle toho, kde Zijeme, kym jsme, jak jsme byli vychovani, kolik je
nam let a ¢eho chceme dosahnout. Psychologie charakteri osobnosti za¢ind v nasem zivo-
té. VSe ma sviij Cas a vyvoj. Pokud jako tvlirci chceme vytvatet fungujici filmové postavy,

musime poznat nejprve sami sebe.

' GUTTMANN, Philipp. Dynamic hierarchy of needs - Maslow [online]. In: [cit. 2017-12-03]. Dostupné z:

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Dynamic_hierarchy of needs - Maslow.svg
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2 HLAVNI HRDINA A JEHO VYVOJ

Co je to charakter? Tato otdzka byla zkoumdna spoustou teoretikli od doby, kdy
bylo vynalezeno pismo. Definici charakteru popisoval uz ve staroddvnu Aristoteles,
Aischylos, v modernéjsi literatufe Eugene O'Neill, ¢i Arthur Miller. Existuje nekonecné
mnoho moznosti, jaky charakter osobnosti mize vzniknout. VSe se odviji od lidi a situaci,
ve kterych se nachdzi. Vétsina filmovych scénéit stoji na klicové zapletce. A pravée piibéh
je o tom, jak charakter na zéapletku reaguje a fesi ji. V naSich Zivotech zazivame situace a
udalosti, které jsou pozitivni nebo méné pozitivni az nestastné. To, jak na tyto situace rea-
gujeme a naklddame s nimi, odhaluje nasi pravou naturu, kterd nam fika, kdo doopravdy
jsme. V knize, The Art of Fiction, Henry James vysvétluje, ze konflikty jsou nejlepsi ces-
tou k tomu, ukazat hrdintim, kdo doopravdy jsou.'' Christopher Vogler ve své knize The
writer's journey na zacatku uvadi, ze slovo Hero, neboli ¢esky hrdina pochazi z feCtiny a
znamena chranit a slouzit. Definice hrdiny zni ndsledovné. Hrdina je n€kdo, kdo je ochoten
obétovat své vlastni potteby pro druhé. Hrdina je ten, kdo je schopen piekrocit hranice a

. 7 12
iluze svého ega.

Z toho plyne, Ze uspéSny hlavni hrdina by mél byt osobnost aktivni, nikoli pasivni
clovék, ktery neumi konat a pouze mluvi. Opét tato psychologie vychazi lidského zivota.
Da se ftici, Ze snad nikdo nema rad, kdyZ nékdo pouze mluvi, avSak ¢iny nikde. KdyZ muz
vyjadiuje lasku k Zené, to ze ji fekne: ,,Miluji T¢, jesté neznamend, Ze ji doopravdy milu-
je. Pravé laska se ukaze aZz na samotnych ¢inech. A tak to plati ve viech piipadech. Cin
rovna se byt aktivni. Kdo je aktivni, musi byt i uspéSny. Nutnou soucasti charakteru jsou
chyby, které musi jakykoliv hrdina mit. Jsou zde proto, aby s nimi mohl nakladat, bojovat,

eliminovat je a hlavné, aby nebyl dokonaly. Ve svété dramatu dokonalost nikoho nezajima.

Hlavni postava je interni zéklad filmového scénéfe. Je to zakladni kdmen vSeho.
Srdce, duse a celd nervova soustava daného scénafe. Pied tim, nez Cloveék napiSe prvni

slovo na papir, musi znat charakter - osobnost hrdiny. A co je vlastné charakter, o kterém

"W FIELD, Syd. Screenplay: the foundations of screenwriting. Rev. ed. New York, N.Y.: Delta Trade Paper-
backs, 2005. ISBN 0385339038.

2 VOGLER, Christopher. The writer's journey: mythic structure for writers. 3rd ed. Studio City, CA: Micha-
el Wiese Productions, ¢2007. ISBN 9781932907360.
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se to celé toci? Charakter je akce. Je to osoba, ktera je brana podle toho co déla a ne podle

toho, co k4. Film je chovani."

2.1 Vyznam charakterového oblouku

vewr

ku by znéla nasledovné. Charakterovy oblouk je rozdil v charakteru hlavniho hrdiny mezi
zacatkem a koncem piibehu. Samoziejmé nemiizeme fici, Ze to, co se méni a vyviji je pou-
ze hlavni postava. Ve filmovém dile dochdzi ke zméné€ nejen hlavniho hrdiny, ale také pro-
storu, zapletky a vlastn¢€ veskerych elementi, bez kterych by to nebyl film. Kdyby ke zmé-
nam nedochazelo, ptib¢h by se nijak nevyvijel a tim padem nemél svého divdka. Film by
tak nebyl film ale staticky celek slepeny ze zabért, které neodpovidaji na otdzku a dalsi
otazku nekladou. Na zacatku neni nikdy vSe bezchybné, v§e ma sviij proces, chybovat je

lidské. Vzdy je co zlepSovat a na ¢em pracovat.

Realita Filmové prostfedi

ST )\ |

Divak

Protagonista Konflikt VyFeSenizépletky  Protagonista povyvoji  Pointa filmu

Moudrejsi A
divak

Charakterovy oblouk hlavniho hrdiny

Obrazek 5 Schéma komunikace divaka skrze hlavniho hrdinu
Proc¢ je ale samotny vyvoj protagonisty, ¢i jinak feceno charakterovy oblouk dulezi-
ty? Film je médium, které¢ dokaze skrze hlavniho protagonistu, prochéazejiciho ptibéhem,

ptedat divakovi nespocetné mnoho myslenek, zazitka a vyvolat tak u néj katarzi (viz. obra-

B FIELD, Syd. Screenplay: the foundations of screenwriting. Rev. ed. New York, N.Y.: Delta Trade Paper-
backs, 2005. ISBN 0385339038.
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zek Cislo 5). To vSe jsou hezké véci. Film by vSak mél divdka i ponaucit a donutit ho k
zamysSleni. To nejhodnotnéjsi, co miize film piedat, je do jisté miry schopnost naucit diva-
ka byt lepSim ¢lov€kem. A to pravé skrze zpétnou komunikaci hlavniho hrdiny, do kterého
se divak vciti. Jakmile divak s hrdinou sympatizuje, znamena to, ze to, co hrdina d¢la, je
mu blizké, souhlasi s nim a zaroven v hrdinovi mize vidét sam sebe nebo se v ném zhlizet.
Po dosahnuti této hodnoty je film na nejlepsi cesté zanechat v divakovi filozofickou nad-

stavbu, kterou v sob¢ nese.

Uved'me si priklady uspésnych divackych filma, které nesou filozofickou myslenku
byt lepSim ¢lovékem. Ve filmu American History X, rezie Tony Kaye, je hlavnim protago-
nistou neonacista Derek (Edward Norton). Na zacatku filmu je exponovan jako velmi ne-
gativni ¢lovek s neonacistickymi nazory a chovanim. Je vybusny, agresivni, hruby a hlavné
rasista. Jeho otec byl zastielen v ¢ernosském ghettu a jediné, po ¢em Derek touzi, je po-
msta. Derek je plny zla a nenavisti. VSak pomérné brzy se k vili vrazd€ dostava do vazby.
A prave situace, které ve vézeni zaziva, ho pfinuti uvédomit si, ze zlo plodi zlo a nikdy
nema dobrého konce. Tento proces Dereka méni v novou osobnost. U filmu nastava cha-
rakterovy oblouk pomérné brzy. Zména jeho osobnosti ho nuti k tomu, aby konal jinak nez
doposud. Poselstvi tohoto filmu je jednoznacné byt lepSim ¢lovékem. A pravé hlavni po-

stava a jeji zména je nosi¢em této filozofické nadstavby.

Dal8im filmem je snimek Flight, reZie Robert Zemeckis. Hlavni postavou je kapitan
Whip Whitaker (Denzel Washington). Jedna se o zkuSeného pilota, ktery se dostava do
bezlitostné situace, kdy se letadlo stava neovladatelné. Diky jeho nejvyssim dovednostem
se mu povede situaci zachranit a s cestujicimi pfistat. Jeho dokonalou profesni osobnost
vSak kompenzuje zésadni chyba. Je to alkoholik. Diky piti ztratil zenu a dité. Navenek se
snazi vypadat, ze zavisly neni, to ale 1ze. A 1ze hlavné sdm sob¢. Navic se diky alkoholu
dostava az k soudu, jelikoZ pfi jiz zmiflovaném leteckém manévru v expozici filmu, byl
pod vlivem. Cely ptibéh je o tom, jak hrdina bojuje se soudem a hlavné sam sebou. Neu-
stale 1Zze a snazi se alkohol zamaskovat. Zména jeho charakteru nastdva v momenté, kdy
muze vyhrat soudni fizeni. VSe je na cest¢ v kapitaniv prospéch. Najednou vSak misto
toho, aby naposledy zalhal a prohlasil, Ze alkohol za letu nepozival, pfiznava na plné Cafe,
ze je alkoholik, ktery se bez piti neobejde. To je moment, kdy konecné piestava lhat sobé

samému a dochazi ke zmén¢ jeho osobnosti.


https://www.csfd.cz/tvurce/3137-robert-zemeckis/
https://www.csfd.cz/tvurce/13-denzel-washington/
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2.2 Struktura charakterového oblouku

Takika vSechno ma svou strukturu. Film se dd analyzovat od nejhrubsi struktury
jednotlivych déjstvi (expozice, konfrontace, rozieSeni), pres mezi-strukturu az k jednotli-
vym beattim. Nadchazejici teoretickd ¢ast fesi strukturu vyvoje hlavniho hrdiny a jeho cha-

rakterového oblouku, pfi¢emz bude vychézet z klasické americké "trojaktovky".

2.2.1 Hrdinovo back story

Bod zvratu 1 Bod zvratu 2

I ,L/o &

I
~Backstory” Expozice Konfrontace Rozfeseni

Obrazek 6 Grafické znazornéni filmové struktury s dirazem na "Back story"

Back story, neboli pfibé¢h z diivéjska, je néco, co se stalo pred zacatkem (expozici)
samotného filmu a je podstatnou ¢asti vypravéni. Jakykoliv piibéh, ktery vznikne at’ uz
filmovym zpracovanim, v knizni publikaci, ¢i jakkoliv jinak, je uritym ohrani¢enym vyie-
zem z jednoho "nekoneéného" pribéhu. Vzdy jsme jako divaci vnofeni do konkrétniho
ohraniteného useku dramatu.'* Pokud je piib&h o muzi, ktery pise diplomovou praci, mize
byt back story tohoto ptibehu cesta, kterou musel projit, aby se do této pfitomnosti (psani
diplomové prace) dostal. Po dokonceni prace bude tento piibéh uzavien a otevie se piibéh
dalsi. A tak je to do nekonec¢na. Nez jsme se narodili my, byli tu pfed nami nasi rodice a
pfed nimi zase jejich rodice, nasi prarodice. Po néas tu budou déti naSe a poté déti nasich
déti. To znamena, Ze 1 film, ktery by dokumentoval piib¢h hlavniho protagonisty od naro-
zeni, az do smrti, nemlizeme brat, jako celek pted kterym nikdy nic nepiedchazelo nebo
nepokracovalo. Robert MCKey ve své knize Story, popisuje termin back story nasledovné.
Back story je Casto nepochopeny termin. Back story neni zivotopis. Back story je soubor

vyznamnych udélosti, které se vyskytly v minulosti postav. Tyto udélosti pak mize spiso-

" LABIK, Cudovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikdlna Struktira filmového pribehu.
Zlin: VeRBuM, 2013. ISBN 978-80-87500-30-9.
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vatel pouzit k budovéni p¥ib&hu a progrese.'” Pedstavme si imaginarni film o dospivajicim
chlapci, ktery je ve Skole problematicky. To, Ze je ve Skole konfliktni, je disledkem toho,
jak byl jako dit¢ vychovavan. Rodi¢e ho nutili k vécem, které délat nechtél, nedostaval
potfebnou lasku, a aby toho nebylo malo, byl svym otcem casto bit. To jaky je v expozici
ptibéhu, mé na svédomi jeho minulost (back story), kterou jako tviirci miizeme, ¢i nemu-
sime prvoplanove vizualné ve filmu ukézat. Nutno jest€¢ zminit, Ze back story se nemusi

vztahovat pouze k postavé hlavni, ale k jakékoliv dalsi postave z daného piibchu.

2.2.1.1 Rozdéleni Back story

1. Back story vizualné prvopldnové: Princip zobrazovani klicovych udalosti minulosti
vizualné v prabéhu filmu. Mozaikovité "flashbacky", ¢i jiné utrzky, barevné odd¢-
leny vizudl (Cernobild, sépie atd.). Vizualni odliSnost vSak neni povinnosti a ¢asto
vidime minulost bez jakychkoliv optickych tprav materialu.

2. Vizudln€ nezobrazené back story: Minulost zjiS§téna v prubéhu filmu. Informace di-
vakovi nejsou zobrazeny prvoplanove, daji se odvodit naptiklad z rozhovora po-
stav, jednani charakterti, ¢i jinych artefaktti ve filmu.

3. Absence back story / back story intelektudlni: Minulost hrdiny neni nijak pfesné

zobrazena a neni na ni kladen daraz. Je na divdkovi, aby si ji sdm domyslel.

Existuje spoustu moznosti, jak vytvofit funkéni hlavni postavu, vSak ptfed tim, nez
zacneme, je nutno si odpoveédet na par zésadnich otdzek. O kom je dany piib&h? O divce,
klukovi, alkoholikovi, ¢i abstinentovi, o ¢loveéku, ktery jde za svym cilem ptes mrtvoly,
nebo pasivnimu konzumentovi, kterému je vSe jedno? MoZnosti je nekonecno, fantaziim se
meze nekladou. Co je vSak nutné, je rozdélit ¢asti zivota hlavni postavy na to, co se stalo
pted zacatkem piibéhu (back story) a tomu, co se stane v prib&hu. Back story je proces,
ktery formuje charakter.'® Back story jsou veskeré relevantni informace, o minulosti cha-

rakteru a jeho pozadi, které dovedly hrdinu do situace na zagatku piib&hu.'’

15 MCKEE, Robert. Story: substance, structure, style and the principles of screenwriting. New York: Re-
ganBooks, c1997. ISBN 978-0060391683.

16 FIELD, Syd. Screenplay: the foundations of screenwriting. Rev. ed. New York, N.Y.: Delta Trade Paper-
backs, 2005. ISBN 0385339038.

17 VOGLER, Christopher. The writer's journey: mythic structure for writers. 3rd ed. Studio City, CA: Mi-
chael Wiese Productions, ¢2007. ISBN 9781932907360.
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Kazda postava ma svlij ptibeh z minulosti, diky kterému se nachdzi na misté, kde
zacina film. To ze ve filmu neni back story vizudln¢ prvopldnové nebo neni zminéno vi-

bec, v§ak neznamend, Ze film nemlzZe byt uspésné drama.

2.2.1.2 Priklad Back story hlavniho hrdiny - The Shawshank Redemption

Obrazek 7 Montaz back story zabéru z filmu The Shawshank Redemption - ¢ast 1.

Ve filmu The Shawshank Redemption je hlavni postavou Andy Dufresne. Cloveék,
ktery byl odsouzeny za dvojnasobnou vrazdu, kterou vSak neprovedl. Piib¢h filmu zacina u
soudniho procesu, kde je Andy vyslychan. My jako divaci na zacatku filmu postupné vi-
dime po malych ¢astech Andyho minulost (back story), kterou zazil a na zakladé které se
nachdzi na misté, kde ptib¢h zacina - u soudu. Tento piiklad back story je ukazkovy z vice
divodi. Zasadnim faktem je to, jak se zde s minulosti pracuje. Protoze neslouzi pouze jako
vysvétleni divodu, pro¢ se hlavni hrdina na zacatku piibéhu nachazi u soudu, ale poklada
divékovi spoustu dalSich otazek a rozviji d&j. Za prvé, my jako divéci, po zhlédnuti prvni
etapy back story jednozna¢né nevime, zda je Andy opravdu nevinny (i kdyZ nam to nase
vnitini intuice naznacuje - Andy prosté neni vrah). VSak to co je zobrazeno vizudlné, ne-
odkryva celou pravdu o tomto piibéhu z minulosti, dokonce ji nevi ani sdm protagonista. A
praveé tuto pravdu se spolecné dozvidame v priubéhu filmu, kdyz hlavni hrdina ve vézeni
potkava mladého muze, ktery mu posléze vypravi o psychopatovi, se kterym stravil pobyt
ve vézeni. Tento ¢lovek mu vypravél, jak zavrazdil muze a Zenu, kteti byli zrovna v aktu.
Andymu v ten moment dochazi vSe. Filmové genialni situace a odpovédéni na otevienou

otazku z back story. Kdo spachal vrazdu, za kterou byl hlavni hrdina filmu odsouzen?

-

Obrazek 8 Montaz back story zébéru 7 filmu The Shawshank Redeption - éést 2.
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2.2.2 ACT 1. Expozice hrdiny

Bod zvratu 1 Bod zvratu 2

L |
I L _ ? LB
»Backstory Expozice Konfrontace Rozreseni

Obrazek 9 Grafické znazornéni filmové struktury s dirazem na Expozici

V dnesni dobé miizeme fici, Ze neni jednoduché divaka zaujmout. Lidé jsou piesy-
ceni vizualnimi vjemy a informacemi, které nas v naSem Zzivoté obklicuji ze vSech stran.
Film, ktery dokazal divdka v prvnich péti minutach nadchnout pted Ctyficeti nebo padesati
lety, by dnes mohl byt vétSinou divaka vypnut, aniz by se stihl tzv. "rozjet" a svého divaka
ziskat. Samoziejm¢ jeden ze zasadnich aspektil je samotné téma nebo konkrétni Zanr fil-
mu. To je u kazdého divéka individudlni. Avsak to, co v dnesni spolecnosti plati globalnég,
je umeéni podat jasné, prehledné a stru¢né informace v co nejkrat$im Case. A to je expozice,
takzvané¢ nejdilezitéjsi ¢ast filmu. Pravé v této pasdzi si divak rozmysli, zda ma pro né¢ho
smysl film nadale sledovat nebo ne. A kdy jindy mame Sanci, divdka zaujmou, neZ na za-

¢atku filmu?

V tvodu filmového dila exponujeme vSe. Prostiedi filmu, téma, obdobi, ale hlavné
filmového protagonistu. Exponovat hlavniho protagonistu znamena ukazat vSe podstatné,
co chce divak védet. Jestli je to Zena nebo muz, kolik je jim let, kde ziji, s kym Zziji, jakou
maji praci, zaliby, charakterové vlastnosti a posléze hlavné definovani samotnych potieb
charakteru. Tato biografie hlavniho hrdiny odhaluje jeho interni zivot, emocni vlivy, které
na osobu piisobi uz od narozeni.'® Expozice je vse, co publikum potiebuje védet k pocho-
peni hlavniho hrdiny a piibshu.'® Veskera pritomnost hlavni postavy a situace, ve které se

na zacatku filmu nachazi, je zavisla na back story, o kterém tu bylo feceno uz mnoho. Je

vSak nutné si uvédomit, ze prave back story a expozice jsou dvé po sobé€ jdouci Casti, které

'8 FIELD, Syd. Screenplay: the foundations of screenwriting. Rev. ed. New York, N.Y.: Delta Trade Paper-
backs, 2005. ISBN 0385339038.

' VOGLER, Christopher. The writer's journey: mythic structure for writers. 3rd ed. Studio City, CA: Micha-
el Wiese Productions, ¢2007. ISBN 9781932907360.
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spolu blizce komunikuji a vzdjemné na sebe reaguji. To, co se udalo v back story ma vliv

na to, kde se na zacatku filmu hrdina nachazi.

2.2.2.1 Sympatie s hlavnim hrdinou

Protagonista by mél byt zajimavy. Aby mohl divak s hrdinou sympatizovat a tim
padem s nim soucitit a sledovat jeho cestu pfibéhem, musi jeho postava spliiovat urcita
kritéria. Hrdina by m¢l mit touhy a vuli dosdhnout svych stanovenych cilti. Musi se ucit,
ptekondvat piekazky, byt "pruzny" a misty se chovat hrdinsky.20 Termin "Safe the cat" byl
poprvé definovan americkym filmovym teoretikem jménem Blake Snyder. Ten uvadél jako
priklad, Ze hlavni hrdina zachrani kotku a tim padem ziska divdkovu sympatii.' Od té
doby vznikla ve filmech spousta doslovnych piekladii, vSak ne vSechny byly spravné pou-
zity. "Safe the cat" znamend, Ze hrdina udéla néco, co bude divdkovi sympatické a na za-

kladé tohoto ¢inu bude s hlavnim hrdinou sympatizovat.

2.2.2.2 Nedostatky hlavniho hrdiny

Kdyby vsak hrdina disponoval pouze ptfednostmi, nebyl by realny a uvétitelny. Na
svéte neexistuje nikdo bezchybny. Mit nedostatky je pfirozené, chybovat je lidské. Prave
tato zivotni psychologie se musi odrazit i na postavé hlavniho hrdiny. Drama pfece nemuze
vzniknout bez vloudéni chybicky. Pokud charakterovy oblouk hrdiny znamena zména jeho
osobnosti, v idealnim piipad¢ na konci v osobnost lepsi, musi na zacatku ptibéhu hrdina
mit své nedostatky. Chyby, ze kterych se pouci a které ho budou posouvat dale, ale zaro-
Vogler ve své knize The writer's journey velmi vystizné vysvétluje dillezitost nedostatkli
hlavnich hrdini. Zajimavé chyby humanizuji postavu. Poznavame sami sebe, kdyz vidime
hrdinu, ktery je vyzvan, aby ptfekonal své vnitini pochybnosti, chyby v mySleni, traumata z
minulosti nebo strach z budoucnosti. Slabé stranky, nedokonalosti, smutek a zlozvyky
okamzité ucini hrdinu nebo jakoukoliv postavu skute¢néjsi a pfitazlivéjsi. Zda se, Ze ¢im

vice je postava neurotickd, tim vice je divakiim pfitazliva a dochazi s ni k vétsi identifikaci.

2 LABIK, Cudovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikilna Struktira filmového pribehu.
Zlin: VeRBuM, 2013. ISBN 978-80-87500-30-9.

2l SNYDER, Blake. Save the cat!: the last book on screenwriting you'll ever need. Studio City, CA: M. Wie-
se Productions, ¢2005. ISBN 1932907009.
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Chyby jsou vychozim bodem nedokonalosti nebo neuplnosti, z nichz charakter muze
rist.”? Pokud charakter roste, dochazi k transformaci jeho osoby. Pokud nema chyby, nema

se z ¢eho ménit a nedochazi k charakterovému oblouku.

2.2.2.3 Rozdéleni zivota hrdiny podle Syda Fielda

Aby byla hlavni postava uvétitelna a redlnd, je potfeba rozdélit jeji zivot do tii
hlavnich kategorii. Profesni Zivot, osobni Zivot a soukromy zivot hlavniho hrdiny ¢i hrdin-
ky. Stranka profesniho Zivota klade nésledujici otazky. Co déld hlavni postava k tomu, aby
se uzivila? Kde pracuje? Je to déInik, finanéni poradce nebo generalni feditel banky? Cim
vice konkrétni budeme, tim vice postava uvéfitelna bude.” Samotné povolani je navic prv-
kem, ktery se na konci filmu v hrdinové zivoté miize zménit. Tim padem je nedilnou sou-
¢asti vyvoje protagonisty a ma vliv na jeho charakterovy oblouk. V expozici filmu byl hr-
dina fadovym dé¢lnikem, ktery Zije od vyplaty, do vyplaty, ale jeho pile a vile k uspéchu ho
dovedla k tomu, Ze se na konci filmu stava ispéSnym obchodnikem. Na druhou stranu mu-
ze byt hrdina v expozici movity ¢lovek, ktery je za vodou. Jeho povolanim je politika.
Avsak postupna konfrontace ho dovede k nazoru, Ze to co dél4, neni spravné a své povola-
ni zméni k ¢innosti smysluplnéjsimu. Jakmile definuje profesni zivot hlavni postavy,
vznikne spousta dalSich otazek souvisejicich s jeho profesi. Jaky je $éf protagonisty? Je
hrdina v kolektivu oblibeny nebo spiSe outsider? Je ve svém zaméstnani vitbec spokojeny?

Vznika tak spousta podnéti, které mohou vést ke konfliktim.

Dalsi nedilnou soucasti charakterizace hrdiny je popsani jeho soukromého
zivota. S tim se poji nasledujici otazky. Je hrdina Zenaty, rozvedeny nebo ovdovely? Je ve
vztahu na zacatku filmu? Kdyz ano, tak s kym, jak dlouho jsou spolu, kde se potkali atd. Je
hlavni hrdina vérny nebo promiskuitni? Libi se mu Zeny mladsi nebo spise star§i? Cim na

vice otazek dokdzeme odpovédét, tim promyslenéjsi jeho charakter ve vztahové linii bu-

24
de.

22 VOGLER, Christopher. The writer's journey: mythic structure for writers. 3rd ed. Studio City, CA: Micha-
el Wiese Productions, ¢2007. ISBN 9781932907360.

B U EIELD, Syd. Screenplay: the foundations of screenwriting. Rev. ed. New York, N.Y.: Delta Trade Pa-
perbacks, 2005. ISBN 0385339038.
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Tteti a posledni kategorii v tomto rozdéleni je definice toho, co hlavni postava d¢€la,
kdyz je sama. Hraje pocitacové hry? Diva se Casto na televizi? Chodi do posilovny nebo
vaii? Aristoteles ve svém dile Poetika ¥ika. Zivot se sklada z akce a jejiho zptisobu. Ne ve
kvalité. To znamen4, ze osoba musi byt aktivni a véci délat, zapticiiovat. Ne pouze reago-

v 2
vat na to, co se d&je okolo.*

2.2.2.4 Touhy hrdiny

Pokud ma byt hlavni protagonista takzvané aktivni, musi mit své cile a snahu jich
dosahnout. Cilem miize byt cokoliv. Porazit antagonistu (dobrodruzny, akéni film), zvitézit
nad hlavnimi soupefi (sportovni film), nepfijit o zaméstnani (socialni drama), ¢i ziskat vy-
touzenou partnerku (romanticky film). Definice cili hrdiny se méni podle toho, jakou
osobnosti protagonista je a v jaké situaci se v expozici filmu nachéazi. Cile hrdini také ¢as-
te¢né udavaji téma a zanr filmu. Obecné se da fict, ze pokud je zapletka na zacatku filmu
negativni, na konci dochazi k obratu a film konéi pozitivng.** Podobné to plati i u hlavniho
hrdiny. Kdyz mé protagonista negativni charakterové vlastnosti v expozici, jinymi slovy,
jeho kondni neni umérné jistému etickému kodexu, na konci ptibéhu by mélo dojit k urcité
zmeéné k lepSimu. Vyjimky vSak potvrzuji pravidlo. Tento koncept plati spiSe u mainstrea-
movych divackych filma. U takového typu filma se vétSinou setkame s protagonistou ak-
tivnim. Robert MCKey popisuje rozdil mezi aktivnim a pasivnim protagonistou nasledné.
Aktivni protagonista ma usili a touhu doséhnout svych cilu. Podnika kroky v pfimém kon-
fliktu s lidmi a svétu kolem négj. Zatim co pasivni protagonista nepodnikd zadné kroky

v r 110 ™ . v .. , 2
k dosaZeni cilii, spise sleduje svét kolem a bojuje sam se sebou.”’

Mark Dzirasa ve své knize 21 dnu zminuje nasledujici problém. Kdyz se lidi zepta-
te, co chtéji, ve vétSin€ piipadli vam odpovi slovesem “mit“. Chei mit nové auto, splacenou

hypotéku, mit hodné penéz a hodné volného Casu pro sebe. Jen mélo kdo vam odpovi, kym

3 FIELD, Syd. Screenplay: the foundations of screenwriting. Rev. ed. New York, N.Y.: Delta Trade Paper-
backs, 2005. ISBN 0385339038.

2 LABIK, Cudovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikilna Struktira filmového pribehu.
Zlin: VeRBuM, 2013. ISBN 978-80-87500-30-9.

2" MCKEE, Robert. Story: substance, structure, style and the principles of screenwriting. New York: Regan-
Books, ¢1997. ISBN 978-0060391683.
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by cht&l doopravdy byt.”® A zde nastava konflikt. Ani ¢lovék, ani filmovy hrdina nemtiZe
mit néco, kdyz neni nékdo. Naptiklad nemtzu mit slavu, kdyz nejsem talentovany uspesny
zpévak. Nemlzu mit hodné penéz, kdyz neumim vymyslet zptisob, jak hodné penéz vydé-
lat (vyjimkou stastného dédictvi). Nemazu mit Stastny vztah, kdyZ nejsem vyrovnany sadm
se sebou. Nemtzu mit respekt, kdyz na mé neni co respektovat. Pokud ma film divéka po-
ucit a vnuknout mu n¢jakou myslenku, kterou pieda skrze hlavniho protagonistu a jeho
ptibeh, je nutné dodrzet tyto principy. Hlavni hrdina musi nejprve v&€dét, kym chce byt, az

potom muize mit.

Potreby hlavniho hrdiny stanoveny na zacatku filmu, dovedou protagonistu k tomu,

aby na konci zjistil, Ze to, co potieboval na zacatku, uz nepotrebuje.

2.2.2.5 Cty¥i esence kvalitni filmové postavy

Syd Field ve své knize Screenplay skvéle shrnuje Ctyti zakladni vlastnosti, které
musi "kvalitni" hlavni postava mit. Prvni vlastnosti je silnd dramaticka potieba hrdiny. Ta
urcuje, co protagonista chce, po ¢em touzi, ¢eho chce dosahnout. Tato potfeba hlavniho
hrdinu tdhne jeho celym ptibéhem. Nutné zminit, Ze obcas nastava chvile, kdy se drama-
tické poteby hrdiny méni. To vétSinou nasvédcuje, ze se nachazime v bodu zvratu cislo
jedna, tedy zhruba v 25 % filmu. Jako dal$i bod Field uvadi hrdintv jedine¢ny uhel pohle-
du. Ten definuje to, jak protagonista vidi svét, jak vnima Zivot kolem sebe, v co véfi, co je
pro n¢ho pravda a co lez. Vypada to jako pomérné jednoduchy faktor, vSak velmi podstat-
ny. Opét totiz vychdzi z lidské psychologie. Kazdy jsme jiny a na konkrétni véci se divame
Casto jinak - subjektivné. To, co je dilezité pro nas, nemusi byt dilezité pro jiného. Je to
jedna z &asti, ktera nas déla vyjimecnou osobnosti. Uhel pohledu se samoziejmé méni
podle véku, osobnosti a situace, ve které se ¢loveék nebo filmovy hrdina nachézi. Treti nut-
nou vlastnosti hrdiny je osobity pfistup, anglicky attitude. Osobity ptistup mize byt zame-
nén s thlem pohledu. Oproti thlu pohledu je zde vSak zésadni rozdil. Osobity piistup je to,
jaké déla hrdina intelektualni rozhodnuti, jak kond, jak soudi. Ctvrta a posledni esence,

kterou Syd Field definuje, je urcity typ zmény postavy, jinymi slovy pravé hrdintiv charak-

* DZIRASA, Mark. Mark Dzirasa: 21 dnii s jedineénym motiva¢nim spikrem, kou¢em a mentorem. Praha:

Agentura Fama ve spolupraci s www.mysleniuspechu.cz, c2011. 21 dnti. ISBN 978-80-260-0236-9.
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terovy oblouk.”’ To, Ze pravé tento faktor zafadil do &tyF zasadnich esenci hlavni postavy i

Syd Field, nasvédc¢uje o dilezitosti tohoto faktoru.

CHARAKTER
INTERNI EXTERNI
Biografie osoby Dramaticka potfeba Profesni zivot Osobni zivot Soukromy Zivot
Uhel pohledu (prace) (vztahy) (sam)

Osobni postoj
Charakterova zména

Obrazek 10 Schéma interniho a externiho rozdéleni vlastnosti hrdiny podle Syda Fielda.>

Schéma znazoriuje rozdé€leni hrdinovych vlastnosti do dvou hlavnich kategorii.
Interni ¢ast popisuje jeho vnitini charakter. Biografii hrdiny je mysleno naptiklad, kde se
hrdina narodil, jak a kde vyrustal, jaké mél kamarady, co déla ve volném case atd. Déle zde
patii jiz dfive zminované Ctyfi esence osoby, a to dramatické potieba hrdiny, tthel pohledu,
osobni postoj a charakterova zména. Do externi ¢asti poté fadime hrdintiv profesni, osobni

a soukromy zivot. VSechny tyto udaje dohromady tvoii dramatickou filmovou postavu.

2.2.2.6 Priklad expozice hlavniho hrdiny - Telefonni budka

Obrazek 11 Expozi¢ni zabéry protagonisty ve filmu Telefonni budka

Snimek telefonni budka je skvélym piiklad expozice charakteru hlavniho protago-
nisty. Vyborné je zde zpracovana expozice filmu obecné. Kombinaci ndpadu a velmi krea-
tivni prace filmového stiihace, je nastup filmu dynamicky najezd atraktivné podanych in-
formaci divakovi. Co se vSak hlavniho hrdiny tyce, jedna se o medialniho manazera jmé-
nem Stuart Shepard (Colin Farrell). Jeho charakter neoplyva zrovna pozitivnimi hodnota-
mi. Stuart je arogantni, drzy, hruby, 1Ze a do toho je nevérny své zené. S lidmi velmi rad

manipuluje. Jediné po ¢em na zacatku filmu touzi, je byt ostatnimi lidmi uznavany a op¢-

¥ 39 EIELD, Syd. Screenplay: the foundations of screenwriting. Rev. ed. New York, N.Y.: Delta Trade Pa-
perbacks, 2005. ISBN 0385339038.
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vovany. Ud¢la vSe pro sviij osobni zisk. Pfes vSechny tyto povrchni negativni vlastnosti
neni protagonista ve svém jadru duse zly. Naptiklad v osmé minuté filmu zde nenapadné
zafunguje princip ,,Safe the cat®, kdy protagonista dava jisty financni obnos svému asisten-
tovi, aby si pro sebe koupil oblek. Na expozici tohoto snimku se d4 ocenit, jak rychle jsou
divakovi podany veSkeré nutné informace o hlavnim hrdinovi. Divék si tak velmi rychle
udéla svij nazor na hlavi postavu. V piipadé, kdy film disponuje s negativnim hlavnim
protagonistou a my jako tvlrci chceme, aby divaci s timto hrdinou sympatizovali, je nutné,
aby hrdinv protivnik (antagonista) byl je§té vice negativni, nez samotny protagonista.’’
Pokud mame na vybér dvé zla, z toho jedno je mensi a druhé vétsi, radéji se uchylime
k tomu mensimu. Divak potiebuje ziskat srovnani s né¢im jesté horSim, nez mu predkla-

dame. Jedna se o zdkladni a velmi funkéni psychologicky princip.
2.2.3 ACT II. Konfrontace hlavniho hrdiny

Bod zvratu 1 Bod zvratu 2

| |
I L . L 4 . 4
~Backstory Expozice Konfrontace Rozreseni

Obrazek 12 Grafické znazornéni filmové struktury s diirazem na Expozici
Pokud je expozice filmu pocatecni stav charakteru hrdiny a rozifeSeni vychozi stav
charakteru hrdiny, je konfrontace ¢asti, ve které postupnd zména jeho charakteru nastava.
V konfrontaci neboli stfedu filmu, zname hlavniho hrdinu, jeho charakter, touhy a chyby.
V momentu, kdy hrdina ptekracuje hranice svého béZného svéta (Ordinary world) a dosta-
va se do svéta nového (Special world), zacina dobrodruzstvi, které¢ hrdinu ovlivni a donuti
ho k postupné zméné jeho mysleni a postoji.** Konfrontace je ¢ast hrdinovy cesty, kde se

potyka s nastrahami, bojuje s neptateli, prekonava prekazky, saha si na zbytky svych sil,

3! LABIK, Cudovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikilna Struktira filmového pribehu.
Zlin: VeRBuM, 2013. ISBN 978-80-87500-30-9.

32 VOGLER, Christopher. The writer's journey: mythic structure for writers. 3rd ed. Studio City, CA: Micha-
el Wiese Productions, ¢2007. ISBN 9781932907360.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 31

aby prekonal neptekonatelné. VSechno Spatné je vSak k né€emu dobré a diky témto zkous-
kam se hrdina uc¢i novym vécem. Potkdva nové pratele, kteti jsou posléze jeho spojenci.
Déle hrdina ziskava dalsi zkuSenosti, je silngjsi, vykonnéjsi, moudiejsi. VSechny tyto zme-
ny by vsak nenastaly, pokud by nepfiijal vyzvu k dobrodruzstvi a neptekrocil prah z jeho
bézného svéta. Lidé Casto fikaji, ze néco udélaji, az budou piipraveni. Nikdy vSak ¢lovek
nebude dostateCné pfipraven na to, aby vSe zvladnul bez komplikaci. Proto Casto v sobé
nenajdeme silu na to, abychom onen préh naseho bézného Zivota dokézali prekrocit. Jedno
potekadlo zni. Hod'te dit¢ do vody a ono bude plavat. Bude plavat, protoze bude muset
plavat, aby se neutopilo. Pokud ¢lovek z urcitého diivodu néco musi, vzdy v sobé nalezne
silu, o které doposud ani nevédé€l, Ze ma. A piesné tento koncept se da uplatnit v piibéhu

filmového hrdiny.

2.2.3.1 Cesta hrdiny podle Christophera Voglera

Christopher Vogler navazal na mytologii Josepha Cambela: The Hero with a Thou-
sand Faces a dotvofil tak funkéni systém cesty filmového hrdiny (The Hero's Journey).*
Tato knizni publikace popisuje dvanact bodl, kterymi hrdina v pribéhu cesty za svym ci-
lem prochéazi. Jednd se o globaln¢ funkéni systém, na kterém bylo postaveno mnoho
uspéSnych divackych filmu, jako naptiklad Star Wars, Lion King, Karate Kid a spousta
dalsich tituli.** V této kapitole hrdinovy konfrontace bude zmin&no pouze pét z dvanacti
bodli hrdinovy cesty. Poc¢inaje piekrocenim hranic do specidlniho svéta (Crossing the
Threshold) a konc¢e ziskanim odmény (Reward). Konfrontace filmu nastava tehdy, jakmile
hrdina za pomoci svého mentora ziskava odhodlani, dovednosti, poptipad¢ kouzla na to,
aby mohl ptekrocit prah svého béZzného svéta. To, Ze takové rozhodnuti udé€lal, je prvni

vvvvvv

tim, neZ hrdina potkava mentora, prvni vyzvu na dobrodruZstvi odmita.>

3 The Conversation: Joseph Campbell and the hero’s journey [online]. [cit. 2017-12-29]. Dostupné z: htt-
ps://theconversation.com/are-you-monomythic-joseph-campbell-and-the-heros-journey-27074

** LABIK, Dudovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikdlna Struktira filmového pribehu.
Zlin: VeRBuM, 2013. ISBN 978-80-87500-30-9.

% VOGLER, Christopher. The writer's journey: mythic structure for writers. 3rd ed. Studio City, CA: Micha-
el Wiese Productions, ¢2007. ISBN 9781932907360.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

32

2.2.3.2 Konfrontace - Nejintenzivnéjsi charakterova proména

Na obrazku ¢. 13 vidime grafické znazornéni hrdinovy cesty a vSech jednotlivych

bodu, kterymi prochdzi. Jedna se o trojaktovou strukturu, spojenou s body hrdinovy cesty

podle Christophera Voglera.

Hero’s Journey
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Obrazek 13 Grafické zobrazeni hrdinovy cesty s diirazem na konfrontaci.*

1. Prvnim bodem v konfrontaci je jiz zmiflované hrdinovo ptekroceni prahu svého

bézného svéta (5. Crossing the Threshold). V tomto bodu dochézi k prvnimu jem-

nému naznaku zmény mysleni hrdiny a jeho charakteru. Doposud se protagonista

nachazel ve svém bézném svété, kde nebyl vystavovan velké mife piekazek, na-

strah a testii. Nemél tak diivod k jakékoliv zméné své osobnosti, ba naopak. Musel

byt exponovan v daném pocatecnim stavu charakteru. Skvélym ptikladem je film

Zoro, rez. Martin Campbell. Hlavni protagonista Antonio Banderas je exponovan

jako bandita bez mravii, fadného vychovani a etiky. V moment¢, kdy potkava své-

ho mentora (Antony Hopkins), za¢ind doslovna promeéna jeho postavy. U Zora na-

stava ptekroceni prahu do specidlniho svéta, jakmile ziskdva prvni sérii fyzického i

dusevniho vycviku. S tim souvisi, Ze jeho postava méni své priority a cile, ke kte-

3% Movie outline: The 12 Stages of The Hero's Journey [online]. [cit. 2017-12-29]. Dostupné z:

http://www.movieoutline.com/articles/the-hero-journey-mythic-structure-of-joseph-campbell-

monomyth.html
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rym ho vede jeho vnitini 1 vnéj$i motivace. Diky tomuto se brzy dostane do kon-

flikti a bude muset Celit novym nastraham.

2. Po ptekroceni prahu hrdina velmi brzy objevuje svét novy. Svét, ve kterém narazi
na protivniky, pfekondva vselijaké piekdzky a zkousky (6. Tests, Allies, Ene-
mies).>” Hrdina také ziskava spoluhrage, ktefi ho doprovazeji. Po prekroGeni prahu
do specidlniho svéta, neexistuje cesta zpét do svéta bézného. Novy svét je kontrast-
ni oproti hrdinovu svétu dosavadniho. Funguji zde jina pravidla, se kterymi hrdina
musi umét prat. To, co platilo v jeho svété bézném, zde neplati a naopak. Diky to-
mu se hlavni protagonista u¢i novym vécem, které by se v bézném zivoté naucit
nemohl. VSechny dovednosti, které se hrdina od svého mentora naucil, zuzitkuje
prave v téchto chvilich. Jednou podstatnou véci vsak je, Ze to, co mentor hrdinu na-
ucil, nebude stacit k tomu, aby piekonal ty nejvetsi strasti a prekdzky v prabéhu té-
to stati.”® Hrdina musi sim v sob& objevit tu nejvatsi silu a dale se ve vécech zdo-
konalovat, aby dokazal piekonat nepfekonatelné. Nezméni svét, dokud nezméni se-
be. Taktéz se musi naucit, komu véfit a komu ne. S pfichodem kamarada se Casto
stava, ze ne kazdy je upfimny. Ba naopak, objevuji se 1 takovi, na které je tfeba si
dat vylozené pozor. Typickym piikladem je postava Shapeshifter. VSechny tyto
zkuSenosti a vyzvy hrdinu posouvaji v pted jak po strance piibchu, tak jeho charak-

teru a dovednosti.

3. Po tom, co hrdina pochopil specidlni svét a naucil se jeho pravidla, ptekonal pte-
kazky, porazil fadové protivniky, se pomalu dostava do samotného srdce pifibehu.
Do nejtemné;jsi jeskyné (7. Approach to the Inmost Cave). To je divod, pro¢ tuto
cestu vibec absolvoval. Je to vrchol samotného Mount Everest. Pred tim, nez vSak
vrchol pokofi, je tieba se fadné pfipravit, nacerpat sily, uZit si posledni legraci, vse

si promyslet a napleinovat.39 Hrdina je v tomto bod¢€ uz dostatecné zmeénén na to,

7 VOGLER, Christopher. The writer's journey: mythic structure for writers. 3rd ed. Studio City, CA: Micha-
el Wiese Productions, ¢2007. ISBN 9781932907360.

*  Tlu.ee: Excepts from Myth and the Movies [online]. [cit. 2017-12-30]. Dostupné z:
http://www.tlu.ee/~rajaleid/montaazh/Hero's%20Journey%20Arch.pdf

% VOGLER, Christopher. The writer's journey: mythic structure for writers. 3rd ed. Studio City, CA: Micha-
el Wiese Productions, ¢2007. ISBN 9781932907360.
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aby odhadl sv¢ sily a schopnosti. Cesta, kterou doposud absolvoval, ho ovlivnila a
piipravila na nejvétsi zkousku.

4. Hrdina se nachazi v tom nejtemnéjSim zakouti jeskyné, kde ¢eli svému uhlavnimu
protivnikovi (8. The Ordeal). Hrdinovy schopnosti, které v prubéhu své cesty az
sem nasbiral, jsou na nejvyssi urovni. I tak je nepftitel vzdy o néco siln€j$i. Boj je
nec vSak v sobé hrdina nachazi zbytky poslednich sil a nepfitele porazi. Jakmile hr-
dina nenasadi v klimaxu Zivot a nevsadi vie, nejde o nic.*” Po dokonéeni bitvy na-
stava nejvetsi charakterovd zména. Hrdina docilil toho, k viili cemu uSel tak dlou-
hou cestu a piekonaval tolik prekazek, az prekonal tu nejvétsi. Neni mozné, aby by-
tost, ktery si sahla na smrt, pfisla domil nezménéna.*' Hrdinové se domii vraci
zmeénéni, jejich schopnosti, uvazovani, jednani i konani je jiné, nez bylo ptred vstu-
pem do specidlniho svéta. Prikladnym filmem by mohl byt divacky snimek Doctor
Strange, rezie Scott Derrickson. Hlavni protagonista neurochirurg Stephen Strange
bojuje s nejveétsim zlem, které se ve vesmiru nachédzi. Svou vytrvalosti a rozumem
po dlouhém boji nakonec vitézi. Kdyz se vraci domd, jeho postava je absolutné
zménéna. Pii vstupu do specialniho svéta bylo jeho cilem vylécit své nevratn€ po-
ranéné ruce, aby se mohl vratit ke své praci neurochirurga. Pfitom byl egoisticky,
povyseny a drzy. Jedinym jeho zajmem byla osobni reputace. V prubéhu konfron-
tace se ucil byt lepsim ¢lovékem a pochopil smysl specidlniho svéta. Diky této ces-
té pochopil své poslani. Dokézal a ziskal vice, nez ptivodné touzil.

5. Posledni bodem v konfrontaci je odména (9. Reward) Tim, Zze hrdina porazil svého
hlavniho nepfitele, ziskdva odménu v jakékoliv formé. At uz je to 1€k na nevyléci-
telnou nemoc, poklad, nebo jakoukoliv nematerialistickou hodnotu. Hrdina je zmé-
nény. Jeho piibéh vsak nekonéi. Ceka ho jesté cesta domil, kde své zkusenosti z

dobrodruzstvi musi pedat dal.*?

 LABIK, Cudovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikilna Struktira filmového pribehu.
Zlin: VeRBuM, 2013. ISBN 978-80-87500-30-9.

41 2 VOGLER, Christopher. The writer's journey: mythic structure for writers. 3rd ed. Studio City, CA: Mi-
chael Wiese Productions, ¢2007. ISBN 9781932907360.
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2.2.3.3 Grafické znazornéni charakterové promény

1. Oidinais Wedld Exponovany vychozi charakteru hrdiny
Zménény hrdina ' oid Charakter vychdzi z piib&hu z minulosti
Charakterovd zména Nedostatky, touhy, sny

I12. Return with Elixir 2. Call to Adventure

Charakter hrdiny odmitd
_— vyzvu k dobrodruzstvi

~73. Refusal of the Call

Zagdtek zmény hrdinova
_ charakteru
4. Meeting
Mentor
Nabyti dovednosti

ZMENENY EXPONOVANY
HRDINA HRDINA

ORDINARY WORLD

I1. Resurrection

10. Road
Back

S. Crossing First
Threshold

Piekondni sebe a vstup do
= specidlniho svéta

iskini odme * 6. Tests, Al
S———— SPECIAL WORLD Ehengy
PROCES __ Uplatiiovani dovednosti
9. Reward CHARAKTEROVE Vynalézini novych moznosti
ZMENY HRDINY 7. Approach

Hrdinama dostatek zkugenosti pro
" zavéreény boj
Piiprava, odstup

Vitdzstvi
Nalezeni skrytych sil
Prekonani sama sebe

8. Ordeal
Obrazek 14 Schéma hrdinovy cesty podle Ch. Voglera, dopInéno o proces charakterové zmény.*

Na obrazku €. 14 vidime podrobny proces transformace charakteru hrdiny v pribe¢-
hu filmového ptibéhu. Cervené je vyznadena &ast, kdy je hrdina ve svém bézném svété v
nezménéném stavu jeho osobnosti. Pro pfekroceni prahu do svéta specidlniho musi ziskat
odhodléni a byt pfipraven. Modie je oznacen proces pfemény charakteru hrdiny. Hrdinova
preména zacind bodem 5. a konc¢i bodem 10. Zelena ¢ast oznacuje vychozi zménény stav
osobnosti hrdiny. Konfrontace filmu je ¢ast, kdy nastdva nejprogresivnéjsi zména charakte-
ru hlavniho hrdiny. Je to stfed filmu celého filmu, diivod, proc¢ jako divaci jdeme do kina.
Kdyby $lo vse jednoduse ziskat, mohl by mit kazdy vse. Kdyby mohl mit kazdy vse, nic by
nemélo jedine¢nou hodnotu. Filmovy hrdina musi chtit néco jedinecného, néco co nemuze
mit kazdy, a to jednoduse ziskat nejde. Proto ¢eli ndstraham, které mu komplikuji dosazeni

jeho cilti. Aby dosahl vitézstvi a ziskal, po ¢em touzi, musi nejprve zménit sam sebe.

# VOGLER, Christopher. The writer's journey: mythic structure for writers. 3rd ed. Studio City, CA: Micha-
el Wiese Productions, c2007. ISBN 9781932907360.
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2.2.4 ACT III. Hrdinovo rozieSeni

Bod zvratu 1 Bod zvratu 2

~Backstory” Expozice Konfrontace Rozredeni

Obrazek 15 Grafické znazornéni filmové struktury s diirazem na Rozfeseni
Piibéh se blizi k zavéru. Protagonista dokazal ptekonat nepiekonatelné, zvitézil nad
svym hlavnim nepfitelem, ziskal trofej a vraci se domi do svého bézného svéta. Je zménén
a nabyty novymi zkugenostmi.** Cesta, kterou progel, ho pfinutila elit svému nejvétsimu
strachu a pochybdm. I kdyZ je hrdina zpét ve svém bézném svéte, vse je jiné. Zmeéna cha-
rakteru, kterd u hrdiny nastala, zptsobila jeho jiny pohled na tento bézny svét. Hrdina ma
co sdé¢lit, predat ziskand moudra a zkuSenosti, zménit véci k lepSimu. Transformoval sam

sebe a nyni miize ménit véci kolem sebe.

2.2.4.1 Prvni a posledni snimek filmu

Obrazek 16 Prvni a posledni zabér z filmu Gone Girl - intelektudlni vnitini zména postavy

Konec pfibéhu by mél byt porovnatelny se zacatkem filmu. Pokud ma néco smysl,
musi na konci byt vidén ur€ity posun, zména. Kdyz tuto tezi pfevedeme do filmového pii-
bchu, zjistime, Ze u kvalitnich d€l najdeme zmény vSude. Méni se prostiedi, d¢j filmu, po-
stavy, konflikty, motivy, tempo vypravéni, takika vSe. Na ¢em se snad vSichni filmovi teo-
retici shodnou, je vztah mezi prvnim a poslednim zabérem filmu. Pfi porovnani téchto
dvou zabert by mél jit jasné vidét vzajemny kontrast. At uz film za¢ind zabérem, ve kte-
rém je hlavni postava maly chlapec a na konci dospély muz s ptitelkyni (Boyhood), nebo

na zacatku nest'astnd tanecnice, kterd na konci $tastné umird (Black Swan). Pii vzijemném

* VOGLER, Christopher. The writer's journey: mythic structure for writers. 3rd ed. Studio City, CA: Micha-
el Wiese Productions, ¢2007. ISBN 9781932907360.
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porovnani téchto dvou zabéri je vidét vice, nez jen pouhé dva separované zabéry naplnéné
obsahem. Pouze ve vzacnych ptipadech je jeden zabér vice dulezity, nez vSechny ostatni.

Teprve kombinace prvniho a posledniho dokaZou zanechat mistrovsky dojem.*

2.2.4.2 Priklady vyvoje protagonistii ve filmech

Film Hlavni hrdina | Charakter (setup) | Charakter (end)
Gran Torino Walt Kowalski Rasista Ochota pomoci
Nevrly Sdili spolecnost
Samotar
Alkoholik Prestava s alkoho-
Flight Whip Whitaker | Neptiznava pravdu lem
Ptiznéva chyby
Flakac Vytrénovany boxer
Rocky Rocky Balboa Lehkomyslny Smysl pro techniku
Zodpoveédnost
Pouli¢ni typ Trpélivy
The Intouchables Driss Vybusny Empaticky
Netrpélivy
Strach z boje Viale¢ny hrdina
Edge of Tomorrow Bill Cage Bojacny Zkuseny valec¢nik

Bez zkusSenosti Bojové dovednosti

Tabulka 1 Charakterova zména hrdinu ve filmech

* Nofilmschool: The First and Final Frames [online]. [cit. 2017-12-31]. Dostupné z: htt-
ps://nofilmschool.com/2015/03/first-final-frames-famous-films-teach-good-filmmaking
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II. PRAKTICKA CAST
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3 ANALYZA FILMU AMERICKY GANGSTER A KONZULTANT

Pro vyzkum hodnoty charakterového oblouku byly vybrany dva vyse uvedené fil-
my. Americky Gangster a Konzultant. Je samoziejmé, Ze vyzkum z tak malé¢ho poctu fil-
movych dél nelze uplatnit globaln€. Aby byly vysledky co nejkonkrétnéjsi a dalo se o né
opirat, bylo nutné vést prizkum v co nejvice ziZeném a vymezeném prostoru. Z tohoto
divodu jsou oba zminéné filmy dilem stejného reziséra - Rildleyho Scotta. Dale maji po-
dobnou tématiku a motivy, kterymi jsou drogy, jejich paSovani a hon za Spinavymi penézi.
V obou filmech jsou protagonisté muzi v negativnich rolich a v obou ptipadech jsou obsa-
zeni ptedni hollywoodsti herci. Zasadni rozdil u téchto filmu je, Ze Americky Gangster je
divacky hodnocen jako velmi uspésny film, zatimco snimek Konzultant spiSe jen podpra-
mérné dilo. V nasledné analyze bude feSeno, zda ma charakterovy oblouk a vyvoj protago-

nisty vliv na vyslednou turoven uspésnosti filmu.

DENZEL WASHINGTON RUSSELL CROWE

AMERICAN GANGSTER

INSPIRED BY A TRUE STORY

SOUNSELOR

SIN IS A CHOICE.

Obréazek 17 Cover z filmii Americky Gangster a Konzultant *°

% Cover.box3.net: The Counselor cover. Dvdcover.com [online]. [cit. 2018-01-04]. Dostupné z: htt-

ps://dvdcover.com/movie-dvd
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3.1 Americky Gangster

Snimek Americky Gangster se odehrava v ulicich Harlemu v 60. a 70. letech dvaca-
tého stoleti. Hlavni postavou tohoto filmu je Frank Lucas (Denzel Washington). V tomto
zminéném obdobi se ve velkém zacina rozjizdeét novy bussines, ¢imz je distribuce narkotik.
Zminéné prace se velmi chytfe ujima samotny Frank Lucas, kterého napadla genidlni mys-
lenka, a to dovazeni téch nejcistéjsich narkotik pfimo z Vietnamského zdroje, skrze ame-
rickou arméadu. Z Franka se velmi rychle stdva nejvetsi osobnost této odvracené strany. S
vzrastem popularity vSak roste riziko odhaleni. Frank vSak svou praci déla opravdu skvéle
a diky dovednostem, které se naucil od svého mentora Bumbyho, ma vzdy zadni vratka.
Kryt se vSak nejde napotad a postupem Casu s Frankovym rtistem nastava odhaleni klico-
vych dikazt a pad hlavniho hrdiny. Na konci filmu dostdva hrdina dv€ moznosti. Bud’ to

zemiit ve vézeni jako bohaty, nebo zit volny a byt chudy. Frank si vybira variantu druhou.

3.1.1 Expozice hrdiny

Jaka je nejlepsi cesta, kterou film otevrit? Jaka scéna nebo sekvence vyvold u pub-

lika nejsilnéjsi dojem? Ukdzat hrdinu ve své prdci nebo v silné dramatické akci? ¥’

V samotném zacatku filmu vidime klicovou scénu, kdy Frank zapaluje a posléze
zabiji neurcitou osobu, pravdépodobné taktéz zapornou. Jako divaci velmi brzy zjistujeme,
ze Frank je hlavnim protagonistou celého filmu. Tato ivodni scéna dava pomérné jasné
najevo, o kom piib&h bude a kde se odehrava. Diky ¢inu, ktery byl spachan v uvodu filmu,
si divak zafadi charakter hrdiny do zdporné kategorie. Frank je Cloveék, jehoz back story
bylo asistovani svému velkému uditeli Bumbymu. Hrdina je na zacatku exponovén jako
neobavany gangster, bez jakéhokoliv vétsiho majetku, to se vSak brzy méni. Frank je ukéaz-
kovy priklad aktivniho protagonisty, jehoz snahou je dosahnou svého cile. Byt respektova-
ny a movity, stejné jako jeho zesnuly ucitel Bumby, ve kterém se vzdy shlizel. Hrdina je
osobnost, kterd je schopna pro dosazeni svého cile vsadit vSe. A to je pfesné ta vlastnost,
kterou divak potfebuje vidét. Jakmile hrdina nevsadi vSe, i s moZnosti, ze se véci mohou
obratit proti nému a nasledné ho znicit, neni zépletka zajimava. Frank v prvnim bodu zlo-

mu filmu vSe vsadil.

*" FIELD, Syd. Screenplay: the foundations of screenwriting. Rev. ed. New York, N.Y.: Delta Trade Paper-
backs, 2005. ISBN 0385339038.
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3.1.2 Charakteristika hlavniho hrdiny

Hlavni hrdina je ¢lovek, jenz si jde tvrdé za svym, je vasnivym typem. Dale je
inovativni, dynamicky, inteligentni a §t€dry ke své velké roding. DokaZe jednat s chladnou
hlavou, na nic si nehraje, nesnazi se nijak vy¢nivat. Vzdy se snazi v kazdé situaci, nalézt tu
nejlepsi cestu. Pokazdé ma eso v rukdvu. Svou "Spinavou praci" déla velmi dobfre.
Neoplyva vsak jen dobrymi vlastnostmi. Negativni je uz to, Ze ptisobi na zaporné stran¢.
Jak dokaze byt mily a §tédry, tak dokaze byt i hruby a nasilny, a to dokonce ke své roding.
Je tvrdohlavy, dokaZze ctit pravidla, ale 1 zabijet, coZ je nejsilngjsi vlastnost, ktera tvoii jeho

osobnost moralné zadpornou.

V tvodu této prace bylo pojednavano o rozdéleni charakteru do tii zakladnich
skupin interak¢énich vazeb. Kdybychom méli rozdélit vnitini a vnéjsi vlastnosti Frankového

charakteru, vypadalo by to nasledovné.

1. Vlastnosti vyjadiujici vztah k sobé: Frank je cilevédomy, ma odvahu, své motivy
nemeni a jde si tvrd€ za svym.

1. Vlastnosti vyjadrujici vztah k druhym lidem: Hrdina je k lidem upfimny, nelZe,
dokéze byt jak velmi dobrosrde¢ny, tak i chladnym vrahem = kontrast v charakteru.

2. Vlastnosti vyjadrujici vztah k ¢innosti: Je dikladny, pracovity, disponuje velkou

vydrzi, svou préci se snazi délat co nejlépe. Diky tomu nemé konkurenci.

Obrazek 18 Osobnosti hlavniho hrdiny Franka

3.1.3 Sympatie divaka se zapornym protagonistou

Docilit toho, aby divak sympatizoval se zdpornym hrdinou, neni zrovna jednodu-
chym ukolem. Kazdy divak je odlisné povahy a disponuje osobnim pohledem a ndzorem
na konkrétni véci. Jsou lidé, které ve filmech bavi akce, nasili nebo sex. Na druhou stranu
existuje také spousta lidi, ktefi tyto prvky odsuzuji. Rik4 se: "V3ak je to jenom film, v Zi-
voté bychom to neudélali". Nikdy bychom nikoho nezastielili nebo neprodavali drogy pro
ucel osobniho zisku. Ve filmu nam to ale nevadi. Ba naopak v nékterych piipadech, pokud

s hrdinou sympatizujeme, ndm to dokonce déla dobte. Tohle je vSak velmi citlivé téma a
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neni predmétem vyzkumu této prace. Z toho diivodu nebude tato moralni filozofie dale

rozvadéna. Ukazme si ale piipady, diky kterym ziskava zéporny hrdina u divakt sympatii.

NejsilnéjSim prosttedkem je zobrazeni jes$té negativnéjSich postav, ¢i antagonisti,
nez je samotny negativni protagonista.” Tim padem divak ziskava srovnani a radg&ji bude
sympatizovat s negativnim protagonistou, nez s jesté vice negativnimi protivniky. V ptipa-
dé¢ Amerického gangstera Franka, jsou proti nému postaveni dalsi gangsteii a zkorumpova-
na policie, coz je daleko horsi piipad. Pokud si né¢kdo hraje na muze zdkona a zaroven také
prodava drogy a zabiji lidi, je daleko horsi, nez negativni hrdina v roli Franka. I kdyz
Frank nedéla moralné spravnou a legalni praci, dokaze dodrzet slovo, byt poctivy, ochranit

a nepodvadet. To se o druhych negativnich postavach ve filmu fict neda.

Dal8im bodem, kdy nastava sympatie, je urcitd negativni udalost, ktera se hrdinovi
v zivot€ stala. Kromé toho, ze Frankovi zemfel jeho ucitel, ve kterém se vzhlizel a posléze
byl vydiran jinym dealerem, u Franka nenastaly Zadné tragické udalosti. I to, co se mu v

zivot¢ piihodilo vSak staci na to, aby divak hrdinovi fandil.

Poslednim a dalo by se fict intelektudlnim bodem je ur€ité charisma hrdiny, které se
neda presné popsat. Znamena to, ze i pies vSechny negativni ¢iny, které hrdina provadi, je
nam sympaticky a daleko radéji se divame na n€ho, nez na postavy jiné. Coz osoba Franka
potvrzuje. I kdyZ je Frankiiv hlavni nepfitel neuplatny policista, coz je moralné spravna
osobnost, ve spousté ptipadii bude divak pravdépodobné piat vitézstvi pravé zdpornému

hlavnimu hrdinovi Frankovi.

3.1.4 Nejvice pozitivni a negativni momenty hlavniho hrdiny

Malo kdo je natolik zkaZeny, ze jeho osobnost disponuje pouze s negativnimi vlast-
nostmi a zaroveil nikdo neni dokonaly, aby se v dané situaci dokézal zachovat vzdy nejlé-
pe. Frank je pravé tou osobnosti, ktera dokaze rozdavat stédrost, ale i darovat kulky. V této
kapitole budou vybrany nejvice pozitivni a negativni momenty, které dohromady vytvareji

kontrast ve Frankové postavé.

*® LABIK, Cudovit. Dramaturgia strihovej skladby: horizontdlna a vertikilna Struktira filmového pribehu.
Zlin: VeRBuM, 2013. ISBN 978-80-87500-30-9.
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Privitani své rodiny (00:42:32 — 00:45:05) — pozitivni moment hrdiny

Obrazek 19 Snimek z filmu Americky Gangster — Frank & rodina

Rik4 se, Ze sam ¢lovék dojde rychle, ale dal dojde v dobré spoleénosti. Frank je tim
clovékem, ktery chce dojit nejdal a je si védom toho, jaké prostfedky musi nasadit. Neni
sobecky a svou rodinu miluje. Nepotiebuje se predvadet, ale v momenté, kdy ziskava velké
penize, zve celou svou rodinu bydlet do nového velkolepého domu, ktery zakoupil. Je to
moment, kdy hrdina prokazuje svou Stédrost a velkorysost. Tato ¢ast divaka pohladi na
dusi. D4 se fict, Ze nastava urcity kontrast mezi dobrem a zlem. Frank déla zlo, proto aby
m¢él dobro. Zlo zastupuje Frankova nelegalni prace a veskeré vedlejsi efekty, které se s ni

poji. Dobrem je poté blahobyt a zivot v hojnosti jeho rodiny.

Vrazda na ulici (00:48:05 - 00:48:55) — negativni moment hrdiny

Obrazek 20 Snimek z filmu Americky Gangster — Vrazda na ulici

Par minut poté, co Frank piizval svou rodinu do svého domu, nastava pro divaka
pomérné Sokujici situace. Velky kontrast charakteru hrdiny s pfedchozi vybranou scénou.
Hrdina se na ulici stfetava s dalSim gangsterem, ktery mu dluzi penize. Frank je zasadovy a
s nikym se nepara. Co vSak nikdo neceka, ze svého nepfitele dokdze za bilého dne, mezi
stovkami lidi, jednoduse zastfelit bez jakékoliv obavy. Tato Sokujici scéna je jednou
z nejvice neocekdvanych momentii tohoto filmu. Do samotného vystielu vypada tato scé-
na, jako klasické hrozici divadlo, které se v akénich filmech ¢asto vyskytuje. Jako divaci si
fikdme, ze pfeci neni mozné, aby hrdina v takovéto situaci za bilého dne nékoho zabil.
Opak je ale pravdou. Velmi siln¢ je zde ukazana negativni strdnka charakteru hrdiny. Situ-
aci lehce uklidiiuje fakt, ze obét’ byla zapornou postavou, ktera Frankovi dive d€lala poti-

ze. Preci jen se vSak jedna o vrazdu clovéka.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 44

Zmlaceni svého bratra v auté (1:31:45 - 01:32:10) — negativni moment hrdiny

Obrazek 21 Snimek z filmu Americky Gangster — Zbiti svého bratra

Frank je osobnost, kterd dokaze svou rodinu milovat, ale 1 trestat. Pokud ¢len jeho
rodiny udéla zasadni chybu, ktera Frankovi zkomplikuje jeho cestu, nema slitovani. Ptikla-
dem je scéna, kdy je Frank se svym bratrem zastaven zlo¢ineckou policii. Franklv bratr se
pfiznava, ze v auté schoval drogy. Tuto informaci vSak diive Frankovi zatajil. Diky této
chybé se oba dostavaji do nepfijemné situace, jelikoz zkorumpovana policie brzy drogy
odhaluje. Vse nakonec konci relativné dobte. Tato situace, kterou Franklv bratr zpsobil,
byla zasadni chybou a nepfipravenost, jakou si profesiondl Frank nemize dovolit znovu
opakovat. Frank nema v této situaci slitovani a posléze svého bratra pomérné drasticky

napada.

Vybér spravné cesty (2:15:25 — 2:20:50) — pozitivni moment hrdiny

Obrézek 22 Snimek z filmu Americky Gangster — Otoceni charakteru hrdiny

Konec filmu a zaroven obrat Frankového mysleni a charakteru. Hrdina se dostava
do situace, kdy je odhalen a neexistuje cesta zpét. Dostava dvé moznosti. Bud’ zemfit jako
bohaty nebo zit jako chudy. Pokud by mél zemfit jako bohaty, nemusel by podavat zadné
dalsi informace. Pokud by vSak chtél zit, musi poskytnout dikazy proti dal§im zlo€inciim,
se kterymi se ve svém Zzivoté stykal. Frank si vybira druhou variantu. V tomto moment¢
nastava dovrseni transformace jeho osobnosti. D€l4 spravnou véc, jelikoz zlo musi byt po-
trestano. Tim padem ziskava divakovou sympatii. Zaroven nastadva zmeéna jeho charakteru,
jelikoz d¢la to, co by doposud neudélal. Pomahé policii dopadnout zlocince, jako byl on

sam.
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3.1.5 Charakterovy oblouk protagonisty Franka

MuZ na vrcholu
znamd osobnost
velmi prosperujici
Zivatv hojnosti
milujici manzelka

skvéléalibi Odhaleni Franka
Problémy Ztratarodiny
; Syatta I vrodiné Ztratapovésti
Kupujenové | | ; !
sidlo I Ztrata majetku
Expanze Komplikace a bussinesu

ochybnosti
Spolupraces BRetE

rodinou

Konflikty
Snaha najit novou s policiia gangy

cestu e
Pfebira moc

vynaléza novy systém
ziskava penize
kracinahoru

Zména jednani
Vybér spravné cesty
Usvédceni nepratel
Ridi€ svého ¥éfa
Bydliv podndjmu

MuZ ve vazbé
Dosdhnul cild

Bez respektu Zménil nazor
Ijlezném\‘/ Zménil sebe
Zije sam Vzestup Pad

Frank Lucas

Obrazek 23 Charakterovy oblouk Franka Lucase

To, co doopravdy publikum hleda, nejsou velkolepé zabery, ale postavu s proble-

, , v v ., 49
mem, ktera se dokaze zmenit.

Frank je v expozici muzem, ktery je vérny svému uciteli a zdroven $éfovi Bumbu-
mu. V tomto ¢lovéku se hrdina velmi vzhlizi, obdivuje zplsob jeho prace, a to jak véci
déla. U postavy Franka nastava problém, kdyz jeho velky ucitel umird. Najednou se vse
méni. Véci uz nefunguji, jak fungovaly diive, Frank ma problémy se splacenim a pifijmem.
Tento problém ho donuti k vynalezeni vychodiska ze situace. Diky jeho inovativni a od-
vazné povaze nachazi zplsob, jak vydélat miliony. Stoprocentni ¢isty heroin, ktery dovazi
skrze svého bratrance zaroven vojaka z Vietnamu, prodava za nevelké penize. DEl4 presny
opak nez veskera konkurence. VSichni ostatni distributofi prodavaji nekvalitni latky za
hodné€ penéz. V tomto je Frank jiny. Ve zminéné nelegélni préci je ke svym zdkaznikiim

»stédry* a prodava kvalitu na dobrou cenu. Brzy tak ptebird moc ¢erného trhu s narkotiky a

* SNYDER, Blake. Save the cat!: the last book on screenwriting you'll ever need. Studio City, CA: M. Wie-
se Productions, ¢2005. ISBN 1932907009.
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kompletné méni dosavadni systém a nastavena pravidla. VSe co d¢€lé, déla v duchu svého
mentora Bumbyho. Z Franka se tak postupné stava movita osoba, na kterou nikdo v této
branzi nema. S rGstem jeho financi si mize dovolit koupit velky diim, na ktery mohl mit
diive pouze pomysleni. Brzy k sobé ptesté¢huje svou rodinu, kterou taktéz zasvéti do ,,pra-
ce®. Od dalsi zmény chybi Frankovi pouze partnerka. Tu vSak brzy potkava a bere si ji.
Nyni je Frank na svém vrcholu. Ma penize, rodinu, Zenu, skvélou povést a vSe co si kdy
mohl ptat. To mu vSak nestaci a jeho nenasytna povaha chce vice. Pravé od tohoto bodu
jdou véci pomalu z kopce. Prvni a zasadni kli¢ovou chybou bylo noseni drahého kozichu,
ktery Frank dostal od své manzelky. Vzdy dbal na to, aby nebyl napadny, 1 v tom byla jeho
genialita. Nechtél byt odlisny, chtél zapadat mezi normalni lidi. Coz je hlavnim rozdilem
mezi ostatnimi gangstery z jeho prostfedi a jim. KdyZ maji penize druzi, chtéji to vS§em
ukazat. Tim ale pfipoutavaji pozornost a vystavuji se riziku. To Frank moc dobte védél, a
proto byl jiny. Dar od své manZelky vSak neodmitnul a drahy koZich si do spole€nosti vzal.
Této chyby posléze litoval. Pozdéji zacalo problému piibyvat. Ztracel svou Zenu, ktera
v n¢ho piestavala véfit a zacala mit strach. Dale mél konflikty se svou rodinou, zépletky se
zkorumpovanou policii a dal§imi gangy. Sam Frank za¢inal pochybovat a bat se. Jeho po-
stava se dostala na vrchol, nyni mohla pouze padat. To se taky stdva a jednoho dne je do-
paden. VSechny hlavni dikazy pro jeho vinu jsou naleznuty. Frank pfichazi o vSe. Svij
konec vSak ovlivnit mtize. Jeho charakter se na konci méni. Rad¢ji bude spolupracovat
s policii a usveédci veskeré dalsi zloCince, nez aby mlcel a dival se na jejich prospéch. Tim
padem je z n¢j jiny Cloveék. Moudfejsi muz, ktery zazil tispéch, hojnost, ale na konci 1 pad.

Jeho osobnost prosla kompletnim transformaci.

3.1.6 Shrnuti filmu Americky Gangster

Postava Franka ma v sobé vSechny esence kvalitni dramatické filmové postavy.
V prvé tfadé je pomérné dost rozporuplnou osobnosti. Kontrasty, které ve svém charakteru
ma, zpisobuji konflikty, bez kterych by drama nebylo dramatem. Frank ma své cile, jedi-
necny uhel pohledu a osobity piistup k vécem. NejvyraznéjSim elementem je jeho charak-
terovd zména, kterd je opravdu markantni. Polozme si otazku. Jaky by film byl, kdyby
Frank na konci nezménil ndzor a nevybral si spravnou cestu? Skoncil by stejny, jaky byl na
zacatku své cesty. VSe ¢im prosel, by najednou nemélo divod. Nic by se nezménilo. Divak
potiebuje vidét proces. Proces, ktery dokdze ménit. Zména je prvkem vyvoje a vyvoj je

ptirozenou soucasti zivota.
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3.2 Konzultant

Film Konzultant se odehravd v hlavnim mést¢ Mexika Judrez. Toto mésto je od
roku 2007 nechvalné proslavené diky velké kriminalité, kterou zplsobil drogovy kartel. A
pravé do obchodu s kartelem se dostava i hlavni protagonista filmu, vSemi oslovovany jako
konzultant (Michael Fassbender). Se svym spoleCnikem Reinerem se brzy dozvidaji, ze
plan jejich ¢erného zisku upada a véci se obraceji proti nim. Hlavnimu hrdinovi tak hrozi
fatalni nasledky. Od tohoto momentu se vSe zhorSuje, lidé umiraji a hlavni protagonista
pouze ke vSemu pasivné ptihlizi. Konzultant ma urcité Sance této katastrové Celit, jeho

povaha a touha po penézich mu vSak konat nedovoli.

3.2.1 Expozice hrdiny

wHlavni hrdina je vétsinou nejvice aktivni osobou filmu. Jeho chti¢ a touha je to, co
Zene vétsinu pribéhu vpied .’

Prvni scéna, kterou je film otevfen, je milostna chvilka hlavniho hrdiny se svou
ptitelkyni. Tato prociténa ¢ast pomérn¢ dobie exponuje povahu hlavniho hrdiny ve vztaho-
v¢ linii piibéhu. Je to jedna z mala ¢asti, kde divak piesné vi, o co jde. Konzultant je po-
meérné zahadna osobnost. Pokud expozice hrdiny slouzi k tomu, aby divakim ukézala, kdo
hrdina je a po ¢em touzi, zde to Upln€ nefunguje. V prvé fadé, po celou dobu filmu se ne-
dovidame jméno hlavniho hrdiny. Je pfezdivan pouze slovem konzultant. Za druhé nevime,
odkud hrdina pochazi a jak se dostal do mista, kde film za¢ind. V jedenacté minuté filmu
se hrdina nachézi u prodejce diamanti, ktery hodla koupit své ptitelkyni. Tato scéna diva-
kovi exponuje hrdinovu externi stranku jeho osoby, &imz je finanéni zabezpedeni. Clovék,
ktery kupuje velky diamant své Zen¢ a jezdi v drahém auté, pravdépodobné nebude chudy.
Po strance vztahové linie je na zacatku filmu protagonista pomérné aktivni osobou. Po
akéni strance je vSak protagonista pasivni sledovatel celého ptibéhu. Pokracovani expozice
je vice planové zatajovani informaci, mezi hrdinou a divakem. Jako sledujici dlouhou dobu
jisté nevime, zda je hrdina kladny nebo zaporny. Nevime jaky je uvniti svého nitra a jaky

je jeho charakter. Intuice a kontext nam tika, ze je konzultant soucasti nelegalniho obchodu

%0 VOGLER, Christopher. The writer's journey: mythic structure for writers. 3rd ed. Studio City, CA: Micha-
el Wiese Productions, ¢2007. ISBN 9781932907360.
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pravdépodobné s drogami. Jasn¢ to vSak nikde zobrazeno neni, coz v divakovi zanechava

pochyby a zmatek v orientaci.

3.2.2 Charakteristika hlavniho hrdiny

Po vizualni strance je hrdina velmi seriozni a pfesvédcivou osobou. Plisobi vyrov-
nan¢ a daveérn€. Oproti svym kolegim a spolupachatelim nijak nevyc¢niva. Tim, Ze je
vzhledové "normalni" spoc¢iva jeho odliSnost. Interni stranky hrdiny vypada pomérné jinak.
Ke své pritelkyni je $tédry a vérny. Nedéld mu sebemensi problém jakdkoliv finan¢ni in-
vestice do vztahu. Zenu, kterou ma v planu si v budoucnu vzit, miluje. Negativni viak je,
7e 1 ptes dosavadni finan¢ni zabezpeceni, touzi o ziskani jesté vice pencz, a to jakoukoliv
cestou. Pravé proto pristupuje na nelegalni obchod s drogami, ktery je zapletkou celého
filmu. Dokud $lo vSe podle planu, hrdina fungoval normalné a vyrovnané. V8ak po prvni
chybé v planu se protagonista jevi jako pomérn¢ slaba natura. Méni se v Cloveka, ktery je
rychle vystrasen a boji se o svilj Zivot. Misto hledani novych cest, se lituje a doufa, ze vSe
dobie skonci. Nepodnikd zadné kroky k porazeni nepratel a hledani vychodiska ze situace,

do které se diky své chamtivosti dostal.

Obrazek 24 Snimek z filmu Konzultant - Hrdina ve slabé chvilce

Kdybychom opét rozdélili stranky charakteru hrdiny do zékladnich kategorii, vy-
sledek by byl nésledovny.

Vlastnosti vyjadiujici vztah k sobé: Konzultant nema jasné stanoveny cile, neni od-
vazny, méni své motivy. Misto toho, aby Sel za svym, tak utika
Vlastnosti vyjadfiujici vztah k druhym lidem: Hrdina neni ke v§em upfimny, dokaze

byt velmi dobrosrdecny, ale pouze pro svlij prospéch.

Vlastnosti vyjadrujici vztah k ¢innosti: Dlouhodob¢ nic aktivniho nedéla. Pouze ke

vSemu piihlizi a konzultuje.
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3.2.3 Sympatie divaka s protagonistou

U sympatie s hrdinou nastava v tomto ptipad¢ problém. Divak nema padny divod,
pro¢ s hrdinou soucitit. HamiZnost protagonisty ho dostala do hlavniho konfliktu. To by
vSak nebyl nejvétsi problém. Aby se na konci mohl zménit, musi mit hrdina chyby. Hrdina
vSak na svych chybach nepracuje. To, jak se chova a v konfrontaci jedna, neni hrdinské,
ale spiSe zbab¢lé. Neceli svym nepratelim, nesnazi se bojovat, misto toho 1ze a skryva se.
Ke vSemu pouze piihliZi. Protagonista je zaroven i takovy mirny méni¢ stran neboli Shape-
shifter. Cestuje mezi postavami a s druhymi se bavi o druhych. Dalsi vlastnost, kterou ni-
kdo nema rad. Hrdina nemtze byt hrdina, kdyz to, o co se nejvice boji, je jeho zivot. U

divakt tak mnoho sympatii nenachazi.

3.2.4 Nejvice pozitivni a negativni momenty hlavniho hrdiny

Zivotni hodnoty jsou univerzalni kvality ¢lovéka. Jsou to zkugenosti, které se mo-
hou ménit z pozitivnich na negativni a naopak.”’ Pokud bychom méli hledat kli¢ové pozi-
tivni a negativni hodnoty, které hlavni hrdina ma, moc bychom jich nenasli. Protagonista je
plochou osobou, bez jakékoliv vyraznéjsi plasticnosti. Jeho ¢iny nejsou zadna veledila, a to
ani po strance pozitivni, ani negativni. Celym ptibéhem postava konzultanta spise proplou-
va. Ze strany hrdiny nevznikd Zadné vyrazné konani. Oproti filmu Americky Gangster zde
neni fada scén, kde je zobrazena rozporuplnost hrdinové moralky. Vyberme alespon, né-
které minimalistické momenty, na kterych si ukaZeme pozitivni i negativni stranku charak-
teru hrdiny.

Zadost o ruku (00:21:25 - 00:23:53) - pozitivni moment hrdiny

=

Obrazek 25 Snimek z filmu Konzultant - Zadost hrdiny o ruku pfitelkyng

' MCKEE, Robert. Story: substance, structure, style and the principles of screenwriting. New York: Regan-
Books, c1997. ISBN 978-0060391683.
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Cast, kdy hrdina Zada svou piitelkyni o ruku, je jeden z méala momenti, kdy hlavni hrdina
prokazuje svou aktivitu a kond. Pomérné velka ¢ast filmu, minimalné expozice a ¢ast kon-
frontace pojednava o vztahové linii hlavniho protagonisty a jeho pfitelkyné. Tento moment
je jeden z nejvice pozitivnich ¢asti celého filmu. Na osobnosti hrdiny vidime, Ze je v tuto
chvili uptimny. Doufd, ze ptitelkyné odpovi kladné, coZ se taky stava. Hrdina tak dosahuje
jednoho ze svych mala stanovenych cilli, které ma. V tomto kontextu se projevuji pouze
kladné ¢asti jeho osobnosti. Nevykazuje Z4dné znamky chti¢e nebo povySenosti. Ba nao-

pak, ke své snoubence je upfimny a uctivy.

Lhani ze strachu - (01:08:50 - 01:09:45) - negativni moment hrdiny

Jeden z mnoha podobnych momentii, kdy hrdina kona na zakladé svého vnitiniho
strachu. I kdyz to neni Zadna drasticka scéna, kde by hrdina vylozZené plodil zlo, i tak tento
¢in neni zddnym pozitivnim momentem hlavniho hrdiny. Konzultant zjiStuje, Ze je odha-
len. Ze strachu odposlechu radgji 1ze cizi Zené, aby mu zapujéila telefon sviij. Zené na-
mlouva, ze mé vybity telefon a potfebuje zavolat svému synovi, ktery ma narozeniny. Pfi-
tom par sekund pied zeptanim schvalné vyhodil sviyj telefon ze strachu do kosSe. Jelikoz je
hlavni postava na povrch atraktivni a sympaticky muz, Zena mu rada sviyj telefon zapijci.
Tohle je ptikladova scéna jak hrdina jedna. Misto toho, aby vymyslel funkéni cesty k vy-

chodisku ze situace, radéji doufa, ze kdyz se bude skryvat, dokaze uniknout.

Postava zprostiedkovatele obchodu Westray (Brad Pitt) v jednom momenté fika
hlavnimu hrdinovu "Nejde o to, Ze jdete ke dnu, ale koho stahnete sebou." 52 P¥esné tak
vypadéd nésledna cesta hrdiny. Diky Spinavé praci, do které ho jeho chamtivost dostala,

nyni trpi a postupné umiraji vsichni jeho blizci, véetné milované budouci manzelky.

2 SCOTT, Ridley. Konzultant: Uryvek z repliky [cit. 2018-01-11].
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4

3.2.5 Charakterovy "oblouk" protagonisty konzultanta

Chyba v planu

Pristoupent Plan selhal
k obchodt{ Hidifa se dastava Konzultant je na dné

Koupé diamantu  Hrdina touzi do nebezpeéi Hrdina se schovava Pfisel o pfatelé, zenu

pfitelkyni po zisku Strachuje se Strach, pochyby
| L1 | I | | |
® | | | | | | | ®
Zasnuby Konzultace s Hrdina zac¢ina Pratelé hrdiny
Clovék na vysoké noze eElaiRim) pochybovat umiraji
Y postavami

Zahadna osobnost
Ma vie, co potfebuje

Konzultant

Obrazek 27 Charakterovy oblouk konzultanta

Na zacatku filmu vypadéd hrdina jako velmi seriozni ¢lovék. Jeho externi obal je
dobie exponovan. To, jak vypada, s kym se kamaradi, kde bydli a jaké mé vozidlo, na-
svédCuje, Ze je finanéné zabezpeceny a ma vse, po ¢em by mohl touZzit. Vnitini stranka
jeho osobnosti je docela zatajovana. Jeho slab4 povaha se projevuje az cca v poloviné fil-
mu, respektive po tom, co se dozvida, ze plan obchodu s drogami selhal. V krizovych mo-
mentech je hrdina dost pasivni postavou. Neceli svym nastraham, nesnazi se piekonavat
prekazky a nalézt vychodisko ze situace, do které ho dostala jeho chamtivost. Spatna byla
uz samotné expozice hrdiny. Protagonista byl sice zobrazen ve svém bézném svété, jen to
vSak nestaci. Jako divaci nezndme hrdinovy chyby a touhy. Tedy kromé& toho, ze chce po-
zadat svou pfitelkyni o ruku. V akéni linii filmu v8ak v expozici Zadné vyrazné touhy hrdi-
na nema. Na zac¢éatku filmu se konzultant jevi jako dokonala osobnost bez chyb. Po prvnim
bodu zvratu jsou vSechny jeho pozitivni vlastnosti nahrazeny interni strankou svého po-
chybného charakteru. U protagonisty nenastava v prubéhu filmu zddna charakterova zmé-
na. Pouze stav, ve kterém se nachéazi. Na zacatku filmu mé¢l hrdina vSe, co potfeboval. Pe-
nize, Zenu, ptatele. To mu ale nestacilo, jeho charakter pozadoval vice a to byla zasadni
chyba, diky které je na konci filmu hrdina na dn&. Zadny charakterovy rist viak nenastal.
Da se tict, ze takika cely film je expozici protagonisty. Teprve na konci filmu se dooprav-

dy dozvidame, kdo hlavni hrdina je a pozndvame jeho pravy charakter.
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3.2.6 Shrnuti filmu Konzultant

Film konzultant neni typem filmu, ktery by se primarné sousttedil na ptibéh hlavni-
ho hrdiny, coZ je také zasadni problém filmu. Kromé toho, Ze protagonista je spiSe potace-
jici se figurkou mezi tunou ostatnich postav, divak na prvni sledovani tézko odhali, o co
presné ve filmu jde. Ve snimku se objevuje velké mnozstvi vedlejSich postav, které do pii-
behu ptichazeji a zase odchazeji. Na ukor precizné vybudované hlavni postavy, kterda ma
své touhy, chyby a aktivni snahu dosahnout svych cill, je zde spousta vedlejSich ptibeht,
které sice spolu souvisi, vSak dohromady ptisobi zmate¢n¢. Svétlymi chvilkami celého dila
je par drobnych zabavnych scén, které vSak pro Uspéch nestaci. Zasadnim problémem je
hlavni hrdina, ktery je pasivni a nedochéazi u ného k zddné charakterové transformaci. Di-
vak tak nema divod s hrdinou soucitit a sledovat jeho plochou cestu. SpiSe tedy to, jak se
hrdina nechava strhnout do zaniku. Sice je v zavéru filmu protagonista jinde, nez byl na
zacatku, vSak vSechny zmény, které u n¢j nastaly, byly pouze externi, hrdina nic neovliv-

nil. K zadné interni povahové transformaci u hlavniho protagonisty nedoslo.

3.3 Porovnani elementii charakteru protagonisti

FILM Americky Gangster Konzultant
Expozice hrdiny Hrdina jasné exponovan Nejasny hrdina, spousta
vedlejsich postav
Stanovené cile Ptesné stanoventi cilli. Sro- Nekonkrétni cile hrdiny
zumitelnost
Dosahovani cili Hrdina dosahuje cila Hrdina nedosahuje cilt
Pozitivni vlastnosti Dobrosrdec¢nost, Stédrost Laska
Chyby hrdiny Jde ptes mrtvoly, nasili Chamtivost, zbabélost
Sympatie k hrdinovi Ano SpiSe ne
Aktivita Velka aktivita hrdiny Hrdina je pasivni
"PruZnost" Hrdina je pruzny Hrdina je plochy
Zména hrdiny Transformace nastava jak Hrdina se neméni
vnitini tak vnéjsi

Tabulka 2 Porovnani protagonistti ve filmech Americky gangster a Konzultant
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ZAVER

Doposud jsem v zivoté potkal hodné ptatel a lidi z odliSnych vrstev, jedinecného
zivotniho stylu a poskytnutého zazemi. Sledovat vyvoj n€kterych z nich bylo opravdu mo-
tivujici zkuSenosti. Lidé se doopravdy daji rozd¢€lit do dvou skupin. Aktivni a pasivni. Ti,
kteti byli aktivni, se dokédzali vypracovat na duchovné ¢i materialné GspéSné bytosti, ne-
hledé na to, jak slozitou cestou museli projit, aby dosahli svych cili. Pasivni skupina lidi se
naopak nechala unéset a pouze piihlizela k okolnimu déni kolem sebe. Nikde neni napsa-
no, co je spravné a co ne. Je na kazdém, jakou cestu si zvoli sam. Snad kazdy ale mé své
sny, ty vSak samy nepfijdou. Abychom tyto sny pfeménili v realitu, je nutné jit za tim, co
chceme. Stejn¢ tak, jako aktivni filmova postava, kterd na své cesté¢ prekonava vselijaké
piekdzky a protivniky. Na konci své cesty je hrdina poznamendm a kompletné zménén. Je
snad nemozné, aby transformace hrdiny po takové cesté nenastala. Film a jeho vliv na ¢lo-
véka je jedna velké psychologie. Velkd vétSina dosavadnich filmovych teorii jsou zalozeny

na lidském vniméni zivota a naSeho moralniho naprogramovani.

Z psychologické stranky a z vysledkii analyz zminénych filmi plyne, ze charakte-
rovy oblouk je nutnou soucésti dobie vybudované filmové postavy, kterd ma dopad na
podvédomé vnimani divdka. Se v§im, s ¢im se jako sledujici dokaZeme ztotoznit, je cestou

k uspéchu.

U filmu Americky Gangster je jasn¢ vidét nutnost charakterové zmény postavy k
lepSimu. Pokud by byla postava Franka na zacatku filmu exponovana pozitivné a v zavéru
negativné, charakterovy oblouk by sice nastal, ale v negativni formé&. Tato forma by nemé-

la pozitivni dopad na divdkovo mysleni a naslednou katarzi.

U filmu Konzultant jde na druhou stranu vidét, jak nesrozumitelny vyvoj, ¢i viibec
zadny vyvoj ma negativni vliv na divdkovo podvédomi a ndsledné pomysleni o filmu. Ten-

to film potvrzuje tezi, kterd pojednava nutnosti jasného a srozumitelného vyvoje hrdiny.

Pokud v dnesnim svéteé chceme jako tviirci uspét, je nutno si uvédomit zésadni véc.
Tou je, ze netvotrime filmy pouze pro sebe, ale pro ostatni lidi. To, co se libi ndm, se nemu-
si libit ostatnim. Stejné jako ve filmech maji dobfe vybudovani protagonisté jedine¢né po-
hledy a hlediska, tak i kazdého ¢lovéka zajima néco jiného. V zakladu morélky vSak patii-
me vSichni do stejného druhu. I proto na nas ptsobi urcité véci a zdkony jednotné. Pokud
chceme vidét ptibeh, vyzadujeme vyvoj. Dusledkem vyvoje je rozdil mezi zacatkem a

koncem. Nechceme z kina odchazet stejni, jako jsme do n¢j prisli.
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