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ABSTRAKT

Bakalarska praca mapuje umelecku ¢innost’ Jaroslava Kuceru vzhl'adom k vyuZitiu vytvar-
nych indpiracii v avantgardnom umeni spoéiatku 20. storo¢ia. Uvodna Gast’ zahffia politicky
kontext, ktory mal dolezity dopad na umelecké dianie povojnového obdobia vratane filmove;j
tvorby. Jaroslav Kucera sa chcel vymanit’ z prevladajiceho socialistického realizmu nova-
torskymi postupmi, ktoré realizoval spolu s vyznamnymi predstavite'mi ¢eskej Novej viny.
Jeho vytvarné vnimanie bolo o to silnejSie, pretoze sam pdvodne tuzil byt maliarom. Ttuzba
experimentovat’ ho viedla od dokumentdrneho obrazu, cez naturalistické zobrazenie
az po snové vyjadrovanie. Praca rozobera priklady jeho najvyraznejSich filmovych diel
z obdobia rokov 1958 az 1969 astavia ich do analdgie s vyznamnymi predstavite'mi

svetového vytvarnictva za ucelom zdoraznenia vyznamu znalosti umenia pre kameramana.

KIacové slova: Jaroslav Kucera, kamera, kameraman, ¢esky film, Nova vlna, avantgarda,

maliarstvo, vytvarné umenie, experimentalna tvorba

ABSTRACT

The Bachelor thesis maps the Jaroslav Kucera’s artistic activities with regard to the use
of creative inspirations in avant-garde art at the beginning of the 20 century.
The introductory part includes a political context that had an important impact on the Post-
war art, including the impact on filmmaking. Jaroslav Kucera wanted to extricate from
the dominant socialist realism by implementing innovative methods, together
with prominent Czech New Wave representatives. His perception of art was much stronger
because he had originally dreamed to be a painter. The desire for experiments led him
from a documentary image through a naturalistic depiction to a dreamlike expression.
The paper discusses examples of his most significant films from the period between 1958
and 1969, while putting them in analogy with prominent world art representatives,

in order to emphasize the importance of art proficiency for a Director of Photography.

Keywords: Jaroslav Kucera, cinematography, cinematographer, czech film, New Wave,

avantgard, painting, fine arts, experimental creation
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UvVOD

Obdobie konca pédtdesiatych azZ Sest'desiatych rokov, v kinematografii zname tieZ
pod pojmom ,,Nova vlna®, prinieslo do ¢eského filmu velké mnozstvo vyraznych autorov.
Odklon od zauZivanych postupov a Stdtom urcenych tém vyrazne pozmenil Struktiru novov-
znikajucich filmov a Ciastoéné politické uvolfiovanie, ktoré v krajine nastalo, umoznilo

tvorcom pracovat’ s experimentalnejSimi postupmi.

Vtedajsi autori, predovsetkym absolventi filmovych §kol, za¢inali v snahe odklonit’ sa

od socialistického realizmu a priniest’ ¢eskému filmu nie€o nové vyuzivat’ novatorské
postupy. Navrat k avantgardam 20. a 30. rokov, teda novatorskym smerom odmietajiicim
zauzivané umelecké tradicie', priniesol Ceskoslovensku mnoho pokusov, ktoré stoja
za vznikom diel akymi su Sedmikrdsky (1966, Véra Chytilova) ¢i Démanty noci (1964,
Jan Némec). Relevantny prinos experimentalnejSie ladenych filmov Novej viny maja
zastupcovia takzvanej Ceskej kameramanskej $koly, medzi ktorych sa radi i Jaroslav

Kucera.

Cielom mojej bakalarskej prace je vytvorit' jednotny subor venujici sa avantgardnym
motivom kameramana Jaroslava Kuceru v ¢eskom filme. Analyzou vybranych filmov
z obdobia 50. a 60.rokov, na ktorych sa podiel’al s mnozstvom vyraznych rezisérov, chcem
poukdzat’ na obrazové postupy inSpirované réznymi eurOpskymi vytvarnymi smermi,
ktorymi prispel k vytvoreniu vyznaénych diel ceskej Novej vlny. Chcem sa odklonit
od publikécie Katetiny Svatonovej Mezi-obrazy: Medialni praktiky kameramana Jaroslava
Kucery poukdzanim na dolezitost’ a vplyv zahraniénych, ale ituzemskych vytvarnych
autorov na filmovy obraz Jaroslava Kuc€eru prostrednictvom porovnania filmovych a maliar-

skych obrazov demonstrujucich typické znaky jednotlivych umeleckych stylov.

' JAZYKOVEDNY USTAV LUDOVITA STURA: Slovnik su¢asného slovenského jazyka [Online],
[28.12.2018]. Dostupné z: http://slovniky.juls.savba.sk/?w=avantgarda&s=exact&c=Ge50&d=sssj&ie=utf-
8&oe=utf-8#
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1 HISTORICKY KONTEXT

Povojnové obdobie (1945 — 1989) prinieslo pre Ceskoslovenskt kinematografiu délezita
organiza¢ni zmenu. Sudoby prezident Edvard Bene§ svojim podpisom vniesol dna 28.
augusta 1945 v platnost’ dekrét ¢. 50/ 1945 o zoStatneni kinematografie, ¢im sa stala prvym
hospodarskym odvetvim celkom podriadenym Statom. Stranicke vedenie ziskalo dohlad
nad celym vyrobnym procesom — od jeho preprodukcie aZ po jeho distribticiu.? Toto iradné
rozhodnutie znamenalo prislub ekonomickej sebestacnosti, pricom kinematografia viac
nemala zavisiet' na poziadavkach nestabilného trhu. Cielom bolo vytvorit samostatny

priemysel, ktory by bol schopny zvysit $tandard ¢eskoslovenskej filmovej produkcie.’

1.1 Stalinizmus v ¢eskoslovenskom umeni

Prevzatie kontroly nad kinematografickym odvetvim Komunistickou stranou Ceskosloven-
ska po februdrovom prevrate vyrazne pozmenilo ideologicku hodnotu filmu. Komunisticka
strana Ceskoslovenska (dalej KSC) ziskala plnii kontrolu nad celkovou realizaciou filmov.
Mocenské postavenie KSC upevnilo zriadenie neverejného cenzirneho organu Hlavni
sprava tiskového dohledu (HSTD), ktorého tlohou bolo kontrolovat’ informacie zverejio-

vané vo filmoch a posudzovat’ naplhanie ideologického zaujmu stranickeho vedenia.*

Jifi Lach opisuje situaciu, v ktorej sa autori nachadzali, takto: ,,Autory, jejichz dila nespliio-
vala dané normy, ptedstavitelé oficialni moci podrobovali ostré kritice, a dokonce i stihani.
Stejné tak dochézelo k revizi kulturniho dédictvi, zcela odmitnuta byla napt. mezivalecna
avantgarda. [...] Kvili zavislosti na politice a ideologickému tlaku naprosta vétSina autort
rezignovala na tviréi svobodu a umélecka dila upadala do schematismu. Léta 1948 az 1955
se do dé&jin zapsala jako obdobi nejvétsiho upadku Ceskoslovenského uméni a kultury

vibec. >

2 DEJINY V POHODE [online], [cit. 2019-1-2]. Dostupné z: http://www.dejinyvpohode.cz/Articles/1050-2-
Zestatneni+kinematografie.aspx

3 PTACEK, Lubos. Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico, 2000, s. 88. ISBN 80-85839-54-7

4 REHOROVA, Irena. Kulturni pamét a film. Praha: Slon, 2018, s. 70. ISBN 978-80-741-9268-5

5 LACH, Jifi et al. Ceské zemé a Ceskoslovensko ve 20.stoleti. Olomouc: Olomoucky kraj, 2013, s. 82. ISBN
978-80-87535-76-9


http://www.dejinyvpohode.cz/Articles/1050-2-Zestatneni+kinematografie.aspx
http://www.dejinyvpohode.cz/Articles/1050-2-Zestatneni+kinematografie.aspx
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Stranicke vedenie v snahe ziskat’ va¢siu kontrolu dokonca diia 1.maja 1953 zahajilo pokusné
televizne vysielanie — v ramci vychodného bloku sa Ceskoslovensko stalo tretou krajinou
s vlastnym televiznym vysielanim. Komunistické vedenie malo vd’aka tomuto novému

prostriedku moznost’ §irit’ a popularizovat’ ideologické myslienky na miliény divékov. °

1.2 Stalinova smrt’ a festival v Banskej Bystrici

Stalinova a Gottwaldova smrt’ znamenala zmenu vo vedeni ruskej a Ceskoslovenskej krajiny.
Situacia sice gradovala eSte dva roky, ale po krizovom roku 1955 tlak mierne opadal.
Generalnym tajomnikom Komunistickej strany Sovietskeho zvédzu (d’alej KSSZ) sa stal
Nikita Sergejevic Chruscov, ktory sformuloval kritiku diktatorskych praktik stalinizmu
a Stalinovho kultu osobnosti na 20. zjazde KSSZ vo februari roku 1956. Tento takzvany
»tajny prejav* inicioval proces destalinizacie, ktord mala za nasledok odstranovanie stalinis-

tickych symbolov, rusenie gulagov a preptstanie politickych viziov. ’

Pre Ceskoslovensko to predstavovalo nadej o znovuobnovenie hodnét kinematografie
medzivojnového obdobia, ktora vsak radikalne narusil festival v Banskej Bystrici. Filmy
vznikajuce po Chruscovej kritike stalinského kultu boli ¢initel'mi komunistickej strany
odsudzované pre svoje odvazne obsahy. Totalitnd moc na tento uvol'neny trend zareagovala
podrobenim filmov ostrej, ideologicky podmienenej kritike. Tvorcovia problematickych fil-
mov boli nacas zbaveni moznosti rezijnej prace a niektoré diela boli uzavreté vo filmovom

trezore (napriklad reZiséri Vojtéch Jasny, Ladislav Helge alebo Jan Kadar a Elmar Klos.) 8

Vedenie festivalovej konferencie o hodnotenych filmoch prehlasilo: ,, Ceskoslovenské filmy
vytvotrené v uplynulém obdobi dosahly pro své humanistické zaméteni, uméleckou a ideo-
vou uroven a technického vyboje vysokého ocenéni doma i ve svété. Byly vSak natoceny

také filmy, které jsou vzdaleny mysleni a citéni naseho lidu, ve kterych vazné chyby,

¢ DEJINY V POHODE [online], [cit. 2019-1-2]. Dostupné z: http://www.dejinyvpohode.cz/Articles/1325-2-
Vznik+televize+jako+dalsiho+prostredku+propagandy.aspx

7 LACH, Jiii et al., Ceské zemé a Ceskoslovensko ve 20.stoleti. Olomouc: Olomoucky kraj, 2013, s. 86. ISBN
978-80-87535-76-9

8 FEIGELSON, Kristian a KOPAL, Petr, eds. Film a déjiny 3: Politickd kamera — film a stalinismus. Praha:
Casablanca, 2012. s. 506. ISBN 978-80-87292-15-0
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plynouci z jednostranného pohledu a nedostate¢né znalosti Zivota, z ideové nepevnosti,

mohly piertist v otevieny projev revizionismu.* °

I napriek kritike a stiahnutiu niekol’kych negativne hodnotenych filmov z distribucie (napri-
klad Zarijové noci Vojtécha Jasného, 77 prani Jana Kadara a Elmara Klosa) vSak stranicke
vedenie nezabranilo progresii v tvorbe novych tvorcov.!? Naopak, situacia mierneho politic-
kého tavenia vyvolala v novej generacii rezisérov snahu o vymanenie sa z kanonizovane;j
estetiky socialistického realizmu. Tvorba Sest'desiatych rokov eSte umocnila tato myslienku
s cielom vyjadrit odpor jednostrannosti prostrednictvom uplnej absencie didaktizmu

a inovativnych prostriedkov narti$ajicich zauzivané konvencie.'!

1.3 Nastup novej generacie umelcov

Kristin Thommpsonova a David Bordwelll opisuju toto obdobie takto: ,,Desetileti po roce
1958 ptineslo neobyCejny kvas v oblasti mezinarodniho uméleckého filmu. S inovacemi
pfichdzeli nejenom star$i autofi, ale objevila se i spousta ,novych vin‘, ;mladych filma*

a ,novych filma*, které kritizovaly a oZivily tradici modernismu.* '?

Po ¢iasto¢nom uvolneni v 50.rokoch nastava aj v Ceskoslovensku popri novych pradoch
zo zahraniia ozivovanie modernizmu — nastava takzvané obdobie najvac¢sieho rozkvetu.
ZlepSuje sa informovanost’ o diani vo svete, ktord ovplyviiuje celi umelecku sféru. Zacali
vychadzat’ mnoh¢é publikacie o umeni, rozSirovala sa siet nonkonformnych divadelnych
scén a svoju popularitu tiez ziskal jazz. Situacii taktiez napomohla tzv. liblicka konferencia
o diele Franza Kafky, ktora chcela oprostit’ umenie od ideologickych myslienok schematic-

kého myslenia vedenia."

% 25FPS [online], [cit. 2019-1-2]. Dostupné z: http://25fps.cz/2009/filmy-banskobystricke/#sdfootnote1sym
10 P TACEK, Lubos. Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico, 2000. s. 104. ISBN 80-85839-54-7

1 ZALMAN, Jan. Umiceny film. Praha: Levné knihy KMa, 2008. s. 21. ISBN 978-80-7309-573-4

12 THOMPSON, Kristin. a BORDWELL, David. Déjiny filmu. Praha: AMU / NLN, 2011. s. 453. ISBN 978-
80-7331-207-7

13 PTACEK, Lubos. Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico, 2000. s. 120. ISBN 80-85839-54-7
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.....

kinematografii radu novych tvorcov, ktori vyrazne ovplyvnili formalne i obsahové smero-
vanie filmu. '* Radu z nich spija pojem Filmova a televizni fakulta Akademie muzickych

uméni v Praze (d’alej FAMU).

1.3.1 FAMU

FAMU zalozena v roku 1947 najvyznamnejSimi satdobymi ¢eskymi filmovymi tvorcami
bola jedna z prvych filmovych $kél v Eurdpe.!® Stala sa ddlezitou institiiciou ¢eskosloven-
ského filmu, ojedinela svojou slobodomyselnostou. Studenti mali pristup k svetovej kine-
matografii a pod dohl'adom vyznamnych tvorcov sa im dostalo doleZit¢ho vzdelania.
Samotny Otakar Vavra bol veducim ro¢niku plného vyznamnych osobnosti novej viny —

Evald Schorm, Véra Chytilov4, Jiff Menzel ¢i Jan Schmidt.'®

Vyznamny dopad FAMU a jej ucitelov dokazuje i Véra Chytilova v rozhovore pre ¢asopis
Film a doba: ,,My jsme méli vyborného profesora hlavniho pfedmétu, Otakara Vavru,
kterého jsme si velmi vazili pro bohatstvi teorie, kterou ndm pfednésel, pro svobodného
ducha seminaft, pro naroky, které na nds Vavra kladl, pro jeho posméch, kterym stihal nasi
hloupost, pro tvrdou otevienou kritiku a v neposledni fad¢ 1 proto, Ze pii vlastni realizaci

nam nechal naprostou volnost vyjadfeni, ale také naprostou odpovédnost.« 17

Inovativne myslienky, ktoré rozvijala generacia mladych tvorcov prostrednictvom Student-
skych filmov, formovali ich osobity $tyl a priniesli do filmu mnozstvo novych prvkov:
angazovanie nehercov, natacanie v redlnom prostredi a predovSetkym zvyraznenie autor-
ského podielu tvorcov s vyuzitim experimentalnych pristupov. Absolventi FAMU sa stali

dolezitym vplyvom pre vznik eskej Novej viny. '

14 FEIGELSON, Kristian. a KOPAL, Petr, eds. Film a déjiny 3: Politickd kamera — film a stalinismus. Praha:
Casablanca, 2012. s. 506. ISBN 978-80-87292-15-0

1S FAMU [online], [cit. 2019-1-2]. Dostupné z: https://www.famu.cz/cs/

16 LUKES, Jan. DIAGNOZY CASU: Cesky a slovensky povdlecny film. Praha: Slovart, 2013. s. 109. ISBN 978-
80-7391-712-8

7 KOPANEMOVA, Galina. Nezndm opravdovy cin, ktery by nebyl riskantni. In: ULVER, Stanislav, ed. Film
a doba: Antologie textii z let 1962 — 1970. Praha: Sdruzeni pratel odborného filmového tisku, 1997.s. 19. ISBN
80-238-0180-5

18 PTACEK, Lubo§. Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico, 2000. s. 121. ISBN 80-85839-54-7
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1.3.2 Prvavlna

Prvé znaky novej viny mdézeme badat’ uz v dielach prvych absolventoch FAMU (a inych
$kol), akymi boli napriklad reziséri Vojtéch Jasny, Karel Kachyna a Stefan Uher,
alebo kameraman Jaroslav Kucera, pricom takmer vSetci debutovali ku koncu 50.rokov.
Formélnym odklonom od socialisticko-realistickych konvencii vyznadili cestu pre vyvoj

kinematografie v 60.rokoch.'’

Snahu o vytvorenie jednotnej skupiny prerusil festival v Banskej Bystrici. I napriek tomu
vSak generacia takzvanej ,,Prvej viny* priniesla ¢eskoslovenskej kinematografii podstatné

diela v obdobi rokoch pitdesiatych i v obdobi Novej viny. 2°

1.3.3 Nova vina

Ceska Nova vina je dodnes mnohymi filmovymi teoretikmi povaZzovana za neprekonany
vrchol Ceskej kinematografie. Uvolnena atmosféra a odpor ku klamlivym schematickym
socialistickym filmom viedla novl generaciu filméarov k vytvoreniu vyznamného umelec-
kého hnutia. 2! Generacia, ktoru tvorili zvic¢sa absolventi FAMU, predstavila na zaciatku
60.rokov niekol’ko svojich kratkych filmov, vd’aka ktorym vstupili do povedomia Ceskej
kinematografie. Zacina sa zaujimat o elementarne prejavy ¢loveka — jeho existencia je plna
banalnych situacii, nevyhybaju sa fadnosti ¢i surovosti Zivota.?? Zachytenie emocii daného
okamihu sa stalo dolezitejSim, ako samotna zapletka. Odputalo sa od heroizmu socialistic-
kého realizmu a hrdina novych filmov je oby&ajnym ¢lovekom.?* Vplyv na ich tvorbu mala
zahrani¢na kinematografia, s ktorou boli tvorcovia oboznameni - pol'ska Skola, franctizska

nové vlna, taliansky neorealizmus &i direct cinema.?*

19 HAMES, Peter. Ceskoslovenskd novd vina. Praha: KMa, 2008. s. 47. ISBN 978-80-7309-5802

20 TamtieZ

2 pTACEK, Lubos. Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico, 2000. s. 133. ISBN 80-85839-54-7

2 LUKES, Jan. DIAGNOZY CASU: Cesky a slovensky povdlecny film. Praha: Slovart, s.r.o., 2013. s. 112.
ISBN 978-80-7391-712-8

2 PTACEK, Lubos$. Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico, 2000. s. 135. ISBN 80-85839-54-7

2 THOMPSON, Kristin. a BORDWELL, David. Déjiny filmu. Praha: AMU / NLN, 2011. s. 477. ISBN 978-
80-7331-207-7
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,»Ovlivnéni italskym neorealismem a cinéma verité zobrazovali filmati a filmarky spole¢nost
vnovém svétle — bez patosu a propagandistického étosu socialistického realismu,
bez velkého ohledu na spolecenskd ocekavani. Hlavnim predstaviteli téchto filmt se stali
skuteéni lidé v realnych, b&znych situacich,* * tvrdi Tereza Stejskalova v kniznej publikécii

Filmari vsech zemi, spojte se.

1.4 Prazska jar a invazia

60.roky znamenali pre KSSZ prilisné uvolnenie, ktoré vyvrcholilo udalostami prazskej jari.
Postupna liberalizacia Ceskoslovenska bola pre Zviz hrozbou, s ktorou sa vysporiadali
nasilnou vojenskou okupaciou. 21.august 1968 znamenal ukonéenie prazskej jari?®, s ktorou
postupne zanikol tiez prad Novej viny. Mnohi jej tvorcovia odisli do zahranicia, ini boli
predeleni do iného sektoru alebo im bolo Uplne zakazané natdcat’ filmy. Niektori autori
sa uchylovali k neutralnym Zanrom (napriklad Zivotopis) a len zopar tvorcov si udrzalo svoj
osobity §tyl (napriklad Véra Chytilova). Ceskoslovenské kinematografia koncom 60.rokov

stratila svoje postavenie vo svetovom meradle.

Britsky spisovatel’ Peter Hames konStatuje obdobie po roku 1968 slovami: ,,V obdobi mezi

lety 1969 a 1989 zmizela Geskoslovenska kinematografie i Ceskoslovensko samotné z mezi-

narodniho povédomi.«?’

25 STEJISKALOVA, Tereza, ed. Filmaii vSech zemi, spojte se. Praha: tranzit.cz, 2017. 30s. ISBN 978-80-
87259-41-2

26 LACH, Jifi et al. Ceské zemé a Ceskoslovensko ve 20.stoleti. 2013, s. 102. ISBN 978-80-87535-76-9

2 HAMES, Peter. Ceskoslovenskd novd vina. Praha: KMa, 2008. s. 263. ISBN 978-80-7309-5802
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2 JAROSLAV KUCERA

Nova vlna neznamenala len prinos novych rezisérov. Kvalitu, ktorti dosiahli ¢eskoslovenski
kameramani v 60.rokoch mozno oznacit’ za svetovu. Prave Jaroslav Kucera (6.8.1929 —

11.1.1991%) je jednym z vyznamnych predstavitelov kameramanov tejto doby.

Jaroslav Kucera bol kameramanom, ktorého tvorba dosahovala svetovu troven. Vyrazne sa
prejavil vd’aka svojej trifalej Stylizacii a novatorskymi postupmi. Kucera nie len, ze dokézal
vytvorit’ technicky spravne a kvalitné diela, ale vymanoval sa spomedzi svojej konkurencie
predovsetkym svojim vytvarnym citenim. Ako tvrdi jeho syn Stepan Kucera v dokumente
Jaroslav Kucera Zblizka (2019, J. Felcman), Jaroslav Kucera chcel byt povodne maliar.?’
Tuto tazbu preniesol na kameru - jeho Stetcom sa stalo svetlo a platnom vSetok priestor pred
objektivom. Svoje vytvarné citenie uplatiioval ako v interiéroch, tak v exteriéroch, a nebal

sa v snahe o Stylizadciu pozmenit’ akékol'vek miesto.

2.1 Jaroslav Kuéera a FAMU

Kucera svoj talent pre vizudlne citenie rozvijal na FAMU na odbore filmovej fotografie
a techniky, kde sa pod vedenim vyraznych autorov, akymi boli napriklad Karel Plicka alebo
Jan Stallich, naucil praci kameramana. ESte pocas Studia (v roku 1952) zacal pracovat’ ako
kameraman v Ceskoslovenskom armadnom filme, kde nadviazal kontakt s Vojtéchom
Jasnym. Dokumentarny film Neni stdle zamraceno bol ich prvym spolocnym filmom, ktory
spustil neskor$iu spolupracu naprie¢ 50. a 60.rokmi (Dnes vecer vSechno skonci, Zarijove
noci, Touha, Prezil jsem svou smrt, Procesi k panence, Az prijde kocour, Vsichni dobri ro-

daci)3°

2% FILMOVA DATABAZE [online], [cit. 2019-1-3]. Dostupné z: https://www.fdb.cz/1idi/20080-jaroslav-
kucera.html

2 KUCERA, Stépan. Chat. In: Jaroslav Kucera Zblizka [dokument]. RéZia Jakub Feleman. CT, 2019. 20:36.
Dostupné tiez z: https://dafilms.cz/film/10653-jaroslav-kucera-zblizka

30 SVATONOVA, Katefina. Mezi-obrazy: Medidlni praktiky kameramana Jaroslava Kucery. Praha: Narodni
Filmovy archiv, 2016. s. 12. ISBN 978-80-7004-174-1
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2.2 Jaroslav Kucera a ,,Nova vlna*

Ako tvorca prvej generacie (,,Prvej viny*) nadviazal tiez spolupracu s autormi Novej viny,
ato poviedkovym filmom Perlicky na dné. Vd’aka tomuto spolo¢nému projektu dalej
poOsobil ako kameraman u rezisérov ako je Jaromil Jire$ (K7ik), Jan Némec (Démanty noci),
Ivan Passer (Fadni odpoledne), Evald Schorm (Troji prani, Psi a lidé) a Véra Chytilova

(Sedmikrasky, Ovoce stromii rajskych jime), ktora sa mu tie stala manzelkou.’!

Pétdesiate a Sest'desiate roky znamenali pre Kuceru dobu rozkvetu — bol oceflovany doma
1 v zahranici za najlepSiu kameru: Az prijde kocour, Sedmikrasky, Vsichni dobri rodaci. Film
Vsichni dobri rodaci mu dokonca vyniesol zvlaStne uznanie Najvyssej technickej komisie
v Cannes.’? Kugerov vyznam pre eskoslovensky film ocenilo $tatne vedenie v roku 1968

udelenim §tatneho vyznamenania za vynikajicu pracu.*?

Obr. 1 Fotografia Jaroslava Kuceru a Véry Chytilove;j

31 Tamtiez

32 FILMOVA DATABAZE [online], [cit. 2019-1-3]. Dostupné z: https://www.fdb.cz/lidi-oceneni/20080-jaro-
slav-kucera.html

33 SVATONOVA, Katefina. Mezi-obrazy: Medidlni praktiky kameramana Jaroslava Kucery. Praha: Narodni
Filmovy archiv, 2016. s. 12. ISBN 978-80-7004-174-1
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2.3 Jaroslav Kucera a normalizacia

V obdobi rokoch 1968 az 1990 posobil ako pedagodg farebnych kompozicii na katedre
kamery na FAMU. Politicka zmena, ktora nastala, ¢iastocne obmedzila experimentalnost’
v jeho tvorbe. Nastupom normalizécie sa Kucera stal kameramanom popularnych komédii,
akymi su napriklad Slameény klobouk, Noc na Karlstejne, Jachyme hod’ ho do stroje, To byla
svadba, strycku!, Adela jesté neveceiela alebo Kitiny.>* 1v tychto filmoch vSak nad’ale;

uplatiioval svoj zmysel pre Stylizaciu a jeho rukopis ostava stale jedinecny.

Katetina Svatoniova o jeho tvorbe pise: ,,Vyc€et filmti, na kterych Jaroslav Kucera spolupra-
coval, naznacuje velkou §ifi jeho zabéru, ktery saha do tvorby dokumentarni a realistického
zachycovani ptibéhu blizkého cinéma vérité pres hudebni pisnicky, hrané vypovédi subjek-
tivniho charakteru a intimni dramata, (extrémné) stylizované snimky inspirované vytvarnym

uménim ¢i divadelni estetikou aZ po popularni zanry .«

3 SVATONOVA, Katefina. Mezi-obrazy: Medidlni praktiky kameramana Jaroslava Kucery. Praha: Narodni
Filmovy archiv, 2016. s. 12. ISBN 978-80-7004-174-1
35 TamtieZ, s.13
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3 AVANTGARDA

3.1 Pociatky avantgardy

Snaha nartsat’ tradicné estetické predstavy a reakcie na moderné civilizacné tempo podpo-
rena technologickym dospievanim udala v 1.polovici 20.storoc¢ia smer novym Stylom, ktoré
obecne oznacujeme ako avantgardy. Avantgardné dielo predstavuje zasadny zlom v uZivani

novych metdd — &i uz rézne vytvarné techniky, alebo média (film a fotografia).*®

Vo vSeobecnosti pod pojmom avantgarda rozliSujeme vsetky pokrokové novatorské smery,
ktoré radime do hnutia modernizmu. Diela tychto smerov spaja experimentalny az radikalny

pristup k tvorbe s cielom zasadne sa odlisit’ od sveta.’’

Tendencie odporovania zauzivané¢ho akademizmu mozno pozorovat’ uz v dielach impresio-
nistov. Ako tvrdi kunsthistoricka Amy Dempseyova v knihe Uméleckeé styly, Skoly a hnuti,
impresionistické pdsobenie a experimenty odmietali zavedeny akademizmus a kritickym
posudzovanim vytvorili podmienky pre vznik budicich avantgardnych hnuti (napriklad fau-

vizmus, expresionizmus, kubizmus, dadaizmus, konstruktivizmus, surrealizmus ai.).*3

3.2 Filmova avantgarda — experimentovanie

I filmova oblast’ vyjadrila svoj odpor k zauzivanému akademizmu nastupom modernizmu.
Analyzuje to 1 David Thompson a Kristin Bordwellova v kniznej publikécii Dé&jiny filmu:
»Vzhledem k Zivotnosti a vyznamnosti téchto hnuti neni nijak ptekvapujici, ze obcas
ovlivnila 1 film. V letech 1918 az 1933 bylo prozkoumano tzasné mnozstvi alternativnich
filmovych styld. V ramci komercéniho filmového primyslu se zrodila na méné nez tfi
avantgardni hnuti, kterd kratce velmi prosperovala; byl to francouzsky impresionismus

(1918 — 1926), némecky expresionismus (1920 — 1927) a sovétska montaz (1925 — 1933).

36 GOETHE INSTITUT [online], [cit. 2019-1-3]. Dostupné z: https://www.goethe.de/ins/cz/cs/kul/the/pro/
20862283.html

3T LITTLE, Stephen. ... ismy: Jak Chdpat uméni. Praha: Slovart, 2005. s. 98. ISBN 80-7209-751-2

33 DEMPSEYOVA, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti. Praha: Slovart, 2002. s. 18. ISBN 80-7209-402-5


https://www.goethe.de/ins/cz/cs/kul/the/pro/20862
https://www.goethe.de/ins/cz/cs/kul/the/pro/20862
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Navic se ve 20.letech poprvé objevili nezavislé experimentélni filmy — véetné surrealistic-

kych, dadaistickych a abstraktnich.**

Tvorcovia sa priklanali k experimentalnejSim postupom z dovodu vlastnej sebareflexie,
alebo v tizbe preskimat’ moznosti samotného média. Avantgardny film moze byt zlozeny
z akéhokol'vek filmového materidlu (dokumentarne zabery, detaily vSednej reality...) a moze
uplne postradat’ naraciu. Pre avantgardného tvorcu je doélezit¢ najméd zachytit’ pocity

¢i myslienky, a to prostrednictvom najroznej$ich metod a technik.*

3.3 Navrat k avantgarde

Po kratkom utlme sa koncom 50. a 60. rokov mnohi filmovi autori navracaji k prvkom avan-
tgard 20. a 30.rokov v snahe oprostit sa od kanonizovaného socialistického realizmu.
Napriek negativnemu pristupu kritikov k tomuto navratu sa nova forma filmu stala hlavnym
cielom intelektualneho hl'adania.*! Névrat k avantgarddm popisuje i Thompsonova a Bor-
dwell v knihe Déjiny umeni: ,,Nové ptistupy k cestdm exprese umoznily pokracovani mnoha

tendenci z predvale¢ného obdobi.“?

Svoj podiel mé na tom urcite i povedomie novych tvorcov o zahrani¢nej kinematografii
a snaha nadviazat’ na kvality medzivojnového ¢eskoslovenského filmu. Uspech avantgard-
nych smerov v ¢eskoslovenskom filme Novej viny dokazuje mnozstvo oceneni doma

1 v zahrani¢i.

3 THOMPSON, Kristin. a BORDWELL, David. Déjiny filmu. Praha: AMU / NLN, 2011. s. 90. ISBN 978-
80-7331-207-7

4 BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin: Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha: Aka-
demie muzickych umeéni, 2010. s. 470-472. ISBN 978-80-7331-217-6

4 SVATONOVA, Katefina. Mezi-obrazy: Medidlni praktiky kameramana Jaroslava Kucery. Praha: Narodni
Filmovy archiv, 2016. s. 182. ISBN 978-80-7004-174-1

42 THOMPSON, Kristin. a BORDWELL, David. Déjiny filmu. Praha: AMU / NLN, 2011. s. 509. ISBN 978-
80-7331-207-7
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4 HLADANIE AVANTGARD V KAMEROVYCH POSTUPOCH
JAROSLAVA KUCERU VO VZTAHU K VYTVARNEMU UMENIU

Experimentalni filméri boli vzdy uzko spojeni so svetom vytvarného umenia.*> Samotny
Jaroslav Kucera bol velmi fascinovany modernym maliarskym vyrazom — Ceskym,
1 zahrani¢nym, a navstevou réznych galérii a vystav obohacoval svoje umelecké povedomie.
Délezitymi inSpiraénymi autormi mu boli predovsetkym avantgardni umelci Paul Cézanne,
George Braque alebo ¢esky maliar Bohumil Kubista, ale obdivoval i diela starSich autorov
— napriklad Hieronymus Bosch alebo Pieter Brueghel. Vplyv vytvarného umenia je bada-
telny naprie¢ celou Kucerovou tvorbou, najvyraznejSie sa vSak prejavil pociatkom 60.

rokov.*

Jaroslav Kucera si uvedomoval pésobnost’ vytvarného umenia na jeho tvorbu. V rozhovore
pre publikaciu Ostre sledované filmy (Liehm, Antonin J., 2002) v roku 1967 povedal: ,,[...]
mam bliz k vytvarnému uméni nez tieba k literatufe. Podivejte: pfevaznd vétsSina filma
pracuje s prostorem, ktery ma byt co nejvérnejsim zpodobnénim skutecnosti. Strucné feceno:
filmuje se, co je pred kamerou, nebo co se pied ni v rdmci vérohodnosti postavi. To ma jisté
svij prakticky vyznam, jde-li o to, abychom uvéfili, Ze na platné jednaji a mluvi zivi lidé
v tom a tom prostoru. Ale me strasné zajima vyzkouset jednou moznost vytvofit z filmového
obrazu docela autonomni zalezitost, jez by se vymykala z konvencniho pojeti filmu. Jde o to,
zda ve filmu vytvafime jenom vice ¢i méné krasné pohyblivé obrazy néceho, nebo zda by
tyto obrazy mohly byt samy nositeli vyznamu, sdélovat néco nikoli objektivné, nybrz
subjektivné. Prosté udélat s filmem pokus na takové urovni, kde je uz davno doma moderni

malifstvi, poezie, hudba. Vytvofit novou soustavu sdélovacich prostiedk filmu.* #°

4 THOMPSON, Kristin. a BORDWELL, David. Déjiny filmu. Praha: AMU / NLN, 2011. s. 509. ISBN 978-
80-7331-207-7

# SVATONOVA, Katefina. Mezi-obrazy: Medidlni praktiky kameramana Jaroslava Kucery. Praha: Narodni
Filmovy archiv, 2016. s. 150. ISBN 978-80-7004-174-1

4 LIEHM, Antonin J.. Osti'e sledované filmy. Praha: Narodni filmovy archiv. 2001. s. 273. ISBN 80-7004-
100-5
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Jaroslav Kucera vzdava hold vytvarnému umeniu aj priamo vo filme - napriklad v povied-
kovom snimku Perlicky na dné (1965) - v poviedke Automat svét (rézia Véra Chytilova)
je protagonistom samotny Vladimir Boudnik, jeden z najvyznamnejSich predstavitel'ov

¢eského abstraktného umenia.*®

Vytvarnost’ Jaroslava Kucery vyzdvihuje 1 jeho menovec Jan Kucera, jeden z najvyznam-
nejsich ¢eskych filmovych teoretikov na prelome 60. a 70.rokov .*” Ten vo svojej knihe
Poetika ceského filmu tvrdi, Ze Kucerova osobitd maliarska vytvarnost’ privadza divaka

k rozmanitym vytvarnym $tylom.*®

Vytvarné §tyly a smery sa postupne vyvijaji a v zavislosti od ndzorov jednotlivych rezisérov
sa mozu rozne menit. Napriek tomu je moZzné vypozorovat spojitosti singuldrnych diel,
ich spolo¢né znaky a odli$nosti, a tak ich kategorizovat’ do konkrétnych ,,izmov*.** Podl'a
tychto znakov som sa pre moju bakalarsku pracu rozhodla rozdelit' Cast' jeho tvorby

do jednotlivych avantgardnych smerov:

4.1 Vplyv impresionistickych malieb na exteriérové scény vo filmoch

Vojtécha Jasného

Impresionizmus (z fr. pojmu ,impression‘ — vnem, dojem>®) predstavoval dolezity zlom
medzi akademizmom a modernym umenim. Do umenia prinasa osobny pohlad autora -
umelec zaznamenéava dojem, akym naftho okolity svet posobi >! - takato subjektivita byva
oznacovana tieZ pojmom lyrizmus. NajdolezitejSim zdel'ovacim prostriedkom filmu sa stava

hra so slne¢nym svetlom a tiefiom.>>

4 DAFILMS [online], [cit. 2019-4-28]. Dostupné z: https://dafilms.cz/film/10462-perlicky-na-dne

47 KOSMAS [online], [cit. 2019-2-3]. Dostupné z: https://www.kosmas.cz/knihy/228858/poetika-ceskeho-
filmu/

48 KUCERA, Jan. Poetika ceského filmu. Praha: AMU, 2016. s. 81. ISBN 978-80-7331-415-6

4 BERGAN, Ronald. ...ismy: Jak chdpat film. Praha: Slovart, 2011. s. 6. ISBN 978-80-7391-496-7

SO HUMANART [online], [cit. 2019-3-3]. Dostupné z: http://www.humanart.cz/slovnik/Vytvarne-umeni/1/

S DEMPSEYOVA, Amy. Umélecké styly, Skoly a hnuti. Praha: Slovart, 2002. s. 70. ISBN 80-7209-402-5

2 LITTLE, Stephen. ... ismy: Jak Chdpat uméni. Praha: Slovart, 2005. s. 84. ISBN 80-7209-751-2
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Svetlo ako umelecky néstroj kameramana vyzdvihuje na vytvarna tiroven vo svojej kniznej
publikacii Svétlo v kameramanském umeni 1 Anatolij Golovna: ,, [...] kameramani, jedni
z ptednich filmovych umélct, zakladaji nové vytvarné uméni. Tvoii tedy novou vytvarnou
kulturu a novou vytvarnou techniku, nikoli na malifském platné€, ale na promitaci ploSe,

nikoli barvami, ale svétlem.*>

Vo filme sa myslienku impresionizmu snazili vyzdvihnut franctzski filmovi autori
uz v dvadsiatych rokoch. Umelecké hodnoty nachadzali v obrazovej krase a v moZnosti

zameriavat’ sa na psycholdgiu postav. >

Uvolnenie ceskoslovenskych tvorcov zo zavretych interiérov do exteriérov ku koncu 50.
rokov umoznilo kameramanom pracovat dokladnejSie s prirodzenym slnecnym svetlom.
Jaroslav Kucera zacina vo svojich dielach vdaka plenérovému natdCaniu vykresl'ovat’
vo svojich filmoch principy impresionistickych malieb, pricom najvyraznejsie sa to prejavilo

v spolupraci s Vojtéchom Jasnym.

Stotoznujem sa s tvrdenim Katefiny Svatonovej, ktoré uvadza v knihe Mezi-obrazy:
Medialni praktiky kameramana Jaroslava Kucery, ze spolupraca Jaroslava Kucery
a Vojtécha Jasného ma vel'mi vyraznu obrazovu stranku, priCom vizualne pripomina mal'by

impresionistickych krajinomaliarov akymi boli Antonin Slavi¢ek alebo Vaclav Rabas.>

Nejde vsak o krajinomalbu ako samotnt — natacanie krajin samozrejme nie je iba vyhradou
impresionistov. Kucera sa nepripodobuje spominanym maliarom len témou, ale predovset-

kym spracovanim.

Vytvarnost’ obrazu moézeme vyrazne pozorovat v poviedkovom filme Touha (Vojtéch Jasny,
1958), ktord byva vyzdvihovand pre svoju silnu lyri¢nost’. Film predstavuje Styri ro¢né

obdobia, ¢o umoznilo Kucerovi pracovat’ s poetikou obrazu prirody v réznej podobe.

53 GOLOVNA, Anatolij. Svétlo v kameramanském uméni. Praha: Ceskoslovensky statni film 1953, s. 6

3 THOMPSON, Kristin. a BORDWELL, David. Déjiny filmu. Praha: AMU / NLN, 2011. s. 94. ISBN 978-
80-7331-207-7

55 SVATONOVA, Katefina. Mezi-obrazy: Medidlni praktiky kameramana Jaroslava Kucery. Praha: Narodni
Filmovy archiv, 2016. s. 153. ISBN 978-80-7004-174-1
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Napriklad v uvodnej poviedke O chlapci, ktery hledal konec svéta vytvoril Kucera zauji-
mavu hru oblakov s vyraznym kontrastnym snimanim, pricom dominantnou ¢astou obrazu

sa takmer v kazdom zabere stava horizont.

Obr. 2 Zaber filmu Touha Obr. 3 Antonin Slavicek: Mraky

I napriek tomu, Ze ide o exteriérové snimanie, potykame sa tu s ur¢itou mierou Stylizacie —
vyrazna expozicia oblohy bola pravdepodobne dosiahnuta dvojexpoziciou zaberu. Mézeme
tiez predpokladat’, Ze pre vznik takychto scén kameraman vyuZil kontrastnejsi filmovy

material.

Pokial' porovname filmovy zaber z Touhy (Obr. 2)s impresionistickou krajinomal’bou
Antonina Slavicka Mraky (Obr. 3), mo6Zeme vidiet’ zreteI'nl1 podobu vo vyrazovej technike.
Bez ohladu na farebnost’, ktord v danej dobe bola skor finan¢nou a technickou otazkou,
je vysledny dojem z obrazu obdobny — vrstvenie mrakov prostrednictvom fragmentov
v oboch pripadoch pridava na intenzite pocitov majestatnosti. Horizont sa stava dolezitym
prvkom, ktory sustredi naSu pozornost, a vyvolava pocity vzdusnosti. Kompozicia zdoraz-
fiuje oblohu, ktora nabera dominantny charakter voéi ostatnym ¢astiam obrazu. Struktiru
mrakov podporuje slne¢né svetlo, ktoré v obraze nie je priamo priznané, atak samotné
mraky mozu pdsobit’ ako svetelny zdroj. Mnozstvo zaberov na oblohu vykresl'uje rdzne
ucinky svetla na povrch mrakov, atak dosahuje maximalne prezitie vSetkych dojmov

a pocitov zo zobrazovaného predmetu.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 25

Ako spomina Peter Hames vo svojej knihe o ¢eskoslovenskej novej vine: ,,Cela sekvence je

«56

siln€ zavisla na Kucerovée citu pro strukturu krajiny.

Obr. 4 Zaber filmu Touha Obr. 5 Zaber filmu Touha

Fascinacia vtakmi (Obr. 4, Obr. 5), na ktort kladie kamera vel’ku pozornost’, a pominutel’-
nost'ou ich pohybu je d’alsim prirodnym motivom, ktory spaja Kuceru s impresionistickymi

maliarmi. Ti sa podl'a Stephen Little snaZili zachytit momentalny u¢inok okamihu.’’

Porovnatel'ny vizual filmu 7Touha sledujeme v o desat’ rokov neskoér natoCenom filme
Vsichni dobri rodaci (1968, taktiez Vojtéch Jasny). Film Vsichni dobri rodaci vykresluje
podobny rdz nie len uZitim rovnakych symbolov, ale 1 dorazom na emociondlnu stranku

obrazu.

Zatial' ¢o impresionisticki maliari sa snazili docielit’ pohyb prostrednictvom farebnych
Skvin, kameramani pracuju s pohybom neustale. I napriek tomu mozno aplikovat’ metddy
svetelnych Skvin na niektoré filmové diela. Napriklad v scéne druhej poviedky Touhy — Lidé
na zemi a hvézdy na nebi Jaroslav Kucera zdmerne nataca scénu na bicykli v protisvetle skrz
listnaté stromy (Obr. 6), ¢im dosahuje modelaciu vodnej hladiny i siluetu postav. Svetelné
plosky dopadajuice na povrch rieky pripominaji impresionistické t'ahy Stetca. Pohyb kamery

celi situdciu eSte viac dynamizuje, avSak neuberd na pocitoch zhry svetla a tiena.

56 HAMES, Peter. Ceskoslovenskd novd vina. Praha: KMa,2008. s. 65. ISBN 978-80-7309-5802
STLITTLE, Stephen. ... ismy: Jak Chdpat uméni. Praha: Slovart, 2005. s. 84. ISBN 80-7209-751-2
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Exemplarnym prikladom pre tento druh scény st Monetove obrazy (Obr. 7), v ktorych sa

maliar sustredi na pohyb vodnej hladiny.

Obr. 7 Claude Monet: Lekniny (detail)

Vo filme Vsichni dobri rodaci pracuje Kucera s farebnym filmovym materidlom, ¢o mu

umoznilo dosiahnut’ eSte vyraznejsi impresionisticky charakter (Obr. 8).

Obr. 8 Zaber filmu Touha Obr. 9 Zaber filmu Touha

V niektorych scénach kamera Uplne straca popisnost’ a venuje sa len svetelnym nuansam,
ako v priklade obrazku Obr. 9 — kamera kruzi prirodou, akoby tancovala s hercami.
Pripomina subjektivny pohl'ad samotnych postav zo sveta okolo nich. Ostrost’ prvého planu
potlacuje akykol'vek dej v plane druhom, ktory v danej chvili nie je ddlezity. Nezameria-

vame sa na dej, ale na emocie konkrétneho okamihu.

Kucera vo Vsech dobrich roddcich vyzdvihol hru svetla a tiefia na novu uroven. Filmova

sekvencia Cerven 1949 za¢ina nadhernymi detailnymi zabermi na akcenty letnej prirody
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(Obr. 10, Obr. 11). Cely dojem je podporeny optikou s nizkou clonou, ktorou dosiahol
vyrazny bokeh efekt. Farebné plosky, ktoré bokeh vytvara v neostrosti, vyrazne pripomina
maliarsku techniku typickl pre impresionistov alebo neoprimpresionistickych pointilistov.

Lyri¢nost’ zdberov podporuje opét’ uzitie protisvetla.

Obr. 10 Zaber filmu Vsichni dob¥i rodaci Obr. 11 Zaber filmu Vsichni dobii rodaci

Obr. 12 Georges Seurat: Krhla (detail) Obr. 13 Georges Seurat: Krajina (detail)

Na porovnanie mdézeme skiimat’ podobnost’ vo vyraze medzi zabermi sekvencie ,,Cerven

1949 a neoimpresionistickymi mal’bami Georgesa Seurata (Obr. 12, Obr. 13).

Vyraznl pracu s protisvetlom mdzeme pozorovat' v oboch filmoch. Podl'a méjho nézoru
vSak najsilnejSie z tychto scén pdsobi motiv svitania na like (Obr. 14, Obr. 15) vo filme
Vsichni dobri rodaci, kedy Kucera cakal na vychod slnka ponad horizont. Samotné
nacasovanie a ¢akanie utvrdzuje moju myslienku o vynimocnosti kameramanského talentu

Jaroslava Kuceru.
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Obr. 14 Zaber filmu Vsichni dobri rodaci Obr. 15 Zaber filmu Vsichni dobri rodaci

Tento zaber vyzdvihuje vSetky charakteristické znaky impresionistickych malieb — praca
so svetlom, farebnost'ou, pominutel'nost’ okamihu a predovsetkym silny dojem okolitého
sveta. VSetky tieto prvky podporuje eSte expozicia, ktord v kratkom okamihu z miernej

podexpozicie prechadza do miernej preexpozicie, a tak tiplne meni vyznenie diela.

Vynimoc¢nost’ uzitia svetla vo filmoch Vojtécha Jasného a Jaroslava Kucery komentuje
Jan Kucera takto: ,,U Jasného (a kameramana Jaroslava Kucery) jsou [vSak] barvy piredev§im
svétlem; jen vyjimecné jsou barvami pfedmétu, oblévaji postavy, prosakuji je. Jsou harmo-

nizujicim faktorem piirody. Jejich estetické kouzlo piesahuje jejich vyznam.*®

Osobne nachadzam v motive stromov silna inSpiraciu postimpresionistickymi, az fauvistic-
kymi mal'bami maliarov z Chatou - Andrého Deraina alebo Maurice de Vlamincka (Obr. 18
— Obr. 19). Uhol, v ktorom Kucera snima holé stromy, vyzdvihuje ich obrysy a posobi
az graficky (Obr. 16 — Obr. 17).

58 KUCERA, Jan. Poetika ceského filmu. Praha: AMU, 2016. s. 81. ISBN 978-80-7331-415-6
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Obr. 17 Zaber filmu Vsichni dobi rodaci

£y

l.e--,lq-lif-.s-i Eenk i |

Obr. 18 Maurice de Vlaminck: Cervené Obr. 19 Maurice de Vlaminck: Zimna

stromy v Chatou krajina (detail)

V poslednej poviedke Touhy pracuje Kucera s vrstvami terénu v zasneZenej krajine (Obr.
20). Zobrazuje viacero Struktir povrchov zeme, ktoré pripominaju Cézannove krajinomalby

(Obr. 21).
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Obr. 20 Zaber filmu Touha Obr. 21 Paul Cézanne: Mont Sainte-Victoire

Peter Hames nachadza medzi Touhou a Vsemi dobrimi roddkmi mnoho poddb v zobrazova-
nych scénach.’” To isté plati i u kamery. Doraz na horizont a $truktiry zasneZenej krajiny
Kucera vyuZiva i vo Vsech dobiych rodacich (Obr. 22, Obr. 23), a posuva ho do eSte vicsej
Stylizacie. Plastickost’ dosiahnutd modeldciou svetla na snehovych zahybov pdsobi
ako vrstva farby na platne, ktord je typicka pre techniku impresionistov (najvacsiu plastic-
kost” dosahujii impresionistické malby pri zhliadnuti origindlov v galériach). Kucera

dosahuje maximalnu vytvarnost, vdaka ktorej st zabery z filmu zameniteI'né s mal'bou.

Obr. 22 Zaber filmu Vsichni dob¥vi rodaci Obr. 23 Zaber filmu Vsichni dobri rodaci

5 HAMES, Peter. Ceskoslovenskd novd vina. Praha: KMa, 2008. s. 70. ISBN 978-80-7309-5802
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Pre porovnanie sledujme tahy Stetca na detaile Van Goghovej Hviezdnej oblohy:

Obr. 24 Vincent van Gogh: Hviezdna obloha (detail)

Uplatnenie lyrického obrazu vo filmoch Vojtécha Jasného podl'a mdjho nazoru vrcholi
v jeho poslednom diele 60.rokov — Ceskd rapsodie (1969). Melancholicky film oprosteny
od dialégov dava priestor kamerovej zloZke pracovat s poetikou este viac, ako v predoslych

dvoch filmoch.

Kamera tentokrat pracuje skor so vzdusnou perspektivou ako protisvetlom, ¢im vytvara
vel'mi romanticky nadych. Scenérie ¢eskej krajiny vyzdvihuji emociondlne vyznenie dlh-
Simi zébermi, v ktorych jediny pohyb je vyvolavany pohybom travy vo vetre, alebo tien
mracien na zemi (Obr. 25 — Obr. 28). Vo velkych celkoch nechava Kucera vyzniet’ plynutie

¢asu. Tempo je vel'mi baladické, pdsobi harmonizujuco..
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Obr. 25 Zaber filmu Ceskd rapsodie Obr. 26 Zaber filmu Ceska rapsodie

Obr. 27 Zaber filmu Ceskd rapsodie Obr. 28 Zaber filmu Ceskd rapsodie
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4.2 Svietenie ako nastroj expresionizmu

Doteraz som poukazovala na Kucerovu pracu s prirodzenym svetlom v exteriérovych

zaberoch. Protipolom lyrickych zaberov mozeme oznacit’ expresivne svietenie.

Pod pojmom ,,expresionizmus‘ sa vo filmovych okruhoch ¢asto mysli len na filmy Murnaua
alebo Fritza Langa. Je vSak dolezité neopominat’ fakt, ze filmovy expresionizmus ako ho
pozname z filmov Upir Nosferatu (1922, F.W.Murnau) alebo Nibelungovia (1924, F. Lang)
vychédzal prave z principov nemeckého vytvarného umenia 20.rokov. Tento fakt doklada
1 David Thompson a Kristin Bordwellova: ,,Umélecky smér zvany expresionismus vznikl
kolem roku 1908, nejprve se objevil ve vytvarném uméni [...]. Jako dal§i modernistickd hnuti

z prelomu stoleti byl némecky expresionismus vzpourou proti realismu.* *

Pointa tohto smeru tkvie v zobrazovani vyrazu (z fr. ,,expression®) za pouzitia charakteris-
tickych prvkov, akymi su vyrazné farby, deformacia a abstrakcia. Cielom expresionizmu
je navodit’ citové extrémy. NajvyraznejSie sa prejavil v Nemecku, pricom tu vznikli dve

vyznamné umelecké skupiny: Die Briicke a Der Blaue Reiter. ¢!

V ramci filmu sa nemecky expresionizmus na rozdiel od francuzskeho impresionizmu
zameriava predovsetkym na pracu s mizanscénou, pri¢om je dolezity jej vzt'ah ku kompozi-
cii. Deformacia a zveli¢enie byva podporené svietenim, pricom sa kladie doraz na vytvorené

tiene.®?

Jaroslav Kucera nepatri medzi modelovych kameramanov expresionistického filmu —

vo vSeobecnosti sa expresionizmus Vv Ceskoslovensku prili§ neujal. Nemozno vSak

%0 THOMPSON, Kristin. a BORDWELL, David. Déjiny filmu. Praha: AMU / NLN, 2011. s. 112. ISBN 978-
80-7331-207-7

81 LITTLE, Stephen. ... ismy: Jak Chdpat uméni. Praha: Slovart, 2005. s. 104. ISBN 80-7209-751-2

62 THOMPSON, Kristin. a BORDWELL, David. Déjiny filmu. Praha: AMU / NLN, 2011. s. 114-116. ISBN
978-80-7331-207-7
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opomenut’ skutocnost’, ze Kucera vedel pracovat so svetlom i v takomto charaktere. Expre-
sivne svietenie uplatnil vo vojnovej drame s nacistickou tematikou Prezil jsem svou smrt
(1960, Vojtéch Jasny) (Obr. 29, Obr. 30)— mo6Zeme pozorovat’ paralelu medzi témou zame-

riavajlicou sa na nemecky nacionalizmus a formou expresivneho svietenia, typického

pre nemecky film 20.storocia.

Obr. 29 Zaber filmu Prezil jsem svou smrt Obr.30 Zaber filmu Prezil jsem svou smrt

I napriek tomu, Ze mizanscéna filmu nie je zvlast’ Stylizovand, obraz pdsobi expresivne.
Dramatické osvetl'ovanie, ktoré vyuziva Kucera predovSetkym ako kontra-svietenie
v no¢nych scénach, vyzdvihuje kontury vznikajucich siluet a tym doddva na dramatickosti

scény.

Obr. 31 Zaber filmu Prezil jsem svou smrt Obr. 32 Zaber filmu Prezil jsem svou smrt
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Na snimkach Obr. 31 a Obr. 32 mézeme pozorovat typické Crty drazd’anskej skupiny Die
Briicke (Obr. 33, Obr. 34) — kontrast a zvyraznené obrysy, priCom sa straca popisnost’

zobrazovaného objektu.%

Obr. 33 Erich Heckel: Citanie Obr. 34. Karl Schmidt — Rottluff: Maria

6 DEMPSEYOVA, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti. Praha: Slovart, 2002. s. 75-77. ISBN 80-7209-402-5
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4.3 (ne) Konvencné postupy

Ako som spominala v kapitole /.3.3 Novd vina, nova generéacia autorov vyuzivala v snahe
oprostit’ sa od konvencii socialistického realizmu nové postupy, akym bolo napriklad

vyuzivanie nehercov, pricom inspiraciu Cerpali z talianskeho neorealizmu a cinéma—verité.

4.3.1 Cinéma-verité a princip nahody

Prave postupy cinéma-verité (alebo kino-pravda®¥) pouziva Jaroslav Kudera v spolupraci
s Jaromilom JireSom, reZisérom &eskej Novej viny, vo filme K#ik (1963).%° Film predstavuje

spojenie hraného narativneho filmu s dokumentarnymi snimkami Prahy.

Zaujimavym pristupom reziséra a kameramana k tomuto dielu je vyuZivanie principu
nahody. Jaroslav Kucera snimal pohl'ady na Prahu objektivom s dlhou ohniskovou vzdiale-
nostou,’” ¢o mu umoznilo dosiahnut dostatoény odstup od zobrazovanej reality,
atak posobit’ veristicky. Jire§ s Kucerom posunuli tuto techniku eSte d’alej — skrz herca
vyvolali akciu - konflikt, a tak prostrednictvom ndhody vytvorili neocakdvanu reakciu
okoloiducich. Film vyslovene Cerpa z ndhodnych udalosti, ktoré sa pocas natacania naskytli.
Potvrdzuje to i Josef Abrham, predstavitel’ protagonistu vo filme K7ik: ,,TakZe j4 jsem tieba
Sel pfes Narodni tfidu, oni [Jire§ a Kucera] byly nahote ve filmovym klubu schovani a fekli:
,Na tom pfechodu do nékoho vraz, at’ se tam néco odehraje tfeba. Tak ja jsem Sel, on na mé
kyvnul a ja jsem nabral néjakyho ciziho chlapa a vznikla z toho opravdu mé nepfijemna
situace, a to se jim libilo. Pak byla rvacka tfeba na posté a lidi se do toho vpletli a zacali

mé branit, no prosté baje¢na scéna. o

6 ARTS LEXIKON [online], [8.1.2019]. Dostupné z: http://www.artslexikon.cz//index.php?title=Cinema_ve-
rit%C3%A9

65 PTACEK, Lubo§. Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico, 2000. s. 149. ISBN 80-85839-54-7

66 PRADNA, S., SKAPOVA, Z. a CIESLAR, J. DEMANTY VSEDNOSTI. Cesky a slovensky film 60. let. Praha:
Prazska scéna, 2002. s. 93. ISBN: 80-86102-17-3

67 SVATONOVA, Katefina. Mezi-obrazy: Medidlni praktiky kameramana Jaroslava Kucery. Praha: Narodni
Filmovy archiv, 2016. s. 62. ISBN 978-80-7004-174-1

8 ABRHAM, Josef. Chat. In: Zlatd Sedesatd II: Jaromil Jires [DVD]. Rézia Zdenék SUCHY. CT ART, 2013.

13:47
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Obr. 35 Zaber filmu K7ik

& ¥ X I

...........

Obr. 39 Zaber filmu Krik Obr. 40 Zaber filmu Krik

Princip nahody definoval ako sucast’ umenia poc¢iatkom desiatych rokoch 20.storocia dada-

izmus a rychlo sa aplikoval do takmer kazdého odvetvia umenia. Tvorcovia venujlcich sa
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tymto myslienkam odmietali uceleni tedriu umenia a v snahe vyjadrit kazdodenné

ponimanie Zivota sa uchylovali k oslobodzujiicim metoédam.’

Dalsi prvok dadaizmu, ktory sa v obraze vyuZiva, je zastavovanie filmu do fotografie.
Katefina Svatofiova analyzuje Kucerove experimentovanie s technikou snimania vo filme
Krik: ,Medialni praktika nekontinualniho natd€eni, ne-filmovani plné ,mezer, afilmovost
¢1 paradigmaticky Sev mezi fotografii a filmem se odrézeji 1 v hranych filmech, které jsou
v dialogu s avantgardni estetikou. Pohyb filmového pasu ,znehybnoval® (sérii zkopirova-
nych filmovych okének) a zastavoval nebo uzavieny fikéni svét rozsifoval a nasobil pomoci
fotografickych snimkii, pficemz prenasel vlastnosti jednoho média na druhé, jako naptiklad
ve filmu K7ik. Hlavny hrdina pfemitajici o rodi¢ovstvi se od televize odklani [...] a zacne si
listovat v rodinném albu (Obr. 41 — Obr. 44). Plynuly tok obrazli nahrazuje série momentek,
tedy zabéry na fotografie z rodinného alba, ve kterém je zachycena jak rodinna historie,
tak soucasny vztah sjeho Zenou. Jednotlivé fotografie spoustéji reminiscence asociace
hlavniho hrdiny [...] Zastaveni pohybu, moment rozjimani, ma v tomto fikénim svété

obdobnou funkci jako rodinné filmy — rodinnd alba ve skute¢nosti.*

Obr. 41 Zaber filmu Krik Obr. 42 Zaber filmu Krik

% LITTLE, Stephen. ... ismy: Jak Chdpat uméni. Praha: Slovart, 2005. s. 104. ISBN 80-7209-751-2
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== film

Obr. 43 Zaber filmu Krik Obr. 44 Zaber filmu Krik

Pod pojmom ,,dada film*“ obvykle chapeme diela Man Raya alebo Reného Claira, ktorych
vyrazny abstraktny Styl spajajici ndhodné obrazy velmi revolu¢ne posunul hranice
experimentalnych filmov. Dadaizmus bol vSak predovsetkym otdzkou postoja nez samot-
ného vytvarného $tylu.”® Tento postoj uplatnil avantgardné motivy i v narativnych filmoch,
akym je napriklad prave K7ik — ten si vd’aka novatorskym postupom v zahranici zasluzil

oznacenie ako prvy manifest eskej Novej viny.”!

4.3.2 Moznosti interpretacie filmu Démanty noci

Kucera prinasa do Ceského filmu vlastny rukopis, zaloZeny na experimentovani a vyuZzivani
historickych avantgard — koldz, asambldz, geometrizacia, abstrakcia, syntéza a mieSanie

médii, ktorymi vyrazne ovplyvnil obraz ¢eskej Novej viny.

»Nejpronikavéj$im a nejtrvalejSim dédictvim dadaismu je jeho pomér ke svobod¢, nadhled

a experiment. Uvedeni uméni jako myslenky, tvrzeni, ze uméni Ize vytvaret z ¢ehokoli,

70 LITTLE, Stephen. ... ismy. Jak Chdpat uméni. Praha: Slovart, 2005. s. 52. ISBN 80-7209-751-2
I THOMPSON, Kristin. a BORDWELL, David. Déjiny filmu. Praha: AMU / NLN, 2011. s. 477. ISBN 978-
80-7331-207-7
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a zpochybiiovani spolecenskych i uméleckych mravii nezvratné pozmeénily vyvoj uméni,*

tvrdi Amy Dempseyova v publikacii Umélecké styly, skoly a hnuti.”?

Jaroslav Kucera sa podiel'al ako kameraman tieZ na prvom celovecernom filme Jana Némca
— Démanty noci (1964). Jednoduchy dej o uteku dvoch mladencov z koncentracného tabora
pocas druhej svetovej vojny je rozpravany zaujimavou formou — linearny pribeh je dopliiany
o rozne fragmenty z retrospektivy. Samotny film pdsobi skor vel'mi surovo a realisticky.
Vyrazne vSak pozmenil pohlad na ceski kinematografiu hlavne kvoli sekvencii

odohravajucej sa v polovici filmu — akoby ,,hra“ o chlieb.

Princip, ktorym je tito sekvencia snimand a v postprodukcii d’alej strihand sa vel'mi
pripodobiiuje postupom dadaistickych basnikov. Ti tvorili ,,néhodné* diela sposobom roz-
strihdvania papierov s textom, ktoré nahodilo kombinovali a nasledne lepili na papier.”
Takyto pristup ndhodného rozstrihania a nasledovného ,,zlepenia“ mézeme pozorovat’ aj pri
tvorbe Démanty noci. Kucera natocil rézne fragmenty izby, v ktorej sa scéna odohrava,
v odlisnych situdciach (Obr. 45 - Obr.48). Vysledok posobi akoby sa do seba skladali kiisky
puzzle zrdoznych casovych rozmedzi, priCom existuje viacero spravnych moZnosti

poskladania.

Obr. 45 Zaber filmu Démanty noci Obr. 46 Zaber filmu Démanty noci

2 DEMPSEYOVA, Amy. Umélecké styly, Skoly a hnuti. Praha: Slovart, 2002. s. 119. ISBN 80-7209-402-5
73 TamtieZ, s. 116
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Obr. 47 Zaber filmu Démanty noci Obr. 48 Zaber filmu Démanty noci

Scéna nema jasny koniec. Kazdy divak si méze odohrant udalost’ demonstrovat’ podl’a seba.

Ako som tvrdila v predchadzajucich kapitolach, filmy 60.rokov hladali inSpiraciu
v avantgardnych smeroch a Styloch. Film Démanty noci je tym explicitnym dokazom —
Jaroslav Kucera s Janom Némcom doslovne interpretuju surrealisticky film Andaluzsky pes
(1929) tvorcov Luisa Bufiuela a Salvadora Daliho. V jednej z najikonickejSich scén
vyliezaju z rak muzského hrdinu mravce (Obr. 49). V Démanty noci mozeme takyto zaber
pozorovat’ v 23.minute (Obr. 50).

Obr. 49 Zaber filmu Andaluzsky pes Obr. 50 Zaber filmu Démanty noci

Démanty noci su vsak predovSetkym dramou s historickym kontextom. Vyraznejsie sa

Kucera prejavil ako experimentalny kameraman v dielach z nasledujucich kapitol.
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4.4 Surrealistické tendencie v Kucerovej tvorbe

Experimentalny film ceskoslovenskej Novej viny znacne Cerpa z predvojnovej lyrickosti
a surrealistickych tradicii. Autori tvoriaci v 60.rokoch naviazali nové vztahy s domacimi
kultirnymi pravidlami a ndruzivo experimentovali na projektoch vymykajtcich sa klasic-
kym narativnym konvenciam.” Skiimanim mozZnosti filmového média sa snazili najst’ novy
vyraz a vymanit sa klasickému realizmu, ato prostrednictvom réznych Stylizacii. Toto
experimentovanie pribliZzilo autorov k zobrazovaniu odliSnymi spdsobmi, akymi boli

irealita, aperspektiva alebo spajanie nespojiteI'ného a kontrastného.”

Pociatkom 60.rokov prevladali v avantgardnom filme Styri hlavné trendy: abstrakcia,
experimentalne rozpravanie, lyricky film a experimentalna kompilacia. Tieto nové pristupy
umoznili pokracovanie v mnohych predvojnovych smeroch. Experimentalni filmari boli
rovnako ako v predchadzajucich obdobiach uzsie spojeni so svetom vytvarného umenia ako

s komerénym filmovym priemyslom.”®

Vztah filmového média s imaginaciou popisuje Jean Epstein v knihe Poetika obrazu: ,,[...]
zkuSenost filmového predstaveni [je] blizkd imaginativni zkuSenosti, z niz je slozen kazdy
sen, kazdé snéni, kazdé mysleni, poddavajici se emocionalnimu proudu vzpominek a ptéani.
Mezi riznymi zplisoby zobrazeni, mezi riznymi druhy uméni, jeZ maji lidé k dispozici
proto, aby siln¢ji zakouseli poezii, aby dusevne zili lepsi zivot, se filmova technika dnes
jevi jako oblast, ktera nabizi nejvhodnejsi polotovary, na jejichz zakladé se mohou tato

fantasmata rozvijet.«”’

S myslienkou dolezitosti filmového média ako nastrojom surrealizmu sa stotoziuje i autor

knihy -ismy: Jak chdpat film , Ronald Bergan, ktory tvrdi, Ze film sa stal idedlnym

74 HAMES, Peter. Ceskoslovenskd novd vina. Praha: KMa, s.r.0.,2008. s.161. ISBN 978-80-7309-5802

75 SVATONOVA, Katefina. Mezi-obrazy: Medidlni praktiky kameramana Jaroslava Kucery. Praha: Narodni
Filmovy archiv, 2016. s. 177. ISBN 978-80-7004-174-1

76 THOMPSON, Kristin. a BORDWELL, David. Déjiny filmu. Praha: AMU / NLN, 2011. s. 509. ISBN 978-
80-7331-207-7

"7 EPSTEIN, Jean. Poetika obrazii. Praha: Herrmann & synové, 1997. s. 278. ISBN 978-80-238-1138-4
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prostriedkom pre umenie bez akejkol'vek rozumovej kontroly, nepodliehajuce tlakom este-
tiky

a moralky. Surrealisti totiz chapali svoju umeleckt tvorbu ako hru s vedomim a podvedo-
mim a film dokazal skvelo spojit’ tieto myslienky s dérazom na iracionalne vyjadrovanie sa

a chaotickost I'udskej duse.”

Takuato hru mézeme pozorovat aj vo filmoch, na ktorych sa ako hlavny kameraman podiel’al
Jaroslav Kucera, a to predovsetkym vo filme A4z prijde kocour (1963) v rézii Vojtécha Jas-
ného a v ikonickych filmoch Véry Chytilovej Sedmikrasky (1966) a Ovoce stromui rajskych
jime (1969).

4.4.1 Experimentovanie s Vojtéchom Jasnym

Jaroslav Kucera s Vojtéchom Jasnym nacali svoju spolupracu uz v priebehu 50.rokov.
Novatorské pristupy rokov 60. prijali i Jasného k experimentovaniu s filmovym médiom.
Uz v predchadzajacej kapitole 4.1 Vplyv impresionistickych malieb na exteriérové scény vo
filmoch Vojtéecha Jasného prenechal rezisér vyrazny tvorivy podiel kameramanovi Kucerovi.
Este vyraznejSie vSak Kucera zasiahol do obrazu v podobenstve Az prijde kocour (1963),
kedy Kucera prijal vel'mi surrealisticky namet a prisposobil ho obrazovo k maliarskemu
platnu. Az prijde kocour spaja vyrazné obrazové motivy, ¢astokrat az absurdné, za pouzitia

vel'mi Stylizovaného svietenia.

Stylizované svietenie vyuziva Jaroslav Kudera uz v predchadzajicom spoloé¢nom filme
s Vojtéchom Jasnym — PrezZil jsem svou smrt. AvSak nova technologia — farebny material —
ktory spolo¢ne vyuzivaja prvykrat vo filme Az prijde kocour postva Stylizaciu za hranice
dovtedajSej tvorby. Farba, ktora je v tomto filme podl'a mdjho ndzoru najsilnejSou obrazovou
vodzkou, zastdva vel'mi symbolicky postoj a cela farebna zlozka tak pdsobi velmi snovo,
miestami nadredlne. Vojtéch Jasny vdaka Jaroslavovi Kucerovi stiera hranice medzi

tvorcami Prvej a Novej viny.

8 BERGAN, Ronald. ...ismy: Jak chdpat film. Praha: Slovart, 2011. s. 42. ISBN 978-80-7391-496-7
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Obr. 51 Zaber filmu Az prijde kocour

Uz v tivodnej sekvencii filmu moZno pozorovat’ vyraznl vytvarnost’. Rozpravac svojim sub-
jektivnym pohl'adom cez pribliZovacie sklo vedie divaka mesteckom, pricom zddraziiuje
banalne vyjavy kazdodenného zivota jednotlivych obyvatel'ov (Obr. 51, Obr.52). Cela sek-

vencia je vymedzend rozmazanymi okrajmi, ¢im kamera podporuje akusi snovost’ situécie.

Obr. 52 Zaber filmu Az prijde kocour

Kompozicia obrazu je vel'mi premyslena a scénografia hra vel'mi déleziti ulohu pre citové
vyznenie. Akcia v jednotlivych obrazoch je nadnesend, miestami az absrudna a celé zdelenie

poOsobi satiricky. Osobne mi obrazova stranka filmu AZ prijde kocour velmi evokuje
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maliarske techniky Reného Magrittea (najvyznamnejSieho belgického surrealistického ma-
liara”). Podobnost’ nachadzam v istej metafyzickej forme, ktora vyznieva v niektorych ob-

razoch — ku prikladu obrazok Obr. 52.

.....

53, Obr. 54), ktora bura konvencie doby a prinaSa vel'mi surredlny pohlad na javisko.
Vdaka zaujimavej technike svietenia bolo Kucerovi umoznené Uplne sa oprostit’
od skuto¢ného priestoru a vytvorit’ tak obraz akoby z iného sveta. Technika obvykle zauzi-

vana pre divadelny priestor tak povzniesla kiizelnicku scénu do uplne magického priestoru.

Obr. 53 Zaber filmu Az prijde kocour

7 ARTMUSEUM.CZ [online], [28.4.2019]. Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=571


http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=571

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 46

Obr. 54 Zaber filmu Az prijde kocour

Jaroslav Kucera sa drzi zaujimavej kompozicie, ktorti podporuje farebnym rytmom. Vyuzitie
klobukov bez tvare v kombindcii s vyraznou zelenou farbou scény a minimalnym ¢ervenym

akcentom vytvara analdgiu s Magrittovym obrazom Son of man (Obr. 55).

Obr.55 René Magritte: Syn muza (detail)

Hra s farebnost'ou vSak nechéva vyzniet’ svoj surrealisticky podton aj v nasledujucej scéne
(Obr. 56). Na Jasného motive vytvara Kucera podivuhodnu farebnost’ postav. Farebnost’ je

symbolickd, jednotlivé farby reprezentuju zivotnu situéciu, v ktorej sa postavy nachadzaju.
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Obr. 56 Zaber filmu Az prijde kocour

Cely obraz vrcholi prudkou montaZou zlozenou z viacerych expozicii cez seba (Obr. 57).
Odohravany dej sa tak vd’aka kamere dostdva na rozmedzie medzi realitou a imaginaciou,

a len tazko rozoznat’, ktora Cast’ sa skuto¢ne odohrava v danej chvili.

Obr. 57 Zaber filmu Az prijde kocour

Spominany obraz je mozno charakterizovat’ textom Amy Dempseyovej z knihy Umélecké
styly, skoly a hnuti: ,,Surrealistim neSlo o nic mensiho nez o to, aby od zakladi zménili
zpusob, jakym lidé uvazuji. Chtéli protrhnout hranice mezi vnitinimi a vnéjSimi svéty,

zménit zplisob vnimani skutecnosti, atak osvobodit nevédomi, uvést ho do souladu
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s védomim a vyprostit lidstvo z okovil logiky a rozumu, jez v disledku vedly pouze k val-

kdm a panovac¢nosti.

Cely film podtrhol Jaroslav Kucera zvolenym Sirokouhlym formatom za pouZitia anamorfo-
tickych objektivov. Charakter samotnej optiky réznym preostrovanim alebo svetelnymi frag-
mentami deformuju zobrazovany priestor a dodavaju mu na dimenzionalnom rozmere (Obr.

58, Obr. 59).

Obr. 58 — 59 Zaber filmu Az prijde kocour

Poslednym dokladom mojho tvrdenia, ze snimok Az prijde kocour nasiel svoju obrazovu

inSpiraciu v surrealistickom umeni je prepojenie imaginacie deti s realitou — inSpiraénym

8 DEMPSEYOVA, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti. Praha: Slovart, 2002. s. 153. ISBN 80-7209-402-5
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zdrojom pre surrealistov boli prave detské mal'by — pri jej tvorbe deti nepremyslaju podla
pravidiel, ale zapajaju svoje podvedomie (ide o tzv. psychicky automatizmus).’! V tomto
filme Kucera s Jasnym nie len, ze nechavaju priestor pre detské malby, ale experimentuji

so samotnym zobrazenim podvedomia deti pri ich tvorbe.

Napriklad pouzitim triku sa na papiere deti premieta ich subjektivne videnie sveta (Obr. 60).

Obraz tak predstavuje nevinnost’ detského myslenia.

Obr. 60 Zaber filmu Az prijde kocour

Detské mal'by vSak v d’alSich zaberoch predstavuju skuto¢nti detskt tvorbu (Obr. 61)— stiera

sa hranica medzi imaginaciou a realitou.

81 VYTVARNA VYCHOVA [online], [27.4.2019]. Dostupné z: https://www.vytvarnavychova.sk/umelecke-
smery/19-surrealizmus
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Obr. 61 Zaber filmu Az prijde kocour

Peter Hames komentuje Kucerovu sktsenost’ pri tvorbe 4z prijde kocou ako skvelu prilezi-
tost’ pre experimentovanie s farbou. Svoje skiisenosti neskor uplatnil a este viac prehibil vo

filmoch v rézii Véry Chytilovej — Sedmikrasky a Ovoce stromii rajskych jime.%

4.4.2 Kucera vs. Chytilova

K vytvarnému spracovaniu Az prijde kocour mé podl'a méjho nazoru najblizSie film Ovoce
stromut rajskych jime (1969) od Véry Chytilovej, absolventky FAMU, jednej z poprednych
rezisérov ¢eskej Novej viny. Oba filmy spdjaju tri dolezité fakty: spolo¢ny zaner (podoben-

stvo), hra s imaginéciou a predovSetkym kameraman Jaroslav Kucera.

Pribeh milostného trojuholniku odohravajuici sa v pokojnom sanatoriu, rafinovane pripomi-
najucom rajsku zdhradu, vymedzuje svoj Casopriestor na neurcito. Ivan Klimes§ piSe:
»Predstava déni za horizontem lidské zkuSenosti fantazii ¢loveéka vzdy nesmirn€ vznécovala
— ,jiné svéty® jsou svéty fantazijni. Jist¢ iproto se staly ziejmé nejfrekventovanéj$im

namétem umélecké tvorby.[...] Nékterym uméleckym smértim 20.stoleti pfinesly prazkumné

82 HAMES, Peter. Ceskoslovenskd novd vina. Praha: KMa, 2008. s. 67. ISBN 978-80-7309-5802
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vypravy do podvédomi ¢i nevédomi doslova urcujici impulsy. Zahriime ostatné pod fenomén
<83

,jiného svéta“ i sen a snéni, tedy irealnou alternativu bdéné skutecnosti.

Obr. 62 Zaber filmu Ovoce...jime Obr. 63 Zaber filmu Ovoce...Jime

Absurdita iného sveta bola pre Kuceru skvela moznost’ praktikovat’ svoje vytvarné techniky
na technoldgiu snimania. Napriklad v prvej polovici filmu dochddza k scéne s jazerom,
kde sa Zenskéd postava snazi oslovit’ Cerveného muZza. Jaroslav Kucera v dlhom Svenku
najskor odkryva prostredie plaze. Kamera premyslene sleduje postavy, ktoré sa blizia k vod-
nej hladine a dochadza tak k vyraznej zmene kompozicie. Hladina vody akoby vytvarala
split-screen (Obr. 62). Tento jeden vyjav zrazu divak vidi dvakrat a dostava sa tak dostava
za hranice logiky — odrazeny svet v hladine, s ktorou navysSe hrdinka interaguje (Obr. 63),
modze alebo nemusi byt pravdivy. Rovnako tak méze poukazovat’ na dusevnu rozdvojenost’

hrdinky.

.....

novi v Ovoce stromii rajskych jime opat’ experimentovat s optickymi sklami. VacSina surre-
alistickych diel sa ststredi prave na citové vypdtia, akymi su strach a zafalstvo ¢i tuzba
a zmyselnost’.*> Prave tieto pocity zvyraziiuje Kudera vo filme pouzitim velmi §irokého

ohniska — to vytvara akusi pomyselntl bublinu okolo postav a stiesiiuje ich v iom (Obr. 64).

83 KOFRON, Vaclav ed. Hranice (ve) filmu. Praha: Narodni filmovy archiv, 1999. s. 109. ISBN 80-7004-
096-3

8  ARTMUSEUM.CZ [online], [28.4.2019]. Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?
smer_id=105

85 DEMPSEYOVA, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti. Praha: Slovart, 2002. s. 153. ISBN 80-7209-402-5
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Obr. 65 Zaber filmu Ovoce stromii rajskych jime

Cely efekt je eSte castokrat podporeny vyuzivanim ru¢nej kamery, ktord sa okolo postav
rozne pohybuje . Uzitie Sirokého objektivu vyvazene kombinuje s pouzivanim transfokétoru,

ktorym v jednom zabere meni ohniskovu vzdialenost’ (Obr. 66).
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Obr. 66 Zaber filmu Ovoce stromii rajskych jime

KTItcovt rolu pri oboch pripadoch zohrava pohybova neostrost’ a v pripade filmovej kamery
1 vicSie otvorenie sektoru (360°), ktoré umoznili podporit’ ,,cukavy* efekt. Kucera takto

vytvara vel'mi dynamicky charakter (Obr. 67).

Obr. 67 Zaber filmu Ovoce stromii rajskych jime
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Obr. 68 Zaber filmu Ovoce stromii rajskych jime

Mimo zmeny sektoru pouzival Kucera 1 laboratorne deformacie — multiplikoval jednotlivé
okienka filmu v pomere 3 : 1. Tym dosiahol kopirovanie jedného okna trikrat, nasledujuceho
okna raz, d’alSicho opat’ trikrat a tak d’alej. Vo vysledku je pohyb postav zadrziavany,
miestami az koktavy (Obr. 68). Toto mykajice pohybovanie sa v kombinacii so svalovym
napitim hercov vytvara kontrast — v snahe o pohyb sa postava stale myka, napriek tomu
nemdze ist’ d’alej. Takyto dojem mdze pripominat’ pocit zo sna, v ktorom ma snivajliica osoba

pocit, Ze napriek snahe pohybu sa nedokaZe pohniit’ z miesta.

Vo svojej rozostrenosti a chaotickosti sa tieto experimentalne zabery podobaju na mnoZstvo
surrealistickych malieb — v surrealizme ide najmé o myslienku, takze podobnost’ zdelenia
je mozné najst u velkého mnozstva autorov. Osobne nachddzam najvacsiu spojitost
v obraznosti chilleskeho maliara Roberta Mattaa. Robert Matta na svojich platnach zachyta-
val prazdne priestory zal'udnené neforemnymi bytost'ami pripominajiicimi akési organické

stroje.’” V chaotickej malbe (Obr. 69, Obr. 70) castokrat cez seba prekresluje viaceré

8 KUCERA, Jan. Poetika ceského filmu. Praha: AMU, 2016. s.142. ISBN 978-80-7331-415-6
87 PIIOAN, José. Déjiny uméni / 10. Praha: Balios, Knizni klub, 2000. ISBN 80-242-0218-2
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postavy, ¢im vyvolava zdanlivy pohyb, ruch. Vyuzivanim bielej farby po obvode hlavného

zobrazovaného objektu vyvolava efekt vel'mi podobny Kucerovej hre s transfokatorom.

Obr. 70 Mal'ba Roberta Mattay

Ovoce stromii rajskych jime je tiez zaujimavé z pohl'adu Struktir. Kucera miesa plastickost’
s grafickym pristupom. Rozne plochy tak vytvaraji zaujimavy chaos a divak mdze byt

zméteny, ¢i ide o detail, alebo o velky celok.
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Obr. 71 Zaber filmu Ovoce stromii rajskych jime

Napriklad na zédbere Obr. 71 vytvara zaujimavo Struktirovana plocha v tak vel'kom celku
trochu dojem miniatary. Takto zna¢né oprostenie sa od nejakého horizontu posobi ako plo-
cha platna. V porovnani s mal’bami Joana Miréa mdzeme vidiet zdanlivii podobnost’

v kresbe napriklad v obraze Modry labyrint z roku 1956 (Obr. 72).

Obr. 72 Joan Mir6: Modry labyrint

Kombinaciu hry so Struktirami a viacndsobnej expozicie nam film prezradza uz hned’
na zaciatku, kedy je touto technologiou zobrazena tvodna Cast’ — teda samotné biblické po-
dobenstvo o Adamovi a Eve. Kucera podl'a mdjho nazoru zvolil tento vytvarny postup,

aby vymedzil cast’ podobenstva voci zbytku filmu a aby predznamenal techniky, ktoré¢ sa
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neskdr vo filme opakovane objavuji. Samotnd sekvencia poukazuje na to, ze Ovoce stromii

rajskych jime je abstraktnym filmom plnym experimentov.

Obr. 73 Zaber filmu Ovoce stromii rajskych jime

Niektoré zo zaberov obsahuju také mnozstvo Struktar, ze je jednotlivé plochy t'azko od seba

rozlisit’ — napriklad Obr. 73.

Takéto zabery su farebne vel'mi pestré. Jednotlivé Struktury opdt’ mézu pripominat’ tahy
Stetca (ako som spominala v kapitole 4.1 Vplyv impresionistickych malieb na exterierové

scény vo filmoch Vojtécha Jasného).
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Obr. 74 Zaber filmu Ovoce stromii rajskych jime

Spojenie s prirodou v snahe vytvorit' novy nadrozmerny smer podporuje Kucera najma
detailnymi zabermi prirody (Obr. 74). Takéto snové rozhranie medzi prirodou a realitou
spopularizoval vo vytvarnom umeni jeden z najznamejSich surrealistickych predstavitel'ov
— Max Ernst, v ktorého dielach je niekedy t'azké ndjst hranicu medzi l'udskym telom

a prirodou (Obr. 75).

Obr. 75 Max Ernst: surrealistickd mal'ba (detail)
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Jaroslav Kucera pouZziva viacndsobnu expoziciu vel'mi rafinovane. V statickych figurativ-

nych zaberoch strieda rdzne Struktiry a dodava tak obrazu rozne farebné rozmery.

Obr. 76 Zaber filmu Ovoce...jime Obr. 77 Zaber filmu Ovoce...jime

I napriek tomu, Ze ide rovnaky zaber, jeho symbolika a zdelenie vyznieva pri zmene premie-
tanych Struktar uplne inak. Zatial’ ¢o Cervena farba na Obr. 76 mdze evokovat’ vacsiu agre-
sivitu alebo hriech, fialové a hnedé odtiene na Obr. 77 skor podporuju neznost’ Zenske;j fi-
gury. Podobné experimentovanie s farebnymi maskami pouzil Kucera v ostatnom filme

Véry Chytilovej — Sedmikrasky (1966).

4.4.3 Stieranie hranic medzi surrealizmom a pop artom v Sedmikrdaskach

Domyselna téma, ktoru Chytilova pre Sedmikrdsky zvolila, umoznila experimentalny pristup
k samotnej realizacii filmu. Ako tvrdi Zdena Skapova: ,,Chytilova si v Sedmikrdskdch navic
dala za cil natoc¢it moralitu, tedy zanr s pevné, striktné stanovenymi pravidly, a je ditkazem
jeji nebyvalé invence a odvahy, Ze uplatnila k jeho naplnéni princip fragmentarizovaného
zobrazeni, kde nepretrzitd motivickd prekvapeni a Cist€ obrazové (vytvarné) asociace potla-

¢uji kauzalni vazby.*®

88 PRADNA, S., SKAPOVA, Z. a CIESLAR, J. DEMANTY VSEDNOSTI. Cesky a slovensky film 60. let. Praha:
Prazska scéna, 2002. s. 61. ISBN: 80-86102-17-3
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Fragmentarizovené zobrazenie je vysledkom vzajomnej spoluprace s Kucerom. Filmovy te-
oretik Jan Kucera tvrdi o jeho prinose pre film Sedmikrdsky vo svojej publikacii Poetika
ceského filmu, ze: ,,Vytvoril jakousi filmovou ,vizudlni operu‘, v niz se obrazova slozka
osamostatituje — podobné jako hudba v opefte -, ba mnohdy piehlusuje sdélnost déje a situaci,

tak~e je divak prestane sledovat.* ¥

Sedmikrasky s ukazkou d’alSieho z filmov pracujucim s rozhranim viacerych svetov. Vnu-
torny svet dvoch hlavnych hrdiniek je ich vlastny byt, ktory predstavuje svet absolutnej slo-

body a fantazie. Tento svet patri len im a nikoho iného k sebe nepustaji.”

Samotna Stylizacia bytu je vel'mi vytvarne atraktivna. Jaroslav Kucera dokonca pri zariad’o-

vani tejto scény (Obr. 78, Obr. 79)pouziva ako rekvizity svoje vlastné fotografie, kolaze ¢i
91

rdzne vystrizky z ¢asopisov a novin.

Obr. 78 Zaber filmu Sedmikrasky Obr. 79 Zaber filmu Sedmikrasky

Takyto magicky priestor zna¢ne vytvara hranice medzi redlnym svetom a svetom imagina-
cie. Kucera vSak v hre pokracuje i mimo tohto bytu a experimentuje d’alS§imi moznymi spo-
sobmi. Napriklad v nadvédznosti na ivodna sekvenciu Ovoce stromii rajskych jime obsahuje

film podobne Stylizovany obraz. Tentokrat vSak Kucera dosahuje farebnost cCistymi

8 KUCVIER%, Jan. Poetika ceského filmu. Praha: AMU, 2016. s. 204. ISBN 978-80-7331-415-6

% KOFRON, Véclav ed. Hranice (ve) filmu. Praha: Néarodni filmovy archiv, 1999. s. 113. ISBN 80-7004-
096-3

9 SVATONOVA, Katefina. Mezi-obrazy: Medidlni praktiky kameramana Jaroslava Kucery. Praha: Narodni
Filmovy archiv, 2016. s. 198. ISBN 978-80-7004-174-1
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farebnymi maskami bez d’alSich expozicii (Obr. 80 - Obr. 83). Takato grafickost’ sice

dodéva na iracionalite a snovosti filmu, svojou formou vSak znacne pripomina prvky

pop-artu.

Obr. 80 - 83 Zabery filmu Sedmikrasky

Rozne farebné varidcie pripominaju vytvarné tendencie uzivané od 50. rokov v reklame.
Vel'mi vyrazne sa v tomto smere presadil americky grafik so slovenskymi koreiimi — Andy
Warhol. Ten do svojich reklamnych grafik inSpirovanych komiksom pouZival viacero
variant v roznych farebnych ladeniach. Jednou z najznamejSich sérii plagatov je portrét
Marilyn Monroe, z ktorych pri pohl'ade na Sedmikrasky moze divak vycitit' znacni mieru

podobnosti.
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Obr. 84 Andy Warhol: Marilyn Monroe

Absurdita vychadzajuca zo surrealistickych myslienok iného sveta a zndzornenie konzumu
popularnej kultary sa v Sedmikrdaskach spojili do vynikajiceho komplexu. Kazdy zaber
mozno povazovat za samostatny obraz. Vzdy premyslend kompozicia, ktord podtrhuje

humor zaberu spolu vytvaraju roztrieStené a pritom vel'mi ucelené a jednotné dielo.

Obr. 85 Zaber filmu Sedmikrasky Obr. 86 Zaber filmu Sedmikrasky

Absurdny ¢in jednej z hrdiniek — odstrihnutie noZnicami cast’ tela svojej kamaratke spusti
chaoticky suboj. Odstrihnuté hlavy postdv sa nadnaSaju nad celym bytom — teda ich

vlastnym svetom (Obr. 85, Obr. 86).
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Chaos sa stupiiuje rozstrihanim nie len ¢asti postav, ale i okolia samotnej izby. Vrcholom
je akasi koldz pozostavajuca z roznych fragmentov. Pozadie vystupuje v réznych ,,astriz-

koch* do popredia a vSetky Casti tak vytvaraju akasi nova dimenziu (Obr. 87).

Obr. 87 Zaber filmu Sedmikrasky

Podobnt posobnost’, ktoru vytvara mieSanie zenskych figr s priestorom dosahuju i diela
niektorych popartovych maliarov. Napriklad Richard Hamilton vytvoril kolaZz s vel'mi
relevantnym nazvom Co viastne robi nase dnesné pribytky tak odlisnymi a tak sympatic-
kymi? (Obr. 88), v ktorej spaja vystrihnuté obrazky z r6znych zdrojov do jedného uceleného
celku. Kolaz sa skladé z vystrizkov roznych americkych ¢asopisov. °> Mimo dominantnych
figur je obraz plny reklamnych predmetov a sloganov, ktoré podporuji myslienku konzum-

né¢ho sveta, vktorom sa nachddzame. S takouto mySlienkou pracuje iprave film

92 DEMPSEYOVA, Amy: Umélecké styly, §koly a hnuti. Praha: Slovart, 2002. s. 217. ISBN 80-7209-402-5
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Sedmikrasky — myslienka zaznie doslova v uvode filmu: ,,Kdyz se vSechno kazi, tak budeme

skazené i my.“%?

T

Obr. 88 Richard Hamilton: Trofej

Sedmikrasky su ukazkovym prikladom toho, ako spajanie vytvarného umenia dokaze
povzniest’ celi obraznost diela a vytvorit’ tak jedine¢ny vizualny zazitok. Nové experimen-
tovanie poukazuje na nebojacnost’ novych tvorcov v 60.rokov a ich odhodlanost’ vytvarat

inovativne diela.

% CERHOVA, Jitka a KARBANOVA, Ivana. Chat. In: Sedmikrdsky [DVD]. Rézia Véra CHYTILOVA.
Usttedni ptij¢ovna filmt v Praze, 1966. 02:51



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 65

ZAVER

Politicka situacia, v ktorej sa umelci 50. a 60. rokov 20. nachadzali, stavala tvorcov
pred dolezita otazku — ist’ s rezimom, alebo hl'adat’ mozné cesty, ako obist’ rezZimom naria-

dené pravidla. Obmedzenie tvorby paradoxne prinieslo vytvarnému umeniu vel’ky rozvoj.

Vyznam vytvarného umenia byva v oblasti kinematografie ¢astokrat zna¢ne podceniovany.
kinematografia mnoho vytvarnych prostriedkov a technik, ktoré sa stali beznou stucastou
filmového jazyka (z mnohych prikladov moZno uviest’ typické vyuZivanie zlatého rezu).
Moja bakalarska praca dokazuje na prikladoch tizke prepojenie medzi tymito umeleckymi

odvetviami.

Jaroslav Kucera preukazal excelentné spojenie vytvarnych technik s technologickou stran-
kou obrazu. Svoju znalost’ vytvarného umenia, ktorej délezitost’ sam vyzdvihoval, dokazal
transformovat’ do hl'adacika kamery. Vysledkom st pdsobivé zabery plné originality,
ktorymi postval zobrazovanu scénu za hranice bezného vnimania. V tizbe experimentovat’
sa uchyloval k mnohym vytvarnym postupom a ako jeden z mala kameramanov vobec
presiel tak Sirokou skéalou zobrazovania — od dokumentarnych postupov blizkych cinéma-
verité, cez fragmentové koldZe, expresivne svietenie az po vyrazne Stylizované scenérie
siahajuice za hranice reality. Svoj podvodny sen stat’ sa maliarom pretvoril implementoval
do svojej kameramanskej tvorby, ¢im vytvoril jedinecné spojenie dvoch umeleckych

odvetvi.

Existuje mnoho kameramanov, ktori dokazu vytvorit’ technicky dokonaly obraz s uplatne-
nim brilantného svietenia. Jaroslav Kucera vSak spomedzi nich vynika — nebol len kamera-
man. Jaroslav Kucera bol vytvarnik. Kazdy jeho zaber mé vytvarni hodnotu, ktora sa nie len
vyrovnava umeniu v galériach, ale mnohokrat mozno tvrdit, ze ho prevysSuje. Jaroslav
Kucera je doblezita osobnost’ ¢eskej umeleckej sféry. Jeho tvorba ovplyvnila mnoho
nasledujicich tvorcov v tvorbe avantgardnych, umeleckych diel avdaka svojmu

unikatnemu rukopisu pozmenil pohl'ad na ¢eskt kinematografiu 20.storocia.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 66

ZOZNAM POUZITEJ LITERATURY

25FPS [online]. Dostupné z: : http://25fps.cz/
ARTMUSEUM.CZ [online]. Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/
ARTS LEXIKON [online]. Dostupné z: http://www.artslexikon.cz/

BERGAN, Ronald. ...ismy: Jak chapat film. Praha: Slovart, 2011. ISBN 978-80-7391-469-
7

BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy
a stylu. Praha: Akademie muzickych uméni, 2010. ISBN 978-80-7331-217-6

DAFILMS [online]. Dostupné z: https://dafilms.cz/

DEMPSEYOVA, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti. Praha: Slovart, 2002. ISBN 80-7209-
402-5

DEJINY V POHODE [online]. Dostupné z: http://www.dejinyvpohode.cz/

EPSTEIN, Jean. Poetika obrazii. Praha: Hermann & synoveé, 1997. ISBN 978-80-7391-496-
7

FAMU [online]. Dostupné z: https://www.famu.cz/cs/

FEIGELSON, Kristian a KOPAL, Petr, eds. Film a dejiny 3: Politicka kamera — film a sta-
linismus. Praha: Casablanca, 2012. ISBN 978-80-87292-15-0

FILMOVA DATABAZE [online]. Dostupné z: https://www.fdb.cz/
GOETHE INSTITUT [online]. Dostupné z: https://www.goethe.de/

GOLOVNA, Anatolij. Svétlo v kameramanském uméni. Praha: Ceskoslovensky statni film,

1953
HAMES, Peter. Ceskoslovenskd novd vina. Praha: KMa,2008. ISBN 978-80-7309-5802
HUMANART [online]. Dostupné z: http://www.humanart.cz/

Jaroslav Kucera Zblizka [dokumentarny film]. RéZia: Jakub FELCMAN. Cesk4 republika,
CT, 2019.

JAZYKOVEDNY USTAV DLUDOVITA STURA [online]. Dostupné z: http://slov-
niky.juls.savba.sk/


http://25fps.cz/
http://www.dejinyvpohode.cz/
http://www.humanart.cz/
http://slovniky.juls.savba.sk/
http://slovniky.juls.savba.sk/

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 67

KOFRON, Vaclav ed. Hranice (ve) filmu. Praha: Narodni filmovy archiv, 1999. ISBN 80-
7004-096-3

KOPANEMOVA, Galina. Nezndm opravdovy cin, ktery by nebyl riskantni. In: ULVER, Sta-
nislav, ed. Film a doba: Antologie textii z let 1962 — 1970. Praha: SdruZeni ptatel odborného
filmového tisku, 1997. ISBN 80-238-0180-5

KOSMAS [online]. Dostupné z: https://www.kosmas.cz/
KUCERA, Jan. Poetika ceského filmu. Praha: AMU, 2016. ISBN 978-80-7331-415-6

LACH, Jifi et al. Ceské zemé a Ceskoslovensko ve 20.stoleti. Olomouc: Olomoucky kraj,
2013. ISBN 978-80-87535-76-9

LIEHM, Antonin J. Ostre sledované filmy. Praha: Narodni filmovy archiv. 2001. ISBN 80-
7004-100-5

LITTLE, Stephen. ... ismy. Jak Chapat uméni. Praha: Slovart, 2005. ISBN 80-7209-751-2

LUKES, Jan. DIAGNOZY CASU: Cesky a slovensky povdlecny film. Praha: Slovart, 2013.
ISBN 978-80-7391-712-8

PIJOAN, José. Déjiny umeni / 10. Praha: Balios, Knizni klub, 2000. s. 51. ISBN 80-242-
0218-2

PRADNA, S., SKAPOVA, Z. a CIESLAR, J. DEMANTY VSEDNOSTI: Cesky a slovensky
film 60. let. Praha: Prazska scéna, 2002. ISBN: 80-86102-17-3

PTACEK, Lubos. Panorama ceského filmu. Olomouc: Rubico, 2000. ISBN 80-85839-54-7
REHOROVA, Irena. Kulturni pamét a film. Praha: Slon, 2018. ISBN 978-80-741-9268-5

Sedmikrasky [DVD]. Rézia: Véra CHYTILOVA. Ceska republika, Usttedni ptjéovna filmi
v Praze, 1966.

STEISKALOVA, Tereza, ed. Filmaii vSech zemi, spojte se. Praha: tranzit.cz, 2017. ISBN
978-80-87259-41-2

SVATONOVA, Katefina. Mezi-obrazy: Medidlni praktiky kameramana Jaroslava Kucery.
Praha: Narodni Filmovy archiv, 2016. ISBN 978-80-7004-174-1

THOMPSON, Kristin a BORDWELL, David. Déjiny filmu. Praha: AMU / NLN, 2011.
ISBN 978-80-7331-207-7


https://www.kosmas.cz/

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 68

THOMPSON, Kristin a BORDWELL, David. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu.
Praha: Akademie muzickych uméni, 2010. ISBN 978-80-7331-217-6

VYTVARNA VYCHOVA [online]. Dostupné z: https://www.vytvarnavychova.sk/
ZVONICEK, Stanislav. Bliz k Zivotu nasich dnii. Film a doba 5, 1959, ¢&. 4.

Zlatd Sedesata I1. Jaromil Jire$ [epizoda zo serialu]. RéZia: Zdenék SUCHY. Ceska repub-
lika, CT ART, 2013.

ZALMAN, Jan. Umiceny film. Praha: Levné knihy KMa, 2008. ISBN 978-80-7309-573-4



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 69

ZOZNAM OBRAZKOV

Obr. 1 Fotografia Jaroslava Kucery a Véry Chytilovej [online]. [cit. 2019-05-01]. Dostupné

Obr. 2 Zaber filmu Touha. Dostupné z: film Touha (1958).......ccovviiiviieiiiiieieeeeeee, 24

Obr. 3 Antonin Slavicek: Mraky [online]. [cit. 2019-01-04]. Dostupné z: http://www.artplus.

cz/cs/aukeni-zpravodajstvi/1/holicska-fajans-slavicek-a-cenna-asiatika................ 24
Obr. 4 Zaber filmu Touha. Dostupné z: film Touha (1958)......ccceevviviiiiiieiieieeieeee, 25
ODBI. 5 TaAMLICZ. ...ttt ettt st ettt e s bt st e sbteebeesaeesareens 25
ODBT. 6 TAMLICZ. . .c.eiuienieniiterieete ettt ettt ettt ettt besb et e et ettt sae b sie e 26

Obr. 7 Claude Monet: Lekniny (detail) [online]. [cit. 2019-01-04]. Dostupné z: http://pain-

tingandframe.com/prints/claude monet waterlilies-126.html...............ccccceeeneene. 26
Obr. 8 Zaber filmu Touha. Dostupné z: film Touha (1958)......cccoevvviviiiiiiiieieeeeee, 26
ODI. 9 TaAMLICZ. ...coneiieieieiie ettt ettt et e st e bt e st eebeesabe e bt e snbeenseesaseaneeans 26

Obr.10 Zaber filmu Vsichni dobri rodaci. Dostupné z: film VSichni dobiti rodaci (1968)..27
ODT. LT TAMLICZ. ..eeuvieeiveeiie et ettt ettt et e st eeaeesteeesbeessaessbeesseessseeseesnsaenseessseenseennseens 27

Obr.12 Georges Seurat: Krhla (detail) [online]. [cit. 2019-01-05]. Dostupné z: https://

www.oceansbridge.com/shop/artists/s/sei-seu/seurat-georges/watering-can-1883..27

Obr.13 Georges Seurat: Krajina (detail) [online]. [cit. 2019-01-05]. Dostupné z: https://

www.tuttartpitturasculturapoesiamusica.com/2012/11/Georges-Seurat.html......... 27

Obr.14 Zéber filmu Vsichni dobri roddci. Dostupné z: film VSichni dobii rodaci (1968)..28

O DT IS TAIMIIEZ oo et e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e ea e aeaeeeeeeeeenaaaaaeeeeenaees 28
(0] o) 0 Lo 1515 (<20 29
(0] 038 WA 15015 (<720 N O O 29

Obr.18 Maurice de Vlaminck: Cervené stromy v Chatou [online]. [cit. 2019-01-05]. Do-
stupné z: https://en.wahooart.com/@@/8XY JE6-Maurice-De-Vlaminck-Landscape-
With-Red-Trees-Chatou...........cccveiiiiiiiriiniiiicccceseee e 29


https://www.febiofest.cz/filmy/jaroslav-kucera-zblizka-885f
http://www.artplus.cz/cs/aukcni-zpravodajstvi/1/holicska-fajans-slavicek-a-cenna-asiatika
http://www.artplus.cz/cs/aukcni-zpravodajstvi/1/holicska-fajans-slavicek-a-cenna-asiatika
http://paintingandframe.com/prints/claude_monet_waterlilies-126.html
http://paintingandframe.com/prints/claude_monet_waterlilies-126.html
http://www.oceansbridge.com/shop/artists/s/sei-seu/seurat-georges/watering-can-1883
http://www.tuttartpitturasculturapoesiamusica.com/2012/11/Georges-Seurat.html
https://en.wahooart.com/@@/8XYJE6-Maurice-De-Vlaminck-Landscape-with-Red-Trees-Chatou
https://en.wahooart.com/@@/8XYJE6-Maurice-De-Vlaminck-Landscape-with-Red-Trees-Chatou

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 70

Obr.19 Maurice de Vlaminck: Zimna krajina (detail) [online]. [cit. 2019-01-05]. Dostupné
z: https://it.wahooart.com/@(@/7ZCTEP-Maurice-De-Vlaminck-paesaggioinvernale

Obr.20 Zaber filmu Touha. Dostupné z: film Touha (1958)......cccoviiiiiiiiiieeeee 30

Obr.21 Paul Cézanne: Mont Sainte-Victoire [online]. [cit. 2019-01-06]. Dostupné z: http:
/lacademics.smcvt.edu/awerbel/Survey%2001%20Art%20History%2011/ Postlmpre

SSTOMISIIL AN ..eeeiiiiiiie ettt et e et e e e eaeeeaaeesssaeeensseesnnnee e 30
Obr.22 Zaber filmu Vsichni dobii rodaci. Dostupné z: film VSichni dobfti rodaci (1968)..30
Obr.23 Zaber filmu Vsichni dobri rodaci. Dostupné z: film VSichni dobfti rodaci (1968)..30

Obr.24 Vincent van Gogh: Hviezdna obloha (detail) [online]. [cit. 2019-01-06]. Dostupné z:

https://www.boredpanda.com/van-gogh-paintings-high-resolution-close-ups/?utm

source=google&utm medium=organic&utm_ campaign=organic.......................... 31
Obr.25 Zaber filmu Ceskd rapsodie. Dostupné z: film Ceska rapsodie (1969)................... 31
ODBI.20 TAMLIEZ. ...ttt ettt ettt sat e et e s bt e et e e sbte e bt e sbeesnreens 31
(003 P A I ' L3 1<Z8 USRS 32
ODBE.28 TAMLICZ. ..ottt sttt et sht et et st ettt sbeenbeeatesaeenbeentens 32

Obr.29 Zaber filmu Prezil jsem svou smrt. Dostupné z: film Ptezil jsem svou smrt

(1960) .. et 34
(003 P8 TN -1 s U (<2 PRSP 34
ODBI.3 T TAMLICZ...c.eieeiteieeieeit ettt sttt et b ettt sbe et et s bt b eatesbeebeeaeens 34
ODBI.32 TAMEICZ. ...ttt ettt ettt et e bt et st esbe et e et e ebeeaeeanesaeeseennens 34

Obr.33 Erich Heckel: Citanie [online]. [cit. 2019-01-06]. Dostupné z: https://www.eternels-

eclairs.fr/die-brucke-tableaux-heckel-schmidt-rottluff-nolde-pechstein.php.......... 35
ODT.34 TAMLICZ. ... veeeeiieeieee ettt eetee et e ettt e et e e e taeeestbeestbeesbaeessseeesssaeessseeansseeensseenssens 35
Obr.35 Zaber filmu K7ik. Dostupné z: film Kiik (1963).......cccieiiiiiiiiniieiienieeieeeieeeee 37
ODBI.360 TAMLICZ. .....eeueeeieteeiieeiieteee ettt sttt et eat e bt et e sat et e et e saeesaeensesseesseennens 37
ODBI. 37 TAMLICZ. ...ttt ettt e st be e et e bt e sate e bt e esbeenbeesaneans 37

O DT 38T AIMIEIC . oottt e e e e e e e e e e e e e eeaeeee e e e aee e e aaeeeeeeeeeaaaaaaaeeeeeeeeaannnn 37


https://it.wahooart.com/@@/7ZCTEP-Maurice-De-Vlaminck-paesaggioinvernale
http://academics.smcvt.edu/awerbel/Survey%20of%20Art%20History%20II/PostImpressionism.htm............................................................................................29
http://academics.smcvt.edu/awerbel/Survey%20of%20Art%20History%20II/PostImpressionism.htm............................................................................................29
http://academics.smcvt.edu/awerbel/Survey%20of%20Art%20History%20II/PostImpressionism.htm............................................................................................29
https://www.eternels-eclairs.fr/die-brucke-tableaux-heckel-schmidt-rottluff-nolde-pechstein.php..........%093
https://www.eternels-eclairs.fr/die-brucke-tableaux-heckel-schmidt-rottluff-nolde-pechstein.php..........%093

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 71

ODBI.39 TAMLICZ.....eeueeeteteeieeiteee ettt ettt et sb et et sbe et eat e s bt eaeeanesbeenbeeaeens 37
ODBI.A0 TAMEICZ. ...ttt ettt ettt et ettt e e st e bt et e sbe e bt enseeseenaeensesaeenseansens 37
(@10 N I 2 413 1<)/ TR SRRPRSRRPRII 38
ODBI.A2 TAMLICZ.....eeeeeeeeieeiieeitete ettt ettt ettt et s et st sbe et e et e sbeenbeeanesbeenbeeatens 38
ODBI.A3 TAMLICZ. ....eeueeeieteeiee ettt ettt ettt ettt et esb et eatesbe et e eateebeenaeeatesaeenseeneens 39
ODBIA4 TAMLICZ. ...ccneeeieeeiteeeeee ettt ettt ettt be e et e sae e st e e sbeeeabeesbeesareens 39
Obr.45 Zaber filmu Démanty noci. Dostupné z: film Démanty noci (1964)....................... 40
ODBI.A60 TAMIICZ...cuveeieieeieeeiteet ettt ettt ettt et b e b et st be et e bt e sae et satesaeebeeanes 40
ODBI.A7 TAMEICZ.....eeueeeieteeieeit ettt ettt sttt ettt b et et e sbe et e estesaeenaesanesbeebeennens 41
ODBIA8 TAMIICZ.....ceeeeeitieiieee ettt ettt st e st e et et e e abeenbeeeabeesbeeeaeeas 41
Obr.49 Zaber tilmu Andaluzsky pes. Dostupné z: film Andalazsky pes (1929).................. 41
Obr.50 Zaber filmu Démanty noci. Dostupné z: film Démanty noci (1964)............c.......... 41
Obr.51 Zaber filmu Az prijde kocour. Dostupné z: film Az ptijde kocour (1963).............. 44
OB S2 TAMLIEZ. ...ttt ettt ettt b e et e sbe e sab e e bt e s abeenbeesaneens 44
ODBT. 53 TAMLICZ. ...ceuveeieeiee ettt ettt ettt e et e bt e et e e bt e et e e beesabe e bt e enbeesseesnseans 45
ODBI.54 TAMLICZ. ..ottt ettt et b ettt sbe et et e s bt e bt eatesbeenbeeatens 46

Obr.55 René Magritte: Syn muza (detail) [online]. [cit. 2019-04-28]. Dostupné z: https://wall

paperplay.com/board/rene-magritte-wallpapers.........c.cceecvveeviieeeiiieniieenieeeeeene 46
Obr.56 Zaber filmu Az prijde kocour. Dostupné z: film Az pfijde kocour (1963).............. 47
ODBIL.57 TAMLICZ. ..ottt ettt ettt et b ettt sbe et et s bt e b satesbeenbeeaeens 47
ODBE.58 TAMLICZ. ...ttt ettt ettt et e bt et et esb et e et e saeeteeanesaeebeeneens 48
OISO TAMLICZ. ...ttt st b e ettt e st e bt e s abeenbeesareens 48
ODBI.60 TAMLICZ. ......eeieeeiieete ettt ettt ettt e et b e et e bt e sab e e bt e eabeenbeesaneans 49
(003 0 B IF: ' 113 1< Z0 USSR 50

Obr.62 Zaber filmu Ovoce stromii rajskych jime. Dostupné z: film Ovoce stromii rajskych

JIME (19609)...ccieiiieeeee ettt e e e et e et e enbaeeeanes 51


https://wall/

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 72

ODBI.03 TAMLICZ......eueeeeeieeiteeiteteete sttt ettt ettt et sb et et sbe et eatesbeebeeanesbeenbeeaeens 51
ODBI.04 TAMLICZ......eeueeeieteeiieeitete ettt ettt ettt ettt e s bt et e et e sbe et e entesaeebeensesseenseensens 52
ODI.05 TAMLICZ......eeueeeeieeieie ettt ettt ettt te et et e e te et esteenteeneesseenseeneaeseenseensesseenseensens 52
ODBI.06 TAMLICZ.......ecueeeieieeiieeiteteet ettt ettt sbe ettt be et sanesaeenbeennens 53
ODBI.07 TAMLICZ......eeeeeeieieeiieeitete ettt sttt et sb et et esbe et et e s bt eaeeatesaeebeeneens 53
ODBI.O8 TAMLICZ. ......eeiieiiieiiee ettt ettt et e ettt e st e sbte e bt e saeesareens 54

Obr.69 Mal'ba Roberta Mattay [online]. [cit. 2019-04-30]. Dostupné z: http://milenaole-
sinska.blogspot.com/2016/08/roberto-matta.html............ccceeviiiiiiiiiiniiieiieeee,
55

Obr.70 Mal'ba Roberta Mattay [online]. [cit. 2019-04-30]. Dostupné z: http://www.

escaner.cl/revista/comment/Teply/S5032.........oevuiiieiiieeiiieeie e 55

Obr.71 Zaber filmu Ovoce stromii rajskych jime. Dostupné z: film Ovoce stromii rajskych

FE1E (1969)...m v eeeeeeeeee e e e es e e e e s e ss s eesseneeeessee 56

Obr.72 Joan Mird: Modry labyrint [online]. [cit. 2019-04-29]. Dostupné z: https://www.
original-prints.com/us/Joan-Miro-Blue-Labyrinth-1956-Original-Lithograph-Mour-
10t::1969:304.htML....ceiiiiiiii e 56

Obr.73 Zaber filmu Ovoce stromii rajskych jime. Dostupné z: film Ovoce stromii rajskych

JIME (1909t et ettt e et e et e e s bae e e baeeenreeennnes 57
ODBT. TA TAIMIIEZ oo e e et e e e e e e e e e e e e e aaeeeeeeeeeeaaaeeeeeeeeeaennaaaaeaeeenaens 58

Obr.75Max Ernst: surrealistickd mal'ba (detail) [online]. [cit. 2019-04-30]. Dostupné z:
https://gwerkova.blog.sme.sk/c/421954/surrealizmus-alebo-ako-vznikla-super-rea-

JEEA TN e e e ae e e e e e e ——————aaaaes 58

Obr.76 Zaber filmu Ovoce stromii rajskych jime. Dostupné z: film Ovoce stromu rajskych

JIME (1909t ettt e et e et e e et e e e bae e e raeeenraeenanes 59
OB 77 TAMLICZ.....eeueeeteie ettt ettt ettt ettt h ettt sbt et et e ebeenbeeatesaeenbeentens 59
Obr.78 Zaber filmu Sedmikrasky. Dostupné z: film Sedmikrdasky (1966)..............cceu..... 60
ODBI. 7O TAMLICZ. ...ttt ettt ettt et he e et e e s bt e sabeesbbesabeesseesareens 60

ODBE. B0 TAIMILIEZ ..o oo e e e e e e e e e e e e e e e e e e e aaaaeeeeeeeeeaaaeaeeeeereaeeaaaaaeaeeanaees 61


http://milenaolesinska.blogspot.com/2016/08/roberto-matta.html
http://milenaolesinska.blogspot.com/2016/08/roberto-matta.html
http://www.escaner.cl/revista/comment/reply/5032
http://www.escaner.cl/revista/comment/reply/5032
https://gwerkova.blog.sme.sk/c/421954/surrealizmus-alebo-ako-vznikla-super-realita.html
https://gwerkova.blog.sme.sk/c/421954/surrealizmus-alebo-ako-vznikla-super-realita.html

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 73

(0] 0) o3 I 115015 (20O 61
(0] 0) 3 14015 (20NN O RO 61
ODT. 83 TAIMIEIC .« et e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e reeeeeaeeeaaaaas 61

Obr.84 Andy Warhol: Marilyn Monroe [online]. [cit. 2019-04-30]. Dostupné z: https://hetgra

fischambacht.nl/workshop/zeefdrukken-a-la-andy-warhol-25-mei/........................ 62
Obr.85 Zaber filmu Sedmikrasky. Dostupné z: film Sedmikrasky (1966)..................c........ 62
ODBI.80 TAMLICZ. ...ttt ettt ettt et b ettt et bt sbe b eae e 62
ODBI.87 TAMLICZ.....eeeeeieieeiteeit ettt ettt et b et st sbe et et beeaesanesaeenbeeanens 63

Obr.88 Richard Hamilton: 77ofej [online]. [cit. 2019-04-30]. Dostupné z: https://www.
independent.co.uk/arts-entertainment/art/features/richard-hamilton-the-prophet-of-

POP-art-9114366.html..........cooiiiiiiieiiieeeeee e e 64


https://hetgra/

