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ABSTRAKT

Tato diplomova prace popisuje tvorbu Emmanuela Lubezkiho, jednoho z nejvlivnéjsich
kameramant soucasné sveétové kinematografie. Prace se zamétuje a opira o technicka speci-
fika kamerové a osvétlovaci filmové techniky, kterd Emmanuel Lubezki pouzivé a diky nimz
se styl jeho prace stal jasnym rukopisem. Na konkrétnich pfikladech filmi, na kterych
spolupracoval s vyznamnymi reziséry Terrencem Malickem, Alejandrem Gonzéalezem
Ifarrituem a Alfonsem Cuarénem, analyzuji pomoci vybranych vyrazovych prostredka
dramaturgii obrazu s diirazem na Ctyfi filmy, kterymi se Emmanuel Lubezki nesmazatelné

vepsal do dé&jin svétové kinematografie.

Kli¢ova slova:

Emmanuel Lubezki, Terrence Malick, Alejandro Gonzélez Inarritu, Alfonso Cuaréon, Gravi-

tace, Birdman, Revenant, To the Wonder, kinematografie, Arri, Alexa

ABSTRACT

This diploma thesis describes the work of the cinematographer Emmanuel Lubezki, one of
the most influential cinematographers of modern World cinema. This Diploma thesis is fo-
cusing on the technical specification of the camera and lighting film techniques, which
Emmanuel Lubezki uses in his work and that make his signature style. On a
specific examples of films that he collaborated with leading directors Terrence Malick,
Alejandro Gonzales Ifidrritu and Alfonso Cuaron, 1 will analyze the dramaturgy of the motion
picture with focusing to four films which Emmanuel Lubezki wrote to the history of the

Motion Picture Cinematography.

Keywords:

Emmanuel Lubezki, Terrence Malick, Alejandro Gonzalez Iharritu, Alfonso Cuarén, Gra-

vity, Birdman, The Revenant, To the Wonder, Cinematography, Arri, Alexa
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UvVOD

Emmanuel Lubezki se jako prvni kameraman v historii zaslouzil ziskanim tii Cen Akademie
po sobé. A sice, ziskal Oscara za filmy Gravitace, Birdman a Revenant. Jako kameraman
dokazal vizualné vrcholné zpracovat tfi dila rozdilného Zanru.

Ve své dlouholeté spolupraci s Terrencem Malickem pouziva vyhradné naturalni pfistup ke
svétlu. Jejich spolupraci zde analyzuji na filmu To the Wonder. Ve spolupraci s Alfonsem
Cuaronem se vénuji analyze filmu Gravitace a Birdman a ve spolupraci s Alejandrem
Gonzalesem Ifarrituem analyzuji film Revenant. Prace kamery v uvedenych filmech plné
rozvinula formu a styl a byla nalezit¢ ocenéna Cenami Akademie za kameru.

Ve filmech To the Wonder, Gravitace, Birdman a Revenant budu v této diplomové préci
nahliZet na technicka specifika kamer a objektivili, dale pak na zplisoby snimani scén, barev-
nou tonalitu, zpisoby osvétlovani, pohyby kamery a inovace technologii v jednotlivych fil-
mech.

Nastrojem pro vSechny filmy jsou tyto vybrané vyrazové prostiedky, které spadaji do prace
kamery, a které se opiraji o redlna fakta uvedenych filmi, ale t&zi také z filmu jako takového.
Prace okrajovée nahlizi také do produkéniho zazemi natdCeni v extrémnich podminkach pfi
ruznych zemépisnych Sitkéach, prevazné z hlediska mizanscény, jakozto hlavniho stavebniho
prvku kazdého vizudlniho dila.

Prace je zde doplnéna o filozoficky pfesah Emmanuela Lubezkiho, o jeho osobni vyroky
a o jeho pfistup ke svétlu a filmovému femeslu. Samotného Emmanuela Lubezkiho jsem se

pokousel kontaktovat, odpovédi se mi vSak nedostalo.
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I. TEORETICKA CAST
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1 BIO

Emmanuel Lubezki patii bezesporu k nejvlivnéjSim osobnostem svétové kinematografie.
Narodil se 30. 11. 1964 v hlavnim mést¢ Mexika do zidovské rodiny, kde se pravé jeho
babi¢ka usadila poté, co bdhem Rijnové revoluce uprchla z Ruska. Jeho otcem byl herec

Muni Lubezki.

Obrazek 1. — Emmanuel Lubezki s jednim ze svych Oscarti za kameru.

Emmanuel Lubezki studoval na vysoké Skole v Mexico City, na Centro Universitario
de Estudios Cinematograficos, kde se setkal s Alfonsem Cuarénem, Rodrigem Prietem a
Luisem Estradou. S Alejandrem Gonzalezem Iharrituem se poprvé setkal pfi spolupraci na
filmu Birdman a o rok poté na filmu Revenant. Oba tyto uvedené filmy jsou pfedmétem této
diplomové prace. S Alfonsem Cuarénem natocil v roce 1995 film Mala princezna (1995),
za ktery byl poprvé nominovan na Oscara. S Terrencem Malickem se setkal pfi natadceni
filmu Strom Zivota (2011), za ktery byl nominovan na Oscara. Jejich prvni spole¢ny snimek,
film Novy svet (2005), je zajimavy pro praci kamery, a to pfedevsim pfi scénach v automo-

bilu, ktery byl specialné zkonstruovan pro dlouhé zabéry bez sttihu.
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Pro film zacal Lubezki pracovat jiz v osmdesatych letech, avSak prvni vétsi projekty piisly
az pozdgji. S Timem Burtonem natocil fantasijni film Ospala dira (1999), s Johnnym
Deppem v hlavni roli. Za zminku rozhodné stoji to, Ze byl v letech 2014 — 2016, ocenén
ttikrat po sobé Cenou Akademie, a to za filmy Gravitace (2014), Birdman (2015) a Revenant

— zmrtvychvstani (2016). Jako jediny kameraman v historii tak ziskal oscarovy ,,hattrick®.

Cesta k t€émto ocenénim byla vSak z pocatku trnitd. Filmovy primysl byl v Mexiku v 90.
letech velice maly a pravidlo dovolovalo jen sedm kameramanii v odboru. Clovék musel
¢ekat, az né¢jaky kameraman zemfie nebo odejde do diichodu, aby nastoupil na jeho misto.
Prvni film, ktery Emmanuel Lubezki natocil, byl film Bandidos (1991), reziséra Luise
Estrady. Po tomto uspésném snimku se mu zacali ozyvat agenti a Lubezki zacal pracovat na
prvnich scénatrich. Neumé¢l moc anglicky, ale rezisér Ben Stiller chtél, aby film Bolestna
realita (1994) toc€il pravé on. V dobé, kdy Lubezki zacal natacet filmy, doslo k vyraznému
poklesu financovani mexickych filmu a prest€éhoval se do San Francisca, kde za 3 a ptl roku
natocil jen jednu reklamu. Po tomto nepfili§ plodném obdobi se vratil zpét do Los Angeles,
kde pisobi dodnes a kromé filma nataci také reklamy. Reklama je podle né&j nejlepsi dilna

pro to, aby kameraman nezrezivél a mohl si vyzkouset nové technologie a experimenty.

Emmanuel Lubezki je c¢lenem Asociace americkych kameramani a také Asociace
mexickych kameramani, coz lze v titulcich sjeho jménem vidét jako zkratky A.S.C.
a AM.C. Za predchozi vyznamnéjs$i projekty, na kterych spolupracoval s Alfonsem
Cuardénem, lze uvést naptiklad film Mald princezna (1995). Film Strom Zivota (2011), rezi-

séra Terrence Malicka, mu pfinesl patou nominaci na Cenu Akademie za kameru.!

,, Terrence Malick made me a different man. Working with Terry has changed my life. I'm a different
parent, I'm a different husband, and I'm a different friend. I see nature in a different way since |
started working with Terry. I have much more respect for things that I wasn’t aware of as much. He
is one of the most important teachers in my life. And I'm a much better cinematographer in helping

2

directors in a much more comprehensive way.” ~ Emmanuel Lubezki ~

! EMMANUEL LUBEZKI. IEC - HOME [online]. Dostupné z: http://www.cinematographers.nl/Pa-
ginasDoPh/lubezki.htm

2 Emmanuel Lubezki: Terrence Malick made me a different man - The Other Journal. The Other Journal | The
Intersection of Theology and Culture [online]. Copyright © [cit. 03.01.2018]. Dostupné z: https://theotherjour-
nal.com/2012/02/14/emmanuel-lubezki-terrence-malick-made-me-a-different-man/



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 13

1.1 Dramaturgie kamery ve filmech Emmanuela Lubezkiho

Jak nahlizet na obrazovou dramaturgii, aby divak snaze chépal vyznamy zabért ve filmu,
je ukolem kazdého kameramana. V historii filmu mizeme vidét nékolik prilomovych
snimki, kde se filmafi vymanili s klasického postaveni kamery vii¢i objektu, ale zacali
pouzivat prostfedky, jez se poté staly tendencemi a plsobily na smysly divaka diraznéji,

avsak ne prvoplanove.

V soucasné kinematografii se musi kameraman spiSe rozhodnout, jakym stylem bude sviij
obraz vypravét. Na trhu je nespocet zafizeni, kterd dokazi umistit kameru takika kamkoliv.
Od moznosti byt s kamerou pod vodou nebo mit kameru umisténou na vrtulniku.
Jist¢ si dokazeme ptedstavit, kolik prostoru se nachdzi mezi témito dvéma prostfedimi

a nebavime-li se 0 omezeni v rdmci rozpoctu, jsou moznosti takika neomezené.

Vyrazové prostredky kamery, jako je naptiklad $itka zabéru, kompozice, ihel kamery vuci
snimanému objektu neboli rakurs, hloubka ostrosti, ohniskova vzdalenost objektivu, sviceni,
barva, tonalita a spousta dalSich, jsou jen zlomkem toho, jak vyjadfit a pfenést emoce

ze scénare na platna kin.

V této kapitole budu popisovat vyrazové prostiedky, které jsou typickym rukopisem ve

filmech, kde Emmanuel Lubezki stal za kamerou.

.1 only had one handheld camera, one lens and then one camera and one lens on the Stea-

dicam*

~ E. Lubezki ~*

3 http://www.indiewire.com/2016/02/interview-cinematographer-emmanuel-lubezki-talks-the-revenant-

working-with-terrence-malick-muting-the-ego-much-more-272538/
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1.1.1 Rakurs kamery ve filmech Emmanuela Lubezkiho

Rakurs, neboli uhel pohledu kamery viici objektu, je silnym vyrazovym prostiedkem prace
kamery. Rakurs mtize skytat nekonecné¢ mnoho uhld, od extrémniho nadhledu, tzv. ptaci
perspektivy, az po extrémni podhled, coz mize byt kuptikladu kamera umisténa pod vodou,

kdy vysledny obraz je ptesnym opakem ptaci perspektivy.

Za nejvetsiho prikopnika uziti rakursu je povazovan rezisér Orson Welles s filmem
Obcan Kane (1941). V tomto filmu plati, Ze podhledy na postavu Kanea skutecné vyjadiuji
jeho hrozivou moc. Extrémni podhledy vSak v tomto filmu ptichédzeji jen tehdy, kdy ma tento
rakurs kamery vyznam. Za povSimnuti vSak nestoji jen dominantni pohled na postavu,

ale také pohled na pozadi, které postavu obklopuje.

Replika jedné z postav ve filmu Alfreda Hitchcocka, Na sever Severozdapadni linkou (1959)

znéla, Ze nejlépe se da véci zbavit z velké vySky. A zabér byl pfi této replice koncipovan

jako nadhled.

Obrazek 2. — Podhled jako diiraz na dominantu zeny ve spolecnosti. Z filmu

Knight of Cups (2015)
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Obrazek 3. — Nadhled jako diiraz na submisivitu muze ve spolec¢nosti krasnych

zen. Film Knight of Cups (2015)

V téchto piipadech nam nejzndméjsi filmaii ukdzali, jak pracovat s rakursem a jak lze

aplikovat vyrazové prostfedky kamery na formu i obsah filmu. *

Emmanuel Lubezki je jednim z mala kameramant, u kterych Ize jednoznac¢né poznat jeho
uziti podhledii, nadhledti a zobrazeni perspektivy. Tyké se to predevsim filmu, na kterych
pracoval s reZisérem Terrencem Malickem. KdyZ ptipravoval jejich prvni spole¢ny projekt,
film Novy svet (2005), netusil Emmanuel Lubezki, jakou vyznamnou roli Terrence Malick
v jeho kariéte zahraje. Filmy, ve kterych je prace rakursu kamery nejznatelnéjsi, jsou filmy,
které jsou predmétem studia této diplomové prace. Jednd se o filmy Birdman, Gravitace,

Revenant a To the Wonder.

Extrémnich ptipadi rakursu je vyuzito také ve filmech, které Emmanuel Lubezki rovnéz

toCil s Terrencem Malickem. Jedna se o filmy Knight of Cups (2015), a Song to Song (2017).

4 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: avod do studia formy a stylu. V Praze: Naklada-
telstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6. [254]
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1.1.2  Sirokouhlé objektivy a hloubka pole ostrosti

Kazdy objektiv zachycuje perspektivu trochu jinak. Emmanuel Lubezki vyuziva pfevazné
ultra Sirokothlé objektivy ohnisek 12mm nebo 14mm, které prohlubuji perspektivu, takze
se napiiklad stromy jevi jako poktivené. Hloubka ostrosti je u Sirokothlych objektivii velmi
vysokd. Naproti tomu tele objektiv vytvaii vétSinou plochy obraz, ve kterém je pomoci

selektivni ostrosti kladen diiraz na urcity bod zajmu a vse pred a za timto bodem se jevi jako

neostré.

Obrazek 4. — Zobrazeni perspektivy Sirokothlym objektivem.

IN HEMOpy.,
OF

JAROSLAV MARTINEK

Obrézek 5. — Zobrazeni perspektivy tele objektivem.
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Pouzitim Sirokouhlych objektivii dosdhl Emmanuel Lubezki ve svych filmech extrémni
hloubky. Co je ovSem zédsadni, musel tenhle koncept udrzet od zacatku filmu az do konce.
Pokud si piedstavime, ze by kombinoval velmi Sirokouhly objektiv s ohniskem napiiklad
14mm a tele objektiv s ohniskem napiiklad 200mm, coz jsou ptiblizn¢ hodnoty na obrazcich
¢. 4 a 5, porusil by tim zasadné perspektivni vztahy mezi kamerou, hercem a prostiedim
a zésadné by ovlivnil celou obrazovou dramaturgii.

Pouziti Sirokothlych objektivli v§ak ptinasi technickd uskali. V rdmu je vidét velky vyiez
realného svéta, plany se jevi jako ostré, tudiz je pozadi i poptedi velmi dobie Citelné a prace
prirozenym svétlem, které mize byt korigovano pomoci velkych odraznych ¢i vykryvacich
ploch, casto umisténych na stavebnich jefdbech. V zdvislosti na mnozstvi tmavych
a svétlych Casti v obraze se méni také mnoZzstvi svétla, které vstupuje do objektivu.
Pti dlouhych scénach, kdy operator kamery komponuje zabér, prvni asistent kamery ostii,
méfi Emmanuel Lubezki expozimetrem svétlo a naméfené hodnoty dalkové aplikuje

na clonu objektivu. Zajist'uje tak pfesnou expozici pfi zmén¢ piirozeného osvétleni.

com me;'ﬂe dit Terry,
s'il est sincére ou pas,

b » o 6o08/1034 B & O i)

Obrézek 6. — Emmanuel Lubezki méfti svétlo i v prubéhu zabéru, aby dosahl vzdy

spravné expozice.
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Pfi scénach v exteriérech se pohybuje nejéastéji v rozmezi clony T8 — T11, aby dosahl
potiebnou hloubku ostrosti. Ta je jednou z vizi reziséra Terrence Malicka, ktery vyzaduje,

aby kamera vidgla svét, co mozn4 nejblize lidskému oku.’

Pti Super35mm formétu filmového policka, kdy velikost policka je 24.6 x 13.8mm, pouzitim
objektivu s ohniskovou vzdalenosti 18mm, clon¢ T8, a objektu vzdaleném 0,5m, je hloubka
ostrosti 0,236m. O takovémto obrazu lze fict, Ze ostrost je selektivni, jelikoz se plany

v popiedi a v pozadi jevi jako neostré, ale diky cloné T8 potad lze dobie ¢ist prvky v pozadi.

Selektivni ostrost je to, co Terrence Malick nepovaZzuje za nutné a tim se také svoji praci
od mnohych filmaft odlisil. Malick buduje prostor do hloubky, ukazuje jej takovy,
jaky je a nezaméfuje pozornost divaka jen na protagonistu nebo predmét vyselektovany

malou hloubkou pole.°

Obrazek 7. — Pfiklad selektivni ostrosti ve filmu Strom Zivota, kterou lze &ist

jedin€ v detailech.

5 Terrence Malick's To The Wonder [Making Of] - YouTube. YouTube [online]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=in3-CQWEn4o

® BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: iivod do studia formy a stylu. V Praze: Naklada-
telstvi Akademie muazickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6.
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Pti nastaveni stejnych parametri formatu filmu, objektivu i clony, pouze se zménou vzdale-
nosti objektu na 4m, je hloubka ostrosti pole od jednoho metru az do nekonecna. Nelze v§ak
fici, ze tato technicka nastaveni vyrazné pomahaji praci ostfice, ten musi byt potrad ve stiehu.
Samoziejmé, Ze kazdy ostfic, stejn¢ jako hlavni kameraman, musi znat optické vlastnosti

objektivil, v poméru k velikosti snimace ¢i filmového policka.

K vypoctu hloubky ostrosti dnes slouzi jednoduché programy a aplikace. Ja pro tento piiklad
pouzil aplikaci Hyper Focal Pro, ktera na zaklad¢ vlozenych parametrti o snimaci, ohniskové

vzdalenosti a clon€, vypocita hloubku ostrosti pole, oznacenou jako ,,DOF* (Dept of Field).

Vétsina dnes natdCenych filma je obrazové koncipovana tak, Ze se subjekt nedostane
k objektivu kamery blize, nez jeden metr. Ve filmu Revenant to bylo tak, Ze subjekt byl
ve scénach vzdaleny od jednoho metru a blize k objektivu. Ve specifickych scénach se
dokonce Leonardo Dicaprio dotykal kompendia objektivu. Pokud se subjekt nachazi velmi
blizko objektivu, je ostfeni v mnoha ohledech kritické. Pii velkych celcich kritické tolik
neni, jelikoZ se rychlost pfeostfovani s nartstajici vzdalenosti pfedmétt zpomaluje a hloubka
pole ostrosti nariistd. Pripadné odchylky ostrosti tak nejsou v celcich znat,

ale kazda sebemensi odchylka ostrosti v detailu je okamzité viditelna.

Zajimavé je podotknout, Ze s naturdlnim svicenim sice odpada prace s rozmisténim svétel-
nych zdrojt, ale piibyva prace eliminovat svétlo parazitni. Emmanuel Lubezki k tomu
dodava, zZe pfi scénach nataceni filmu Revenant ménili clonu v pribéhu jednoho zabéru od

maximalné moZnych vlastnosti objektivu, coz bylo od T1,4 po T22 a naopak.

Emmanuel Lubezki je rad v neustalém kontaktu s kamerovym Stdbem pomoci headsetovych
vysilaek. Prace je diky tomu tichd, efektivni a nezasahuje do hierarchie jinych procest
natdCeni. Na velkych natacenich je prace s vysilatkami standardni, avSak komunikace
pomoci vysilacek ma sva pravidla, kterd se musi dodrzovat, aby se jejich smysl naplnil.
V ptipad¢ filmu Revenant pracovalo jenom u kamery takika 150 osob. V takovém ptipadé

vvvvv 4

je komunikace tim nejdtlezit&jsich faktorem. ’

T'REVENANT Zmrtvychvstani (2015) - Full Cast & Crew - IMDb. Ratings and Reviews for New Movies and
TV Shows - IMDb [online]. Copyright © [cit. 05.05.2019]. Dostupné Z:
https://www.imdb.com/title/tt1663202/fullcredits?ref =tt cl sm#cast
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“I don’t want the actors to have to hear us talking.” “I don’t want Leo to be aware of all

’

~Emmanuel Lubezki~ (Revenant)®

this geeky shit happening around him.’

Obrazek 8. — 7° monitor SmallHD, dalkové ostifeni ARRI WCU a Terradek Bolt,

prvniho asistenta kamery Michaela Merrimana ve filmu Revenant

8 'The Revenant': Inside the Film’s Cold, Wet, Dirty, Determined Production | Creative Planet Network. News,
Features, Reviews, Forums and Resources for the Professional Content Creator | Creative Planet Network [on-
line]. Copyright © 2018 by [cit. 14.01.2018]. Dostupné z: http://www.creativeplanet-
network.com/news/shoot/revenant-inside-film-s-cold-wet-dirty-determined-production/612126
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1.1.3 Pohyb kamery

Pohyb kamery jako hlavni vyrazovy prvek ve filmech Emmanuela Lubezkiho. I tak by se
dala nazvat tato kapitola. Malba, ze které mnoho filmovych kameramanti vychazi, je jakymsi
statickym pojetim filmového obrazu, které zname dnes. Mnoho divaku si spojitost filmu
s vytvarnym uménim vitbec neuvédomuje. Kazdy obraz ma néjaké svoje ohraniceni, néjaky
svlj ram, ve kterém jsou vytvareny vztahy mezi vnittkem a vnéjskem, mezi vztahy co do
velikosti, mezi uhly, rovinami a plany. Film mé vSak oproti obrazu jednu vlastnost.
A sice, muze byt pohyblivy ve vztahu k ramovanému materidlu. Kameraman mtize vyuzit
tf1 zékladni osy pohybu kamery. Doptedu a dozadu, doleva a doprava a nahoru nebo dola.

Tyto pohyby pak miize vzajemné& kombinovat a aplikovat na vyraz obrazu.’

Emmanuel Lubezki voli mnohdy kameru plujici prostorem, zdmérné¢ kiivi horizont,
s kamerou se pretaci, ale vzdy vSe voli tak, aby podpofil ptibéh. Naptiklad ve filmu Knight
of Cups, si vzal GoPRO jen tak do ruky a natocil s ni charakteristické zabéry, které se pak

ve filmu vyrazné 1isi od ostatnich.

Uvédomime-li si rozdil narocnosti prace s kamerou GoPRO a s kamerou, kterd je pfipevnéna
na pocitacem ovladaném 360° zafizeni, musime se zamyslet nad tim, jak uvazuje rezisér

s kameramanem pii technickém feSeni scénare.

 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: iivod do studia formy a stylu. V Praze: Naklada-
telstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6.
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Obrazek 9. — Pouziti kamery GoPro ve filmu Knight of Cups.

Obrazek 10. — Zatizeni RobotWorx pfi nataceni filmu Gravitace.
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Ve filmu Mexicka jizda (2001), pouzil Emmanuel Lubezki pouze ru¢ni kameru a praci
kamery dodal filmu pocit autenti¢nosti. Ru¢ni kameru pouzil také v mnoha filmech ve
spolupraci s Terrencem Malickem a také ve filmu Revenant, kde pro zabéry koncipované

rucni kamerou pouzil kameru Arri Alexa M. Ta ma télo rozdéleno zvlast na zaznamovou a

snimaci ¢ast, propojenou optickym kabelem a hmotnost samotné kamery jsou pouze 3kg.!°

Obrazek 11. — Pouziti ruéni kamery Arri Alexa XT M ve filmu Revenant.

10 ARRI Group: ALEXA XT M Overview. ARRI Group: Home [online]. Copyright © 2017 ARRI AG. All
rights reserved. [cit. 14.01.2018]. Dostupné z: http://www.arri.com/camera/alexa/cameras/camera_de-
tails/alexa-xt-m/
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Hojné pouzivanym zafizenim je také steadicam. Naptiklad ve filmu Strom Zivota (2011),
na kterém po dlouhd 1éta spolupracoval s Terrencem Malickem, mu operatora steadicamu

délal némecky kameraman Jorg Widmer. !!

Film, kde byl opét ve velké mife pouzit stadicam, je snimek Birdman (2014), ktery je navic

koncipovan jako ,,jedno-zédbérovy* a byl prvni spolupraci Emmanuela Lubezkiho s rezisé-

rem Alejandrem Gonzalezem Ifdrrituem. '2

Obrazek 12. - Jorg Widmer s kamerou na steadicamu pii vyrobé filmu

Strom Zivota.

' Strom zivota (2011) - Full Cast & Crew - IMDb. Ratings and Reviews for New Movies and TV Shows -
IMDDb [online]. Copyright © [cit. 01.05.2019]. Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt0478304/fullcre-
dits?ref =tt cl sm#cast

12 [online]. Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt2562232/?ref =nv_sr_1%ref =nv sr 1
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1.2 Modra hodina

Modré hodina pochazi z francouzského vyrazu L heure Bleue, ktery znamena dobu svitani
a soumraku. Jedna se zhruba o hodinu po zapadu nebo pied vychodem slunce, kdy uz, anebo

jesté, neni denni svétlo, ale ani uplné tma. Obloha byva tmaveé modra.

Délka modré hodiny zéavisi na geografické poloze a ro¢nim obdobi. Ve filmu Revenant jsou
scény snimany pravé v modré hodince. Na vkusu kameramana pak zalezi, jak moc syté
odstiny modré si vybere. Emmanuel Lubezki harmonizoval obrazy nasnimané v modré
hodince pomoci syté¢ oranzovych tonti ohné a vytvofil podmanivé komplementarni kontrasty

barev.

V mnohych zabérech se prvky v obraze jevi jako siluety. S ubytkem intenzity svétla totiz
ubyva také sytosti barev a zobrazovani postav jako siluet, je v modré hodiné€ nejefektivné;si.
Na obrazku ¢. 11 mlizeme pozorovat kompozici linii a dominantu stojici postavy Hugha

Glasse (Leonardo Dicaprio), ktera stoji na pozadi harmonické oblohy.

Pokud je obloha zatazend, trvd modrd hodina krat$i dobu nebo nemusi nastat vibec.

AvSak pokud kameraman pln€ vyuzije kouzlo mizanscény a Casu, mize vytvofit sérii

jedine¢nych panoramatickych zabéri. 3

Obrazek 13. — Modra hodina ve filmu Revenant.

13 Co je modra hodinka a pro¢ je fotografy tak oblibena? Tvofte tmavomodré snimky. Fotocesta | Blog Lenky
Doleckové - rady, jak fotografovat [online]. Dostupné z: https://fotocesta.cz/blog-fotocesty/teorie-a-rady-na-
foceni/146-co-je-modra-hodinka-a-proc-je-fotografy-tak-oblibena-tvorte-tmavomodre-snimky
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1.3 Zlata hodina

Zlata hodina, nékdy také magicka, je prvni a posledni hodinou denniho svitu, kdy je dosa-
zeno specifického efektu a kvality svétla. Charakter osvétleni je v magické hodiné vice
diftzni, teplejsi v barevnych odstinech s del$imi vrzenymi stiny. Pokud je slunce nizko nad
horizontem, prochézeji slunecni paprsky vrstvou atmosféry a intenzita svétla se snizi. Modré

svétlo se rozptyli a svétlo ze slunce se jevi vice zlaté.

Vyznam slova ,,hodina“ je zde pouZit zcela volné. Charakter osvétleni je dan vySkou Slunce,
a doba, kdy se Slunce pohybuje od obzoru po danou vysku, zavisi na poloze zemépisné sitky
a ro¢nim obdobi. Za zlatou hodinu se povazuje umisténi Slunce ve vysce asi 10 — 12°.
Na planeté Zemi existuji lokality, kde se slunce nedostane pod uroven 10° a zlata hodina tak
v urcitych oblastech trva mnohem déle. O tom jsem se sam presvedcil na Islandu, kde Slunce
jen kopirovalo horizont, ale nikdy celé nezapadlo a atmosféra magické hodiny se tak nenesla

nékolik hodin. '

Obrazek 14. — Zlata hodina na Islandu, ktera na konci Cervna trvala po celou noc.

14 Zlat4 hodina. Dostupné z: https://www.milujemefotografii.cz/zlata-hodinka-nabizi-nejkrasnejsi-svetlo-k-fo-
tografovani
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2 ROZBOR A SROVNANi FILMU EMMANUELA LUBEZKIHO

Hlavnim tématem této diplomové prace je rozbor a srovnani filmi, na kterych Emmanuel
Lubezki spolupracoval s reziséry Terrencem Malickem, Alejadrem. Gonzalezem Ifirrituem
a Alfonsem Cuarénem. V jednotlivych kapitolach zde budu podrobné popisovat vyrazové
prostiedky kameramana Lubezkiho, jeho pfistup ke svétlu, technické specifikace kamer
a objektivli pouzitych ve filmech To the Wonder, Gravitace, Birdman a Revenant. Cilen¢ se
zam¢iuji na dramaturgii kamery, diky které mize kameraman plné rozvinout a podpofit

ptib¢h a podilet se na vypravéni filmu stejnou mirou, jako naptiklad scéndrista.

2.1 To the Wonder (K Zazraku)

Film To the Wonder, ktery v roce 2012 Emmanuel Lubezki nato€il s reZisérem Terrencem
Malickem, byl jednim z filmti, kde Emmanuel Lubezki plné vyuzil naturdlni zptisob sniméni
a stiidal n€kolik formatt obrazového zdznamu, coz byla jeho hlavni filozofie v nastaveni
kvality obrazu vi¢i ptib&hu.!> V n&kterych specifickych scénach dokumentarni styl kamery
podpofil charakter a jednani postav a také plné rozvinul pfib&éh. Jedna se o prvni film

Terrence Malicka, ktery vypravi o modernim svéts. !¢

2.1.1 Mizanscéna a realismus ve filmu To the Wonder

Mizanscéna, neboli ,,dat na scénu‘ je pivodné francouzsky vyraz pouzivan v souvislosti
s rezirovanim divadelnich her. Filmové okénko je néco podobného, jako jevisté divadla.
Mizanscéna tedy zahrnuje stejné aspekty, jaké 1ze oc¢ekavat i u divadla. Vidime vzdy n¢jaké
prostfedi, kostym, osvétlovani, nebo chovani postav. Jako mizanscéna divadla,
tak si i mizanscéna filmu, vyzaduje urcitd pldnovani. Mize to byt nahly pohyb herce do
nekterého sméru, ale taky to miize byt zména svételné atmosféry, kterd ptispéje k dramatic-

kému efektu.!”

15 Donfilm's Darkroom: Film review. An analysis of the cinematography of To the Wonder by Terrence Malick.
Donfilm's Darkroom [online]. Dostupné z: http://donatelloromanazzi.blogspot.cz/2013/06/film-review-analy-
sis-of-cinematography.html

16 To the Wonder (2012) - Trivia - IMDb. IMDb - Movies, TV and Celebrities - IMDb [online]. Copyright ©
[cit. 04.01.2018]. Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt1595656/trivia?ref =tt trv_trv

7 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: ivod do studia formy a stylu. V Praze: Nakla-
datelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6. [159]
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Ve filmu 7o the Wonder, je témért cely ptibéh postaven na sile mizanscény. Rezisér filmu

Terrence Malick je obecné prosluly svymi filozofickymi obrazy, pomalymi dlouhymi zébéry

na Sirych planich, za svitu a barev vychodu ¢i zapadu slunce.

Obrazek 15. — Pfechod ze zlaté hodiny do hodiny modré. To the Wonder

Emmanuel Lubezki stavi scény v tomto filmu téméf vzdy proti slunci. Ve své podstaté mii-
zeme v kazdém zabéru vidét slunce, které formuje kontury postav. Slunce se pak také bud’
za postavami €i objekty ztraci, nebo se z poza nich objevuje. Jakoby tim Terrence Malick
chtél fict, ze vSechno a pofad podléha neustadlym zméndm. Mnohé ze zabéru filmu 7o the

Wonder, jsou nasnimany v modré nebo zlaté hodince, o které jsem psal v pfedchozi kapitole.

A tu modr pod nim?
To je Zemé vrhajici stin v atmosfeére.

Obrazek 16. — Z filmu To the Wonder: ,,Vidis ten rudy pruh na obloze?*
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Terrence Malick si s Emmanuelem Lubezkim vybrali lokace, které jsou proslulé harmonic-
kymi barvami zapadu slunce s velkou pravdépodobnosti jasné oblohy. Jednalo se o slunné
lokace v americké Oklahomé¢, kde hlavni protagonistka filmu Marina (Olga Kurylenko),
tanc¢i spofe odéna s vétrem pii zadpadu slunce. Oproti tomu se ve filmu obévuji také lokace,
ve kterych slunce zakryvaji mraky, herci na sob¢é maji kabaty a divdak ma pocit chladu.
Tyto scény dramaturgicky kontrastuji mezi teplem a chladem, sluncem a stinem a korespon-
duji s ptibéhem a se vztahovymi rovinami mezi muzem a zenou. Chladné scény byly nato-
¢eny ve Francii v zimnim obdobi, konkrétné blizko ostrovni komunity Mont — Saint — Mi-

chel.'®

Obrazek 17. — To the Wonder - Lokace ve francouzském Mont-Saint-Michel

Ve filmovych scénéch filmafiim pomaha do jisté miry pocasi, coZ sdm Terrence Malick
povazuje za ,.Stastnou nahodu®. Také David Bordwell ve své knize Uméni filmu, uvadi
stejny vyrok, kdy rezisér pocasi muze dle predpovédi ocekavat, ale presné pocasi nikdy na-

planovat nedokaze. '’

18 To the Wonder (2012) - Filming Locations - IMDb. IMDb - Movies, TV and Celebrities - IMDb [online].
Copyright © [cit. 01.01.2018]. Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt1595656/locations?ref =tt dt dt

1 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Gvod do studia formy a stylu. V Praze: Nakla-
datelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6. [159]
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Jak jsem psal ve své bakalarské praci, ktera popisuje tvorbu kameramana Vladimira Smut-
ného, ve které on sam definuje mizanscénu ceského filmu tak, ze se diive pii vyrobé filmu
na pocasi ¢ekalo, aby se dosahlo kyzeného vysledku, tak dnes se uz bohuzel na nic neceka

a kameraman musi porad to¢it.?°

Z obrazii Terrence Malicka vidime, Ze si vybira denni dobu pro natd¢eni bud’ rano, nebo
vecer a ze vSe a vzdy podfizuje pravé svétlu. Témeét nikdy nenataci za ostrého poledniho
slunce, a kdyz ano, tak pouze interiérové scény, ve kterych Emmanuel Lubezki svétlo

sméruje nebo eliminuje pomoci velkych odraznych ploch.?!

Mizanscéna je také jakymsi voditkem realistického pieneseni obrazu na smysly divaka. Cha-
pat vSak realismus jako métitko kvality ptinasi nékolik problémi. Proto je nejlepsi, kdyz ve
filmech, které vidime, zkoumdme funkci mizanscény. Ve filmu To the Wonder
je mizanscéna maximalné realistick4, jelikoz je obraz na platn¢€ v hojné mife podobny tomu,
co vidi lidské oko ve skutecnosti. Obraz je ostry od popiedi do pozadi, je inscenovan do

hloubky, pracuje s naturalistickym svicenim, vyuziva pfirozenych barev a nevyuziva zad-

nych vizudlnich efektt.

Ptikladd, se kterymi pracuje mizanscéna by se dalo vyjmenovat spoustu. Napiiklad chovani
postav, analyza jejich hereckych vykonu ¢i vedeni herct rezisérem apod. V této analyze
se vSak zamé&fuji pfevazné na technicka specifika obrazu, diky kterym je mizanscéna prena-
Sena pomoci filmové kamery na platna kin. Okrajové se vSak o hereckych vykonech také

zminuji, jelikoZ jsou nedilnou sou¢asti mizanscény filmu.

V obdobi raného filmu Georges Mélies tvofil svoji mizanscénou naprosto imaginarni
filmovy svét. Mélies byl fascinovan predstavenim kratkych filmt bratii Lumiérd, které se
uskutecnilo roku 1895 v Patizi. V jednom z prvnich pokust snimani kamerou se Mélie¢sovi
kamera zasekla a on tak vypozoroval princip ,,5tastné ndhody*. V jediném okamZiku se

jedouci autobus proménil na pohiebni viiz.

20 SMUTNY, Vladimir. Osobni rozhovor. Praha, 9. 11. 2015.

2 Donfilm's Darkroom: Film review. An analysis of the cinematography of To the Wonder by Terrence Malick.
Donfilm's Darkroom [online]. Dostupné z: http://donatelloromanazzi.blogspot.cz/2013/06/film-review-analy-
sis-of-cinematography.html
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Jenze ani Méli¢s se nemohl spoléhat na stastné nahody neustale a tak musel mizanscénu pro
sva dalsi kouzleni peclivé inscenovat a planovat. Stejné jako Terrence Malick ve svych

filmech. %

Néhodné aspekty mizanscény, mezi které patii pocasi, mu dilo jen dotvofili. Zaklad si ale
musel urcit on sam. I ptesto, ze natocil film témér bez scénate, vse dopredu peclive planoval.

Herctim dal rano pied natdcenim jen jakési sepsané myslenky a nezavislé déjové linky

a pozadal je, aby hrali bez mluveni, jen za pomoci feéi téla.??

Obrazek 18. — Lokace v Oklahomé ve filmu To the Wonder

Co se tyce lokaci interiérti, vybiral si Emmanuel Lubezki takové interiéry, které mu umoznili
efektivné vyuzit zdroje pfirozeného svétla, které by okny a dvefmi vstupovalo do interiéru.
Lokace si vybiral podle situovani svétovych stran tak, aby co nejvice vyuzil dobu denniho
svétla. Okna jsou preexponovana, ale uvniti interiéru je dostatek svétla, aby atmosféra
zabéru pusobila na divaka jako jasny slune¢ny den. To vSe bez jakéhokoliv umélého osvét-

leni. %4

22 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Givod do studia formy a stylu. V Praze: Nakla-
datelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6. [160]

2 To the Wonder (2012) - Trivia - IMDb. IMDb - Movies, TV and Celebrities - IMDb [online]. Copyright ©
[cit. 04.01.2018]. Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt1 595656/trivia?ref =tt trv trv

24 Donfilm's Darkroom: Film review. An analysis of the cinematography of To the Wonder by Terrence Malick.
Donfilm's Darkroom [online]. Dostupné z: http://donatelloromanazzi.blogspot.cz/2013/06/film-review-analy-
sis-of-cinematography.html
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Obrazek 19. — Interiér filmu 7o the Wonder.
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2.1.2 Specifikace kamer a objektivii ve filmu To the Wonder

Ve filmu To the Wonder pouzil Emmanuel Lubezki nékolik ojedinélych zptisobli snimani.
Tim technicky nejzajimavéjSim je vyvoj kvality obrazu vii¢i obsahovym rovinam ptib¢&hu.
Emmanuel Lubezki pouzil celkem 5 rozdilnych kamer, které aplikoval na jednotlivé obrazy.
Na zac¢atku filmu, kdy hlavni protagonisté Neil (Ben Affleck) a Marina (Olga Kurylenko),
jedou vlakem, pouzil Emmanuel Lubezki ¢inskou kameru Chinon Superheadz Digital Ha-
rinezumi. Tato mald digitalni kamera je sice plnd digitalnich artefakti a ma velmi nizky
dynamicky rozsah, ale byla pouzita pro sviij charakter pfipominajici SUPER-8mm kameru.
Cilem bylo vytvofit obraz podobny tém, které zname ze zdznam z rodinné dovolené a které
si obcas tak radi poustime. Na prvni pohled si vSimneme kvality obrazu z této kamery (ob-
razek 20.), a pokud vysledny obraz porovname s vysledkem z 65mm kamery (obrazek 21.),
dostavame odpoved’ na rozdil mezi kvalitou vzajemnych vztahi jak obrazu, tak vztaht jako

takovych.

Emmanuel Lubezki dal tuto malou kameru pfimo herciim, takze Ze si zabéry nataceli sami
a jsou vidét v odrazu okennich skel i s kamerou. Tento subjektivni ptistup pouzil Emmanuel
Lubezki také v dalS$im filmu Terrence Malicka, Song fo Song (2017), kde Ryan Gosling
nataci své hlediskové zabéry sam. Terrence Malick a Emmanuel Lubezki tak explicitné

pienesli své filozofické postiehy do vysledného obrazu filmu.

Ve vsech téchto rezijné kameramanskych spojenich je potteba si uvédomit ptistup reziséra

1 kameramana. ReZisér Terrence Malick dal Emmanuelu Lubezkimu naprosto volnou ruku,

coz je pro kameramana jedine¢nou prileZitosti, jak rozvinout svij tviiréi potencidl.?®

25 DOCUMENTARY: The Making of 'To The Wonder' Directed by Terrence Malick [FULL VERSION]. -
YouTube. YouTube [online]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=9mY CDux13tU
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Obrézek 20. — Neil (Ben Affleck) nata¢i Marinu (Olga Kurylenko) a oba jsou vi-
dét v odrazu okna ve vlaku. Kvalita obrazu zde nezobrazuje téméf Zadné detaily a
odkazuje jen na jakysi lehkovazny flirt.

To the Wonder (2012)

Obrazek 21. — Vztah mezi Neilem (Ben Affleck) a Jane (Rachel McAdams), byl

vSak mnohem stabilné&j$i. Vysledny obraz z 65mm filmu vykresluje ty nejjemné;jsi

detaily vlast a zdlraziuje kvalitu vztahu mezi muzem a zenou.

To the Wonder (2012)
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Obrazek 22. — Ryan Gosling nataci subjektivni zabéry sam.

Song to Song (2017)
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Znacéna Cast filmu To the Wonder je natoCena na kamery Arricam LT, Arriflex 235 a Panavi-
sion System 65, spole¢né s objektivy Zeiss Master Prime a Panavision System 65. Nutno
dodat, Ze Emmanuel Lubezki nepouzil ohnisko vétsi nez 32mm. Specifikou je snimani
Sirokouhlym objektivem velmi blizko postav, které Casto deformuje perspektivni vztahy

mezi popfedim a pozadim.

Negativni material byl Kodak 35mm (Kodak Vision2 200T 5217, Vision2 500T 5218,
Vision3 500T 5219) a Kodak 65 mm (Kodak Vision2 200T 5217, Vision2 500T 5218, Vi-
sion3 500T 5219). Format filmu je 2,35:1.

Postupny nartst obrazové kvality méd v divdkovi vyvolat pocit rostouci stability.
Kdyz se Olga Kurylenko vraci do Pafize, byla pouzita kamera RED MX, ¢imz Emmanuel

Lubezki vlozil do piib&éhu pocit moderniho a méstského zivota.

Ve chvili, kdy se postava Neila (Ben Affleck), navraci ke své ptedchozi lasce Jane (Rachel
McAdams), natdcel Emmanuel Lubezki na 65mm filmovy material Kodak, (Kodak Vision2
200T 5217, Vision2 500T 5218, Vision3 500T 5219), ktery dodal zédbérim maximalni
hloubku a obrazovou ¢istotu. Tento filmovy material volil Emmanuel Lubezki proto, jelikoz
vztah s Jane (Rachel McAdams), byl mnohem stabilngj$i a realisti¢tejsi, nez ten s Marinou

(Olga Kurylenko).?¢

Kamera s 65mm formatem filmu byla po dobu jednoho nataceciho dne umisténa na rameni
Technocrane. A to ve scéné, ve které vystupuji buvoli (obr. 20). Buvoli jsou placha zvirata
a §tab musel byt pro tyto scény v dostate¢né vzdalenosti od nich. Z ramene Technocrane
byly natoCeny rovnéZ navazujici scény s herci (obr. 21), jelikoZ 65mm kamera je pro ru¢ni

obsluhu moc t&7ka. %’

26 Donfilm's Darkroom: Film review. An analysis of the cinematography of To the Wonder by Terrence Malick.
Donfilm's Darkroom [online]. Dostupné z: http://donatelloromanazzi.blogspot.cz/2013/06/film-review-analy-
sis-of-cinematography.html

27 DOCUMENTARY: The Making of 'To The Wonder' Directed by Terrence Malick [FULL VERSION]. -
YouTube. YouTube [online]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=9mY CDuxI3tU
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Obrazek 23. — Buvoli byli v této scéné sniméni z ramene Technocrane.

To the Wonder (2012)

Obrazek 24. — Z ramene Technocrane byly natoceny také scény s herci kamerou

Panavision 65.

To the Wonder (2012)
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2.1.3 Zpisob sniméani ve filmu 7o the Wonder

Film To the Wonder je natoen velmi specifickym zplisobem. Kamera jako takova je
v neustalé interakci s postavami. Zabery se z objektivnich méni na subjektivni a naopak. Ka-
mera ve filmu To the Wonder je jen ziidkakdy staticka. Sleduje postavy v jejich pohybu a
evokuje tim pohyb vieho Zivého i neZivého. Sirokouhlé objektivy Zeiss Master Prime

poskytuji velmi ostry obraz pti velké hloubce ostrosti.

Emmanuel Lubezki si ve vétsin€ piipadl operuje ru¢ni kameru sam. Kazdy kameraman ma
totiz sviij osobity rukopis a jedna véc tak mize byt nasnimédna nekonecné mnoho zptsoby.
Operatorem steadicamu byl Jorg Widmer, ktery polupracoval s Emmanuelem Lubezkim
i na nasledujicich projektech v rezii Terrence Malicka, Knight of Cups (2015) Song to Song
(2017).

Emmanuel Lubezki v jednom ze svych rozhovort fekl, Ze jesté nikdy nevytocil tolik filmo-
vého materidlu jako s Terrencem Malickem. Principidlné se jednalo o to, Ze celd 35mm civka
o délce 400 stop, coz pii snimkové frekvenci 24 fps znamend asi Ctyfi a pul minuty,
se vytocila na jedno jeti a Terrence Malick si poté ve stfizné vybral nejvhodnéjsi momenty.
Napiiklad pro vyrobu filmu Strom Zivota (2011) bylo pouZito vice nez 300 hodin filmového
materialu, které pak byly béhem roku a ptl postprodukce sestiihdny do finalnich 133 minut

filmu.?8

28 Strom zivota / The Tree of Life (2011) | Zajimavosti | CSFD.cz. Cesko-Slovenska filmova databaze |
CSFD.cz [online]. Copyright © 2001 [cit. 04.01.2018]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/228723 -strom-
zivota/zajimavosti/?type=film
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2.1.4 Zpisob osvétlovani ve filmu 7o the Wonder

Naturalismus. Tak by se dalo popsat osvétlovani ve filmu 7o the Wonder. Emmanuel
Lubezki a rezisér Terrence Malick nastolili tento zptisob sniméni jako jeden z hlavnich vy-
razovych prostiedkl. Jiz v pfipravach na jejich spole¢ny prvni film Novy svet (2005) si s
Terrencem Malickem zadali n€kolik pravidel. A sice, nesmélo se pouzit zadné umélé svétlo,
zab&éry mohly byt pofizeny pouze ze steadicamu nebo rucni kamerou. Bylo povoleno natacet

i véci neogekavané, dle vlastniho instinktu. Pozadi i popfedi muselo byt viditelné a ostré.?

Ptirozené svétlo je hlavnim stavebnim prvkem filmu To the Wonder a jemu ptizptisobeno
vSechno. Emmanuel Lubezki pouzil pouze velké bouncery a floppy, aby naturdlnimu svétlu
ménil bud’to charakter, nebo jej eliminoval. Pfirozenému svétlu bylo podrobeno také plano-
vani scén a vybér lokaci. Jelikoz se scény nataely pfevazné rano nebo vecer, muselo byt

vie peclivé naplanovano a samotné natadeni zabérd probéhlo velmi rychle.>

vvvvvv

je tézke se k umélemu osvétlovani vratit. “ ~ E. Lubezki ~

2 Emmanuel Lubezki | Zajimavosti | CSFD.cz. [online]. Copyright © Fox Searchlight Pictures [cit.
04.01.2018]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/tvurce/73897-emmanuel-lubezki/zajimavosti/

30 Terrence Malick's To The Wonder [Making Of] - YouTube. YouTube [online]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=in3-CQWEn4o0#t=06m40s
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2.1.5 Barva a barevna tonalita ve filmu 7o the Wonder

Jak jsem psal jiz v piedchozi kapitole, film To the Wonder byl nato¢en na negativni material
Kodak Vision2 5217, 5218 a 5219 s citlivosti 200 a 500 ASA. Pro kameru RED to byl format
Redcode RAW.

Kolorista Andrew Frencis dal filmu velmi naturalistické tony barev. Material Kodak 5218
poskytuje o n¢kolik malo procent nizsi kontrast v tmavych ¢astech obrazu, nez Kodak 5219.
Stejné je to u téchto dvou negativnich surovin i se saturaci barev. Kodak 5219 poskytuje
oproti Kodaku 5218 zhruba o 10% syt&j$i podani barev. Negativni material Kodak 5217
je jesté vice detailngj$i v tmavych ¢astech obrazu, nez popisované dva filmové materialy.
Nejvétsiho rozdilu sytosti barev si u typl negativnich materiali mtizeme v§imnout v zaklad-

nich barvach, jako jsou ¢ervena, modra, zluta a zelena.

Ve filmu 7o the Wonder musel kameraman Emmanuel Lubezki volit takovy material, ktery
mu umoznil nasnimat co nejvice detailii bez pouziti umélého osvétleni. Pokud by hlavni
postavu ve filmu hral ¢lovek tmavé pleti, musel by kameraman volit takovy material, ktery
by zvladl expozici tmavé pleti i v lokacich s minimalnim mnozstvim svétla nebo si poradit

s leskem, jak byva u hercli tmavé pleti zvykem.

Nejlépe lze vypozorovat rozdily ptimo na webu spolecnosti Kodak Motion Picture Co., ktera
zamerné ve svych testech negativnich materidl pouziva herce ¢erné pleti spolecné s herci

pleti bilé.3!

31 Introducing KODAK VISION3 500T Color Negative Film 5219/7219 - YouTube. YouTube [online]. Do-
stupné z: https://www.youtube.com/watch?v=F5CkXgcafB0
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Obrazek 25. — Porovnani filmové suroviny Kodak 5219 a 5218

Je velmi tézké vycist z vysledného obrazu filmu, ktery negativni material byl na kterou scénu
pouzit. Na piikladech si vSak lze vSimnout prace s velmi nizkou hladinou osvétleni pti
nizkém faktorovém svétle. Pokud se postavy ztraci v temnych castech obrazu, fesi to
Emmanuel Lubezki ve filmu To the Wonder tak, Ze vyuzije zdroj svétla za postavou a po-

stava je tak v silueté.

Obrazek 26. — Postava Neila (Ben Affleck), za niz je rozsvicené faktorové svétlo,

se jevi jako silueta. Stejny bod zdjmu je budovan pomoci lampy na pianu.

To the Wonder (2012)
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Obrazek 27. — V nasledujicim stiihu postava Neila (Ben Affleck) vchazi do mist-

nosti, ve které Marina (Olga Kurylenko) hraje na piano a jedinym zdrojem svétla

je stojata lampa. Postava Neila se jevi stale jako silueta.

To the Wonder (2012)

Jak si miiZeme vS§imnout na predchozich dvou obrazcich, barevna tonalita je velmi decentni.
Nejsytéjsim odstinem je ve scéné stinitko lampy, které vrha po obou stranach tony teplych
barev. Zdi mistnosti maji olivové zelenou barvu a neodrazeji témét zadné svétlo. Naopak
strop je Cisté bily. V ptipadech jinych filma si mizeme vSimnout, Ze je horni ¢ast lampy

zakrytd a svétlo z lampy vychazi jen zespodu.

Emmanuel Lubezki v tomto ptipad¢ nechal lampu zéfit celou, aby vynikla silueta postavy
Neila na pozadi stropu. Kdyby stinitko lampy z vrchu uzaviel, razantné by se mu snizila
intenzita svétla a scéna by byla necitelnd. Nutno dodat, Ze lampa na pianu byla jedinym
zdrojem svétla v mistnosti. Cim méné& svétla se v prostfedi nachazi, tim méné vnimame

sytosti barev, jak jsem psal jiz vyse.
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Tento efekt se nazyva Briicke — Bezoldiv fenomén a vychazi z Young — Helmholtzovy
teorie. Tato teorie fikd, ze s ubytkem svétla ubyva sytosti barev a spektralni barvy sméruji

vice k modré (pod hranici 500nm) a naopak s nartistem svétla sytosti barev ptibyva a spek-

tralni barvy sméruji vice ke zluté (nad hranici 500nm). Tento jev objevili Wilhelm von

Bezold a M. E. Briicke.??

Obrézek 28. — Postava Neila (Ben Affleck) je opét siluetou a cely obraz je tonalné

chladny, téméf monochromaticky, i kdyz je venku za oknem slune¢ny den.

To the Wonder

The colors are great. You see that little, blueish, cyan line under the magenta line, that is

the shadow of the earth. Terrence Malick taught me that. ~ E. Lubezki ~*

Barvy jsou uzasné. Vidite tu malou namodralou linii pod linii magenty, to je Zemé vrhajici

stin v atmosfére. To mé naucil Terrence Malick.

32 OSA | On the Bezold-Briicke Phenomenon. OSA | OSA Publishing [online]. Copyright © Copyright 2018
[cit. 07.01.2018]. Dostupné z: https://www.osapublishing.org/josa/abstract.cfm?uri=josa-51-10-1113

3 http://www.awardsdaily.com/2015/12/18/interview-cinematographer-emmanuel-lubezki-talks-shooting-
the-revenant-and-bear-attacks/
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2.2 Gravitace

Film Gravitace je jedineCnym snimkem v historii svétové kinematografie. Odehrava se
témef cely ve vesmiru. Béhem rutinni vypravy do kosmu zde dojde k nehodé a dva protago-
nisti, Ryan Stoneova (Sandra Bullock) a Matt Kowalsky (George Clooney), zlstavaji ve
vesmiru sami. Jsou odkazéani jeden na druhého, bez jakéhokoliv spojeni se Zemi. A obéma

zbyva jen velmi malo kysliku...

2.2.1 Mizanscéna a realismus ve filmu Gravitace

Film se po strdnce mizanscény odehrava v nekonecném prostoru vesmiru. Jeho mizanscéna
je krutym, avsak stabilnim prosttedim, pokud si piedstavime vesmir jako takovy. Ve filmu
To the Wonder jsem popisoval mizanscénu jako moznost ,,St’astné nahody*, kterd neoceka-
van¢ mize zménit vyraz scény. U filmu Gravitace, kde byla cela scéna vygenerovana poci-
taem, se efekt ,,Stastné nahody* zcela vylucuje. Veskeré scény byly pfredem peclivé vymys-

leny a nic nemohlo byt ponechano nahodg¢.

Mira realismu je zde jakymsi voditkem toho, aby divak uvétil, Ze je d&j prenesen skutecné
do prostiedi s nulovou gravitaci. Proto muselo byt dikladn¢ zkoumano, co je ve vesmiru
realistické a co ne. Samoziejmé, ze se film nedd porovnavat s redlnym ,,Zivotem* ve vesmiru,
jak jej znaji skute¢ni astronauti, ale naptiklad vykon Sandry Bullock ocenil astronaut NASA
Chris Hadfield, ktery prohlésil, Ze Sandra byla natolik skvéld, ze by s ni klidné letél do
skute¢ného kosmu. Vykon Sandry Bullock nelze vSak ptisuzovat jen ji samotné, ale piede-
v8im reziséru Alfonsu Coardnovi, ktery za film Gravitace ziskal Oscara v kategorii nejlepsi

rezie.

Obrazek 29. — Mizanscéna ve filmu Gravitace (2013)
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Jak v8ichni vime, ve vesmiru, tudiz ve vakuu, neni mozné slyset zadny zvuk. Ve filmu vSak
slySime zvukové efekty po témér celou dobu a jen ve specifickych scénéach jsme odkazani

na absolutni ticho. Tento nerealisticky prvek byl do filmu pfidan ¢isté pro efekt.

Nerealisticky je také vyskovy prostor, ve kterém se film odehrava. Uvodni scéna, ktera za-
¢ina opravou Hubbleova teleskopu, by se méla dle skutecnosti odehravat ve vysce 600 km
nad zemskym povrchem a Mezinarodni vesmirna stanice ISS, kde vSe ostatni pokracuje, je
ve vysce 400 km. Vrchol piibéhu se pak odehrava na ¢inské stanici Nebesky paléc, ktera je
jeste o 50 km nize.

Navic je vétSina satelitl umisténa na obézné draze ve vysce okolo 35 tisic kilometri, takze
prostory, které vidime ve filmu, se s t€émi skutecnymi docela rozchéazeji. OvSem pro efekt

filmu to neni nic negativniho a tato kritika je pouze odvolanim specialisti z NASA.

Epické scény také ne vzdy respektuji realitu stavu beztiZe. Postavy by se podle astrofyzika
od sebe nevzdalovaly, ale ptfiblizovaly a také smér ob&hu satelitl a stanic obihd zemi ze

zépadu na vychod, kdeZto ve filmu leti trosky opaénym smérem. >

At je mira autenti¢nosti a realismu jakéakoliv, film si zaslouzi mnoha uznani predevs§im jeho

tvlirclim a také technologiim, jez byly pouzity pii jeho realizaci.

3 301 Moved Permanently. 301 Moved Permanently [online]. Dostupné z: http://www.national-geo-
graphic.cz/clanky/gravitace-aneb-jak-vidi-filmovou-lahudku-specialiste-nasa.html
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2.2.2 Specifikace kamer a objektivii ve filmu Gravitace

Film se natacel na kameru Arri Alexa M. Dale na kameru Arriflex 765, ktera nataci na format
filmu 65mm, coz byl vtomto pfipadé¢ negativ Kodak Vision3 500T 5219. Emmanuel
Lubezki pouzil stejny negativni material, jako v piipadé filmu To the Wonder. Digitalni for-
mat byl ARRIRAW s rozli§enim 2.8K a cely film byl kopirovan na 35mm film Kodak Vision
2383 a také jako D-Cinema.

Objektivy byly zvoleny Zeiss Master Prime a Panavision Primo. Pro kameru Arriflex 765
byly zvoleny objektivy Zeiss 765. Obraz se diky témto objektiviim jevi vice ostry, nez je to

napiiklad u objektivli znacky Cooke, které¢ podavaji mekei charakter obrazu.

Aby Emmanuel Lubezki prohloubil pocit otevieného prostoru, je kazda scéna obohacena o
nékolik ,lens flare“. Tento efekt vznika tehdy, pokud zdroj paprskovitého svétla dopadne
ptes coCky objektivu pfimo na snimac ¢i film. Sila, tvar a barvy ,,lens flare®, jsou zavislé na
sestave optickych €lend v objektivu, na otevienosti clony, na antireflexnich vrstvach a na

uhlu, kterym vstupuje svétlo do objektivu. Rovnéz zavisi na charakteru svétla. Ostry zdroj

svétla bude tvofit odlesky siln€jsi a svétlo rozptylené nemusi vytvaret odlesky zadné.

Obrazek 30. — Nejsilnéji a nejefektivnéji vznika Lens Flare pfi diagonalnim svitu

paprsku do objektivu. Gravitace



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 48

2.2.3 Zpisob snimani ve filmu Gravitace

Zpisob snimani ve filmu Gravitace je koncipovano jako nékolik dlouhych zabéri navazuji-
cich na sebe. Zajimavosti je, Ze prvni scéna filmu trva 13 minut, aniz by bylo pouzito stfihu.
Toto ¢islo mize byt odkazem na leteckou misi Apollo 13, ktera je asi nejznamé;jsi neuspés-

nou misi v historii astronautiky.

Cely film je vyroben jako animace. Nejprve se film asi dva a piil roku animoval a poté
vygeneroval pocitacem. Nasledn¢ se pul roku natacely scény s herci v ateliéru a nakonec se

vie spojilo dohromady. 3

Ve scéné, kdy se po nehodé na vesmirné stanici ocitne Stoneova (Sandra Bullock) ve ves-
miru a je unasena pry¢ v neustavajici rotaci, bylo zapotiebi vymyslet zabér tak, aby herecka
nenapinala svaly, kdyz by byla hlavou dolii. V prostoru s nulovou gravitaci by totiz tohoto
ptirozeného fyzického pohybu svalil nikdy nedosahla. A tak byl pro natoceni této scény po-

uzit robot, ktery se otacel okolo herecky i s kamerou.

Pro tento zabér byl pouzit robot spole¢nosti RobotWorks, ktery umozioval 360° pohyb

okolo hercti véetn& 360° pohybu kamerové hlavy.3¢

35 Gravitace / Gravity (2013) | Zajimavosti | CSFD.cz. Cesko-Slovenska filmova databaze | CSFD.cz [online].
Copyright © 2001 [cit. 15.01.2018]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/275420-gravitace/zajima-
vosti/?type=film

36 Robots are Working Behind the Scenes in Hollywood. RobotWorx: Expert Industrial Robot Integrator [on-
line]. Dostupné z: https://www.robots.com/articles/viewing/robots-are-working-behind-the-scenes-in-
hollywood
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Obrazek 31. — Robot pti vyrobé filmu Gravitace (2013)

Pti nataceni téchto scén s robotem byli herci uzavieni uvniti svételné krychle a s rezisérem
komunikovali pouze ptes sluchatka. Sandra Bulock stravila v boxu mnohem vice ¢asu, nez
George Clooney. Dostat Sandru Bullock ven z boxu a zase dovnitf, bylo natolik naro¢né,
ze se rozhodla zistat uvniti celé hodiny. Navic byla rada, ze se tak stalo, protoze se po dlou-
hém Case straveném uvnitt citila skutecné sama a ztracend, coZ napomohlo jejimu hereckému

vykonu.?’

Asi nejzajimavéjsi ¢asti celého nataceni je fakt, Ze herci byli po celou dobu pfipoutani na

zafizenich, které s nimi mévalo, rotovalo nebo je drzelo v piesné poloze.

37 How Did Gravity Do That? The Secrets Behind Its Groundbreaking Special Effects - Page 3. New Movies,
TV Shows, Games | Celebrity News & Gossip | CINEMABLEND [online]. Copyright ©copyright 2018 [cit.
15.01.2018]. Dostupné z: https://www.cinemablend.com/new/How-Did-Gravity-Do-Secrets-Behind-Its-
Groundbreaking-Special-Effects-39790.html?story page=3
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Obrazek 32. — Upevnéni herecky Sandry Bullock a obrazové kroky od pocatku

k vysledku. Gravitace

Vétsina toho, co vidime na platné, byla dodélana postprodukené. Byly to skafandry hercti,

byly to prostory uvnitf kosmickych stanic, bylo to prostiedi, ve kterém se herci pohybovali.

Jak lze vidét na obrazku, doktorka Stoneova (Sandra Bulock), se po svléknuti skafandru
schouli do klubicka. Poloha jejiho téla a pozice kamery odkazuji na plod ditéte a také na

scénu z filmu Stanleyeho Kubricka, 2001: Vesmirnd Odyssea (1968)
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Obrézek 33. — Zabér z filmu 2001: Vesmirna Odyssea, (1968)
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Emmanuel Lubezki vytvaii pomoci kamery dech berouci zabéry. Jeho neustale plovouci

kamera vnasi do divaka pocit, jakoby sam 1étal vesmirem.
Ze vsech téch zajimavych pohybt kamery a presnych kompozic jsem si vybral jednu scénu,
ktera mé oslovila nejvice. A sice, kamera se v ni dostane zcelku na velky detail,

poté se presune dovnitt kopule skafandru, snima prostor subjektivnim pohledem hlavni pro-

tagonistky a poté se opé€t vraci ven do objektivniho pohledu. (obr. 34 —37).

Obrazek 34. - Kamera snima postavu nejprve jako velky celek.

Obrazek 35. - Poté se postava pfiblizi ke kamete.
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Obrazek 36. - Nacez se kamera velmi pomalu dostava az za sklo skafandru.

Obrazek 37. — A pres velky detail pfechazi v subjektivni pohled hlavni

protagonistky.
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V tomto zabéru nebylo pouzito zadného stiihu. Kamera se postupné dostala z celku na
subjektivni pohled, ve kterém néjakou dobu setrvé a cela scéna tak dostéla zcela jiny rozmér.
Pouziti subjektivni kamery je pro filmafe zdsadni pii poloZeni otazky v ramci syzetu
a fabule. Zabér se po chvili subjektivniho zdbéru dostava opaénym zpisobem zase zpét na

objektivni celek, ve kterém ji zachyti jeji kolega Kowalski (George Clooney).*

Kamera si svlij pohyb udrzi po celou dobu filmu. Neni zde jediného zabéru, ktery by byl

staticky. V zavére¢né scén¢ filmu se kamera zaméfuje spiSe na prostfedi a postava je

v prostiedi aZ na druhém mist€. OvSem, je zde dlraz na interakci planety Zemé a ¢lovéka.

Obrazek 38. — Pohled ¢loveka do vesmiru z nejnizs§iho mista na Zemi.

Obrazek 39. — Kontakt se Zemi v zaveéru filmu Gravitace.

3% BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tvod do studia formy a stylu. V Praze: Nakla-
datelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6. [128-129]
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Prvni, tfindctiminutova scéna byla technicky velmi naro¢na. Kdyz tvirci premysleli, jak
vytvoti v§echny scény pro film, ve kterém bude nutné simulovat nulovou gravitaci, tak jed-
nou z moznosti bylo specialn¢ konstruované letadlo, kter¢é NASA pouziva pro nékolik
sekund stavu bez tize. Filmafi by museli vSak absolvovat stovky letli, aby viibec néco nato-
¢ili. Proto se rozhodli pro pouziti Dolly Motion Control a VFX tym, ktery byl slozen z vice

nez 300 ¢lenu.

Tento velmi neobvykly proces natdceni vedeny VFX fascinoval také samotného VFX
Supervisora Riche McBrideho, ktery nikdy nevidél takovou sestavu a nikdy neslysel, ze by

nékdo délal néco podobného. VEdel, ze tento film bude diky tomu prilomovy.

Bylo vytvatreno plné digitalni prostfedi, které bylo potiebné ukazat na LED obrazovkach

v realném case, coz bylo velmi narocné. Alfonso Cuardn cekal 4 roky na vyvoj novych

technologii, které film piibliZily jeho vizi.*

39 The Making Of Gravity [online]. Dostupné z: https://www.dandad.org/en/making-gravity/
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2.2.4 Zpisob osvétlovani ve filmu Gravitace

Aby se dosahlo potfebného zdroje svétla, byla vyrobena svételna krychle o velikosti
3x3x3m, ve které se nachazelo 4096 LED diod, uspofadanych do n¢kolika paneld, které se
daly nezavisle na sob¢ vypinat a zapinat. Na place tuto svételnou skiin nazyvali ,,Sandyho
klec*. Tento extra silny zdroj svétla generoval potiebné mnozstvi osvétleni na hledi hercti.
Navic byl tento svételny box opatfen rota¢nim zafizenim, které drzelo herce ve spravné

pozici viici svétlu nebo samotnymi herci otacelo.*’

Na tvarich hercii si po celou dobu filmu mizeme vSimnout charakteru osvétleni. (obr. 40)
Meékké pomérové sviceni dodava pocit hloubky a plasticity. Lze vy¢ist, Ze charakter osvét-
leni je konstantni na celé tvafi a ostré svétlo, které evokuje sluneéni svit, dopada na postavu
jen z horniho sméru. Analyticky je zde porusen realismus, jelikoz ve vesmiru je jedinym
zdrojem svétla Slunce a podle charakteru ostrého svétla na okrajich skafandru by nebylo
mozné dosdhnout charakteru svétla, které vidime na tvaii hlavni protagonistky. Svétlo je

vSak do velké miry uvéftitelné a jen tézko nas vytrhne z kontextu filmu.

Charakter mekkého sviceni je zde vytvoten proto, ze byly postavy natdceny bez skafandri a

ty se poté dodélavaly postprodukéné. Nutno vSak k praci se svétlem dodat, Ze divak tyhle

zakonitosti viibec nefesi a film vnima hlavné po strance ptibehu a plisobeni emoce.

Obrazek 40. — Mékky charakter stranového sviceni na tvafi hlavni protagonistky.

40 GRAVITY "From Script to Screen" Making-Of Featurette - YouTube. YouTube [online]. Copyright © War-
ner Bros [cit. 15.01.2018]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=uJEkPq1 WA3g
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Obrazek 41. — Rotacni zafizeni, které umoznovalo pfesnou kontrolu mezi inter-

akci pohybti herce, pohybu svétla 1 kamery.

Mnoho firem vyrab¢jicich filmova svétla zac¢ina pouzivat LED technologii. Rezisér Alfonso
Cuardn dodal, ze ze vidi tuto techniku jako obrovsky krok budoucnosti filmového osvétlo-

vani, a to kviili izasné slozitosti barev, které LED svétla mohou poskytnout.*!

41 The Making Of Gravity [online]. Dostupné z: https://www.dandad.org/en/making-gravity/
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2.2.5 Barva a barevna tonalita ve filmu Gravitace

I kdyz se film odehrava ve vesmiru, kde neroste zadna zelen, nebe je cerné a prace kamery
je co do barevnosti prvki, se kterymi mize kameraman pracovat na zemi, znacn¢ omezena,
je film Gravitace na obsah barev, vcelku bohaty. Tonalita filmu je naprosto pfirozena a opira
se o zkuSenosti divaka na zaklad¢ toho, jak znd vesmirny prostor napiiklad z dokumentér-
nich filma. V téméf kazdém zébéru mizeme v pozadi vidét planetu Zemi. Ve velké mife se
zde tedy objevuje barva modra. Ta jakoby odkazovala na misto, které¢ bude nakonec mistem

prvniho kontaktu s planetou Zemi.

Lidsky zrak je velmi citlivy na zmény barev, ¢ehoz vyuzivaji umélci po celém svéte.
Kazdy c¢loveék na svét¢ vnima modrou barvu jako chladnou a oranzovou jako teplou.
V barevném kruhu jsou tyhle dvé proti sob¢ lezici barvy silnym vyrazovym prostfedkem
obrazového vypraveéni. V tvodni ¢asti filmu vidime dominantu modré barvy, kterd je v

celém ramu obrazu. Je jisté, Ze tahle barva a chlad s ni spojeny, bude mit ve filmu vysoky

vyznam.

Obrazek 42. — Paleta barev, které se vyskytuji ve filmu Gravitace
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Obrazek 43. — V tvodni ¢asti filmu vidime celou postavu obklopenou modrou

barvou.

V jedné z dalSich scén je nositelem vyrazu opét barva modra, i kdyz se nachdzime v interiéru
vesmirné stanice a hlavni protagonistka na sobé nema téméf zadny odév. Obraz je takika

monochromaticky.

Obrazek 44. — Interiér vesmirné stanice ptisobi chladnym dojmem.
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Obrazek 45. — Ten samy interiér vSak za n€kolik vtefin plisobi velmi teplym

dojmem.

Efekt nahlé zmény barevné teploty harmonizuje obraz a po strance piibéhu dodava na dra-
matic¢nosti. Téchto komplementarnich zmén si miizeme vSimnout v nékolika dalSich scénach
ve filmu. Nejsilnéji tenhle efekt ptisobi ve scéné, kdy se hlavni protagonistka ocitd sama
v kokpitu vesmirného modulu a vlivem venkovni teploty klesd teplota 1 uvnitf.
V této scéné je chlad modré navic doplnén o vydechujici paru z ust herecky Sandry

Bulockové.(obr. 46).

V té samé scéné, kdy postava doktorky Stoneové (Sandra Bulock), upada vlivem mrazu do
bezvédomi, se nahle objevuje postava Kowalskiho (George Clooney). Po jeho pfiletu je
scéna ladéna do tonu teplych barev, které jsou symbolem nadéje a dodavaji hlavni protago-
nistce motivaci k preziti. Barva a barevnda tonalita mlize byt chdpana mnohymi zpusoby.
Tento psychologicky efekt barev byl do kinematografie pfevzat z vytvarného uméni,

piedevsim z malifstvi.
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Obrazek 46. — Mraz na okné a para vychazejici z st hlavni protagonistky evokuji

pocit silného mrazu uvnitt kokpitu.

Obrazek 48. — Nacez se pak scéna opét jevi chladnou, ale moment ,,ohfevu* moti-

voval hlavni postavu k boji o pfeZiti.
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2.3 Birdman

Birdman, film, ktery ohromi a nadchne jiz prvnim zédbérem, jenz je expozici hlavni postavy,
se kterou kamera jde od zacatku az do konce. Film reziséra Alejandra Gonzélese Iharritua
nas zavadi do prostiedi a zakulisi divadla na Brodwayi. Film je jedine¢nym kameramanskym
dilem, jelikoz je cely koncipovan jako jeden zabér. Ano, nalezneme zde né€kolik faleSnych

stfiht, které vSak pln¢ zapadaji do konceptu pohybt kamery a divéak je neposttehne.

Velmi dlouhé scény, ze kterych je film sesklddany, jsou narocné jak na sviceni, choreografii,
¢asovani pohybll v ramu, tak i na rezijni vedeni hercii i samotné herecké vykony. V takhle
koncipovaném filmu musely byt rekvizity a redlné zdroje svétel umistény tak, aby vyhovo-
valy praci kamery, kterd byla po celou dobu v pohybu. Proc si tviirci vybrali zrovna tento
koncept snimani, zlstdva nezodpoveézenou otdzkou, avsak zapsali se tim nesmazatelné

do dé&jin svétové kinematografie.

Nutno zminit, ze film Birdman neni prvnim filmem, ktery byl koncipovéan jako jedno-
zabérovy. Prvnim snimkem nato¢enym na jeden zabé&r, byl film Ruskd archa z roku 2002,

ktery trva 96 minut a byl prilomovym snimkem jedno-zabé&rové technologie. >

42 [online]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/136288-ruska-archa/prehled/
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2.3.1 Mizanscéna a realismus ve filmu Birdman

Mizanscéna Lubezkiho druhého oscarového filmu je takika realistickym pohledem na diva-
delni svét, jak jej zndme i nezname. Ani v tomhle snimku tvirci nehrali na efekt ,,St'astné
nahody*, kterou popisuji ve stejnojmenné kapitole o filmu 7o the Wonder. Zde muselo byt

vSe peclive pripraveno a pfedem vyzkouseno.

Exteriérové scény, které se natacely v New York City, jsou snimany za jasného denniho
svitu s ostrym sluncem. Slunce zde vyuzili tviirci také pro skryty stiih, kdy kamera Svenkuje
a zabira slunecni zdroj a z n&j pak vychazi v odlisném prostiedi. Kamera tak maximalné

vyuZila pfirozené zdroje v mizanscéné a napomohla stiihu.

Lze fici, ze vedeni hercti, ktefi jsou Casto velmi blizko kamery, odvraci se k ni zady, vzdaluji
se a zase se k ni priblizuji, bylo do jisté miry improvizacni a velmi realistické. Divak ma
z herecké akce pocit, Ze se jedna o jakousi formu dokumentu o hlavni postavé, ktera jednoho
dne odleti pry¢. Nerealisticky vykon herce divak vétSinou hodnoti jako Spatny. Ne vSechny
filmy se ale snazi realismu dosdhnout. Nez fekneme, ze vykon herce byl $patny, je potfeba
si polozit otazku, jakou hereckou akci dana scéna vyzadovala a jestli tato akce byla vyko-
nana. Ve filmu Birdman vnimame ve vétSiné piipadd herectvi realistické. Samoziejmé,
Ze jsou pohyby postav v rdmu kamery koordinovany, usmériiovany jen do urcitych pozic
a smérl, avsSak tak, aby plsobily pfirozené. Nadpfirozenymi jsou pouze v pripad¢, Ze se
jedna o scény, kdy Riggan (Michael Keaton), Gstfedni postava filmu, 1éta vzduchem, protoze

kazdy divék na svété vi, e ¢lovek létat nedokaze.

Ve filmu se objevuji scény, kdy se kamera vznasi v exteriéru spole¢né s hercem,
az na stfechu budovy a poté levituje prostorem. Jednalo se o scény, na kterych pracovalo

vice neZ 80 tvirca VFX. 44

43 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: uvod do studia formy a stylu. V Praze: Nakla-
datelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6. [strana 182]

4 Birdman (2014) - Full Cast & Crew - IMDb. Ratings and Reviews for New Movies and TV Shows - IMDb
[online]. Copyright © [cit. 13.04.2019]. Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt2562232/fullcre-

dits?ref =tt cl smf#cast
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2.3.2 Specifikace kamer a objektivii ve filmu Birdman

Stejné jako v piipad¢ nataceni filmu Gravitace, i v tomto filmu byla pouzita kamera Arri

Alexa. Konkrétné pak modely M a XT.

Lubezki volil pro film Birdman objektivy Leica Summilux — C a Arri/Zeiss Master Prime.
Oba tyto typy objektivli vykazuji vysokou hranovou ostrost pti oteviené cloné a velmi
vysokou svételnost. Leica maji maximalni clonu o hodnot¢ T1.4 a Master Prime zacinaji na
hodnoté€ T1.3. Pfi tmavych scénach v zakulisi divadla a dGrazu na atmosféru, byla svételnost
hlavnim kritériem. Pro zajimavost uvadim, Ze na objektivy Zeiss natocil Stanley Kubrick
vroce 1975 film Barry Lyndon. Aby mohl kameraman John Alcott osvétlovat v t¢ dobé

scény pouze svickami, pouzil objektiv Zeiss fady Planar se svételnosti /0.7 pti ohnisku

50mm, ktery byl specialn& vyvinut pro spole¢nost NASA. +

Obrazek 49. — Zarovky jako dosta¢ujici zdroj osvétleni diky vysoké svételnosti

objektivil Zeiss.

45 ARRI / ZEISS Master Prime Lenses. 301 Moved Permanently [online]. Dostupné z: https://www.ze-

iss.com/camera-lenses/int/cinematography/products/master-prime-lenses.html#arri
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Stejné jako ve filmu Revenant, o kterém pisi v nasledujici kapitole, i ve filmu Birdman bylo
uzito proménné otevirani a zavirani clony podle pozadované expozice v jednotlivych pro-
storech. Pii scénach koncipovanych na jeden zabér je tento technicky aspekt nezbytnym
feSenim, jak precizné€ exponovat cely inscenovany prostor. Ve specifickych no¢nich scénach
si Ize v§imnout i zvyseni citlivosti ISO, coz se projevuje jako Sum v tmavych ¢astech obrazu.
Svétlé casti, v tomto piipad¢ odstiny pleti, lehce ztraci na detailu, coz je zptisobeno prave
vlivem miry nastaveni citlivosti digitalniho snimace. Kazda digitalni kamera ma tzv. nativni
hodnotu ISO. Znamena to, ze v téhle hodnoté podava ty nejlepsi vysledky v barevném
podani, kontrastu nebo mife Sumu. Kamera Arri Alexa ma nativni ISO o hodnoté 800, avSak

existuji na trhu kamery, které maji nativni ISO naptiklad 2000.

Neznamena to vsak, ze by kamera musela byt nastavena pouze na tuto hodnotu. Spole¢nosti
vétSinou uvadéji rozsah citlivosti ISO, ve kterych je kamera ,,pouZzitelnd®. V praxi to zna-
mena, Ze ¢im vyssi je hodnota ISO, tim vyssi je citlivost na svétlo, ale narlstd Sum a ztraci
se detaily. Z praxe lze vystudovat, ze u Arri Alexa je pouzitelny rozsah mezi 400 — 1280
ISO. Tento fakt na svém webu uvadi i kamereaman Roger A. Deakins, kterého netieba pred-

stavovat.*®

Surovym formatem pro film Birdman byl format ARRI RAW v rozliSeni 2.8K, ze které¢ho
se po dokonceni postprodukénich praci exportoval finalni format v rozliSeni 2K a v poméru
stran 1,85:1. Vyslednou kopii filmu na sobé nese filmovy materidl Kodak Vision 2383.

V digitalni verzi se jednd o format D-Cinema.*’

46 Arri Alexa ISO - Camera - Roger A. Deakins. Roger Deakins, ASC, BSC, CBE - Cinematographer [online].

Copyright © 2005 [cit. 11.04.2019]. Dostupné z: https://www.rogerdeakins.com/camera/arri-alexa-iso/

47 Birdman (2014) - Technical Specifications - IMDb. Ratings and Reviews for New Movies and TV Shows -
IMDDb [online]. Copyright © [cit. 11.04.2019]. Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt2562232/techni-

cal?ref =tt dt spec
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2.3.3 Zpisob osvétlovani ve filmu Birdman

Svétlo ve filmu Birdman je ptevazné modulacni, jen ziidkakdy faktorové. O piesnosti
a charakteru svétla zde neni pochyb. Piesnost intenzity kazdého svételného zdroje, ktery se
objevuje v jedno-zabérovych scénach, musela byt peclivé piipravovana v preprodukci.

vvvvvv

pecliva sviceni, avSak zadny z nich nepokryval tak velkou skalu nastaveni, jako Birdman.

Velkou préci na tomto filmu odvedli také osvétlovaéi a elektrikaii. Zadny z ptivodnich na-
pajecich kabelll nesmél byt nikde vidét a svételné zdroje byly bud’ zavéseny, nebo uchyceny

na sténach.

Velka cast svétel byla upravovana postprodukené, ale kameraman Emmanuel Lubezki
musel urcovat vychozi intenzitu jiz na scéné. Ptikladem je scéna v uvodu filmu, kdy vidime
dialog dvou postav a dle vlastnich stinli pod nosem a kosili hlavni postavy odecitame,

ze zdroj svétla je umistén ptimo nad nimi.

Poté, co se ve dvetich objevi postava tfeti a kamera se posunuje lehce dopiedu, se intenzita
puvodniho svétla zamétuje na Zenu stojici ve dvefich a postavy v pfednim planu maji svétlo
negativni. Postavy muzil pfitom nikam neodkrocili a zcela jisté bylo toto pfesné nastaveni
svétla ovlivnéno zdsahem v postprodukcei, ale je pravdépodobné, Ze bylo vysledkem

preprodukéniho planovani.
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Obrézek 50. — Rozptylené horni svétlo pti dialogu dvou postav.

Obrazek 51. — Totéz svétlo zduraziuje postavu ve dvetich a svétlo na postavach

muzil je negativni.
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Vétsina svételnych zdrojt ve filmu Birdman je umisténa pfimo nad hlavami postav. V téchto
ptipadech se jednd o zdroje svétel, které nevidime v rdmu obrazu. Pomoci charakteru
a sméru mizeme analyzovat, o jaké typy zdroji se jedna. V dialogovych scénach jsou to
zdroje s rozptylenym svétlem. Horni umisténi sice nevytvaii takovy pomér mezi tmavou
a svétlou ¢asti portrétu, ale je nejlepsim feSenim pro scény s 360° choreografii.

Horni sviceni je nejkritictéjsi v oblasti pod nosem a v o¢nich dilcich. Pfevazné muzi maji
o¢i vice utopené a mnohdy ma tenhle zptisob sviceni za nésledek kruhy pod o¢ima. Vliv na

tento nedostatek ma také celkovy kontrast scény. Kameraman tedy musi sci¢at nékolik

kompromist, aby dosahl optimalniho vysledku. Cim je dopadajici svétlo mékéi, tim jsou

vlastni stiny pod nosem méné kontrastni a eliminuji se vySe popisované nedostatky.

Obrazek 52. — Velky svételny zdroj mékce osvécuje celou scénu pii dialogu.
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Obrazek 53. — V ramci jednoho zabéru je charakter svétla identicky 1 po zméné

Sirky zabéru.

Dalsim ptikladem, ktery uvadim, jsou zdroje viditelné v ramu. Podle charakteru svétla
muzeme odcitat, jestli byl pouZit pouze viditelny zdroj nebo Lubezki doplnil scénu zdrojem
v ramu neviditelnym. Otazkou zlstava, do jaké miry jsou jisté zdroje svétel ramcem
realismu. V redlném svéteé dveé spolu mluvici postavy nepotiebuji klidné zadné svétlo.
Ve svété filmovém je svétlo dilezitym vyjadfovacim prostiedkem, se kterym kameramani

pracuji a rozvijeji jej uz vice nez 120 let.
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Scéna, kdy na divadelnim podiu sviti jeden silny zdroj svétla, je vysledkem nerealistické

stylizace, avsak silnym vyrazovym prostiedkem filmového vypravéni.

Obrazek 54. — Silny zdroj svétla je jedinym zdrojem osvétleni postav.

DalSim ptikladem, ktery je zajimavy, je scéna no¢niho exteriéru. Postava Mikea (Edward
Norton), vchazi na stfechu divadla, kde na ochozu sedi postava Sam (Emma Stone).
Na zacatku scény lze vidét n€kolik redlnych svételnych zdroju, které Emmanuel Lubezki

zuzitkoval ke svému prospéchu.

Jakmile se kamera ptiblizuje blize k postavé Sam, lze spatfit fadu zarovkovych svétel,
ktera jsou tésné pod ochozem, jakoby soucasti svételné reklamy. Barevnost svételnych
zdroju je v této scéné pouze oranzova a modra. Respektive paleta barev je zde v komple-

mentarni harmonii.
Lze fici, ze se jedna o peclivé propracovany svételny design celé mizanscény a nikoliv
se zde nehraje na efekt ndhody. Na obrazku 56. muzeme charakter a smér osvétleni dobie

odcitat na tvarich hercu.
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Obrazek 55. — Svételna stylizace v no¢nim exteriéru. Postava v prvnim planu se

nejprve jevi jako silueta.
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Obrazek 56. — Linie zarovkovych zdrojt svétla jako spodni zdroj hlavniho svétla

na tvarich hercu.
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2.3.4 Zpisob snimani ve filmu Birdman

Specifickou technologii tohoto filmu je kamera v neustalém pohybu, kdy zddny zabér neni
staticky. Kamera pluje pted herci, okolo nich, Svenkuje, strhava a pfeostiuje ze zadnich plana
na predni a naopak. Kamera je po celou dobu filmu na steadicamu, jen pro specifické scény
byla umisténa na Technocrane. Operatorem steadicamu byl Chris Haarhoff, ktery d¢lal
operatora kamery napiiklad ve filmech, Zachrante vojina Ryana nebo Ztraceny sveét:

Jursky park.*®

Ram je takika vzdy Sirokouhly, jelikoz zde Emmanuel Lubezki pouzivéa ohniska do 25mm.
Obraz je dynamicky diky vnitro-zdbérovym stithiim, kdy se postavy vzdaluji a pfiblizuji
kamete nebo vychazeji ven z ramu a nové postavy se v ramu objevuji. Diky velké hloubce
ostrosti je obraz inscenovan do hloubky a divak vidi vSe ostré. Mnoho kameramani
arezisérl voli pro své filmy ohniska naptiklad 50mm a vice. Pti ohnisku 50mm a svételnosti
T1,3 je hloubka ostrosti pro polodetail postavy jen nékolik cm. Zadni plany se jevi jako
neostré, coz filmarftim nékdy prospiva, jelikoz se tim mohou vylhat s nevhodnymi prvky
v mizanscéné. Lubezkiho kamera je zde opakem. PiredevSim ve filmu Revenant, ktery je
pfedmétem nasledujici kapitoly, budu rozebirat rozdil mezi ostrosti selektivni a velkou

hloubkou pole.

Nejdulezitéjsim snimacim prvkem byla Sitka, kompozice a rakurs v pripadech, kdy se poci-
talo se skrytym stithem. Pokazdé, pokud v dlouhych scénach dojde k tomu, ze postava na
okamzik zmizi z rdmu, dochdzi ke stfihu. Jak mlizeme vidét na obrazcich 57 - 59, jsou na
zdi, kde dochazi ke stfihu umistény vyrazné napisy, které umoznily vyrovnat zabéry piesné
na sebe a dat za vznik skrytému stfihu. Nasledujici priklad uvadi, jak tviarci vyuzili efektu

stiracky a viibec zde nevadi, Ze pohyb za stiraCkou nenavazuje ptesn¢.

8 Chris Haarhoff - IMDb. Ratings and Reviews for New Movies and TV Shows - IMDb [online]. Copyright
© [cit. 13.04.2019]. Dostupné z: https://www.imdb.com/name/nm0351886/?ref =ttfc fc cr312



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 72

Obrazek 57. — Postava se v chiizi pfed kamerou na okamzik ztraci doprava.

Obrazek 58. — Zatimco postava na okamzik zmizela za rohem, dochézi ke sttihu.

Pomoci népisi na zdi doslo k snadnéjSimu spojeni dvou na sebe navazujicich

zabéru.
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Obrazek 59. — Po stfihu kamera strhava doprava a znovu objevuje jdouci postavu,

ktera vstupuje do dal$iho prostredi.

Obrazek 60. — Kamera couva pred chiizi zakrvacené protagonistky. Mezi kamerou

a protagonistkou prochazi zprava doleva postava.
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Obrazek 61. — Po stiracce si pii pe€livé analyze mlizeme v§imnout nepiesné

navaznosti pohybu zakrvacené protagonistky, kterd vstupuje do nové scény.
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2.3.5 Barva a barevna tonalita ve filmu Birdman

Co do barevnosti je film Birdman koncipovan vcelku naturalisticky. Avsak tento vétSinovy
ton vyrazné porusuji dramatické divadelni scény, které jsou zality do sytych tona triad,
dopliikovych barev ¢i komplementarnich harmonii. V ramei jedné scény mizeme vidét hned
nékolik zmén barevného sviceni. Emmanuel Lubezki volil syté tony zdkladnich barev, které
jsou jakoby odkazem na nejcastéji se vyskytujici barvu planety — zelenou a modrou. Ob-

Casna Cervend zase zdlraziuje na barvu zivota — krev.

Mnoho scén je zde Cist¢ monochromatickych. Modra, ervend, zlutd. Tyto monochromatické
obrazy borti v jinych scénach barva doplitkova nebo kombinace vice barev. Scény mnohdy

zacinaji a konci stejnou barevnosti nebo se ubiraji z pocatecnich studenych toéni k tonim

teplym a naopak.

Obrazek 62. — Pocatek dlouhé scény zacina v syté¢ modrych tonech, jen s velmi

malym mnozstvim barvy teplé.
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Obrazek 63. — A poté se scéna obraci do opaku. Velké mnozstvi teplé barvy a jen

velmi malé mnozstvi barvy studené.

Obrazek 64. — Modie zalitou scénu dopliuji syté ¢ervené prvky v podobé lamp.
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Obrazek 65. — Technické znazornéni triady zakladnich barev v aplikaci Palle-

ton.com*’

Obrazek 66. — Triada zdkladnich barev pfi dramatické divadelni scéné.

49 (none) (none). Paletton - The Color Scheme Designer [online]. Copyright © 2016 cPanel, Inc. [cit.
05.05.2019]. Dostupné z: http://paletton.com/#uid=1000uOkllllaFw0g0qFqFg0w0aF
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Intenzivné zabarvené scény ve filmu Birdman sttidaji scény, které jsou tonalné realistické.
Lze o nich fici, Ze by je tak bylo schopno vidét v redlu i oko divaka. Opét se zde setkavame
s objektivitou realismu, kterou ve specifickych scénach borti surrealismus, kdy hlavni

postavu na ulici pronasleduje jeho 1étajici mysl.
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Obrézek 68. — Vyrovnana expozice pii exteriérové scéné je rovnéz znamkou rea-

lismu.
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Obrazek 69. — Tonaln¢ realistické scény borti prvky surrealismu.
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2.4 Revenant

Film Revenant, za kterého ziskal Emmanuel Lubezki svého tietiho Oscara, byl jeho druhou
spolupraci s rezisérem Alejandrem Gonzalesem Inarrituem. Film nas ptfesouva do Jizni
Dakoty, do roku 1823 a vypravi o zivoté zkuseného lovce, ktery putuje se svym synem na
vyprave lovct kozesin. Uprostied lest vS§ak musi Celit ndstrahdm nemilosrdné krajiny, ktera

mu osudoveé vezme nejen zZivot jeho syna, ale téméf Zivot vlastni.

24

na place klesaly na -25°C az -40°C. Herci byli nuceni hrat bez Cepic a rukavic a nékolik
¢lenti $tdbu bylo dokonce vyhozeno nebo skoncili sami. VSichni byli neustale v depresi
a nikdo nevédél, co bude druhy den. Technika se vlivem krutych mrazl rychle nicila a pte-
misténi kamer z jednoho mista na druhé byla no¢ni mira. Film se natacel chronologicky 80
dntl v rozmezi deviti mésict. Film ziskal Cenu Akademie v kategorii nejlepsi rezie, kamera

i hlavni herecka role.>”
Na stiznost ¢lentd §tabu, proc se nékteré scény nenataci v ateliéru, reagoval rezisér Iférritu
nasledovné:

"To je presné to, co jsem nechtél. Skoncili bychom totiz pred zelenym pozadim s kavou,

v pohodli, kazdy by byl Stastny, ale s nejvétsi pravdépodobnosti by z filmu byl kus hovna.">!

V naturalisticky snimaném snimku budu analyzovat mizanscénu, pohyby kamery, technicka
specifika kamer i objektivil, dramaturgii obrazu, ale také pfistup ke svétlu v ramci snimani

digitalni technologii zaznamu.
Mnoho rezisérii vzdava svoji mizanscénou hold jinym rezisérim. VétSinou se jedna
o reziséry, ktefi ovlivnili nejen své tehdejsi kolegy, ale ovliviiuji 1 tvlirce nynéjsi, ovliviiuji

nové mladé talenty, studenty filmu a fascinuji filmové kritiky a nadSence.

50 REVENANT Zmrtvychvstani / The Revenant (2015) | Ocenéni | CSFD.cz. [online]. Copyright © 2001 [cit.
15.01.2018]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/301200-revenant-zmrtvychvstani/oceneni/

ST REVENANT Zmrtvychvstani (2015) - Trivia - IMDb. Ratings and Reviews for New Movies and TV Shows
- IMDb [online]. Copyright © [cit. 05.05.2019]. Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt1663202/tri-
via?ref =tt trv trv
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Alejandro Gonzalez Inarritu vzdal hold nejen rezisérovi francouzské nové viny Frangoisi
Truffautovi, a to na konci filmu Revenant. Posledni zabér filmu Nikdo mne nema rad (1959)
je asi nejznaméjsim zabérem, kdy se hlavni postava filmu podiva piimo do objektivu kamery
a film pohledem do kamery kon¢i. F. Truffaut se timto zabérem vepsal do historie filmu
natolik, ze kdykoliv jej n¢kdo pouzije, je povazovan za parafrdzovani zavéru filmu.
Pokud se zamyslime nad osudem Hugha Glasse (Leonardo Dicaprio), ve vysledku jej také

nemél nikdo rad.

V roce 1962 natocil rusky rezisér Andrej Tarkovskij sviij debut Ivanovo détstvi. Alejandro

Gonzalez Ifarritu vystavél ve filmu Revenant mnoho scén podobné, ¢imz odkazuje na pre-

cizni praci Tarkovského a vzdava tak hold celé ruské montazni skole.

Obrazek 70. — Posledni zabér filmu Nikdo mne nema rad (1959, rezie: F. Truffaut)

Obrazek 71. — Vlevo posledni zabér filmu Revenant (2015) a vpravo jeden ze

zabéra filmu Ivanovo détstvi (1962)
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2.4.1 Mizanscéna a realismus ve filmu Revenant

Film Revenant je v moderni kinematografii jedine¢ny tim, ze byl cely chronologicky
natocen v redlném prostfedi Kanady. Celkem pét let trvalo, nez byly nalezeny vsechny lo-
kace pro nataceni. Napiiklad lokace, ve které muze divak spatiit stddo bizonti, byla nalezena
zcela ndhodné pfi plavbé po fece a nasledného odstaveni ¢lund. Po vystupu na vrchol biehu
se lokacnimu manazerovi Jacku Fiskovi oteviela krajina s pomalu zapadajicim sluncem a

tehdy si cely lokadni §tab fekl: ,, O miij Boze, toto jsme piresné hledali. >

Jak jsem psal v pfedchozich kapitolach o mizanscéné k filmtim To the Wonder, Gravitace a
Birdman, jsem toho ndzoru, Ze nejvice se d4 mizanscéna filmu Revenant ptirovnat
k mizanscéné filmu To the Wonder. Ve filmu To the Wonder sice nejsou viditelné velmi
extrémni podminky, které mizeme od¢itat z filmu Revenant, ale co se tyce realistického po-
jeti atmosféry a krajiny, jsou si tyto dva snimky velmi podobné. Uz jen tim, Ze slunce je
jedinym zdrojem svétla a Ze si rezisér Ifarritu vytycil podobné filozofie jako Terrence

Malick pro svij film To the Wonder.

Kamera ve filmu Revenant mnohdy snima témér 360° obzor, je po vétSinu ¢asu Sirokothla,
dosahuje extrémni hloubky, vyobrazuje svételné atmosféry a piisobi maximalné realisticky.
Pojeti realismu se samoziejmé 1i8i na kultufe, casovém obdobi i na konkrétnim ¢lovéku.
Povsimneme-li si vykonu herct ve filmu Revenant, pisobi na nds dojmem, Ze se snad
mnohdy nejedna ani o film, ale Ze vidime prosté byti postav v absolutné realistickém pro-

stiedi a propojeni s ptirodou, s kostymy, s maskami, s psychickou, emoci, s hladem i sytosti.

Vezmeme-li kteroukoli scénu z filmu Revenant, jeji Cast si pozastavime, abychom se 1épe
mohli zamyslet nad celou hloubkou prostoru, dokazeme si Zivé predstavit, ze feka tekouci
v zabéru se tahne jest€¢ mnoho kilometri po proudu 1 proti nému. Uvédomime si, Ze les vi-
ditelny v rdmu je les, ktery zde vznikal mnoho desitek i stovek let a Ze snih, ktery je pted

kamerou, je ten samy snih jako ten vzdaleny kilometry daleko.

52 https://deadline.com/2016/02/0scars-the-revenant-jack-fisk-production-design-interview-1201696573/
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Ze para jdouci z ust hercti je vytvorena vlivem skute¢ného chladu a ze fousy na tvatich hercii
nejsou prilepeny maskéry, ale jsou tim, co museli herci nosit i v soukromém zivoté a byt tak

vlastné neustale v roli filmu.>?

Obrazek 72. — Realistické pojeti mizanscény, s diirazem na svételnou atmosféru

noci, chladu a ¢loveka ztraceného v hloubi krajiny, vzdalené daleko od civilizace.

Tak jako je ve filmu To the Wonder uvéfitelné, Ze je postavam je pii jejich pobihani kapkami
vody vedro, tak véfime, Ze byla postavé Hugha Glasse (Leonardo Dicaprio), pti vylezeni

z mrazivé feky skute¢né zima.

Sam Leonardo Dicaprio komentoval nata¢eni Revenanta slovy:

T ] «54

33 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Gvod do studia formy a stylu. V Praze: Nakla-
datelstvi Akademie muzickych umeéni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6.

5 REVENANT Zmrtvychvstani / The Revenant (2015) | Zajimavosti | CSFD.cz. [online]. Copyright © 2001
[cit. 07.01.2018]. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/301200-revenant-zmrtvychvstani/zajimavosti/strana-
2/?type=film
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Filmové lokace pro film Revenant byly nalezeny v okoli Britské Kolumbie, pobliz mésta
Burnaby, ale také u Canmore a Calgary. Natac¢eni zahrnovalo také filmova studia Mammoth
Studios, které se nachazi rovnéz v Britské Kolumbii a jsou soucasti systému ptirodnich

parkii zapadné€ od Calgary. Bylo potieba najit lidmi nedotcena mista, coz trvalo nékolik let.

Hledani lokaci i samotného nataCeni filmu Revenant se zicastnila i ¢eské rodacka z Podivina
na Bieclavsku, Erika Vojtkova. Na filmu pracovala jako scénografka a také jako ,,stand in*

pii kamerovych zkouskach piimo na lokacich. *°

Jak jsem psal v ptedchozi kapitole o Georgesi Méliésovi a jeho kouzlenim kamerou v obdobi
rané¢ kinematografie, tak pfi té pfileZitosti vzpomenu Méliése jest¢ jedenkrat. Méliés,
povazovan za prvniho mistra mizanscény vyrobil ve svém studiu Star-Film stovky kratkych
fantastickych a trikovych filmd. Prvni mistr mizanscény v téchto filmech piedvedl
nepieberné mnozstvi technickych moznosti, jez mizanscéna nabizi. Dédictvim Méliésova

kouzelnictvi ziistdva nddherné nerealisticky svét Fidici se pouze rozmary fantazie.>

Kdyz Alejandro Gonzales Iharritu planoval mizanscénu pro film Revenant, piesné veédél,
co od ni o¢ekava. Prostfedi mu ale mnohdy zcela nepftineslo to, co by chtél. Zima v Kanadé
byla toho roku nadprimérné tepléd a sné¢hu nenapadlo dostatek. I ptes kruté mrazy musel $tab
snih na lokaci dovaZet a neustdle uméle zasnéZzovat. Nejen nepfizen pocasi tak zplsobila,
ze se film natacel témér tii mésice. Spolené s kameramanem Emmanuelem Lubezkim totiz
pro zachovani maximalniho realismu pfizpisobili vSe. Pracovali pouze s pfirozenym

svétlem, coZ znamenalo praci jen n¢kolik hodin denné.

Scéna, ve které je postava Hugha Glasse (Leonardo Dicaprio) napadena medvédem, byla po
dlouhych nékolikamési¢nich ptipravach zrealizovana sice v realném lese, ale byla skutec-
nému realistickému napadeni jen ptiblizena. V nataceci den byly do lesa ,,vysazeny* gumové
stromy o vySce sedm a pil metru a herec Leonardo Dicaprio byl pfipoutdn na systém lan.
Tato lana ovladali kaskadéfi a pomoci nich doséhli vyslednych trhavych pohybt. Medvéd
Grizzly byl poté digitdln€¢ vymodelovan v postprodukci.

55 Trhak s DiCapriem mé stal tii prsty na noze, fikd vytvarnice Erika Vojtkova - Brnénsky denik. Brnénsky
denik [online]. Copyright © [cit. 14.01.2018]. Dostupné z: https://brnensky.denik.cz/kultura region/trhak-s-
dicapriem-me-stal-tri-prsty-na-noze-rika-vytvarnice-erika-vojtkova-20160123.html

56 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Givod do studia formy a stylu. V Praze: Nakla-
datelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6.
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Obrazek 73. — Scéna utoku medvéda, kterého hral herec v modré kombinéze a

uméle vytvotenou hlavou. Zbytek téla Grizzlyho byl dodélan pomoci CGI efekti.

Blizké stromy na scéné€ byly vyrobeny z gumy.

Mezi dal$i scény, kde si filmafi pomohli dosahnout realistické mizanscény, byla scéna,
ve které postava Hugha Glasse (Leonardo Dicaprio) pada po honi¢ce s Indidny i s koném do
hluboké propasti. Kiin byl v tomto pfipadé vytvofen uméle a umély byl i kin, v jehoz

itrobach Hugh Glass (Leonardo Dicaprio) pfec¢kal mrazivou noc. >’

STREVENANT Zmrtvychvsténi (2015) - Trivia - IMDb. Ratings and Reviews for New Movies and TV Shows
- IMDb [online]. Copyright © [cit. 05.05.2019]. Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt1663202/tri-
via?ref =tt trv trv
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Obrazek 74. — Um¢le vytvorené télo kon€, v némz postava Hugha Glasse (Le-

onardo Dicaprio) piecka mrazivou noc.

Mira realismu vSak nezdvisi jen na kouzleni ve vlastni fantazii. Realismus v mizanscéné
muze vzniknout 1 §tastnou ndhodou. Stejné jako Meéliés, stejné jako Malick, stejné jako
spousta jinych rezisérii snazicich se zachytit tu pravou stranku skute¢nosti ve svych filmech,

i oni doufali ve ,,$t'astné nadhody* a s velkou mirou je vyuzivali ve sviij prospéch.

Scéna ve filmu Revenant, kdy se z jedné ze skal spusti lavina, nebyla nijak dopfedu pfipra-
vovana a jednalo se o véc ,,Stastné ndhody*. V tomto ptipad¢ je potieba si uvédomit nékolik

intuitivnich kroki celého §tabu, jez dotahly efekt $t'astné nahody k dokonalosti.

Obrazek 75. — kamera se pohybuje zleva doprava a postava Hugha Glasse (Le-

onardo Dicaprio) se diva na zatim neznadmy objekt na zemi.
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Divak jiz nejspis tusi, kdo na zemi lezi, jelikoz ho k tomu vedla fada ptedchozich udélosti.

Dramaturgie kamery vsak neustale buduje v celém filmu napéti a skutecnosti odhaluje

az postupng.

Obrazek 76. — Kamera pomalu $venkuje doli k mrtvému télu kapitina Andrewa

Henryho (Domhnall Gleeson)

Poté, co se Hugh Glass sehne k mrtvému télu kapitdna Andrewa Henryho (Domhnall

Gleeson), si jako divak zacneme vS§imat prave ,,St’astné nahody*.
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Obrazek 77. — Poté kamera Svenkuje smérem nahoru a objevuje lavinu v pozadi

jako efekt ,.Stastné ndhody*
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Tato lavina vSak byla soucasti feci prirody a hor. Nebyla vytvoiena uméle. Zde je potieba se
zamyslet nad intuici pohybu herce, operatora kamery a vyuziti ndhody v prospéch dila.
Leonardo Dicaprio mohl klidn¢ odvratit zrak diive, mohl se nahle postavit, mohl udé¢lat
pohyb, ktery by nikdo necekal. To stejné by mohla ud¢€lat kamera. Mohla by strhnout rychle

a narus$it dramaturgii celé scény. Intuice vSech slozek vSak pfispéla k dokonalému realistic-

kému vyjadieni mizanscény.

Obrézek 78. — Nakonec se Hugh Glass (Leonardo Dicaprio) od mrtvého téla

postavi a pozoruje lavinu, ktera se vali proti nému. Kamera jej pomalu obkrouzi.

Mizanscéna u divadla je jasna. Divadlo ma jedno podium, na kterém hraji herci a nic nahod-
ného, co by divadelni vystoupeni pozménilo, narusilo nebo vylepsilo, se stdit nemuze.
Kdezto filmova mizanscéna jak ji zname z filmu Revenant je otevienym témét 360° prosto-
rem a silné¢ podporuje obrazov€ 1 mimo obrazové d¢j filmu po celou jeho dobu. Takova

je realistickd mizanscéna filmu Revenant. >3

8 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Gvod do studia formy a stylu. V Praze: Nakla-
datelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6. [162 - 163]
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2.4.2 Specifikace kamer a objektivii ve filmu Revenant

Film Revenant v sob¢ nese jednu nemalou technickou inovaci. A sice, byla v ném poprvé
pouzita velkoformatova digitalni kamera Arri Alexa 65. Kameru poskytla spole¢nost Arri
Rental, jenz vyvijela snimac této kamery o velikosti 54.12 x 25.58mm mnoho let. Arri Alexa
65 poskytuje stejny dynamicky rozsah jako model kamery Alexa XT, kterd ma maximalni
rozliSeni 3424x2202 obrazovych bodl. Arri Alexa 65 méa maximalni rozliSeni 6560 x 3100

obrazovych bodi. *°

Emmanuel Lubezki pouzil tuto kameru pfi natd¢eni panoramatickych scén, ale také pfti

scénach ze steadicamu nebo rameni Technocrane.

Obrazek 79. — Kamera Arri Alexa 65 ve filmu Revenant

5% ARRI Rental | ALEXA 65. ARRI Rental Group [online]. Dostupné z: http://arrirentalgroup.com/alexa65/
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Dal8imi kamerami, které Emmanuel Lubezki ve filmu Revenant pouzival, byly kamery Arri
Alexa XT M, Alexa XT a Red Epic Dragon. Arri Alexa M byla pouzita pro vétSinu scén,

které E. Lubezki snimal z ruky.

Pro scény s rucni kamerou volil mezi objektivy 12mm a 14mm a kamera se v detailech
opirala o tvar hlavniho protagonisty, ktery na pfedni ¢len objektivu dychal. V jednom zébéru

tento efekt vyrazné pomohl dramaturgickému vyjadieni mezi nebem a zemi, mezi zivotem

a smrti.

Obrazek 80. — Hugh Glass (Leonardo Dicaprio) lezi u svého mrtvého syna a jeho

dech mlZi objektiv kamery.

Obrazek 81. — V nasledujicim stfihu navazuje na zamlZeni objektivu mrak a

skladbu téchto dvou zabérii chapeme jako zivot otce na zemi a synliv zivot

posmrtny.
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V ptipad¢ filmu Birdman zkouSel Emmanuel Lubezki scény na leh¢i RED kameru a kdyz
pak zabéry nataceli na Arri Alexu, bylo to jiné. Z této ,,chyby* se poucil a tekl, ze chce,
aby 1 zkousky byly snimany stejnou kamerou, ktera bude pouzita pro natoceni scény. Lehka

kamera se totiz v pohybu chova jinak, nez kamera tezsi.

To bylo naptiklad pfi stanoveni rychlosti chlize v fece a za postavou Hugha Glasse
(Leonardo Dicaprio), mnohem zasadngjsi. Neni totiz fyzicky mozné opakovat scény nékoli-
krat za sebou, protoze herec v mrazivé vode silné trpi a s kazdym dal$im jetim miize jeho
herecky vykon klesat. Proto musela byt prace kamery naprosto precizni, sladéna, intenzivni

a vzdy perfektni.

S rezisérem filmu Alejandrem Gonzalezem Ifarrituem chtéli nejprve tocit film Revenant
na negativ a jen nékteré scény na digitalni kameru, a to jen podvecerni a no¢ni scény. Jakmile
zacali testovat kamery na lokacich s herci, byli s digitdlnim zdznamem vice spokojeni.
Mohli totiz natacet za velmi nizké hladiny osvétleni, vice se ponofit do prostfedi krajiny,
coz pusobilo silné dramaticky. Tehdy si Emmanuel Lubezki s Alejandrem Gonzalezem
Ifarrituem fekli, ze ustoupi od pivodniho planu pouziti negativni suroviny a budou film

natacet na digital.

Pro kamery Arri Alexa M a XT byly pouZity objektivy Leica Summilux-C , Carl Zeiss
Master Prime a Panavision Primo. Pro kameru Arri Alexa 65 to byly objektivy Arri Prime

65.°!

“You know? Digital is better for our movie.” ~Emmanuel Lubezki~*

0'The Revenant': Inside the Film’s Cold, Wet, Dirty, Determined Production | Creative Planet Network. News,
Features, Reviews, Forums and Resources for the Professional Content Creator | Creative Planet Network [on-
line]. Copyright © 2018 by [cit. 14.01.2018]. Dostupné z: http://www.creativeplanet-
network.com/news/shoot/revenant-inside-film-s-cold-wet-dirty-determined-production/612126

6l REVENANT Zmrtvychvstani (2015) - Technical Specifications - IMDb. IMDb - Movies, TV and Celebrities
- IMDD [online]. Copyright © [cit. 14.01.2018]. Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt1663202/techni-
cal?ref =tt dt spec

62 Interview: Cinematographer Emmanuel Lubezki Talks ‘The Revenant’, Working With Terrence Malick,
Muting The Ego & Much More | IndieWire. IndieWire | The Voice of Creative Independence [online]. Copy-
right © 2018 Penske Business Media, LLC. All rights reserved. [cit. 15.01.2018]. Dostupné z: http://www.in-
diewire.com/2016/02/interview-cinematographer-emmanuel-lubezki-talks-the-revenant-working-with-ter-
rence-malick-muting-the-ego-much-more-272538/
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2.4.3 Zpisob snimani ve filmu Revenant

Film Revenant je koncipovan jako film s dlouhymi, asto prezralymi zabéry. Rezisér Alejan-
dro Gonzélez Ifarritu inscenuje prostor do hloubky. Kamera je v neustalém pohybu a jen pfi

ustavujicich zabérech je kamera staticka.

Jedna se o propojeni obrazu na formu a obsah. Film se z velké ¢asti odehrava v blizkosti
feky Bow, kterd neustale Zene tempo filmu kupiedu i tehdy, pokud ji v zdbérech zrovna
nevidime. Cetné snimani feky je jakymsi pfedznamenanim, ze feka bude ve filmu zadsadnim

motivem.

Pohyb kamery, jak jej zndme z filmu Revenant, v sobé kombinuje tfi zdkladni smeéry,
o kterych jsem psal v pfedchozi kapitole této prace. Kamera ¢asto pomalu bud’ odjizdi, nebo

najizdi na subjekt, stava se stfidavé objektivni a subjektivni, bez zddného sttihu.

Dramaticky efekt prohlubuji dlouhé pifezralé zabéry na postavu, kterd hledi kamsi ven
zramu a divdk vnimé spiSe mimo obrazovy prostor, nez ten, ktery je ndm zobrazen.
Pomoci zvuku si tvofime vize, které do nas vkladaji neustalou predstavu o tom, co bude

nasledovat. Tento efekt podobnosti a opakovani se objevuje ve filmu neustale a opét nazna-
3

¢uje néco, co se délo i didvno piedtim a co bude pokracovat i ddvno potom.°

Obrazek 82. — Postava Hugha Glasse krac¢i pomalu proti kamete, ktera najizdi do

postavy a zvySuje pocit, Ze se objevi néco neocekavaného.

6 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Gvod do studia formy a stylu. V Praze: Nakla-
datelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6.
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Oproti jinym hollywoodskym projektiim, ve kterych je standardné na place storyboard, byla
vyroba tohoto filmu jina. Alejandro Gonzaéles Ifiarritu ma radéji metodologii, ve které scény
nejprve zkousi, dikladné si projde vSechny aspekty zabéru, jako pohyb kamery, pohyb

herct, komparzu atd.

Alejandro Gonzales Ifarritu byl opravdu rad, kdyz mu studio dovolilo natacet film timto
zpusobem, protoze zkousky s herci jsou vétSinou penize navic. Prvni scéna filmu, ve které
nam prace kamery a rezie a vSech ostatnich profesi exponuji charaktery hlavnich postav
filmu, je ptikladem, proc¢ film nevznikal podle piedem ptipravenych scén namalovanych ve
storyboardu. Ze scény jasné plyne, Ze postava Hugha Glasse (Leonardo Dicaprio) hleda
syna, lovci kozesin se pokousi bézet k lodi, postava Johna Fitzgeralda (Tom Hardy), se snazi
zachranit co nejvice kozesin, protoze mu jde o penize a nakonec si uvédomime, ze domorodi

véleénici hledaji dceru svého nacelnika. ¢4

Prace kamery v tivodni scéné€ filmu mluvi o tom, o ¢em piSu v odstavci vySe. Emmanuel

Lubezki spole¢né se svym tymem piikovali divaka do sedadla v kiné¢ velmi pevnymi okovy

a udrzeli jejich silu az do konce.

Obrazek 83. — Postava Johna Fitzgeralda (Tom Hardy) se snaZi zachranit co nej-

vice kuzi.

64 http://www.indiewire.com/2016/02/interview-cinematographer-emmanuel-lubezki-talks-the-revenant-

working-with-terrence-malick-muting-the-ego-much-more-272538/
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2.4.4 Zpisob osvétlovani ve filmu Revenant

Revenant je film, ktery je cely postaven na atmosféte ptirozeného svétla. Cely film se i proto
natacel chronologicky, coz zvysilo rozpocet o nékolik desitek milioni dolari. Pokud by se

chronologicky nenatacelo, mohlo by se stat, ze by scény natocené diive, nesedély v ptibéhu.

Emmanuel Lubezki svétlo jen upravoval pomoci velkych odraznych, rozptylnych a vykry-
vacich ploch. Na jedné fotografii miizeme této Upravy charakteru svétla dobfe vSimnout.
K postavé pfidal ram s odrazivou vrstvou a také ram s filtrem minus green. Tyto dva ramy

jsou lehce viditelné v levém okraji na obrazku ¢. 84. Lubezki tim zvedl barevnou teplotu a

pridal postavé vice svétla ze spodu.

Obrazek 84. — Pouziti kamery Arri Alexa M, odrazné plochy a barevného filtru

minus green.(Levy okraj obrazku)
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Jedinymi scénami, kde si Emmanuel Lubezki pomohl svétlem umélym, byly scény pii ohni.
Okolo ohnisté¢ umistoval LED pasy, aby 1épe udrzel smér svétla od ohné. Délal to pouze
z divodu, ze mihotani ohné ve tvarich hercti bylo vlivem vétru pftilis efektni. Tato doplinkova
svétla z velké Casti ztmavoval a ofezaval. Natacelo se na citlivost 1280 a 1600 ISO, s pIné

otevienou clonou.®

Emmanuel Lubezki pouzival také velkou plochu k vykryti ostrého slunce nebo k odrazeni
a smérovani svétla do mist, kde jej potteboval. Tato velka plocha byla pfipevnéna na jetabu,
¢ehoz si lze vSimnout v dokumentu The Revenant ,,A World Unseen® Documentary,
ktery natocila spolecnost 20th Century Fox, ve spolupréci s oceflovanym dokumentarnim

rezisérem Eliotem Rauschem.®¢

The Revenant | "A World Unseen" Documentary | 20th Century FOX

P »l o) 293174424

Obrazek 85. — zabér z dokumentu The Revenant ,,A World Unseen®, na kterém

1ze vidét velkou odraznou plochu umisténou na jefabu.

85 'The Revenant': Inside the Film’s Cold, Wet, Dirty, Determined Production | Creative Planet Network. News,
Features, Reviews, Forums and Resources for the Professional Content Creator | Creative Planet Network [on-
line]. Copyright © 2018 by [cit. 14.01.2018]. Dostupné z: http://www.creativeplanet-
network.com/news/shoot/revenant-inside-film-s-cold-wet-dirty-determined-production/612126

% The Revenant | "A World Unseen" Documentary | 20th Century FOX - YouTube. YouTube [online]. Do-
stupné z: https://www.youtube.com/watch?v=pJfT{sXFbLk&
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Obrazek 86. — Doplikové svétlo ptichazejici proti kamete, kterym Emmanuel Lu-

bezki eliminoval efekt mihotani ohné&, ale nezménil jeho charakter.

V interiérovych scéndch byly postavy snimdny v t€sné blizkosti oken tak, aby se naplno
vyuzilo rozptyleného svétla, které okny vstupuje do interiéru. Na stény blizkych objekti
umist'oval osvétlovac velké bilé odrazné bouncery, které lokaln¢ zvedly expozici v exterié-
rech o nékolik clon, coz se vyrazné¢ projevilo na intenzité svétla v interiérech. Pomér svétla
se vSak ztvari nevytratil a postavy jsou snimany v dramatickém osvétleni s vyraznymi

kontrasty vlastnich i vrZenych stind.

Obrazek 87. — Charakter m&kkého low-key osvétleni s dramatickymi stiny, kte-

rych docilil ,,Gaffer* Jeff Ferrero spolecné s ,,Key gripem* Joyem Garciou.
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2.4.5 Barva a barevna tonalita ve filmu Revenant

Mezi digitalnim zdznamem a zdznamem obrazu na film stoji n€kolik rozdili. Kameraman
si musi ur€it, na jaky negativni material bude film natacet. Jak jsem psal v kapitole barva
a barevna tonalita ve filmu To the Wonder, pouzil Emmanuel Lubezki né¢kolik druhti nega-
tivu Kodak, aby docilil potiebnych kontrasti mezi svétlem a stinem a co nejpfirozengji

reprodukoval odstiny pleti na tvarich herct, ale také barvy oblohy, slunce, travy nebo vody.

Pro sniméni digitdlni technologii je pro kameramana zisadni dynamicky rozsah Cipu
kamery. Filmova surovina Kodak Vision3 poskytuje stejny dynamicky rozsah jako kamera
Arri Alexa, coz je 14 clon. V principu jde o to, kolik detailt je schopna kamera zaznamenat

mezi bilou a ¢ernou.%’

Emmanuel Lubezki pouziva pti foceni sviij digitalni fotoaparat Nikon D810, ktery vyuziva
1v prib¢ehu nataceni a porovnava pak obraz z fotoaparatu s tim, co bude nejspi$ mozné dostat

také z kamery.

Kdyz objizdéli lokace a dé€lali svételné testy na kameru Arri Alexa 65, zjistii Emmanuel
Lubezki krajni meze této kamery v nastaveni citlivosti ISO. Po aplikovani LUT na negativni
digitalni zaznam zjistil kritick4d mista ptedevsim v Skale tmavych odstini barev nebo oblasti
cerné. Uvazim-li celkovou barevnost filmu Revenant, musim fici, ze je témeéf naprosto
realisticka tomu, co vidi lidské oko. Obraz neni ani pfili§ kontrastni, ani desaturovany, ani
prilis presyceny. Nejvyraznéjsi barvou ze vSech barev je Cervena a nejvice pouta lidské oko.
V psychologii barev ¢ervena znazoriuje silu, vasen, touhu po Zivoté, ale znaci také krev jako

kapalinu Zivota nebo smrti. ®8

Ve filmu Revenant je Cervend barva silnym motivem. Spatiime ji hned v ivodni scéné a také

ve scéné zaveérecné. Nejdiive vidime krev zvifeci, ale za nedlouho se objevuje 1 krev lidska.

7 Dynamic Range: Film vs Digital | Wolfcrow. Wolfcrow [online]. Copyright © 2018 Sareesh Sudhakaran.
All rights reserved. [cit. 15.01.2018]. Dostupné z: https://wolfcrow.com/blog/where-cameras-stand-in-dyna-
mic-range-film-vs-digital/

% Psychologie barev | Graficky design jinudy.cz. Design §ity na miru! | Graficky design jinudy.cz [online].
Copyright © 2012 graficky design [cit. 15.01.2018]. Dostupné z: http://www.jinudy.cz/clanky/psychologie-
barev/
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Cervena barva stoji v barevném kruhu naproti zelené a podle modelu sedmi barevnych
.

kontrastti Johannese Ittena je uvadéna jako komplementarnim kontras

Obrazek 89. — Komplementarni kontrast v ivodni scéné filmu Revenant

% Atelier Malby: Sedm barevnych kontrasti podle Johannese Ittena . Atelier Malby [online]. Dostupné z:
http://nenikdispozici.blogspot.cz/2014/02/sedm-barevnych-kontrastu-podle.html
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Ve filmu Revenant je kontrast komplementarnich barev ziejmy jiz v ivodni scéné, kdy tony

syt¢ Cervené kontrastuji s tony vétvi jehli¢natych stromt a kostymi postav.

Celkova barevnost filmu je vSak potlacena, barvy jsou lehce desaturované a ¢ervené odstiny
pii stahovani zvitfeci klize nepfitahuji az tak velkou pozornost, protoze lidé jsou na krev
zvitat vice imunni. Pozornost vice narasta v okamziku, kdy se poprvé ve filmu objevi krev

lidska.

Obrazek 90. — Prvni detailni zobrazeni lidské krve ve filmu Revenant

Cervena barva a krev se stdvd hlavnim motivem filmu a Gvodni scéna predznamenava,

ze krev ponese ve filmu vyznamnou roli, coZ se na konci filmu potvrzuje.

Mnohym filmaifim barva pomaha k vyjadieni pocitl, které jsou evoluéné zakddovany
v kazdém clovéku. Divak si tyto vjemy piimo neuvédomuje, ale tvlrci filmu védi, jak mize
kazda barva ovlivnit scénu a jak mliZe napomoct vypravéni pribéhu. Prvni pokusy o dosazeni
barevného filmu vznikaly jiz v dobach rané kinematografie, kdy tviirci obarvovali ru¢né
¢ernobily filmovy materidl a tyto barvy se pak promitly na platné. Tento zplsob barveni
filmu nebyl dokonaly, jelikoZ se muselo nabarvit kazdé policko zvlast. Vysledné barevné
prvky ve filmu mihotaly, ale da se fici, Ze se jednalo o inovatorsky krok. Ptikladem uZiti této

technologie je film K7iznik Potémkin reZiséra Sergeje Ejzenstejna.’®

" BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Gvod do studia formy a stylu. V Praze: Nakla-
datelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6. [224 — 225]
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Obrazek 91. — Ru¢né kolorovana vlajka ve filmu Kriznik Potémkin, 1925

Barva vS§ak nemusi byt pouzita jen jako doplnék scény pro dosazeni ur¢itého dramatického
efektu ¢i predznamenani nésledného. Barva mize byt vyuzita i jako nastroj stfihu mezi
dvéma scénami. Lidské oko, které je schopné rozeznat barevné spektrum v rozmezi asi 380
az 750 nm, je filmovymi tvlirci dobfe znamym nastrojem, jak praveé cloveéku lahodné prenést
jejich vize a mnohdy za né skryt naptiklad stfih. Ve filmu Birdman to byl naptiklad stfih
pres zdroj slunce, coz je v principu to samé. Japonsky rezisér Jasudzirdé Ozu, ktery je znamy
svym presné fizenym stiithem tento efekt pouzil ve filmu Dobré rano (1959). Ozu pouziva

ke stiihu barvy, diky kterym se jeho stiih stiva vice neviditelnym.”!

" BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tvod do studia formy a stylu. V Praze: Nakla-
datelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6. [330-331]
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w

Obrazek 92. — Vyuziti stiihu pomoci kompozi¢ni a barevné nadvaznosti ve filmu

Dobré rdano (Ozu, 1959)

Obrazek 93. — Na Cerveny svetr v exteriéru nasleduje stfih s Cervenym stinitkem

lampy v interiéru. Dobré rano (Ozu, 1959)
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Alejandro Gonzélez Ifidrritu vyuzil ¢ervenou barvu a tok vody pro skryty stfih v avodni

scéné ve filmu Revenant.

Obrazek — Postava, ktera utika pfed kamerou, je zasazena Sipem do nohy a za¢ne

siln€ krvacet do vody.

Obrazek - Poté kamera Svenkuje k blizkosti hladiny, ve které je skryty stfih.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 103

Obrazek 94. — Nasledné kamera Svenkuje od vodni hladiny a objevuje lod’, ktera

se snazi odplout pry¢ od stfilejicich Indidnd.

Zde opét prace kamery pomohla stfihu a dosdhnout tak efektu probihajici kontinuity déje,
aniz by se sttihalo klasicky. Duo Lubezki/ Inarritu zde aplikovalo stejné stithové postupy,
jako ve filmu Birdman. Castokréat vyrobu filmu nebo jiného audiovizualniho dila ptirovna-
vam k vafeni. Kuchat také vi, ze polévka se nepece a ze brambory jsou lepsi uvarené,
nez syrové, protoze stejné jak kuchati chtéji oslnit své hosty, tak i filmafi chtéji oslnit své

divaky a kazdy z nich si na to musi najit ten spravny recept.

Oblibenost teplych a studenych toni se totiz stala hollywoodskou konvenci. Pro¢ vymyslet
néco nového, kdyz to nejlepsi védel uz Vincent van Gogh. Technologie moderni kinemato-
grafie jen pomaha rozvinout tento staletimi zauzivany barevny koncept. Emmanuel Lubezki
ve filmu Revenant na tento provéteny a funkéni barevny koncept vsadil a udrzel jej od za-

¢atku az do konce. 7?

2 Vincent van Gogh | ARTMUSEUM.CZ. ARTMUSEUM.CZ [online]. Copyright © 1999 [cit. 05.05.2019].
Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art id=683
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Obrazek 95. — Kontrast teplych a studenych barev ve filmu Revenant, kde domi-

nuji tony chladné, a ton teply je tvofen jen ohném z louci.

Obrazek 96. — Kontrast teplych a studenych barev ve filmu Revenant, kde domi-

nuji tony teplé, a ton chladny je tvofen jen svételnym bodem, jenz udéva svit me-

sice.
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ZAVER

Emmanuel Lubezki béhem své asi pétatiicetileté praxe natoCil 35 celovecernich filmu.
Ja jsem se v této diplomoveé praci zajimal o Ctyii z nich, které jsem pomoci stejnych vyrazo-
vych prostfedkt analyzoval a hledal mezi témito filmy jak rozdily, tak spojitosti. Cilem moji
prace bylo porovnat pfistup kameramana k rozdilnym zanrim, coz Emmanuel Lubezki
zvlada excelentné. Ve filmech Terrence Malicka se dokdze vymanit od technickych
prostiedkt, které mnohdy tesi zaCinajici filmafi ¢i studenti filmovych skol. Emmanuel Lu-
bezki se na film diva jako na néco, Cemu rezisér d4 svoji kostru a on k tomu ptida to své
»dph*. A je upln¢ jedno, jestli ma film rozpocet o dvacet milionti vice nebo méng¢. Jde o to,
co ten konkrétni ptibéh potfebuje nebo ne. At uz se jedna o GoPRO drZené v ruce nebo
dvacetimetrovy Technocrane se $pickovou kamerou s rozliSenim 6K, Emmanuel Lubezki

si zkratka umi vytyc¢it vize a jimi se fidit od zacatku projektu az do konce.

Kdyz bych mél shrnout, co mi tato prace dala, byly by to jisté informace o filmech, které
bych jindy asi nevyhledaval, i kdyzZ mam praci Emmanuela Lubezkiho, a vSech s nim
pracujicich reziséri, moc rad. Nejvice oceniuji jeho pfistup ke svétlu a také, jak s nim dokéaze
nalozit v rdmci dramaturgie celého filmového dila. Film totiz funguje jako celek a pokud ma
kameraman byt tim, kdo maluje obrazy, musi mit pfehled od zacatku az do konce.
Byt si védom rozmérem svého platna, pouZitim barev, jejich kombinaci a sytosti, charakte-
rem a intenzitou svétla a stinu, hloubkou scénického prostoru, pohybem kamery a v§im,

co lze praci kamery sd¢lit.

V dobéch, kdy byl film novorozencem, existoval jen velmi omezeny zptisob nataceni filmo-
vych scén a pokud se na tyto filmy podivame dnes, vzdavame hold filmaiam, kteti byli témi,
kym bude moct byt Emmanuel Lubezki za dalSich sto let, kdy se o pfelomu 20. a 21. stoleti
bude v dé&jinach filmu mluvit jako o velkém nastupu vSeho mozZného a filmovy negativ

a staticka kamera, budou skutec¢né jen pro filmové fajnSmekry.

Osobn¢ si myslim, ze nezalezi na tom, kolik kameraman ziskéa cen nebo kolikrat byl nomi-
novan. Myslim si, Ze je to hlavné o pokofe, o tom byt stale clovékem, spolupracovat s tymem
lidi, vazit si jejich prace, protoZe bez nich, bez kolegt, by ¢lovék sam to vechno jen horko

t€zko dokazal.
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I would to thank to my Wife, to my Daughters, my Parents, my Family, my Friends, my
Teachers. Not all of them but some of them.

Thank You so much!* ~Emmanuel Lubezki~">

Chtel bych podekovat moji Zené, mym dceram, mym rodicum, moji rodine, mym pratelum,

mym uciteliim. Ale ne vSem, jen nékterym z nich.

Deékuji vam moc!

3 "Gravity" winning Best Cinematography - YouTube. YouTube [online]. Dostupné z:

https://www.youtube.com/watch?v=nwCRj8BDhrM
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SEZNAM OBRAZKU

Obrézek 1. — Emmanuel Lubezki s jednim ze svych Oscarli za kameru.

Obrazek 2. — Podhled jako dliraz na dominantu Zeny ve spolec¢nosti. Z filmu Knight of
Cups (2015)

Obrazek 3. — Nadhled jako dlraz na submisivitu muze ve spolec¢nosti krasnych zen. Film
Knight of Cups (2015)

Obrazek 4. — Zobrazeni perspektivy Sirokouhlym objektivem.

Obrazek 5. — Zobrazeni perspektivy tele objektivem.

Obrazek 6. — Emmanuel Lubezki méfi svétlo 1 v pribéhu zabéru, aby dosahl vzdy spravné

expozice.

Obrazek 7. — Priklad selektivni ostrosti ve filmu Strom Zivota, kterou lze Cist jedin€ v detai-

lech.
Obrazek 8. — 7* monitor SmallHD, dalkové ostfeni ARRI WCU a Terradek Bolt, prvniho

asistenta kamery Michaela Merrimana ve filmu Revenant.
Obrazek 9. — Pouziti kamery GoPro ve filmu Knight of Cups.
Obrazek 10. — Zatizeni RobotWorx pii nataceni filmu Gravitace.

Obrazek 11. — Pouziti ruéni kamery Arri Alexa XT M ve filmu Revenant.

Obrazek 12. - Jorg Widmer s kamerou na steadicamu pfi vyrobé filmu

Strom Zivota.
Obrazek 13. — Modra hodina ve filmu Revenant.
Obrézek 14. — Zlatd hodina na Islandu, ktera na konci ¢ervna trvala po celou noc.
Obrazek 15. — Piechod ze zlaté hodiny do hodiny modré. To the Wonder
Obrazek 16. — Z filmu To the Wonder: ,,Vidis ten rudy pruh na obloze?*
Obrézek 17. — To the Wonder - Lokace ve francouzském Mont-Saint-Michel
Obrazek 18. — Lokace v Oklahomé ve filmu 7o the Wonder
Obrazek 19. — Interiér filmu To the Wonder.

Obrazek 20. — Neil (Ben Affleck) natac¢i Marinu (Olga Kurylenko) a oba jsou vidét v odrazu
okna ve vlaku. Kvalita obrazu zde nezobrazuje téméi zadné detaily a odkazuje

jen na jakysi lehkovazny flirt. To the Wonder
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Obrazek 21. — Vztah mezi Neilem (Ben Affleck) a Jane (Rachel McAdams), byl v§ak mno-
hem stabilnéjsi. Vysledny obraz z 65mm filmu vykresluje ty nejjemnéjsi de-

taily vlasii a zdiiraznuje kvalitu vztahu mezi muzem a zenou.
To the Wonder
Obrazek 22. — Ryan Gosling nataci subjektivni zdbéry sam.
Song to Song (2017)
Obrazek 23. — Buvoli byli v této scén¢ snimani z ramene Technocrane.
To the Wonder (2012)

Obrazek 24. — Z ramene Technocrane byly nato¢eny také scény s herci kamerou Panavision

65.
To the Wonder (2012)
Obrazek 25. — Porovnani filmové suroviny Kodak 5219 a 5218

Obrazek 26. — Postava Neila (Ben Affleck), za niz je rozsvicené faktorové svétlo, se jevi

jako silueta. Stejny bod zdjmu je budovan pomoci lampy na pianu.
To the Wonder (2012)
Obrazek 27. — V néasledujicim stfihu postava Neila (Ben Affleck) vchazi do mistnosti, ve

které Marina (Olga Kurylenko) hraje na piano a jedinym zdrojem svétla je

stojata lampa. Postava Neila se jevi stale jako silueta.
To the Wonder (2012)

Obrazek 28. — Postava Neila (Ben Affleck) je opét siluetou a cely obraz je tonalné chladny,

témét monochromaticky, 1 kdyZ je venku za oknem slune¢ny den.
To the Wonder (2012)
Obrazek 29. — Mizanscéna ve filmu Gravitace (2013)
Obrazek 30. — Nejsilnéji a nejefektivnéji vznika Lens Flare pifi diagonalnim svitu paprsku
do objektivu. Gravitace
Obrazek 31. — Robot pii vyrobé filmu Gravitace (2013)
Obrazek 32. — Upevnéni herecky Sandry Bullock a obrazové kroky od pocatku k vysledku.
Obrézek 33. — Zabér z filmu 2001: Vesmirna Odyssea
Obrazek 34. - Kamera snimd postavu nejprve jako celek.

Obrazek 35. - Poté se postava piiblizi ke kamete.
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Obrazek 36. - Nacez se kamera velmi pomalu dostava az za sklo skafandru.

Obrazek 37. — A pres velky detail piechazi v subjektivni pohled hlavni protagonistky.

v

Obrazek 39. — Kontakt se Zemi v zavéru filmu Gravitace.
Obrazek 40. — M¢kky charakter stranového sviceni na tvaii hlavni protagonistky.

Obrazek 41. — Rotacni zafizeni, které umoznovalo pfesnou kontrolu mezi interakci pohybti

herce, pohybu svétla i kamery.
Obrazek 42. — Paleta barev, které se vyskytuji ve filmu Gravitace
Obrézek 43. — V Givodni ¢asti filmu vidime celou postavu obklopenou modrou barvou.
Obrazek 44. — Interiér vesmirné stanice plisobi chladnym dojmem.
Obrazek 45. — Ten samy interiér v§ak za n€kolik vtefin plisobi velmi teplym dojmem.

Obrazek 46. — Mraz na okn¢ a para vychazejici z st hlavni protagonistky evokuji pocit sil-
ného mrazu uvnitf kokpitu.

Obrazek 47. — V té samé scéné se atmosféra na chvili méni v teplou.

Obrazek 48. — Nacez se pak scéna opét jevi chladnou, ale moment ,,ohfevu‘ motivoval hlavni
postavu k boji o preziti.

Obrazek 49. — Zarovky jako dostadujici zdroj osvétleni diky vysoké svételnosti objektivil
Zeiss.

Obrazek 50. — Rozptylené horni svétlo pii dialogu dvou postav.

Obrazek 51. — TotéZ svétlo zdiraziiuje postavu ve dvetich a svétlo na postavach muzi je
negativni.

Obrézek 52. — Velky svételny zdroj mékce osveécuje celou scénu pii dialogu.

Obrazek 53. — V ramci jednoho zabéru je charakter svétla identicky 1 po zméné Sitky zabéru.

Obrazek 54. — Silny zdroj svétla je jedinym zdrojem osvétleni postav.

Obrazek 55. — Svételna stylizace v nocnim exteriéru. Postava v prvnim planu se nejprve jevi

jako silueta.

Obrazek 56. — Linie zarovkovych zdroju svétla jako spodni zdroj hlavniho svétla na tvatich

hercu.

Obrazek 57. — Postava se v chlizi pfed kamerou na okamzik ztraci doprava.
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Obrazek 58. — Zatimco postava na okamzik zmizela za rohem, dochézi ke stfihu. Pomoci

napisi na zdi doslo k snadnéj$imu spojeni dvou na sebe navazujicich zabéru.
Obrazek 59. — Po stfihu kamera strhava doprava a znovu objevuje jdouci postavu, ktera vstu-
puje do dalsiho prostiedi.
Obrazek 60. — Kamera couva pied chiizi zakrvacené protagonistky. Mezi kamerou a prota-
gonistkou prochézi zprava doleva postava.

Obrazek 61. — Po stiracce si pii peclivé analyze miizeme vSimnout nepiesné navaznosti po-

hybu zakrvacené protagonistky, ktera vstupuje do nové scény.

Obrazek 62. —Pocatek dlouhé scény zacind v syt€ modrych tonech, jen s velmi malym mnoz-

stvim barvy teplé.

Obrézek 63. — A poté se scéna obraci do opaku. Velké mnozstvi teplé barvy a jen velmi malé

mnozstvi barvy studené.
Obrazek 64. — Modfe zalitou scénu dopliuji syté Cervené prvky v podobé lamp.
Obrazek 65. — Technické znazornéni triady zakladnich barev v aplikaci Palleton.com
Obrazek 66. — Triada zakladnich barev pii dramatické divadelni scéné.
Obrazek 67. — Prvni zabér filmu Birdman je tonaln¢ realisticky.
Obrazek 68. — Vyrovnana expozice pii exteriérové scéné je rovnéZz znamkou realismu.
Obrazek 69. — Tonalné realistické scény borti prvky surrealismu.
Obrazek 70. — Posledni zabé&r filmu Nikdo mne nema rad (1959, rezie: F. Truffaut)
Obrazek 71. — Posledni zabér filmu Revenant (2015)

Obrazek 72. — Realistické pojeti mizanscény, s dirazem na svételnou atmosféru noci, chladu

a Cloveka ztraceného v hloubi krajiny, vzdalené daleko od civilizace.

Obrézek 73. — Scéna ttoku medvéda, kterého hral herec v modré kombinéze a uméle vytvo-
fenou hlavou. Zbytek téla Grizzlyho byl dod€élan pomoci CGI efektt. Blizké
stromy na scén¢ byly vyrobeny z gumy.

Obrazek 74. — Uméle vytvorené télo kon€, v némz postava Hugha Glasse (Leonardo Di-

caprio) pfe¢ka mrazivou noc.

Obrazek 75. — kamera se pohybuje zleva doprava a postava Hugha Glasse (Leonardo Di-

caprio) se diva na zatim neznamy objekt na zemi.

Obrazek 76. — Kamera pomalu Svenkuje dolii k mrtvému télu kapitdna Andrewa Henryho

(Dombhnall Gleeson)
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Obrazek 77. — Poté kamera Svenkuje smérem nahoru a objevuje lavinu v pozadi jako efekt
»Stastné ndhody*
Obrazek 78. — Nakonec se Hugh Glass (Leonardo Dicaprio) od mrtvého téla postavi a pozo-
ruje lavinu, ktera se vali proti nému. Kamera jej pomalu obkrouzi.
Obrazek 79. — Kamera Arri Alexa 65 ve filmu Revenant

Obrazek 80. — Hugh Glass (Leonardo Dicaprio) lezi u svého mrtvého syna a jeho dech mlzi

objektiv kamery.

Obrazek 81. — V nasledujicim stfihu navazuje na zamlZeni objektivu mrak a skladbu téchto

dvou zabérli chapeme jako Zivot otce na zemi a synilv Zivot posmrtny.
Obrazek 82. — Postava Hugha Glasse kra¢i pomalu proti kamefte, ktera najizdi do postavy a
zvySuje pocit, ze se objevi néco neocekavaného.
Obrazek 83. — Postava Johna Fitzgeralda (Tom Hardy) se snaZi zachranit co nejvice kzi.

Obrazek 84. — Pouziti kamery Arri Alexa M, odrazné plochy a barevného filtru minus

green.(Levy okraj obrazku)

Obrazek 85. — zabér z dokumentu The Revenant ,,A World Unseen®, na kterém lze vidét

velkou odraznou plochu umisténou na jetabu.

Obrazek 86. — Doplitkové svétlo piichazejici proti kamete, kterym Emmanuel Lubezki eli-

minoval efekt mihotani ohn¢, ale nezménil jeho charakter.

Obrazek 87. — Charakter mékkého low-key osvétleni s dramatickymi stiny, kterych docilil

,QGaffer” Jeff Ferrero spolecné s ,,Key gripem* Joyem Garciou.

Obrazek 88. — Komplementarni harmonie Cervené a zelené.

Obrazek 89. — Komplementarni kontrast v uvodni scéné filmu Revenant

Obrézek 90. — Prvni detailni zobrazeni lidské krve ve filmu Revenant

Obrazek 91. — Rucné kolorovana vlajka ve filmu Kriznik Potémkin, 1925

Obrazek 92. — VyuZiti stithu pomoci kompozi¢ni a barevné navaznosti ve filmu Dobré rdano
(Ozu, 1959)

Obrazek 93. — Na Cerveny svetr v exteriéru nasleduje stfih s cervenym stinitkem lampy v in-
teriéru. Dobré rano (Ozu, 1959)

Obrazek 94. — Nasledné kamera Svenkuje od vodni hladiny a objevuje lod’, kterd se snazi

odplout pry¢ od strilejicich Indiant.
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Obrazek 95. — Kontrast teplych a studenych barev ve filmu Revenant, kde dominuji tony

chladné, a ton teply je tvofen jen ohném z louci.

Obrazek 96. — Kontrast teplych a studenych barev ve filmu Revenant, kde dominuji tony

teplé, a ton chladny je tvofen jen svételnym bodem, jenz udava svit mésice.



