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ABSTRAKT

V teoretické casti své bakalarské prace se zabyvam zacatky a vyvojem grafického designu v hud-
bé naptic historii. Popisuji jednotliva ¢asova obdobi, hudebni zZanry a sméry a v neposledni radé
také zndmé grafické designéry z odvétvi hudebniho pramyslu. Zkoumam vznik a vyvoj hudeb-
nich klubii od 17. stoleti az po soucastnost a historii svétovych ikonickych klubi. Posledni ¢ast
mé prace je vénovana ¢tyfem ¢eskym soucasnym hudebnim klubiim, kde se zaméruji predev$im
na vizualni styl, ndzev a propagaci. V praktické ¢asti bakalarské prace predstavuji navrh fiktivni-

ho rockového klubu, logo a celkovou vizualni identitu.

Kli¢ova slova: hudba, rock, znacka, logo, hudebni primysl, vizualni identita, hudebni kluby,

hudebni nosice

ABSTRACT

In the theoretical part of my bachelor thesis I focus on the beginnings and development
of graphic design in music through the history. I describe particular time periods, musical ge-
nres and movements and last but not least, well-known graphic designers from the music indu-
stry. I research an origin and development of music clubs since 17th century till present and also
history of world’s most iconic clubs. The last part of my work is dedicated to four Czech present
music clubs. I mainly focus on the visual style, name and promotion. In the practical part of my

bachelor thesis I am present the concept of a fictive rock club, logo and overall visual identity.

Keywords: music, rock, brand, logo, music industry, visual identity, music clubs, music carriers
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UvVOD

Pro¢ graficky design a hudba? I kdyz se to na prvni pohled nemusi zdat, tato dvé odvétvi k sobé
maji velmi blizko a uz mnoho let kraci, dalo by se fici, ruku v ruce. Co by to bylo za album bez

obalu nebo za koncert bez plakatu?

Ve své bakalarské praci ze zaméruji na dva stézejni nameéty - historii grafického designu v hud-
bé a hudebni kluby. Mym zdmérem bylo poukazat na provazanost hudby a uméni uz od davné
historie, kterda saha az do 17. stoleti, a také priblizit samotny vyvoj grafického designu na poli
hudebniho primyslu. V dnesni dob¢, kdy se stal hlavnim propaga¢nim médiem internet, uz si
mnoho lidi neumi predstavit zacatky grafickych designért, ktefi tvotily vizualy na klasicka LP,

nebo prvni hudebni ¢asopisy.

Druha cast mé prace se zaméruje na historii a samotny vznik hudebnich klubti, jak na scéné
domaci, tak svétové. Co bylo pred vznikem dne$nich hudebnich klubii a co predchazelo nam jiz

dnes dobfe zndmym protan¢enym nocim?

Cilem mé¢ praktické bakalarské prace bylo vytvofit vizualni styl rockového klubu podle mych
predstav. Mimo objasnéni ndzvu klubu a myslenky ukryté za celym vizualem predstavim také

sérii plakatl a propagacnich materialtl.
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I TEORETICKA CAST
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1 GRAFICKY DESIGN V HUDBE

1.1 HISTORIE

Hudba je neoddélitelnou soucasti zivota kazdého cloveka, a to mozna vice, nez si kdo z nas
uvédomuje. Pokud se na tuto problematiku podivame z uméleckého hlediska, vSimneme si,
ze cely svét uméni je s hudbou uzce provazan. Uméni vyuziva vizualni prvky, jako jsou plochy
a barvy, zatimco hudba ty sluchové, tedy melodie, tény apod. Stejné jako pii pohledu na vytvar-
né dilo i pfi poslechu hudby se ¢lovéku v mysli utvori obrazy, vzpominky, které v ném jednotlivé
zvuky nebo tahy Stétcem zanechavaji. Vysledné emoce jsou pak jak pozitivni, tak negativni.
Propojenim téchto dvou disciplin mizeme dostat zajimavou synergii obrazu a zvuku, jez se
navzajem doplnuji. Jesté pred vznikem reklamy a grafického designu jako samostatnych obort
muzeme tato spojeni pozorovat uz ve 20. stoleti ve vytvarnych pocinech uméleckého sméru

orfismu.

Hudba stejné jako malba nesou stejné charakteristické prvky, tedy kompozici, rozloze-
ni, umisténi. Abstraktni malifstvi poslouzilo jako skvély ,nastroj“ k vyjadieni hudby po-
moci obrazu, geometrie a barevnosti. Jiz obrazy malife Vasilije Kandinského vynikaly pes-
trymi barvami a peclivé zvolenym usporadanim, pripominajicim noty v osnové. Hudebni
metafora v tomto obdobi se vSak nejvice uplatnila v obrazech Roberta Delaunaye, jenz
vyuzival barevnou $kalu k vytvoreni pomyslného rytmu ve svych obrazech, ktery vyvo-
laval pocit hudby uz pfi pouhém pohledu. Vedle Delaunaye zastupoval orfismus také zna-
my cesky malif Frantidek Kupka, jeden ze zakladatelti abstraktniho malifstvi. Tento kratce
trvajici smér mizeme definovat jako odstépek kubismu, ze kterého si vzal zejména dynamic-
nost. Kupka perfektné prezentoval na svych obrazech pfesnou geometrickou kompozici a barev-

nou proménlivosti pohyb svétla i tepani zvuku.

Obr. 1/ Robert Delaunay: Rythme. Obr. 2 / Frantisek Kupka: Amorfa.
Joie de vivre (1930) Dvoubarevnd fuga (1912)
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»~Hudebné sociologické vyzkumy naznacuji, ze velka cast populace povazuje hudbu za velmi
dulezitou soucast svého zZivota, ktera pomaha prozivat radostné i smutné udalosti, pfinasi silné
emocionalni prozitky nebo prosté jen vytvari kulisu k jinym ¢innostem.” (Bacuvc¢ik, 2010, s. 9)
Tato realita zapricinila také skute¢nost, ze hudba je neodmyslitelné spjatd s reklamnim odvét-
vim. Spousty hudebnich skladeb a melodii spatfilo svétlo svéta jenom diky tomu, Ze se za nimi

ukryva dobry obchod.

I kdyz se hudba stala ,objektem obchodu® jiz v 17. stoleti v podobé koncertnich vystoupe-
ni, opernich a baletnich predstaveni, nebo v hudebnich salénech, velky boom v tomto sméru
prisel aZ s moznosti zaznamu zvuku. Od vynalezu prvniho fonografu v roce 1878 Thomasem
Edisonem uplynulo skoro 10 let, nez tento technologicky zazrak vydlazdil cestu prvnim gramo-
fonovym deskdm v podobé, v jaké je zndme i dnes. Za né¢ vdécime vynalezci Emile Berlinerovi,
ktery v roce 1887 prisel na trh s prvni gramofonovou deskou, jez zac¢ala Edisonovym fonografic-

kym valecktim velmi silné konkurovat, az je vytlacila aplné.

Samostatné odvétvi grafického designu, co se tyka hudby, tvoii obalovy material. I kdyz z pocat-
ku nesl funkci ¢isté praktickou a slouzil jako ochrana pfed poskozenim nosice, postupem casu
tato disciplina dostala nové marketingové vyuziti. Hudebni nosic je sam o sobé prakticky stejny
vyrobek, a proto pravé graficky design déla (samoziejmé kromé obsahu) z kazdé nahravky ori-

ginal, ktery ji odliSuje od ostatnich.

Ve 30. letech 20. stoleti, kdy se hudba sifila na Selakovych nosic¢ich, hudebni vydavatelstvi za-
¢ala vydavat sbirky desek, které si zdkaznik mohl ulozit do obalt svazanych jako alba, aby se
neposkodily. V té dobé byla tato alba jesté nepotisténa, vyrobena vétsinou z ¢erné kiize, opat-
fend pouze ndzvem, ktery byl umistén na hibetu. Po roce 1940 priSel navrhar Alex Steinweiss
s napadem album potisknout z obou stran ilustracemi a poznamkami o hudbé. Tak prislo na
svét uméni obalu alba. Steinweiss presvédc¢il spole¢nost Columbia, ze alba se budou 1épe propa-
govat a prodavat s pritazlivym designem, a toto tvrzeni se také potvrdilo, jakmile zaznamenal

vétsi prodeje nez alba klasicka. Zacaly se tedy prodavat v individualné potisténych obalech.

Kdyz byla v roce 1948 predstavena dlouhotrvajici deska, albové kolekce se piehraly na tyto des-
ky, a to znamenalo grafickou revoluci pro designéry. LP desky byly jedna z prvnich stér v hudeb-
nim odvétvi, kde se zacal objevovat graficky design. I v dobé (Evans, 2016), kdy hudba vychazela
na vice typech hudebnich nosic¢t, grafika pro LP desky se vzdy navrhovala jako prvni, a to i pres
to, ze vinyl historicky nepatfi mezi nejprodavanéjsi nosice hudby. Inovace v tomto pramyslu pfi-

nesly umélci jako napriklad Jim Flora, Bob Jones, nebo jiz zminény Steinweiss. Obaly v této dobé
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byly charakteristicky barevné a fotografie se téméf nevyuzivaly. Steinweissovy navrhy proslavily

jeho ,klikyhaky, ru¢né psana loga a texty.

Obr. 3/ Alex Steinweiss, Columbia Records: Obr. 4/ Jim Flora: Kid Ory, album Obr. 5/ Jim Flora: album Mambo
Smash Hits By Rodgers ¢ Hart (1948) Fine Art Print (1947) for Cats (1955)

Dlouhotrvajici nosice ptinesly prilom hlavné na poli vazné hudby, kdy bylo mozné delsi sklad-
bu zaznamenat pouze na jednu stranu elpicka a odpadlo tak rusivé otaceni strany napriklad
uprostfed véty symfonie. V této sféfe se rozmohl napadity obalovy design, kdy studia soupe-
fila mezi sebou o prodeje a pozornost zakazniki. Mezi klasickou noblesou a eleganci se zacala
uzivat fotografie, napriklad holandského médniho fotografa Paula Hufa. Jeho vyuziti modelek
je ditkazem toho, jak moc se spole¢nosti snazily své vyrobky propagovat na trhu a odlisit se od

ostatnich.

V poloviné padesatych let se rovnéz udal dalsi priilom, a to v podobé zrodu moderni popularni
hudby - rock and rollu. Zpocatku velka nahravaci studia toto odvétvi hudby ignorovala a brala
ho spise jako ne prili§ perspektivni zalibu mladsich generaci. To zapficinilo, Ze spousta labeli
vychazela pod zastitou nezavislych vydavatelstvi a vétsina designérii je neznamych. S nastupem
Elvise Presleyho se rock and roll dostal do povédomi lidi, na televizni obrazovky a také do ta-

ne¢nich show.

V roce 1954 vzniklo Push Pin Studio Miltona Glasera. Individualitu a volnou tvorbu tohoto
studia 1ze nejlépe pozorovat v nejslavnéjsim designérském pocinu - plakatu pro Boba Dylana
prikladaného k jeho desce Bob Dylan's Greatest Hits v roce 1967. Ve spojeni s pop-artem,
op-artem, renesanci secese a zjitfenou mysli prostfednictvim drog se dostava na scénu
tzv. psychedelické uméni. Tento rebelsky a bizarni proud ma své misto v déjinach hudby a jeho
charakteristickym projevem byly prave plakaty, které si mladi véseli na zdi misto klasickych ob-

razi, a obaly gramofonovych desek. Zdliba v halucinogennich latkach a LSD, spolu s tehdy jes-
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té nekriminalizovanym uzivanim drog, se stala zdrojem psychedelickych inspiraci. Mezi prvni
»psychedelické” designéry se radi Wes Wilson a jeho koncertni plakaty. Wilson vyuziva pismo

usporadané do krivek, které se prolina s obrazem, a z plakatu se skoro az vytraci ¢itelnost.

Obr. 6 / Album Here's Little Richard (1957) Obr. 7 / Milton Glaser, Push Pin Studio:
plakdt k albu Boba Dylana (1967)

Explozi barev a psychedelie nahravaci spole¢nosti uvitaly a velmi rychle zaplavila svét hora ba-
revnych elpicek — nékterd byla zapamatovatelna lépe a jind zase hiife. Dalo by se Fict, Ze graficky
design se zde dostava az na radikalni rovinu, a to tak, ze plakaty psychedelickych designéra ne-
byli lidé schopni (a také ochotni) viibec ¢ist. Vzpomenout si zaslouzi také Victor Moscoso a jeho
vibrujici barevnost na plakatech, které méni sviij vzhled podle blikajiciho osvétleni. Plakattim
se rovnéz vénoval tfeba Rick Griffin, autor loga hudebniho ¢asopisu Rolling Stone, nebo Stanley

Mouse, ktery pro své navrhy vyuzival pisma 19. stoleti.

Obr. 8 / Wes Wilson: koncertni plakdt (1967) Obr. 9/ Victor Moscoso: koncertni plakdt (1967)
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Na pocatku 60. let minulého stoleti se dominantnim proudem v uméni stal pop-art, a to samo-
ztejmé neminulo ani hudebni scénu. Tehdy jesté malo znamy umélec Andy Warhol navrhoval
svoje prvni hudebni plakaty a obaly desek pomoci sitotiskil. Vzpomenout musime také Petera
Blakea a jeho obal slavného alba Sergeant Pepper’s Lonely Hearts Club Band skupiny The Beatles.
Tento obal svou koncepci a velkoleposti oteviel branu k novému pristupu k LP coby k samostat-
né vytvarné discipliné. Blake spolu s kapelou The Beatles a svou manzelkou vytvoril tablo foto-
grafif postav v zivotni velikosti, se kterymi ¢lenové kapely pézovali. Tento snimek se stal jednim
z nejvice legendarnich pocint v designu obalu v déjinach vinylu. A pravé tato inovace prived-
la navrhare k prolomeni hranic klasického obalu a vznikla fada dalsich, podobné napaditych
a interaktivnich designd, jako napfiklad holograficky obraz na albu Their Satanic Majesties
Request skupiny The Rolling Stones, nebo ndlepka bandnu Andy Warhola na debutové desce
skupiny The Velvet Underground v roce 1967.

Jako pomyslnou tecku za psychedelickou érou 60. let muzeme povazovat knihu ilustra-
ci The Beatles Songbook, ve které se objevily prace nékolika slavnych designérti, naptiklad

Miltona Glasera, Seymoura Chwasta, Ricka Griffina nebo Petera Maxe.

Obr. 10/ Peter Blake a Jann Haworth: The Beatles, album Sergeant
Pepper’s Lonely Hearts Club Band (1967)

1.1.1 Andy Warhol

Mezi nejznaméjsi designéry v hudebnim primyslu bezesporu nélezi Andy Warhol. Patfil mezi
nejznaméjs$i umélce 60. let a definoval zakladni pojmy této doby. Rozsah Warholova ptisobeni
byl velky. Je spojovan predevsim s pop-artem a tehdejsi pop kulturou. Pomoci sitotisku tvoril
kontroverzni a zaroven populdrni obrazy slavnych celebrit, masovych vyrobki nebo tfeba dola-

rovych bankovek. Mimo jiné je izce spojovan s rockovou kapelou The Velvet Underground, kte-
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ré délal manazera a také producenta jejich prvniho alba The Velvet Underground ¢ Nico (1967).
Toto album se stalo ikonické pravé diky uz zminéné samolepce. Warhol vyuzil svych neotfelych
napadi a umistil na ¢isté bilé pozadi velky banan, ktery napisem ,,Peel Slowly and See® (,,Pomalu
sloupni a koukej“) nabadal kazdého, kdo drzi desku v ruce, aby tak ucinil. Pod samolepkou se
objevil vnitfek bandnu v barvé masa. Vedle skupiny The Velvet Undergroud spolupracoval také
s kapelou The Rolling Stones, pro kterou navrhl obaly desek Sticky Fingers (1971) a zivé dvojal-
bum Love You Live (1977), nebo vytvoril portréty Micka Jaggera.

Obr. 11 / Andy Warhol: Velvet Underground, Obr. 12 / Andy Warhol: The Rolling Stones,
album The Velvet Underground ¢ Nico (1967) album Sticky Fingers (1971)

1.2 70.-80. LETA

Tyto roky jsem zaradila do samostatné kapitoly pravé kvili velkému prinosu pro graficky de-
sign. ,,Kdyz pocatkem 70. let nastoupil progresivni rock, rozsirili umélci typu Rogera Deana
a Storma Thorgensona umeéni obalu elpicek jesté o dal$i parametry a beze zbytku vyuzili moz-
nosti nabizené dvandctipalcovymi vykladnimi skfinémi vinylovych alb.“ (Evans, 2016, s. 110)
S nastupem rocku vznikaly také nové ,progresivni“ vydavatelské labely. ,,Jak konstatuje Petr
Dortizka, spojeni ,,progresivni rock® bylo v dané dobé terminem, ktery mohl znamenat coko-
liv, v zadném pripadé to vsak nebyl hudebni styl, ale tvtréi pristup.” (Dortzka, 1991 cit. podle
Bliiml, 2017, s. 16) Marnivost v uméni a stale vétsi financovani rockové hudby primélo umélce,
fotografy a designéry pristupovat ke svym navrhiim stejné prtilomové, jako byla tehdejsi hudba

samotnd. Zacala vznikat dvojalba, coz umoznilo vytvarnikiim vyuzit vétsi prostor.

Hlavni vizualni prvek na pocatku 70. let neposkytovalo uz jen album, ale také sama deska. Na
rozdil od 50. let, kdy se barvami na stfedu rozeznaval zanr hudby, v této dobé dostal potisk
vinyld zcela novy a ¢isté marketingovy cil. Na scéné se objevovala prihledna nebo svétélkujici
elpicka napriklad skupiny The Kiss se singlem Creatures of the Night. Tyto modifikace se vyu-

zivaly predevsim k presvédceni skalnich fanouskd, aby si desku, kterou mnohdy uz doma mél,
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koupili znovu za vice penéz jen pro pocit, Ze vlastni limitovanou edici. Tehdejsi marketingo-
vé triky se nevyhnuly ani tvartim desek. Pfipominku zaslouzi napriklad ikonicky jazyk kapely
The Rolling Stones, nebo album Sweet Child O’Mine skupiny Guns N’ Roses, tvarované do kfize
podle tetovani Axla W. Rosea.

CREATURES OF THE m
) - -
=
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&=
Obr. 13/ The Kiss, album Creatures Obr. 14-15 / Guns N’ Roses, album Sweet Child O’Mine
of the Night (1982)

-V Londyné a dalsich britskych méstech se po poloviné 70. let zrodil punk jako hnuti under-
groundové kultury stavici na agresivnich utocich proti ,dobrému vkusu, konzumnimu Zivotni-
mu stylu a vladnoucimu spolecenskému systému.“ (Kolesar, 2006, s. 196) Podobné jako rock

and roll se tento hudebni styl u vétsiny verejnosti nesetkal s pfiznivym ohlasem a z pocatku byl

odmitan.

Nejvétsi oporu mél punk v moéde a hudbé. Mladici s divokymi ucesy a potrhanym oblecenim za-
plavili ulice tehdejsi Anglie a prvni hudebni plakaty vznikaly pomoci levnych stolnich tiskaren,
chaotické typografie a vystrizka z novin a ¢asopist. Jak se punk staval vice oblibeny, zacinaly

se nahravat gramofonové desky a nasel si zastoupeni také v klasickém grafickém designu.

1.2.1 Barney Bubbles

Barney Bubbles patfil mezi prvni grafické designéry, kteti tvorili obaly punkovych desek, av§ak
byl jesté profesionalné neskoleny. Umélec, vlastnim jménem Colin Fulcher, zalozil grafické stu-
dio Teenburger Design a zacal se vénovat prevazné hudebnimu pramyslu. I po rozpadu studia se
vénoval dale hudbé a hudebnim obaléim, napfiklad skupiny Hawkwind. Vétsinu ¢asu vystupoval
pod pseudonymy, nebo zcela anonymné. Na obalech vyuzival symboly a hadanky, diky kterym

se jeho designy staly nezaménitelné mezi ostatnimi.
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1.2.2 Jamie Reid

Vedle Barneyho Bubblese patfi Jamie Reid mezi profesionalni designéry. Jeho originalni styl
vystfihovani textG a obrazkd, nebo vytrhavani kusiti novin se stal jedinecny a pripominal
vydéracské dopisy zadajici vykupné. Diky tomuto nespoutanému a Sokujicimu stylu v kombina-
ci s jinymi provokativnimi grafickymi nebo kresebnymi prvky dokézal skvéle vyjadrit vyznam
punkové hudby a zivotniho stylu. Jeho nejznamé;jsi pocin je bezesporu spoluprace se skupinou
Sex Pistols. Reakce na provokativni vyuzivani symbolti anglické vlajky nebo kralovny, kdy do
jejiho nosu zapichl $pendlik, na sebe nenechala dlouho ¢ekat a opoutala pozornost reklamniho
prumyslu. Vedle gramofonovych obali a plakati navrhoval také tricka, casopisy, brozury a za-
sahoval téZ do nataceni filmu o kapele. Punkové kolazové improvizace z vysttihnutych pismen
a obrazku zhodnotil jako autentickou poetiku. ,,Prenesl ji vSak az na ptidu kvalitnich tiskovych

technik.“ (Kolesar, 2006, s. 196)

¥
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Obr. 16 / Jamie Reid: Sex Pistols, album God Save the Queen Obr. 17/ Jamie Reid: Sex Pistols, plakdt
Fuck Forever

1.2.3 Terry Jones

Dalsi vyznamny designér ¢inny v punkové éfe je zajisté Terry Jones. Vedle jeho plisobeni na
pozici art directora v casopise Vogue je stézejnim pocinem zalozeni ¢asopisu i-D, kterym zpo-
chybnoval veskeré zabéhnuté koncepce upravy klasickych casopisti a zapadl tak skvéle do alter-
nativniho Zivotniho stylu 80. let. Na pole grafického designu prinesl své originalni experimenty

a inspiroval tak mladé designéry.
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1.2.3.1 Casopis i-D

Casopis i-D Jones zalozil se svoji zenou a mél byt vyddvan v malém nakladu. Postupem &asu
se v8ak stal svétoveé znamym mddnim casopisem, ktery si i pfes prestiz stale zachoval svij jedi-
ne¢ny punkovy vzhled. Terry Jones tvrdil, Ze nejlepsi zpisob jak si zachovat kreativitu, kterou
obdivoval na tehdej$im pouli¢nim stylu, je vizualni bezprostfednost, jez je dulezitéjsi nez text
samotny. Casopis proto pouzival texty psané na psacim stroji a divokou, az zvracenou grafiku.
A i kdyz tento styl vznikl z nutnosti, ktera pramenila z nedostatku finan¢nich prostredka i ¢asu,
¢asopis si diky tomu zachovava sviij jedine¢ny vzhled a image dodnes. Samotné logo pro ¢asopis
i-D je dobré vzpomenout, jelikoz podle Jonese by mélo byt brano jako prvni smajlik, respektive
~emotikon®, jesté nez byly tyto piktogramy navrzeny. Prvni logo bylo kresleno ru¢né pismem
Futura Demi Bold, dlouho pfed tim, nez si Jones koupil prvni pocitac. Pozdéji umistil logo oto-

¢ené na stranu a vznikl tak ikonicky mrkajici oblicej.
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Obr. 18/ Terry Jones: obdlka casopisu i-D (1985) Obr. 19/ Terry Jones: obdlka casopisu i-D (1982)
1.2.4 Neville Brody

Jeden z nejvlivnéjsich grafickych designérti 20. stoleti byl Neville Brody, aspon co se tyka pocat-
ku punkového undergroundu. Mezi jeho prvni grafické pociny tykajici se hudby patfi obal des-
ky pro skupinu Wire, nebo spoluprace a zalozeni studia s byvalym c¢lenem Sex Pistols Glenem
Matlockem. On sam nesahal pfimo po klasickych punkovych postupech, ale prisel s novymi
pojetimi a inspiracemi. Diky studiu na londynskych univerzitach se seznamil a obdivoval pra-
ce dadaistt, futuristd i tviirct pop-artu. Odklanél se od tradi¢niho vyuziti fotografie hlavniho

zpévaka na obalu desky a pomoci experimentalnich prostedki se snazil vystihnout podstatu
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hudby a desky samotné. Chaoticky (ne)usporadané az rusivé prvky na jeho grafikach nabizely
divakovi riznorodé impulzy, domnénky a aktivovaly jeho fantazii. Kromé designu obalu se vé-
noval také upravé casopisti, hudebnim CD, kniznim obalkam, znackam, plakatim a dokonce
také televizni grafice. Nevyhnul se ani praci v reklamé, kde tvotil vizudlni identity a také nékolik
pismovych fontl. Jeho pismovy typ Blur se dobfe hodil pro pocitacové vyuziti. ,V ¢asové ére
osobnich pocitaci $lo o jedno z mala pisem, které svoji charakteristikou reagovalo na nové tech-

nické zazemi $ifeni psanych textd.“ (Kolesar, 2006, s. 201)
1.2.4.1 Casopis Face

Casopis Face byl britsky hudebni, médni a kulturni ¢asopis vyddvany v letech 1980-2004.
V letech 1981-1986 tvoril layout toho ¢asopisu pravé Neville Brody, za jehoz piisobeni dostal
¢asopis charakteristickou podobu a diky jeho inovacim se stal mezinarodné vlivhym magazi-
nem zivotniho stylu. Brody pro néj vytvoril fadu specidlnich pismovych fontt. Pozornost si také
zaslouzi logo, které se ménilo vydani co vydani podle obsahu predni strany a bylo vzdy specialné
upraveno pro konkrétni ¢lanek. Slozité komponované texty s obrazky, obédlka a logo vytvérely

z ¢asopisu jednotny celek, ktery byl soudrzny az po posledni stranu.

FF Blur, Light * F‘

Aa B b CC Dd Ee Ff G g SAM SHEPARD AND JESSICA LANGE

HOLLYWOOD"S HOT COUPLE
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Nn Oo Pp Qg Rr Ss Tt
Uu VW Ww Xx Yy 2z
1234567890

Obr. 20/ Neville Brody: pismo Blur (1981) Obr. 21/ Neville Brody: obdlka
Casopisu Face (1985)

1.2.5 Roger Dean

Na rozdil od surového a agresivniho punkového designu Reida a Jonese na konci 60. let v Anglii
tvoril umélec Roger Dean. Jeho malby jako by prichdzely z jiného svéta a znamy je svou tvorbou
pro hudebni kapely. Ve tfetim ro¢niku na univerzité dostal kol navrhnout spole¢enskou mist-
nost v blizkém Ronnie Scott's Jazz Clubu, a diky tomu se dostal do spojeni s hudebnim primys-

lem. Rozhodl se grafickému designu vénovat naplno na rozdil od své pivodni prace prostorové-
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ho designéra a mimo jiné z jeho prace miizeme vzpomenout napfiklad logo nezavislého labelu
Fly Records z roku 1970, nebo pozdéjsi logo pro nové zalozené Virgin Records. Prvni obal desky
navrhl pro kapelu Gun, ale proslavil se az spolupraci s kapelou Yes a ztvarnénim alba Fragile.
V té dobé také navrhl jejich znamé ,,bublinové® logo, které se objevovalo fadu dalsich let na
albech a propaga¢nich materialech. On sam o sobé tvrdil, Ze nemaluje fantazii, Ze se povazuje
za krajinare. Ale coby opozice tehdejsiho punkového grafického uméni vyvolavaji jeho malby
snovych kamennych obloukd, 1étajicich ostrovii a riiznorodych fantasknich prostfedi az mystic-
ky dojem. U svych designii pro kapely Yes, Asia, Budgie, Uriah Heep a dalsi pracoval prevazné
technikou akvarelu, avSéak mnohé z jeho obrazli vyuzivaji vice médii, v¢etné kvase, inkoustu,

smaltu, pastelek a kolazi. Znamy je také pro svou praci s osobné navrzenymi texty, korespondu-

jicimi s celkovym vizualem desek.

Obr. 22/ Roger Dean: Yes, album Fragile Obr. 23 / Roger Dean: Uriah Heep, album Obr. 24 / Roger Dean: logo kapely Yes
(1971) Sea of Light (1995)

1.2.6 Storm Thorgerson

Jak uz jsem vzpominala o par radka vyse, zdroven s Deanem tvofril také Storm Thorgerson, ktery
spole¢né s dalsimi umélci zalozil uméleckou skupinu Hipgnosis, kde vznika spoustu slavnych
hudebnich obalt. Mezi jeho nejznaméjsi prace patfi navrhy pro Pink Floyd. Spolu s umélcem
Georgem Hardiem navrhl design snad nejslavnéjsiho alba skupiny The Dark Side of the Moon,
ktery je povazovan za jeden z nejdulezitéjsich obala vsech dob. Tento legendarni cover byl roz-
kladaci a uvnitt byly vlozené dva plakaty a samolepky. Pomoci dokonale ¢istého zvuku vystou-
pal tento vinyl na pred tim nevidanou troven a je vydavan dodnes. Thorgensenovy navrhy jsou
zajimavé hlavné jeho neredlnymi prvky. Zboril hranice tradi¢niho umistovani predméti s vel-
kymi prostory kolem nich. To zapfi¢inilo mnohdy az nevkusny vzhled, kterym chtél vytvarnik

zdlraznit pravé jejich krasu.
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1.2.6.1 Skupina Hipgnosis

Po uspéchu s obalem pro kapelu Pink Floyd se skupina Hipgnosis dostava do mezinarodniho
povédomi a poptavky a tvori pro dalsi vyznamné kapely a umélce, jako napriklad Led Zeppelin,
Genesis, UFO, Black Sabbath, Peter Gabriel, The Alan Parsons Project a Yes. Styl této tvirci
skupiny lze jen stézi presné popsat. Hojné vyuzivali fotografii a inovacnich vizualnich technik.
Fotografie surrealisticky komponovali, retusovali pomoci vyfezavani a vlepovani a mozna by se
tento pristup dal prirovnat k photoshoppingu. Jejich obalky vynikaly svou hravosti, humorem
a také fotografiemi, které vypravély piibéhy spojené s texty na desce samotné. Casto ke svym
obaltim prikladali rizné bonusy v podobé samolepek, plakatii, nebo napriklad vnitfnich obalt.
Prikladem za vSechny je ,,magicky“ obal pro kapelu Led Zeppelin In Through the Out Door, ktery
zazra¢né ménil barvu po navlhéeni vodou. Diky tomuto designu byla prace skupiny Hipgnosis

nominovana na Grammy Award pro nejlepsi obal alba.

Obr. 25-28 / Hipgnosis: Pink Floyd, album The Dark Side of the Moon (1973)

1.2.7 Peter Saville

Peter Saville je povazovan za jednoho z nejoblibenéjsich britskych grafickych designérti a art
directord. Stal se zndmy hlavné diky designiim hudebnich alb a jednim z jeho vyznamnych klien-
t byly kapely jako Joy Division a New Order. V roce 1980 navrhl design pro posledni album
Joy Division Closer, na kterém byl kontroverzni obraz Jezise Krista. Pro Joy Division vytvoril

také obal alba Unknown Pleasures, na néjz umistil dnes velmi dobfe znamou grafiku z tenkych
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linek. Jako inspiraci si vzal encyklopedii astronomie a vychazel z frekvenci signalu v diagramu.
Tento znak je dodnes velmi oblibeny a vyuziva se na potisk tricek, tasek, nebo napriklad jako

motiv pro fanouskovska tetovani.

‘CLOSER

Obr. 29 / Peter Saville: Joy Division, Obr. 30/ Peter Saville: Joy Division, album
album Closer (1980) Unknown Pleasures (1979)

1.2.8 Karel Haloun

Karel Haloun, pedagog na Vysoké skole uméleckopriimyslové, je graficky designér, ktery se za-
byva plakatovou tvorbou, obaly na CD alogotypy. Mimo jiné se vénuje také ilustracim, koldzim,
kresbam a upravam casopist, spolupracuje téZ s vydavatelstvimi, jako jsou naptiklad Mlada
fronta, Paseka, Svoboda a dal$i. Na poli grafického designu v hudebnim préimyslu pusobi jiz
fadu let a za svoji praci obdrzel mnoha ocenéni. Do dnesni doby navrhl vice nez pét set oba-
1 CD a LP desek. Je povazovan za nehrajiciho ¢lena skupiny Jasna paka a Hudba Praha. Sam
Haloun v rozhovoru pro ¢asopis Reflex uvedl, Ze laska k hudbé, a tedy hlavné k rocku, ho vedla
na tuto drahu, a to uz od utlého veéku, kdy poslouchal alba skupiny The Rolling Stones. Mezi jeho
nejslavnéj$i préce patti obal desky pro skupinu Zeny K smrti vylekdn, na kterém dominuje foto-
grafie nahych ¢lent kapely potizena Danielem Vojtiskem, spolu s vystfizky z pornografickych
casopisu. Jeho osobity styl neodmyslitelné patfi k obalim alb Vladimira Misika, hudebnich sku-

pin Marsyas ¢i Echt!, nebo také Visaci zamek.

VLADIMIR MISIK BTy

16fi0 chiapetka Kaderepadalylizemi Az

ralyxﬁdei?fép’a?i y jals ki el brotiu Zek
Fidlgsectacela davi panové

Obr. 31/ Karel Haloun: Zeny, album Obr. 32 / Karel Haloun: linoryt,
K smrti vylekdn (1992) Portrét Vladimira
Misika (2009)
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1.2.9 Franti$ek Storm

Tvirce pisem, grafik, ilustrator a hudebnik Frantisek Storm si pravem zaslouzi prezdivku
blackmetalovy typograf, jak jej nazvali v brnénském rozhlasu béhem jeho vystavy na 28. ro¢ni-
ku Mezinarodniho biendle grafického designu v Brné. V roce 1993 zalozil v Praze StieSovickou
pismolijnu, ktera se dodnes zabyva tvorbou a distribuci digitalnich fontt a nabizi vice nez 800
originalnich pisem, mezi nimiZ jsou i Stormova autorskd. Mimo typografii se Frantisek Storm
vénuje aktivné i hudbé. Tento nadany hudebnik pusobi jako zpévak a kytarista v ¢eské metalo-
vé kapele Master’s Hammer, pro kterou pise texty a zaroven vytvari grafiky a malovana pozadi
jako kulisu na koncertni vystoupeni. V soucasné dobé vyuziva své fonty k upravé vlastnich knih
a kompaktnich diskd. Tajemnd dila s ddvkou hororu, mysticismu a dekadence Storm vytvaii
nejcastéji pomoci linorytu a zabyva se také ilustracemi kalendaiti, knih a tpravou casopist.
Mezi zajimavosti tvorby Frantiska Storma patti ,,gryfové“: jednd se o piktogramy bajnych zvitat,

které Storm pouziva jako sviij znak do katalogii pisem.

NECROCOCK _(£72

<

Poletime kominem.

Obr. 33 / Frantisek Storm: Master's Hammer, Obr. 34 / Frantisek Storm: Necrocock,
album Poletime kominem (2013) Houbai'ské album (2016)

Obr. 35 / Frantisek Storm: logo
Casopisu RockerAll
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2 HUDEBNI KLUBY

2.1 HISTORIE

Historie hudebnich klubii jako takovych se velmi obtizné dohledava a jesté htre popisuje.
V dnesni dobé nalezneme hudebni kluby v kazdém alespon trochu vétsim mésté a slouzi jako
oddech pro mladsi, ale i starsi generace. Nase doba je zkratka protkana rtiznymi hudebnimi
zanry a setkdvame se s ni prakticky na kazdém kroku. Ale je zajimavé, kdyz se zamyslime nad

vvvvvv

ménily?

Jiz od nepaméti se za jedno z hlavnich mist socidlni interakce povazovaly hostince, a k nim
neodmyslitelné patrila hudba, ale za hudebni kluby je mizeme oznacit jen obtizné. Vystoupeni

byvala nahodna, nijak pravidelna a , interpreti“ by se takovou praci neuzivili.

V 17. stoleti se $itila hudba prevazné lidova, jak uz hudba nizsich vrstev nebo i vyssich spolec-
nosti. Tato dvé odvétvi se zacala misit po zavedeni povinné $kolni dochazky v roce 1775. Bylo to
se vétsina obyvatel zacala stehovat do mést, a tak se prosté lidové pisné setkaly s hudbou vyssich

vrstev a zacaly na sebe brat jeji prvky.

Zrodil se vlastni lidovy folklér a nejvyznamnéj$im druhem byla ,kramarskd pisen. Myslim,
ze zabyvat se lidovymi pisnémi a jejich historii by bylo pfili§ velkym odbocenim do historie,
ale pravé kramarské pisné jsou podle mého nazoru ve vyvoji klubové zabavy, jak ji zndme dnes,
podstatné. Na rozdil od dfivéjsi lidové produkce autofi kramarskych pisni pomoci knihtisku
své skladby jiz rozmnozovali a tyto jim slouzily jako hlavni pfijem obzivy. Jednalo se o pfi-
béhy vypravéné formou zpévu na mnoho témat, jak svétskych tak i nabozenskych. Jednalo se
napriklad o pribéhy ze Zivota svétcii, nebo také o politiku, prirodni katastrofy a valky. Dalo
by se Fici, Ze kramaéiskd pisen zastdvala roli zpravodajstvi tehdejsi doby. Upadek zazname-
nala s narodnim obrozenim a novymi moznostmi tisku, jelikoz se zacala jevit jako zastarala.
V 18. stoleti vznikl kuplet, ktery by se dal povazovat za nastupce kramarské pisné. Vyznacoval
se ovéem mnohem vétsi mirou satiry a kritiky. Jeho rozvoj probihal v divadlech, ktera byla hlav-

né v 19. stoleti velmi populdrni mezi obyvatelstvem.

Co se tyka primo Prahy, historie ,,hudebnich klubti“ sahd az do $edesatych let 19. stoleti, kdy

sezacaly objevovat zpévnisiné, které se pozdéji prejmenovaly na $antany. V Evropé se zpévaciaba-



UTB ve Zlin¢, Fakulta multimedialnich komunikaci 26

vici dfive obchazejicihostince zacali sdruzovat a hledat misto, kde by se usadili. Zpocatku se zacali
zdrzovat prevazné v hostincich, kde neméli jistou vyplatu a penize si bud vybirali sami, nebo byli
placenivnaturaliich, v¢etné piva. Mimo $antany vznikaly pozdéji také kabarety. Rozdil mezi kaba-
retemagantanemtkvélhlavnévevyssiuméleckéahlavnéintelektudlniturovni,ataknetrvalodlouho

a obecenstvo davalo kabarettim stale vétsi prednost.

NIV

Za uplné prvnim kabaretem bychom se museli vypravit do Francie. Vznikl v 19. stoleti v Pafizi
a brzy se stal velmi znamym. Le Chat Noir, jak se kabaret jmenoval, se stal spolu s nékolika
dal$imi (jako naptiklad Moulin Rouge) neprehlédnutelnou soucasti parizské historie. Kabarety
obecné se nejvice uchytily v hlavnich, respektive velkych méstech, jako byl Mnichov, Viden,
Patiz, Berlin, ale také napfiklad New York. A pravé v Americe se do velmi svérazné formy vyvi-

nula také ptivodné britska forma hudebniho divadla - burleska (burlesque).

Jeden z prvnich kabaretti — Cervena sedma - byl v Praze otevien v roce 1909. Pravé diky vétsi
intelektualni poptavce velkou c¢ast obecenstva kabarett tvorili studenti, ktefi zde mnohdy také
sami vystupovali. Diky tomu, ze béhem valky se Svycarsko stalo neutralni zemi, mezi uprchliky
pfichdzejicimi do Curychu byli také evropsti umélci, zde v roce 1916 vznikl kabaret Voltaire,
ktery zformovali mladi umélci a spisovatelé a velmi rychle se stal centrem zabavy. Kabaret po-
radal vystoupeni mluveného slova a také hudebni a tane¢ni vecery. Tento kabaret se vepsal do
déjin jednak jako misto uniku pred tehdejsimi hrtizami zufici valky, ale také jako utocisté pro
mnohé experimentujici umélce, mj. basnika futuristu F. T. Marinettiho, ¢i vytvarniky Paula
Klee, Maxe Ernsta, nebo Vasilije Kandinského. V ¢ervenci roku 1916 zde byl poprvé precteny
manifest Dada a ve stejném roce zacal vychazet stejnojmeny zurnal. Ovsem béhem prvni svéto-

vé valky a diky vzniku novych jevistnich forem potkal upadek nakonec i kabarety.

Mezivale¢na hudba se dale délila na dvé hlavni kategorie. Tu prvnilze oznacit jako hudbu lepsich
kavaren, kde byla spi$e urcena jako podkres do pozadi nez k cilenému poslechu. Jednalo se pre-
vazné o hudbu instrumentalni, kterd vychdzela z hudby vazné. Druhou kategorii tvorily kapely
vbarechatancirnach. Ve dvacatychletech slavila tane¢ni hudba velky uspéch ano¢nijazzové kluby
byly neustale zaplnéné lidmi, ktefi chtéli zapomenout na starosti vSedniho dne a touZili po zabave.
Na scénu se dostaly nové moderni tance jako tango nebo onestep a hudba se zacala §tépit na

mnoho zanrd, protoze kazdy hral vlastné cokoliv, ¢im by zaujal divaky.

Za druhé svétové valky se zacal §ifit swing. Swing, tedy jazz kiizeny s prvky evropské hudby,

byl oblibeny hlavné jako tane¢ni hudba. A pravé tato tane¢ni hudba byla povazovana za symbol
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odboje, protoze po zdkazu tanciren a vlastné veskeré zabavy (kdyz na fronté némecti vojaci na-
sazovali Zivoty, nebude se prece tancit) ho diky ,,punci zakazaného ovoce vyhledavalo stale vice
lidi a swing se nezadrzitelné $iril dale. Zakaz tance a svobodné vyjadreni se stal osudnym pro
fadu klubt a také spoustu hudebniki, ktefi byli poslani do koncentrac¢nich tabort (naptiklad

Karel Hasler).

Samotnou kapitolu no¢nich a hudebnich klubt ve 20. a 30. letech tvorila doba americké pro-
hibice. V této dobé se zacaly objevovat po celé Americe tajné kluby, nazyvané speakeasy.
Do takového podniku se mohl navstévnik dostat az po vysloveni tajného hesla. Speakeasy klubii
bylo velké mnozstvi a kvalita byla velmi rozdilna. Od pompéznich podnikii s jazzovymi kapela-
mi a tane¢nimi saly, kde nelegalni alkohol tekl proudem, az po $pinavé suterény a levné pokoje

v motelech.

Po druhé svétové valce u Evropant, obyvatele Ceskoslovenska nevyjimaje, obliba jazzu jesté vice
ni zanry a mizeme mluvit jiz o jakési komunité. V 60. letech mezi nejznaméjsi kluby v Praze
patfil klub Reduta, ktery je oblibeny dodnes. A to uz se v ¢eskych zemich pozvolna dostaval ke

slovu také rock.

Naopak v zahranici se v 60. letech zrodil britsky northern soul. Tento styl vzesel z klubi jako
naptiklad Twisted Wheel v Manchesteru, kdy diky fenoménu vinylovych desek diskzokejové

prehravali mezi zivymi koncerty méné znamé;jsi skladby amerického soulu.

Na zacatku 70. let jiz vznikaly podniky jako The Golden Torch v Anglii, o kterém se rozepisi
pozdéji vice, nebo naptiklad Wigan Casino. Hlavnim a specifickym znakem northernsoulovych
akci bylo podpultové prodavani vinylovych desek ,,z druhé ruky*, které se odehravalo vzdy pred
zacatkem vystoupeni ve vstupnich halach. V 80. letech prevzal pomyslnou pochoden ustfedniho
klubu, kde vladl northern soul, podnik jménem Hagienda, se sidlem opét v Manchesteru. Tento
klub slouzil jako utocisté pro celovecerni tane¢ni zabavy, kde se hrala elektronicka hudba, acid
jazz a tehdy jesté novy house. Tyto akce lakaly tisice fanouskd a neoficialni house party se zacaly
poradat kdekoliv, kde to jen trochu $lo, samozfejmé ,,s podporou halucinogennich drog, pre-
vazné extaze. V Evropé se celkoveé housové klubové scéné darilo a v mnoha méstech se otviraly
nové hudebni podniky. Napriklad v Berliné se utvorila stala scéna, ktera se tocila zejména kolem

klubti Der Bunker, E-werk a Tresor.
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V 80. letech se diskzokejové zacali prosazovat také ve Spojenych statech a mezi jedny z nej-
vétsich akei 1ze vzpomenout party poradané spole¢nosti Global Underground Network ze San
Diega, které pritahovaly tisice fanouski, jako naptiklad akce Opium, nebo Narnia. ,,Obrovsky
uspéch tanec¢ni klubové scény, ovladané gramofony, sehral zasadni roli v tom, Ze format vinylu

vibec prezil 90. 1éta.“ (Evans, 2016, s. 207)

Po sametové revoluci v 90. letech se vyvoj nasi klubové scény odehraval hlavné na poli za-
hrani¢nich a svétovych trendd a k nam se zacaly dostavat novinky hlavné ze zapadni Evropy

a Spojenych statt. Krom jiného mezi né patfil také hip-hop nebo ska.

Obr. 36 / Wigan Casino, Manchester Obr. 37/ Tresor, Berlin

2.2 IKONICKE SVETOVE KLUBY
2.2.1 The Cavern Club, Liverpool

The Cavern Club patfi mezi nejznaméjsi hudebni kluby. Poprvé byl otevien 16. ledna 1957
v Liverpoolu v Anglii v pronajatém sklepé, ktery dfive slouzil jako protiletecky kryt béhem dru-
hé svétové valky a piivodné se mélo jednat o jazzovy klub. Co ale zacalo jako jazzovy klub,
se nakonec proménilo v doupé pro skifflové kapely (skiftle je podzanr folkové hudby s vlivem
jazzu a blues, ktery byval zpoc¢atku hran na podomacky vyrobenych hudebnich nastrojich).
V té dobé v klubu vystoupila kapela The Quarrymen zalozena Johnem Lennonem, ktery mimo
skifflové pisné hral i pisen od Elvise Presleyho, ale rock and roll se nesetkal s ispéchem. Pozd¢ji

se zde zacaly objevovat také zanry jako beat a blues.
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V roce 1961 zde poprvé vystoupila kapela The Beatles a od té doby odehrali v The Cavern nespo-
cet vystoupeni a prave tady je objevil jejich manazer Brian Epstein. V nasledujicich letech vystou-
pilo v klubu mnoho dalsich znamych kapel, jako The Rolling Stones, The Yardbirds, The Kinks,
Elton John, Black Sabbath, Queen nebo The Who, a majitelé klubu si v suterénu blizké budovy
otevreli malé nahravaci studio Cavern Sound. V roce 1973 byl klub uzavten, ale o par let pozdéji
byl zase znovu vybudovan a je v provozu dodnes. Mezi preferované zanry se zde fadi pop, indie
a rock a klub kazdy tyden hosti nékolik zivych kapel a vystoupeni. Mezi souc¢asné umélce, ktefi

v The Cavern vystupovali, miizeme vzpomenout Adele, Jessie ] nebo Arctic Monkeys.

Obr. 38 / The Cavern Club, Liverpool Obr. 39 / The Cavern Club, interiér, Liverpool

2.2.2 Star Club, Hamburk

Star Club byl otevien v roce 1959 jako prvni rockandrollovy klub v Hamburku. Pro mladé
v tehdejsi dobé byl tento klub jako zjeveni, kdyz se na jevisti zacali objevovat mladi zpoceni

hudebnici v kozenych bundach posazenych ostrymi cvocky a nechavali naplno fvat své kytary.

Po incidentu mezi fanousky rockového zpévaka Billa Haleyho a policii, pfi jeho prvnim turné,
byl tento zanr z klubu vytlacen a zbyl pouze pop, jazz a germanizované americké rockové pisné.
Nicméné pokrok se nezastavil a jednoho dne se po mésté zacaly objevovat jasné oranzové plakaty
s napisem hlasajicim, Ze staromo6dni epocha hudby je u konce. Od toho dne lakal klub, ktery zpo-
c¢atku désil jak mladé lidi, tak i jejich rodice, rockové velikdny, jako byli The Beatles, The Bee Gees,
Jimi Hendrix, Little Richard, James Brown, Fats Domino, Eric Burton, Lee Curtis nebo Jerry Lee
Lewis. Brzy seklub stal velmi popularni akrokykazdého hudby milovného navstévnika Hamburku

mifily jako prvni pravé do Star Clubu. Lidé z Velké Britanie, Francie a dokonce Skandinavie
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vazili dlouhou cestu do mésta jen proto, aby stravili jednu noc v tomto vyhldseném klubu. Bylo
to také diky trochu svobodnéjsimu pristupu klubovych pravidel k tehdejsi dobé, kdy bylo vech-

no zabavné zakazané nebo potlacované. Klub byl uzavten v roce 1987 z dtivodu pozaru.

Obr. 40/ Star Club, Hamburk Obr. 41 / Plakdt pro vystoupeni Beatles
ve Star Clubu 1962, Hamburk

2.2.3 Bataclan, Pariz

Bataclan je koncertni sal v Pafizi, ktery je pojmenovan po stejnojmenné opereté Jacquese
Offenbacha Ba-ta-clan. Poprvé byl otevien v roce 1864 jako kavarna a mensi divadlo pro asi

tisicovku hostti a poradaly se zde kabaretni, akrobaticka a baletni predstaveni.

Néjakou dobu Bataclan fungoval také jako kino, ale nedlouho poté byl opét preménén na kon-
certni sal pro zivou hudbu. V Bataclanu se konaji rockové a popové koncerty a dalsi divadel-
ni a hudebni akce. Mezi nejznaméjsi osobnosti vystupujici na prknech tohoto klubu patii Jeff
Buckley, Edith Piaf, Prince, nebo naptiklad Oasis, Snoop Dogg, Roots, Jill Scott, 30 Seconds to
Mars, New Order, Ellie Goulding a mnoho dalsich. Kromé hudebni scény slouzi Bataclan také
pro stand-up komedialni vystoupeni nebo slavnostni setkani véeho druhu a je tedy mistem, kde
se pobavi opravdu kazdy. Bataclan bude také bohuzel jiz navzdy spojen s krvavym teroristickym
utokem v roce 2015, kdy pfi vystoupeni skupiny Eagles of Death Metal zahynulo po stielbé osm
desitek lidi.

Obr. 42 / Bataclan, PafiiZ Obr. 43 / Bataclan, interiér, Patiz
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2.2.4 The Golden Torch, Tunstall

Pred vice nez padesati lety se v Anglii v mésté Tunstall oteviel no¢ni klub, ktery mél sice kratky, ale
zato velky vliv na hudebni scénu a zajistil si své misto v historii. Zpocatku kostel, pozdéji kluzisté
a kino bylo pfeménéno v roce 1964 na hudebni klub s tane¢nim parketem. Od roku 1971 se zde
konaly celovecerni soulové koncerty, na které chodila vice nez tisicovka navstévniki, i kdyz budo-
va byla postavena pro maximalné 500 lidi. Tato dvanactihodinova vystoupeni opakujici se kazdou
sobotu patfila v té dobé do seznamu véci, které ,,prosté musite vidét®, a pritahovala davy lidi vSech
generaci. Klub hostil naptiklad kapelu The Stylistics nebo zpévaka Major Lance, ktery dostal cely
tanec¢ni parket do kolen pisni You Dont Want Me No More. Stejné tak jako plamen vyobrazeny
vjejich logu ptitahuje miry, The Golden Torch klub pritahoval davy lidi a hudebnich kritikd, kteti
byli zdéSeni chaosem dvanactihodinovych vystoupeni, a klub se potykal s problémy spojenymi
s neobnovenou licenci na alkohol. Pravé diky tomu byl v bfeznu roku 1973 bez kone¢ného roz-

louceni uzavren.

[HE GOLDEN TORGH STORY

A GOULEGTION OF 30 GLASSIC NORTHERN SOUL SHAKERS

Obr. 44 / The Golden Torch, Tunsall Obr. 45 / Obal alba hitii z The Golden Torch

2.2.5 CBGB, New York

Klub CBGB, zalozeny Hillem Kristalem v roce 1973, byl ptivodné - jak jeho nazev napovida -
podnik zaméfeny na country, bluegrass a blues, ale brzy se stal znamym mistem pro punkové
a new wave kapely, jako byly Ramones, Blondie, Television, Guns N’ Roses nebo Talking Heads.
Jelikoz v Hillové clubu country kapely nemély zrovna moc chuti vystupovat, rozhodl se dat moz-
nost i jinym zanrim, mj. rock and rollu a pravé undergroundovému hardcore punku. V. CBGB
klubu existovala pro kapely jedind podminka, a to takova, ze mohly hrat pouze vlastni hudbu,
ne zadné ,,predélavky*. Vedle klubu fungovala také CBGB Record Canteen, obchod a kavarna,
ktera byla v osmdesatych letech pfeménéna na uméleckou galerii, kde hrali interpreti trochu
»>mirngjsi“ zanry, jako je jazz nebo akusticky rock, zatimco CBGB hostilo nadale hardcore punk

a metal.
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V roce 2006 byl klub uzavien kviili sporu o nezaplaceny a hlavné neprodlouzeny najem a v roce
2013 byla budova, kde sidlil klub, uvedena do narodniho registru historickych mist. Legendarni
hudebni scéna podporila nové zanry americké hudby a definovala kulturu centra Manhattanu

v sedmdesatych letech.

Obr. 46 / CBGB, New York Obr. 47 / CBGB, interiér, New York

2.2.6 Hagienda, Manchester

Hagienda byval no¢ni klub zbudovany v roce 1982 a tento bohaté zdobeny podnik z ¢ervenych
cihel zménil v té dobé Zivoty mnoha lidi. Hagienda sestavala z tane¢niho prostoru, baru, $atny
a kavarny nahote, kdy v pfizemi budovy fungoval koktejlovy bar. Charakteristickym prvkem byl
ikonicky zluty a cerny motiv pruhd, ktery se objevoval na dominantnich opérnych pilifich klubu

a pozdéji také na plakatech a letaccich.

Obr. 48 / Hagienda, Manchester Obr. 49 / Hagienda, interiér, Manchester

Kdyz klub poprvé otevrel, nikdo o néj nemél zajem. Bylo to depresivni §pinavé misto se Spatnym
zvukem. Ale po roce 1986 se ukazalo, Ze Hagienda nebyl tak §patny napad, a v klubu zacali vy-

stupovat DJové jako Mike Pickering a Graeme Park s Zanrem acid house a rave.

Nezaméstnanost v devadesatych letech zapficinila vznik mnoha novych gangti a mésto zcela

ovladala kriminalita. Nevyhnula se ani tomuto klubu, ktery byl po jistou dobu vlastnén britsky-
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mi gangstery. Objevilo se zde $iroké spektrum hudebnich interpretd, naptiklad Madonna pfi
svém prvnim vystoupeni ve Spojeném kralovstvi. Selhani bezpec¢nosti bylo jednim z faktord,

které prispély k tomu, Ze v 1été 1997 byla Hagienda definitivné uzavfena.

2.2.7 Amnesia, Ibiza

Scénu, kterd v 90. letech vznikla na stredomortském ostrové Ibiza, neslo okazalosti jen tak pre-
konat. Mladé lidi ze v§ech koutt svéta a $pickové diskzokeje pritahovalo mnozstvi obtich klubt.
Mezinarodné vyhlasenym se stal pravé klub Amnesia s kapacitou az pét tisic osob a Sestnacti
bary. Poprvé otevien byl jiz v roce 1976, ale teprve po prevzeti v roce 1996 Josephem Mullerem
se stala Amnesia nejvyhlasenéj$im klubem na Ibize. V letech 1996 az 1999 zistal prestizni oce-

néni nejlepsiho klubu na celém svété od International Dance Music Awards.

Obr. 50 / Amnesia, Ibiza Obr. 51 / Amnesia, interiér, Ibiza

2.2.8 Fabric, Londyn

Mezi novéjsi svétove proslulé kluby bych zaradila Fabric v Londyné. Klub byl zaloZen v roce
1999 a funguje dodnes. V letech 2007 a 2008 byl jmenovan nejlepsim svétovym klubem a hraje
se v ném prevazné elektronickd hudba jako dubstep, house a techno. Fabric ma tfi oddélené
mistnosti s nezavislymi zvukovymi systémy a ve dvou z nich se odehravaji ziva vystoupeni.
Specialitou klubu je jeho vibrujici podlaha znama jako ,bodysonicky“ tanecni parket, jehoz

¢asti jsou ptipojeny k 450 basovym prevodnikim.

Obr. 52/ Fabric, Londyn Obr. 53 / Fabric, interiér, Londyn
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3 SOUCASNE HUDEBNI KLUBY

Posledni c¢ast mé bakalarské prace se vénuje ¢tyfem vybranym hudebnim klublim v Praze.
Rozhodla jsem se zaméfit vyhradné na kluby, které nabizeji vystoupeni zZivych kapel a ne jen
reprodukovanou hudbu nebo DJ pulty. Proto se okruh zkoumanych klubt zazil. Nakonec jsem
vybrala Ctyfi: tfi z nize zminénych klubt existuji uz fadu let na ceské scéné a stacily se zapsat do

domaci hudebni historie, ale vybrala jsem i jeden novéjsi, ktery vznikl relativné nedavno.

Ve své praci jsem se chtéla zaméfit na vizudl klubd, tedy hlavné jejich logo a ndzev, ale také
na otazku propagac¢nich materiald. Oslovila jsem pfimo pracovniky, nejcastéji produkeni, ktefi

v klubech pusobi.
3.1 LUCERNA MUSIC BAR

Lucerna Music Bar existuje uz dvacet tii let a patfi mezi nejzdsadnéjsi hudebni podniky v Ceské
republice. Historie tohoto mista sahd az do prvniho desetileti minulého stoleti, kdy bylo soucasti
komplexu Palac Lucerna a slouzilo jako prilezitostné divadlo a kabaret. V minulosti v téchto
prostorach hravaly pfevazné popularni jazzové kapely. Od roku 1995 zde sidli Lucerna Music
Bar, multizanrovy klub, kde stale prevladaji vystoupeni s zivou hudbou. Diky rozmanitosti zan-

rt a hudebnich styld, navstévuji Lucernu navstévnici témef vsech vékovych kategorii.

Diky své velikosti a popularité si klub mtize dovolit spolupracovat na vizualech s velmi znamym
Studiem Najbrt. Studio v bfeznu roku 2016 vytvotilo pro klub jejich stavajici logo, které pracuje
s pivodnim symbolem lucerny a zaroven pfipomina mikrofon. To zaroven odkazuje na dobu,
kdy tehdejsi kabaret vedl hudebnik Karel Hasler.

Lucerng
@ Music Bar

Lucerna
Music Bar

on Dl'ugs

MY
~
o~

| 2

s ==

Obr. 54/ Studio Najbrt: Lucerna Music Bar, Obr. 55/ Studio Najbrt: Lucerna Music Bar, plakdty (2016)
logo (2016)
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Jejich moderni vizual pracuje prevazné s ¢ernobilou barevnosti, kterd je postupné dopliovana
dal$imi barevnymi prvky a jednoduchym bezserifovym autorskym pismem Fellix LMB. Lucerna
Music Bar vyuziva Sirokého spektra propagacnich materiald, od velkého mnozstvi plakati véech

velikosti, letackt, samolepek az po reklamni tricka a tasky.
3.2 FUTURUM

Klub Futurum sidli v Praze na Smichové a ma opravdu bohatou historii. Futurum funguje jiz od
padesatych let, kdy nesl nazev Music F, mezi fanousky znamy jenom jako ,,Efko" Jednalo se spise
o kino a bar. V roce 1998 probéhla velka rekonstrukee, jejimz vysledkem byla celkova preména
interiéru. Nyni se klub zaméfuje primarné na kvalitni ozvuceni a snese ta nejptisnéjsi svétova
meéfritka.

Futurum se orientuje pfevazné na ,tvrdsi“ muziku, jako jsou punk a hardcore, nebo pripadné
alternativni hudbu, ale rozhodujici je hlavné ,,ideova spriznénost® kapely s klubem. V minulosti
zde vystupovaly napiiklad skupiny Divokej Bill, Zluty pes, Visaci zamek, nebo Vypsand fixa.
Logo klubu vzniklo ve spolupraci s grafickym studiem Popular a dnes Futurum vyuziva Siroké

propagacni portfolio, vzdy s ohledem na cilovou skupinu.

FUTURUM

MUSIC BAR ——

FUTURUM

== MUSIC BAR —

Obr. 56-57 / Popular: Futurum music bar, logo

3.3 KLUB 007 STRAHOV

Klub 007 Strahov patii k ,,nejdéle slouzicim™ hudebnim klubtim v Praze. Neni oblibeny jen
u fanouskd, ale také u hudebnich interpretii samotnych, kdy mnoho z nich vyslovené pozaduje
na svych turné zastavku pravé v prazské Sedmicce. Sedmicka funguje uz od roku 1969, kdy
vznikla na studentskych kolejich CVUT v suterénu bloku 7. Klub jako takovy koncerty porada

jen vyjimecngé, jelikoz prostory spiSe pronajimaji stalym i jednorazovym poradatelim. Z toho
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davodu se nespecializuji na jeden vyhranény zanr, ale kazdy poradatel si do klubu pfiveze styl,
ktery jemu vyhovuje. VSeobecné se jedna o underground music, nejvice punk, hardcore, rock,
ska, rock and roll, noise, indie, psychedelic nebo metal. Podle produkéni Moniky nelze vékovou
kategorii navstévnikt klubu presné definovat, protoze ho navstévuji klidné i nezletili, nebo na-

opak lidé diichodového véku, ale primeérné se jedna o vék kolem tficeti az padesati let.

Nazev klubu vznikl velmi jednoduse, a to diky lokaci, tedy budové ¢islo 7. Cely nazev Klub 007
Strahov byl uz jen doplnujici, aby nedoslo k zdmeéné s jinymi kluby. Ale pro skalni fanousky se
jedna pouze o ,Sedmicku®. Logo jako takové se napric lety ménilo casto, podle konkrétnich pro-
dukénich, ktefi se zrovna o klub starali. Poslednich 10 let pouzivaji logo, které je uvedeno v mé
praci v riznych obmeénach, napiiklad s odkazem na oslavu padesatého vyroci. Bylo navrzeno

jejich tehdejsi grafickou.
Co se tyka propagace, klub tiskne kazdy mésic asi dva tisice barevnych programi, obcas také

samolepky, které pripravuje jejich fanynka a prilezitostna graficka. Jinak si tisténé promo fesi

kazdy poradatel sam v ramci své akce.

HLOB OFeSTRAHOD EEINTRBERALIELT

supporting good music since 1969

Obr. 58/ Klub 007 Strahov, logo Obr. 59/ Klub 007 Strahov, logo k padesdtému vyroci

3.4 KAIN

Rockovy klub Kain se nachazi v ulici Husitska v Praze a jedna se o mensi klub, ktery ¢ita asi
$edesat mist k sezeni a sto mist na stani. Jednatelem a produkénim je Jifi Urban, ktery mi pro-

stfednictvim e-mailu poskytl doplnujici informace k mé praci.

Klub byl zalozen v roce 2000 Vladimirem Gorgelem a hudebnikem Jifim Urbanem jako
Kain s. r. 0. Hlavni naplni byla a dosud je koncertni ¢innost amatérskych kapel predevsim roc-
kového zaméfeni. K tomu se pridruzila restaurace. Prvni oteviraci akci byl kfest desky projektu
Hattrick. Klub ovSem neni striktné vyhranény a jiz léta hosti i kapely s folkrockovym az blue-
sovym zaméfenim. Vékova kategorie navstévujici klub se ¢asto méni, podle produkéniho zalezi
hlavné na véku vystupujici kapely. Tedy ¢im mladsi hudebnici, tim mladsi publikum, a jelikoz

¢lenové kapel zastupuji vSechny veékové kategorie, rozmanitost navstévniki je opravdu velka.
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Nézev Kain je odvozen od nazvu znamé Ceské kapely Arakain, obecné znamé mezi fanousky
jako ,,Kaini®, a Jifi Urban je jejim ¢lenem a zakladatelem. Logo klubu bylo pfevzato z jedné mal-
by studentky grafického designu. Vlastni grafického designéra klub nemad, jelikoz si propagacni
materialy prevazné saim nevytvari. Plakaty na vystoupeni posilaji kapely svoje vlastni v elektro-
nické podobé. Pracovnici Kainu potom propaguji akce na internetu a socidlnich sitich, protoze

vylep by si tak maly klub nemohl dovolit uz z divodu velkého poctu vystoupeni ro¢né.

ROCK CLUB PRAGUE ROCK CLUB PRAGUE

Obr. 60-61 / Kain, logo
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II PRAKTICKA CAST
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4 VIZUALNI STYL HUDEBNIHO KLUBU

V praktické ¢isti své bakalarské prace jsem se rozhodla vytvorit znacku hudebniho klubu, ktery
by byl podle mych predstav. Po ne moc dlouhém rozmysleni jsem zvolila klub rockovy a hlav-
né klub, ve kterém se poradaji ziva vystoupeni. Ale pro¢ hudba a pro¢ zrovna rock? Hudba mé
doprovazi uz od utlého véku, a to hlavné diky mému otci. Ja jsem na rozdil asi od vétsiny déti
vyrostla na kapelach jako The Kiss, The Beatles a The Doors. Miij otec mél k hudbé velmi blizko
a hlavné tedy k hudbé 70. a 80. let a tuto vasen prenesl, byt asi nevédomé, také na mé. Rockova
hudba se stala neoddélitelnou soucasti mého zivota, a kdyz jsem si poprvé sedla za sviij pracovni
sttl a rozhlédla se kolem sebe na gramofon, stoh starych vinylovych desek a zed polepenou pla-
katy skupiny Pink Floyd, volba byla vice nez jasna. Proto jsem se pokusila vytvorit takovy klub,
jaky bych si predstavovala ja.

4.1 HEL

Nazev Hel nevychazi z anglického slova Hell - peklo, jak by se mohlo na prvni pohled zdat
a také vyznam je tomu jen vzdalené podobny. Pfi vymysleni ndzvu jsem spojila dvé své zaliby
- hudbu a mytologii. Helheim, zkracené Hel, je fiSe mrtvych a také jeden z deviti svéta sever-
ské mytologie. Toto misto stfezi bohyné Hel a prichazeji sem na vé¢ny odpocinek lidé, ktefi
nezemfeli hrdinskou smrti a nedostali se tak do Valhally. V zadném pripadé se ovSem nejedna
o nehostinné misto podobajici se kiestanskému peklu. Tento nazev jsem zvolila pravé kvili
tomu, ze do fiSe Helheimu prichazeji lidé jak dobri, tak zli. Odpocivaji zde Zeny, ¢estni obchod-
nici i obycejni farmafi bez toho, aby museli za sviij Zivot vykonat hrdinské ¢inny, nebo velko-
lepé véci. Stejné takovou myslenku jsem méla, kdyz jsem si predstavovala sviij klub. Klub, kam
mohou prijit lidé veho véku, jakéhokoliv zaméstnani a vzhledu, vousati motorkari, nebo klidné
mladé studentky, jako jsem ja sama. Misto, kde si nemusi ¢lovék na nic hrat, ani si pobyt zde

nijak zaslouzit, staci jen prijit a uzit si hudbu.
4.1.1 Logo

Samotné logo je vytvofeno pomoci letteringu a pismena nevychdzi z zadného jiz existuji-
ci fontu. Jednotlivé znaky jsem si nejdfive nakreslila a poté vykrivkovala v grafickém progra-
mu. Chtéla jsem v logu pfiznat pomyslné tahy Stetcem, aby cely logotyp piisobil uvolnénym
a nijak uhlazenym dojmem a korespondoval tak s rockovym zaméfenim klubu. Dvojita pricka
v prvnim pismenu H odkazuje zpatky na mytologickou podstatu nazvu. Predstavuje Thrymgjoll,

neboli pekelnou mfiz, ktera uzavira branu do svéta Helheimu. Také zakladni barevnost jsem po-
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nechala v ¢erné a bilé, jednak protoze v doprovodném vizualu pracuji s barvami, ale také proto,
ze bohyné Hel byva popisovana jako zena napil bild a naptl cerna. Logotyp lze podle potreby
doplnit o cely nazev clubu doplinkovym textem - Rock club Hel.

e/ .

Obr. 62/ Zdkladni verze loga HEL, pozitiv Obr. 63 / Zdkladni verze loga HEL, negativ

Obr. 64/ Verze loga HEL, barevna Obr. 65/ Verze loga HEL, glitch effect
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4.1.2 Vizualni styl

Jako doplnkovy vizudlni prvek k logu jsem zvolila barvy RGB (red, green, blue) a michani jed-
notlivych barevnych kanala. Tyto barvy odkazuji na barevné osvétleni podia pri hudebnim vy-
stoupeni, jelikoz se klub orientuje i na zivou hudbu. Logo doplnéné o barevny efekt 1ze vyuzit na

reklamni pfedméty a propagacni plakaty.

Samotny efekt michani barevnych kanalu je urcen také na fotky. Jedna se o charakteristicky
prvek, ktery po pridani do fotografie jakéhokoliv interpreta nebo kapely spoji vizual vSech akci
dohromady. Pro stalé navstévniky klubu bude tedy snadné poznat, ze se jedna o akci poradanou

pravé klubem Hel uz na prvni pohled.

Primarnim pismem clubu je Helvetica Neue. Svoji moderni, snadno ¢itelnou kresbou a zaroven
nadcasovosti splnuje pozadavky grafického stylu clubu Hel. Zakladnim fezem pro standartni
sazbu vétsiny texttl je regular a bold. Toto pismo slouzi pro sazeni informac¢niho textu na vétsinu
firemnich tiskovin. Dopliikovym fontem je Comenia Sans Condensed Bold, ale 1ze pouzit pouze

v omezené mife napfiklad jako vyznacovaci pismo pro nadpisy na plakatech.

Obr. 66 / Barevny prostor RGB

4.1.3 Tisténé vystupy

Tisténé vystupy slouzi jako propagace klubu. Nejstézejnéjsim médiem je urcité plakat, ktery

nejlépe informuje jak o klubu samotném, tak o interpretech a chystanych akcich.
4.1.3.1 Plakaty

Vytvorila jsem dvé ukazkové dvojice plakat. Prvni propaguje samotny klub Hel. Mym zamé-
rem bylo, aby byly plakaty dobfe viditelné a pro kolemjdouci snadno zapamatovatelné. Druhym
faktorem pti vytvareni designu byl predpoklad, aby plakaty byly hravé, trochu ztfesténé a ne-
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spoutané a odkazovaly tak na rockovou podstatu klubu. Propagacni plakaty na akci jsou zamé-
fené na kapelu The Cure. Jedna se o alternativni rockovou hudebni skupinu, ktera patfi mezi
jedny z mych oblibenych. Vyuzila jsem fotografii na kterych jsem chtéla odprezentovat snadné

pouziti barevného efektu.

Na vsech plakatech je dale pouzity efekt ,,glitch, neboli efekt rozbité obrazovky, ktery navazuje
na animaci a také podporuje ,,divoky“ vzhled, kterého jsem se u klubu snazila docilit. V nepo-

sledni radé plakaty obsahuji informace o klubu nebo akci, jako je telefoni ¢islo, adresa a datum.

Obr. 69-70 / Koncertni plakdty
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4.1.3.2 Vizitky

I kdyz by se mohlo zdat, ze klasické vizitky jsou jiz zastarala véc, urcité tomu tak neni. Naopak
stale hodné lidi klasické vizitky formatu 90 x 50 vyhledava. Vytvorila jsem proto dvé verze jed-
noduchych vizitek, tmavou a svétlou, které nesou vizual a nazev klubu, webové stranky a telefoni

éislo.

Obr. 71 / Navrh vizitek

4.1.3.3 Propagac¢ni materialy

Jako dalsi propagacni materialy jsem zvolila placky a nalepky. V dnesni dobé se stale jedna
o oblibeny reklamni predmét, ktery vyhledava hodné lidi, a logo klubu tak lze propagovat prak-
ticky kdekoliv.

Dale platéné tasky, které se tési velké oblibé, a také kytarova trsatka s logem klubu. Posledni kus
a tedy klubova tricka jsou vytvorena predevsim pro pracovniky klubu, nebo také jako reklamni

predmét pro zaryté fanousky a tzv. ,$tamgasty®.

Obr. 72-73 / Névrh ptipinacich placek a samolepek Obr. 74 / Navrh kytarovych trsdtek
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Obr. 75/ Navrh klubovych tricek

Obr. 76 / Navrh pldténé tasky

4.1.4 Digitalni vystupy

V dnesni internetové dobé ovSem uz nestaci pouze tisténa forma propagace. Vétsina lidi a hlav-
né pak mladsich se pohybuje na internetu, kde lze club samozifejmé prezentovat v mnoha no-

vych formach, které tistény plakat nedovoluje.
4.1.4.1 Motion plakaty

Jako propagaci na internetové stranky jsem se rozhodla pro motion plakaty, které vychazeji

pravé z tisténych. Na animaci jsem vyuzila efektu michani barevnych kanalt a glitch, ktery pfi
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pohybu dostava zcela novy rozmér a plakaty by se proto daly prezentovat na socidlnich sitich,

nebo obrazovkach spolu se zvukovou stopou, ktera by doplnila podstatu celého klubu.

4.1.4.2 Socialni sité

Jako jednu z moznych prezentaci klubu jsem zvolila kromé webovych stranek i ukazku na plat-
formeé Instagram. Klasické webové stranky slouzi jako prezentace klubu, ale diky Instagramu
se muze propagace zameérit na uplné nové moznosti. Tuto aplikaci pouziva v dnesni dobé
nepreberné mnozstvi lidi a na rozdil od plakatt 1ze na Instagramu sdilet aktudlni informace

a byt tak v kontaktu s navstévniky.

ROCK CLUB HEL

Obr. 77 / Navrh socidlnich siti

4.1.5 Instalace

Prakticka ¢ast mé bakalarské prace bude prezentovana v tisténé formé v podobé zavésenych pla-
katti. Soucasti instalace bude také obrazovka, na které se bude promitat motion forma plakati
a také propagac¢ni predmeéty jako placky a tasky. Cela instalace se odehraje na Zlinském zamku
v ¢erné mistnosti, ktera spolu s blikajici obrazovkou a barevnym svétlem v pfitmi podtrhne
atmosféru rockového clubu. dostava zcela novy rozmér a plakaty by se proto daly prezentovat

na socialnich sitich, nebo obrazovkach spolu se zvukovou stopou, ktera by doplnila podstatu
celého klubu.
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ZAVER

Psani teretické prace pro mé bylo zajimavou zkuSenosti a cely proces jsem si uzila. J4 sama
sebe povazuji za milovnika hudby a prostudovani tohoto odvétvi z druhé strany pro mé bylo
obzvlast’ zajimavé. Mym cilem bylo ukézat na historii prvnich projevl grafického designu
v hudebnim primyslu a rozdilné ptistupy jednak z pohledu ¢asovych obdobi, tak samotnych
grafickych designérii. Z pohledu vytvarnika pro mé bylo velkym pfinosem poznat jednotlivé
hudebni sméry také co se tyCe vizualni stranky a ménicich se trendii. Poslech hudby pro mé uz

nikdy nebude stejny jako diiv.

Stejné tak jsem se seznamila s okolnostmi, jak vlastné takové prvni hudebni a rockové kluby
vznikaly a jak rozdilné byly od téch, které zname dnes. Tyto znalosti jsem se snazila zarocit pii

vytvateni své praktické bakalaské prace.

Myslenka mého klubu ma zaklad v severské mytologii, ale 1ze ji snadno interpretovat do dne$ni
doby. Snazila jsem se vyhnout ,,prazdné* znacce, ktera by o pravé podstaté klubu nic nevy-
povidala. Chtéla jsem vytvotit takovy styl klubu, ktery pfijme kazdého nadSeného milovnika
hudby bez ohledu na jeho vzhled, zaméstnani nebo vék. Protoze pravé to je podle mého nédzoru
podstata hudby. M¢la by lidi spojovat, vytvaret v nich emoce a zanechavat dobry pocit, at’ uz

se jedna o jakykoliv zanr.
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