Inovace v odévnim designu
Inovativni pristupy v konstrukci odéevu

Adéla Malendova

Bakalarska prace i Univerzita Tomase Bati ve Zliné
2019 Fakulta multimedialnich komunikaci




Univerzita Tomase Bati ve Zliné
Fakulta multimedialnich komunikaci

Ateliér Design odévu
akademicky rok: 2018/2019

ZADANi BAKALARSKE PRACE

(PROJEKTU, UMELECKEHO DILA, UMELECKEHO VYKONU)

Jméno a pfijmeni: Adéla Malendova

Osobni ¢islo: K16012

Studijni program:  B8206 Vytvarna uméni

Studijni obor: Multimédia a design - Design odévu

Forma studia: prezenéni

Téma préce: Inovace v odévnim designu / Inovativni pfistupy v konstrukci
odévu

Zasady pro vypracovani:

1. Teoreticka cast:

Prostudovani a analyza dostupnych materialli a informaci k zadanému tématu, obrazova
pfiloha, vlastni zavéry v minimalnim textovém rozsahu 20-25 normostran. Zvolené téma
se zabyva vyvojem konstrukce stfihii, vedle historickych pfistupi a vyétu klasickych
metod se vénuje i inovativnim postuplim, jimiz Ize odévni design obohatit.

2. Prakticka cast:

Vytvarné zpracovani a realizace finalnich navrhi v po¢tu 5-7 modeli. Teoreticka a tech-
nicka pfiprava projektu, sbér potiebnych informaci, dokumentace realizace dle zadanych
parametri (moodboard, kresebné navrhy, barevnost, popis materiald, technické nakresy
modeld, technické popisy, stfihové feseni modeli). V praktické ¢asti zhotovim kolekci
inspirovanou skalou inovativnich pfistupt ke konstrukci odévu. Praci doplni dokumen-
tacni fotografie z procesu tvorby, médni fotografie, popfipadé kratké video.

Rozsah prace: minimalné 40 normostran, format A4. Odevzdam ve dvou stejnopisech
v pevné vazbé (1 mize byt v krouzkové vazbé). Soucasti pifedané pisemné prace je
dodani elektronické verze bakalafské prace na Flash disku, ktery bude obsahovat taktéz
samostatné fotografie v tiskové kvalité z praktické ¢asti bakalaiské prace. Format pro
bitmapové podklady: JPEG, barevny prostor RGB, rozli§eni 300 dpi, 250 mm delsi strana.
Format pro vektory: Al, EPS, PDF. Loga a texty v kfivkach.



Rozsah bakaléiské prace: minimalné 40 normostran
Rozsah pfiloh: minimalné 15 stran

Forma zpracovéni bakalaiské prace: tisténa

Seznam odborné literatury:

FISCHER, A. 2009 Construction (Lausanne, Switzerland: AVA Publishing) ISBN:
9782940373758

LINDQVIST, R. & HALLNAS, L. 2015 Kinetic garment construction: remarks on the
foundations of pattern cutting (Boras: University of Boras, Studies in artistic research no
13) ISBN: 9789187525414

RISSANEN, T. & MCQUILLAN, H. 2016 Zero waste fashion design (New York: Bloomsbury,
Fairchild Books, an imprint of Bloomsbury Publishing) ISBN: 9782940411900

PARISH, P. 2018 Pattern cutting the architecture of fashion (London: Bloomsbury Visual
Arts) ISBN: 9782940411900

Vedouci bakalafské prace: Mgr. Art. Pavel Brejcha
Ateliér Design odévu

Datum zadéni bakalaiské prace: 1. listopadu 2018
Termin odevzdani bakalaiské prace: 10. kvétna 2019

Ve Zliné dne 8. ledna 2019

doc. MgA. Kristyna Petfi¢kova
vedouci ateliéru

doc. Mgr. Irena Armutidisové
dékanka




PROHLASENi AUTORA
BAKALARSKE / DIPLOMOVE PRACE

Beru na védomi, Ze

bakalafska/diplomové préace bude uloZena v elektronické podobé v univerzitnim informa¢nim systému a
bude dostupna k nahlédnuti;

na moji bakalarskou/diplomovou praci se plné vztahuje zakon ¢. 121/2000 Sb. o pravu autorském,
0 pravech souvisejicich s pravem autorskym a o zméné nékterych zakonu (autorsky zakon) ve znéni
pozd&jSich pravnich predpist, zejm. § 35 odst. 3;

podle § 60 odst. 1 autorského z&kona ma UTB ve Zliné pravo na uzavieni licenéni smlouvy o uZiti
Skolniho dila v rozsahu § 12 odst. 4 autorského zakona;

podle § 60 odst. 2 a 3 mohu uZit své dilo — bakalarskou/diplomovou praci - nebo poskytnout licenci
k jejimu vyuZiti jen s pfedchozim pisemnym souhlasem Univerzity Tomase Bati ve Zling, ktera je
opravnéna v takovém pfipadé ode mne poZadovat pfiméfeny pfispévek na Uhradu nakladu, které byly
Univerzitou Toméa3e Bati ve Zliné na vytvofeni dila vynaloZeny (aZ do jejich skutecné vyse);

pokud bylo k vypracovani bakalaiské/diplomové prace vyuZito softwaru poskytnutého Univerzitou
ToméSe Bati ve Zliné nebo jinymi subjekty pouze ke studijnim a vyzkumnym Géelim
(tj. k nekomerénimu vyuZiti), nelze vysledky bakalarské/diplomové prace vyuzit ke komerénim uéelim;
pokud je vystupem bakalafské/diplomové prace jakykoliv softwarovy produkt, povaZzuji se za soudast
prace rovnéz i zdrojové kody, popf. soubory, ze kterych se projekt sklada. Neodevzdani této soucasti
muze byt divodem k neobhéjeni prace.

Prohlasuji, Ze:

jsem na bakalafské/diplomové praci pracoval samostatné a pouzitou literaturu jsem citoval. V piipadé

publikace vysledk( budu uveden jako spoluautor.

P ! . i
Jméno a piijmeni studenta: A2 £ LA MALEMDPOVA oo

podpis studenta



ABSTRAKT

Prace pojednavéa o inovativnich pfistupech v ramci konstrukce odévu. Definuje tradicni sys-
témy konstrukce odévu, poukazuje na tvirce, ktefi se jako prvni ve 20. stoleti pokusili zazité
tradice prekonat, ale zabyvé se 1 souCasnymi fenomény v konstrukci odévu. Mezi né patii

napiiklad Kreativni tvorba stfihtl, digitalizace nebo tvorba bezodpadové konstrukce.

Zkoumani nékterych vybranych inovativnich pfistupti v konstrukci odévu, jejich transfor-
mace a nasledna aplikace vSech inspiracnich zdroji do odévu, aby tvoftily osobity esteticky

celek a pfistup k tvorbé, to vSe tvoii syntézu v podobé odévni kolekce.

Klicova slova: konstrukce odévu, Kreativni tvorba stfihtll, inovativni odévni design, udrZi-
telnost, Zero Waste, Kinetic Garment Construction, Subtraction Cutting, digitalizace, desig-

nové mysleni, proces designové tvorby, kreativni odévni design, vyvoj odévniho designu

ABSTRACT

The thesis deals with innovative approaches in the construction of garment. It defines tra-
ditional garment construction systems and points to the designers of the 20th century who
were the first to try overcoming the traditions but it also deals with contemporary phenomena
of garment construction. These include for example Creative Pattern Cutting, digitization or

creating a wasteless construction.

The research of some selected innovative construction method in fashion design, their trans-
formation and the subsequent application of all sources of inspirations to the garment in
order to form a distinctive aesthetic unit and approach to design process, all of this is the

synthesis in the form of the fashion collection.

Keywords: Garment Construction, Creative Pattern Cutting, Innovative Fashion Design,
Sustainability, Zero Waste, Kinetic Garment Construction, Subtraction Cutting, Digiti-
zation, Design Thinking, Process of Design Creation, Creative Fashion Design, Fashion De-

sign Development
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UvVoD

MozZnosti v ramci systémi konstrukce odévu jsou dulezitym a mocnym nastrojem odévniho
designera. Vime, Ze metoda prace mnohych kreativct je zcela odliSna, piesto se vSak o ni
Casto nikde nedocteme.

Proces tvorby byva bohuzel mnohdy upozadén. Obdivujeme pouze a jen finalni produkty.
Pfitom prab¢h tvorby byva velmi zajimavy, a i kdyz z néj nékdy nevzejde findlni produkt,
m¢li bychom se o néj zajimat, protoZe prozrazuje leccos o osobnosti a designovém mysleni
autora.

V teoretické ¢asti mé prace bych se proto chtéla zaméfit na tviirce, ktefi v historii i soucas-
nosti vyuzivaji netradi¢nich a inovativnich pfistupt ke konstrukci odévu. Tendence odlis-
nych pojeti se objevovaly u nékterych designerii uz béhem 20. stoleti a polozily zaklad mo-
dernim tvlircim kreativni konstrukce 21. stoleti.

Béhem poslednich deseti let ale dochazi k vzestupu alternativnich metod, které jsou ne-
zbytné k vytvoteni novych produktii a procest, jenZ ispesn€ meni cestu, jakou jsme doposud
pracovali. Fascinace budoucnosti a nabouranim starych pravidel pohani designové mysleni
i v odévu a generuje nové nipady. Je tomu tak z hlediska hleddanim novych forem a principt,
ale také ¢im dale vétsi orientaci k udrzitelné modé, jejiz stoupenci jsou naklonéni a podporuji
pravé nové postupy. Snaha o prekonéni zazitého spéje k vytvoreni novych udrzitelnéjSich
systémt v druhém nejvice znecCist'ujicim priamyslu svéta.

Mnoho revoluc¢nich tvlrct se tak snaZi prostfednictvim transparentnosti svych vyzkumi mo-
tivovat ostatni k prozkoumévani neznamych oblasti odévniho designu, ne vzZdy nutné s eko-
logickym zamétenim. Urcité se ale nejednd o snahu znicit tradi¢ni postupy. VZdyt prace
v ramci nékterych zdanlivé inovativnich piistupli se navraci zpét k metodam, které tu byly
davno pred nami.

KdyzZ jsem patrala po literatuie zabyvajici se tvorbou této generace navrhati, nenasla jsem
zadné dilo vénujici se vylu¢né Kreativni tvorbé stiihi. VétSinou se jedna o malou kapitolu
kdesi v zavéru knihy, a ne vZdy se zcela aktualnimi informacemi. Proto bych rada zmapovala
tuto oblast ve své bakalarské praci, a vytvorfila tak uceleny piehled o nékterych aktuélné
nejvyrazng¢jSich tvircich. Zaroven by tato prace mohla slouZit i dal§im tvircim jako inspi-
racni zdroj pro nastartovani kreativity studiem tvorby jinych. VZdyt Zijeme v moderni dobg,
ktera si Zada kreativni mysleni ve vSech odvétvich lidské Cinnosti.

Praktickou ¢ast vénuji vlastni studii n€kterych vybranych metod. V rdmci ni vznikne kolekce

inspirovana skélou inovativnich pfistupt ke konstrukci odévu.
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1 SYSTEMY KONSTRUKCE ODEVU

Termin konstrukce odévu je ¢asto spojovan, a nékdy i zaménovan, s terminem konstruovany
odév, a tak si s konstruovanym odévem spojujeme slozity systém matematickych vypoctl a
rysovani. Odév lze ale konstruovat i daleko kreativn¢jSimi zplisoby. V piipad¢ konstrukce
odévu se jedna o cely priibéh prace, tedy v naSem piipadé: stithani, méfeni, znaceni atd. Cili
celou predvyrobni konstruk¢ni ¢ast hledani a zhotovovani tvaru, formy a celkového designu.
Nadpis jsem si ptjc¢ila od autora, ktery mne inspiroval k zdjmu o rizné inovativni pfistupy
v konstrukci odévu. Lindqvist (2015, s. 57) uvadi, Ze vétSina odbornych nau¢nych knih se
zabyva bud’to tématem tvart stfihli, poptipadé jak je upravovat, abychom docilili urcitych
dobie znamych ¢asti (kusit) odévu, anebo zpisoby transformace dvojrozmérného tvaru do
trojrozmérného, a jejich nasledné pouziti v tvorbé odévt (Nakamichi, 2010). Dalsi skupina
knih objasfiuje metody aranZovaného odévu na krejcovskych figurinach, nebo kombinace
vytvofenych kreaci a zakladnich stfihi (Amaden-Crawford 2012, Dubourg 2008).

A pravé zde muzeme vycitit, Ze zjednodusené obecné pouzivané rozdéleni na systém kon-
struovany a aranzovany, je nedostacujici. Posledni dobou dochazi stile vice ke kombinaci
predchozich dvou. Popularita a mnoZstvi knih o aranZovaném odévu naznacuje, Ze nezustal
jen historickou zaleZitosti, pfesto je ale vétSinou kombinovan s konstruovanym odévem,
ktery stale vyhrava na poli funk¢nosti. V takovém piipad¢ uz nedokaZzeme odév jednoznacné
definovat, doslo totiZ k syntéze obou principi.

Stejné tak miZeme mit problém zaradit do konstruovaného odévu odév, jehoz konstrukce
nevychazi z matematickych vypocti, ¢i nespliiuje principy krejcovského matrixu, tj. hori-
zontalni a vertikalni méteni t€la ve vzptimeném postaveni (Lindqvist, 2015, s. 7). Pro tuto
skupinu relativné novych metod se v cizojazy¢né literatuie vzil nazev Creative Pattern
Cutting (Kreativni tvorba stfihl). ZjednoduSené feceno, ackoliv miZeme v nékterych piistu-
pech shledat vychodiska aranZovaného ¢i konstruovaného odévu, nemtZeme je jednoznacné
do téchto skupin pfifadit, nebot’ porusuji zdkladni pravidla zatazeni.

Dalsi problematiku ve zjednoduSeném rozliSovani a zatazovani odévu, miiZzeme vnimat ale
1 z historického hlediska. Naptiklad souasné metody uZivané pii aranZovani odévu, jako
alternativy dvojrozmérné ploSné konstrukce odévu, jsou hned v nékolika ohledech vyrazné
odlisné od starovékych metod, kdy se télo zavinovalo do materialu (Lindqvist, 2015, s. 78).
Z jiného uhlu pohledu mizeme dokonce fici, Ze souCasny aranZovany od€v je v mnohém
podobny plo$né dvojrozmérné konstrukci, oba totiZ pracuji na principu krejéovského

matrixu, a tedy smérem z okolniho prostoru k lidskému télu. Proto i ja ve vyctu systémil
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konstrukce odévu, po vzoru Lindqvist (2015), oddé€luji starovéky a soucasny aranZovany
odév. V dnesni dob¢ totiZ pracujeme bud’to piimo se stiihem, ktery upravujeme na télo, nebo
s kusem latky, ktery upravujeme na krejcovskou figurinu. Pomoci zaSevku a Svu tak tvaru-
jeme, diive ¢i pozdé&ji, vytvoreny design na télo. Opacny piistup, nezaloZeny na krej¢ovském
matrixu, pouzivany napiiklad v jiZ zmifiovaném starovéku, vSak pracoval bez vétsiho stii-
hani s platnem omotdvanym kolem téla, tedy smérem od téla ven.

Stejnym piikladem je i odivani s pouZitim pravouhlych tkanin a jeho nésledné tvarovani ni-
koliv odebiranim materialu, ale ptidavanim klint (Lindqvist, 2015, s. 86). Z hlediska histo-
rickych konstrukénich piistupli vyzdvihujeme jako prelomovy okamzik pro tvorbu stiihil
obdobi stfedovéku, kdy se poprvé zacal odév tvarovat a pfizpisobovat lidskému télu. Ale
principem vztahu odévu a téla je tento pfistup stejny, jako predeslé. Proto bych za skute¢né
prelomovy okamzik v dé€jinach odivani oznacila renesanci. Dochéazi zde totiZ k daleko vétsi
modelaci a novému vztahu materialu a téla smérem z venku dovnitt, ¢asto v podob¢ popieni
ptirozenych lidskych proporci. Novodobéjsi konstrukéni pfistupy bychom mohli, z hlediska
vztahu k lidskému t€lu, velmi zjednoduSené charakterizovat jako: odév je télo, zatimco ty

star$i jako: télo je odév.

DRIVE od téla k télu DNE S

Obr. 1 Vztah odévu a téla podle Lindqvist, vlastni schéma
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1.1 Zavinovaci

Otézka téla byla obecné pro starovéky svét zcela zdsadni, at’ uz z hlediska uméleckého, kul-
turniho ¢i filosofického. A diky tehdejSimu vztahu téla a odévu mtizeme vnimat odliSny pfi-
stup k lidskému vzhledu. MiZeme fici, Ze télo se ve starovéku nepfizplsobuje odévu, nybrz
odév télu. Pomineme-1i zamérné znehybnéni jedné paze, zaleZitost spoleCenskou, vnimame
znaénou volnost a riiznorodost odévii ve vztahu k lidskému t&lu. Mimo starovékého Recka
(himation) a Rima (téga), mizeme seznam odévu rozsitit také o indické sari, dhoti Ci arabsky

odév hajk (Lindqvist, 2015, s. 59).

Obr. 2 Rekonstrukce indického sari (srov. Broby-Johansen 1953, 62) se znazornénim zpu-

sobu zavinovani téla

Staroveké zplisoby oblékani zahrnuji jen malé mnoZstvi stiihani a sesSiti, pokud viibec néjaké
obsahovaly. VétSinou se jednd o obdélnikovy kus tkaniny, ktery ziskava tvar odévu az kla-
denim a aranZovani na lidské t€lo. Dle zptsobu ovinuti umoziioval Sirokou variabilitu feSeni.
Zajimavé je ale i to, Ze nepodléhal zasadnimu rozliSeni na odév muZsky a Zensky. Zensky
odév byl obecné delsi, bohatsi a fasen¢jsi, avSak stejné atributy byly charakteristické i pro

Vv Vv

odév muze vyssiho spolecenského stavu. Kybalova uvadi, Ze vyznamnéjSim rozdilem byla
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predevsim vétsi zdobnost Zenského odévu, kterad snad jeste vice rostla ,,v zemich nebo epo-
chdch, které Zendm brdnily dosdhnout vyznamnéjsiho spolecenského postaveni.* (1998, s.
16-17).

Remeslo nebo design v takovém odévu je zastoupeno spise z hlediska zhotoveni tkaniny,
barveni, mozné vySivky a Sperku, ktery se stal nedilnou funkéni soucasti predevsim zavino-
vaciho, nesegitého odévu. V piipadé Rektl a Rimand se jedna o spony tzv. fibule ¢&i jehlice,
av ptipad¢ Egyptanti o ozdobné limce, i ty slouzily piedevs$im k upevnéni odévu (Kybalova,
1998, s. 19).

Nositel tak eventueln€ mohl sdim ménit tvar odévu, ktery byl a je zavisly na fyzickém vzhledu
téla. Broby-Johansen (1953, s. 47 cit. podle Lindqvist, 2015, s. 59) podotyka, Ze bez téla
ztraci tyto odévy hlavni vyznam a stivaji se pouze kusy latek. K pochopeni takového odévu
a jeho sestaveni tedy potiebujeme i informace o téle nositele. Pozdé&ji v historii, kdy mohl
byt stiih sdélen sdm o sob&, mohlo a Casto 1 bylo t€lo z procesu tvorby zcela vypusténo.
Starovéky zavinovaci odév a jeho vyvoj byl ukon&en, kdyZ Rimané pfijali na pielomu na-
Seho letopoctu po vzoru Germanu kalhoty. V antickém svété byly znamé sice uz predtim,
ale chladnéjsi klima vedlo k jejich pozvolnému rozsiteni. Byl to vyznamny pocatek odliseni
zenského od muZského odévu. Mnozi tviirci se jiz pokouseli o ndvrat muZskych suknic, za-
tim ale nedspésné. V piipadé€ Zenské mody vSak starovéky odev, zejména fecky, zazil a stile
zaziva uspéSny navrat, napiiklad béhem Velké francouzské revoluce, anebo v praci Gres
(Kybalova, 1998, s. 20-21) ¢i Madeleine Vionnet. Jedna se vSak o novodoby odév kladené,
aranzované drapérie, pouze inspirovany starovékym principem zavinovaciho odévu.
V mnohé literatufe dochizi ke zjednoduSeni terminu aranZovany od¢v, jako synonymu pro
odév zavinovaci. Jedna se vSak o odliSny princip, zejména ve vztahu odévu a lidského téla.
Dle studie prace Rickarda Lindqvista (2015) jsem tedy nabyla nazoru, Ze je tieba tyto dva

pojmy odliSovat.

1.2 Pravouhly

Jedna se o pravouhly stfih latky, nejcastéji obdélnikového tvaru, zavéSeny na ramenech s ot-
vorem pro hlavu, ¢asto doplnény mensimi pravouhlymi kusy napojenymi po stranach a for-
mujicimi rukavy (Tilke, 1900, cit. podle Lindqvist, 2015, s. 63).

Zékladni princip se po celém svéte shoduje, napiiklad japonské kimono, evropska kosile
nebo arabska djellaba. Dily jsou ziidkakdy tvarovany, a pokud je latka stfiZzena, tak prede-
v§im v rovnych liniich. PouZiti tvarujicich zaSevku je taktéZ vzacné, misto nich zde obcas

muzeme nalézt vloZené kliny slouzici k vytvoreni trojrozmérného odévu. V procesu tvorby
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odévu vznika z ekonomickych divodi zdmérné minimalni, nékdy dokonce Zadny, odpad.
Odévy nejcastéji tvaruji pasky a v né€kterych oblastech i faseni.

Hamre (1978, s. 13-15 cit. podle Lindqvist, 2015, s. 63) vnima spojeni mezi plné zavinova-
cim odévem a obdélnikove¢ stfizenym odévem. Pozorovanim konstatuje, Ze se historické za-
vinovaci odévy, ponca a plasté vyvinuly do odévil djellabas, tunik a kaftand, tedy odévil
pravouhlych. Prichazi s novou tezi, podle niZ tam, kde spojime latku zavinovaciho odévu
Svy, vznikne ur€ity pravouhle stfizeny odev. Z toho diivodu se zfejmé zavinovaci odév spo-
jeny Svy na ramenou, s otvorem vpiedu, vyvinul v djellabas. Ponco se Svy, spojujici latku
podél téla tak, Ze se odév navléka pies hlavu, se zase vyvinulo do tuniky. Z plaste poté vznikl

odév splyvajici, vpfedu otevieny a spojeny v bocich, podobny principu stfihu kimona.

-4

Obr. 3 Analyza Hamre (1978) zaloZena na studiich Tilke (1952) znazoriiujici spo-

jeni mezi starovékym odévem zavinovacim a obdélnikové stfiZenym odévem
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Je zajimavé, Ze shledavame urcité paralely typt zédkladniho odévniho vyvoje v zemich Ev-
ropy, ale 1 velmi vzdalenych koncin svéta. Pravoihly odév mé v nasi zemi dlouhou tradici,
zejména pro maximalni vyuziti tkaniny bez odpadu a s moznosti individudlnich tdprav
v dobé¢, kdy se odév nebo odévni soucastky dédily z generace na generaci. Hovoiim zde
pfedevsim o jeho zastoupeni v lidovém odévu, naptiklad v piipad€ muzskych jednoduchych
platénych kalhot, zhotovenych ze dvou obdélniki platna se ¢tvercovou vsadkou v rozkroku,
svazujici se tkanici v pase. MuZi na Slovacku nosili takové pracovni kalhoty, od dob fim-
skych kontaktil s nas$im tizemim na pfelomu letopoctu v Podunaji, jesté kolem roku 1920.
V krojich se ale vyskytuje vice starSich odévnich soucéstek, naptiklad z praslovanskych dob,
op¢t se jednd o obdélniky rizné aranZované na télo, at’ uz jde o pokryvky hlavy, ptehozy,
sukné, zastéry anebo kosile. Pravouhly odev se ale dlouho vyskytoval i v odévu vyssi spo-
le¢nosti v podob¢ pohodlnych spodnich vrstev, které izolovaly lidské télo od tuhych vrch-
nich vrstev konstruovaného odévu (Langhammerova, 2001).

I v moderni dobé¢ se setkdvame s principem obdélnikového sttihu, naptiklad u designerti Ro-
meo Gigli, Vinnet, Kawakubo, Westwood a dal$imi. Lindqvist (2015, s. 67) zdUraziiuje, Ze
pouziti geometrickych tvart, at’ uZ obdélnikti a ptileZitostné i trojihelniki, v této metode,
by ale mélo byt odliSeno od soucasnych geometrickych pfistupt k tvorbé stiihi. Soucasné
metody totiZ kombinuji geometrické tvary riznych druhil za icelem nalezeni novych troj-
rozmérnych vyrazovych prostiedkil, motivace se tedy zcela 1isi. I tady plati, Ze historicky
byl odév podfizeny tvaru téla, zatimco dnesni autofi, jako Nakamichi, Roberts, Sato a dalsi,

nejdiive vytvofi tvar, a az poté ho aplikuji na télo za icelem nalezeni nového vyjadieni.
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Obr. 4 Typické konstrukce etnickych odévi rozdélené dle kontinent



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 17

1.3 Konstruovany

Konstruovany od¢v je odedavna neodmyslitelné spjat s krejcovstvim. Jedna se o jedno z ne-
postradatelnych femesel, jehoz ptivod saha hluboko do historie evropské civilizace (Waugh,
1964, s. 34). UZ od raného sttedovéku byly zakladany uzniavané krejcovské cechy v mnoha
evropskych méstech, v roce 1100 Jindfich 1. ud€lil kralovska prava a privilegia cechu Tylors
of Oxford. Uméni navrZeni tvaru, vytvoieni stfihu a zhotoveni padnouciho odévu je pravem
povazovano za femeslo vyZadujici vysoké kvalifikace. Krej¢ovstvi je nejvice osobnim a ne-
zbytnym ze vSech uZitych uméni, nebot’ pracuje ptimo s lidskym télem, a slouZi pfimo ¢lo-
véku. I kdyZ se obvykle zhotovuje na statickém téle, ve skute¢nosti neni jeho model nikdy
staticky, a proto by m¢l byt finalni produkt pro svého nositele maximaln¢ flexibilni a kom-
fortni.

Waugh (1964, s. 35) ptipomina, Ze po dlouhou dobu byly dovednosti a znalosti tviirct pre-
davany pouze z mistra na uéné, ¢i z otce na syna. Prvni knihy odhalujici uméni krejcovského
femesla vysly tedy aZ ponékud pozd&ji, obé ve Spandlsku. Prvni vysla v roce 1589 kniha
Libro de Geometrica Practica y Traca autora Juaana de Alcegy, a jako druhd v roce 1618
Geometrica y Traca autora La Roche Burguena. Uméni konstrukce vZdy bylo a bude, pro
konstruktéry odévu, velkou vyzvou.

Hlavni a tradi¢ni charakter konstruovaného systému odévu neni experimentalni. V jeho kon-
struovani jde zejména o matematické, zvlasté prostorové znalosti, které mohou byt snadno
v ramci vyroby odévu reprodukovany a sdileny, a tim usnadnuji komunikaci a porozuméni
mezi designerem a vyrobou (Lindqvist, 2015, s. 71-72).

Lidské télo, zejména véda somatometrie, méteni jednotlivych ¢asti a proporci lidského téla
podle stanovenych odbornych mérnych postupt, je tradicné v tomto piipad¢ zdkladnim ob-
jektem zkouméni. Postupem casu, s ndstupem konfekce, byl vSak z procesu tvorby témér
zcela odstranén individualni pfistup k lidskému t€lu, nerovnostem a pohybu. Normované
miry zapfiCinily, Ze kontakt s lidskym télem se uskutectiuje az pti nakupu. Systém sice ne-
funguje, ale my jsme si na n¢j zvykli, pro nds je mozné i dokonaly a o alternativich nepfte-
mySlime. Ale existuji designefi jako Wang Y., Simoes 1. a Lindqvist (2015), ktefi o alterna-

tivach a inovacich sou€asného statického modelu premysli.
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1.3.1 Vytvareni stiihu

Lindqvist (2015, s. 70) pfipomina, Ze stfih vytvoreny za absence t€la nositele si Zad4 vysokou
presnost z hlediska vytvareni stfihu. K tomu existuje cela skala matematickych systémt za-
loZenych na jiz zminovaném krejcovském matrixu, tudiZ na vertikalnich a horizontalnich
miréch téla, které poméhaji pti vytvoreni zakladniho stfihu. Stfih mtize byt posléze transfor-
movéan do mnoha druhid odévi.

Existuje vice cest, jak vytvofit stfih, ale obvyklou cestou je pouziti zédkladnich stfihti pro
¢asti téla (vrchni dil, rukdv, sukné a kalhoty) a jejich néasledné dprava do pozadovanych
tvaril. K vytvoreni zdkladnich stfiha existuje hned nékolik metod, mezi nejéastéji pouZivané
u nas patii: NVS — Novy velikostni systém, JMKO — Jednotna metodika konstrukce odévu,
UNIKON - Unifikovana konstrukce, ve svété je poté nejobliben¢jsi metoda Miiller & Sohn.
Kazda zemé& ma sva konstruk¢ni specifika. Vashchuk (2011, s. 48) za nejpfesnéjsi metodu
z hlediska vykresleni konstrukénich siti povazuje anglickou metodu vyuzivajici télesnych
rozméra k vypoctu konstrukénich dsecek siti. Diky tomu miiZeme upfesnit proporce postavy

Cloveka. Autorem této metody je Winifred Aldrich.
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Obr. 5 Ukéizka metody tvorby stiihu dle W.
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O metodach manipulace zakladnich stfihovych dilti bylo napsano jiZ mnoho knih (Parish,
2013, Fisher, 2009, Joseph-Armstrong, 2014, Chunman Lo, 2011). Mohou nam slouZzit ke
studiu a pochopent, jak docilit ur¢itych tvart, a tim vytvofit vlastni alternace na dobfe znadmé
odévni druhy.

Ten, kdo vnimé smysl odévniho designu v rozvijeni a vytvareni novych tvara a vyrazt lid-
ského téla ¢i vynalézani novych typti odévi, by urcité nemél minout literaturu Nakamichi
(2010) a Sato, ktera piedstavuje techniky a metody hledani radikaln€ novych tvart. Ale, jak
uvadi Lindqvist (2015, s. 75) povazovat tuto metodu pii tvorbé odévl za zékladni, zistava
pfinejmensim diskutabilni. Dodava, Ze od doby, kdy byly tpravy stfihi pfesunuty z Zivého
téla na abstraktni level, vysledky, a¢ velmi zajimavych kreaci, byvaji mnohdy statické. Dal-
$im problémem soucasného odévniho primyslu miiZe byt fakt, Ze na kreativni stiihové ma-
nipulace ¢asto nezbyva ¢as ani penize. Nicméné dovednost stiihové tvorby a manipulace,
zaméfeni se na moZnosti inovace tvarti a nového vyjadreni téla, jsou stale klicovymi kom-

petencemi odliSujici odévniho designera od stylisty.

Obr. 6 Krejcovsky matrix, tj. horizontalni a vertikalni linie t¢la, teoreticky

ramec pro vétSinu konstrukce souc¢asného odévu
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1.4 AranZovani/ Draping / Moulage

Jak jiz bylo vySe uvedeno, je tfeba od sebe odliSovat starovéky a moderni aranZovany odév.
Starovékému aranzZovanému odévu jsme se jiz vénovali (viz zavinovaci), a nyni se bliZe
podivame na aranZovany odév moderni doby. Zatimco ve starovéku byl odév aranZovén po-
moci kust latky pfimo na télo, a dal se kdykoliv pfevazat, v modernim pojeti je aranZovany
odév predem fixovan do pozadovanych tvart na krejcovské figuring.

V soucasné dob¢ je aranZovany ode€v velmi popularni, to dokazuje i Cetna literatura, jejiz
popularita v poslednich letech stoupd. Zatimco nékteti autoti jako Amaden-Crafford (2012)
ilustruji pracovni proces prostiednictvim kreseb, coZz muze byt obfas mirn¢ matouci,
Dubourg (2008) doklada postupy kreaci na krejcovskych figurinich fotografiemi, coz se
¢asto v porozumeéni jevi jako lepsi volba. Lindqvist (2015, s. 77) ovSem opét zdlraziuje, Ze
ani fotografie nemohou nahradit lidské télo.

Pfi praci metodou draping (anglicky) ¢i moulage (francouzsky) je latka Spendliky ptipeviio-
vana na krejcovskou figurinu. Po dosazeni poZadovaného tvaru je latka vzijemné spojovana
(Spendliky, Sitim). Nasledné dochézi k odSpendleni z krejcovské figuriny. Pokud tvoifime
symetricky od€v, aranZujeme pouze jednu stranu krejcovské figuriny. Po dokonceni odév
sejmeme, duplikujeme a opét spojime s pivodnim. V tradiénim drapingu zacinidme, napfi-
klad pfi zhotovovani halenky ¢i saka, obvykle zepiedu krejcovské figuriny. Zhotovovani
damskych odévli zahajujeme po pravé, zatimco zhotovovani panskych modelt po levé stran¢
paze krejcovské figuriny, dle prekryti zapinani (Lindqvist, 2015, s. 77). Dale pokracujeme
do stfedu zadniho dilu. Krok po kroku poté dochézi k tvarovani pomoci $pendleni zasevki,
zéhybt atd. Nasleduje spojeni ramennich $vii, v dalSich krocich pfipadné tvarovani limce a
pridani rukava.

Pro toto aranZovéni se vyuziva paska oznacujici opét horizontalni a vertikalni pfimky téla,
stejné méfeni jako pfi dvojrozmérné konstrukci. Na rozdil od konstrukce ale dovoluje aran-
Zovani porusovat pravidla a celkové se povazuje za volnéjsi techniku. Odeév konstruovany
nas naopak Casto, bez dostatecnych znalosti mize omezovat. Konstruovani miiZe byt pro
mnohé velmi abstraktni. ZélezZitost Sitky zaSevku potiebné k vytvarovani pasu, miiZze byt
diky drapingu velmi pfirozena (Lindqvist, 2015, s. 79). Navic ma designer ihned predstavu
o tom, jak se dany material chova, a zda mu vytvofeni urc¢itého tvaru vitbec dovoluje (Ama-
den-Crawford, 2012). Mnozi designefti tak pii hledani novych forem vyuZivaji metodu aran-

Zovani, kterou posléze ¢asto prevadi do dvojrozmérnych stiihi.
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S aranZovanym odévem se nejvice mizeme setkat v haute couture. V historii odévu se po-
kusily, inspirované piedevS§im antickym Reckem a Rimem, aranZovany odév opét oZivit

zejména dv¢ velikdnky moédniho svéta: Madame Gres a Madeleine Vionnet.

1.4.1 Madame Gres

Narodila se jako Emilie Krebs a piivodné pracovala nékolik let v PafiZi pod jménem Alix
Barton. Pozdé&ji v§ak zménila jméno na Madame Gres. Studovala sochu, coZ se vyrazné pro-
mitlo do jejich aranzovanych odéva, které Casto ptipominaly mramorové tégy klasickych
feckych a fimskych soch. Oslavovala a vyzdvihovala Zenskou siluetu, vzdy velmi distojnym
zpusobem. Sviij design nekreslila, ale pfimo drapovala na Zivy model z Sifonu a kvalitniho
hedvabného Zerzeje, luxusni prasvitné réby. Spolu s Chanel obhajovala uzivani matného
hedvabi a vinéného Zerzeje jako vhodnych tkanin pro odévy. Stejn¢ tak zastavala starSi ma-
teridly jako taft, hedvabny ribs a platno. Signifikantni jsou pro ni jeji velkorysé, asymetricky
aranzované, struktury na Zivitku. Stejné€ jako minimalni uziti §vi, ptesto, Ze spotieba latky
na jednu rébu ¢inila mnohdy aZ dvacet metri. Zndmé jsou jeji veCerni Saty ve smetanovych

barvéch, syté Cervené a zvlastn€, medove zbarveném zerzeji (Williams, 2010).

Obr. 7 Aranzovani modelu (Boris Lipnitzki, 1933) vlevo

Obr. 8 Madame Gres (Eugene Rubin, 1946) vpravo

Vlastni médni dim si oteviela v roce 1934 jesté pod jménem Alix a opét oteviela v roce
1942 pod nové osvojenym jménem Gres. Zprvu nechali nacisté jeji dim, béhem okupace ve
druhé svétové vilce, otevieny. Brzy byl ale zavien. Stalo se tak po tom, co Grés odmitla
oblékat Zeny nacistickych ufednikt, a vytvofila kontroverzni nacistickou kolekci, v niZ se

objevovaly barvy francouzské vlajky.
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Inspirovala fadu designert, nejvice vSak mozna Cristobala Balenciagu, k otevieni vlastniho
modniho domu v Patizi. KdyZ za ni pfiSel, aby ho zaméstnala, odmitla ho s tim, Ze je pfilis
talentovany na to, aby pracoval pro nékoho jiného (Williams, 2010). V roce 1970 byla zvo-
lena prezidentkou Chambre Syndicale de la Couture Parisienne, doséahla tak nejvyssiho po-

staveni ve svété francouzské mody.

1.4.2 Madeleine Vionnet

Zda se neuvetitelné, Ze jméno Madeleine Vionnet, tviirkyné ztracené techniky biac cut (Sik-
mého stiihu), prakticky zmizelo z panteonu velkych inovatort médniho designu (McDowell,
2018). Nejdiive ji opét objevila v roce 1977 Diana Vreeland, kdyZ zorganizovala vystavu
francouzské mody mezi valkami, s ndzvem ,,The 10s 20s 30s*. A poté, v 90. letech, techniku
op¢t objevil John Galliano, a s ni vzkiisil i Vionnet.

Vionnet se v osmndécti letech vdala a méla se stat matkou. Dité vSak zemtelo a ona se brzy
na to se svym muzem rozvedla. Dospéla velmi rychle a rozhodla se opustit svou rodnou
Francii a odcestovat do Anglie. Méla odhodlani a ambici, navzdory jejimu socidln¢ znevy-
hodnénému plivodu, postarat se o sebe sama. V Londyné se ji podafilo najit praci u Svadleny
Kate Reilly, jejiz specializace byla kopirovani francouzské mddy. S novymi védomostmi se
vratila opét do Francie, tentokrat vSak do Parize. Zde mohla, diky velmi pfiznivému prostredi
roku 1900, naplnit své ambice.

Ziskala si praci v jednom z hlavnich couture zafizeni v Pafizi, s ndzvem Callot Soeurs, a
diky pani Gerberové se naucila Spickovému Siti a krejcovskému podnikani, které mélo byt
jeji budoucnosti. Dalsi diileZitou etapou jejiho Zivota byla prace pro Spicku pfedvalecné fran-
couzské couture Jacquese Douceta, se kterym pracoval i Paul Poiret. V roce 1912 konecné
oteviela sviij vlastni médni dim. Dva roky pied valkou uz shromézdila loajalni klientelu a
nikdo nemé¢l pochyb o tom, Ze bude pokracovat i béhem vélky. Tyto roky ale stravila pie-
vazné v Rimé&. Opét médni diim oteviela v roce 1919 a spolu s dal§imi se rozhodla defini-
tivn€ osvobodit Zeny od korzeti (McDowell, 2018).

Studovala klasické tecké sochy. Svou fascinaci nalezla v mékkém, postavé lichotivém
odévu, ktery se ,,pohyboval jako voda“. A pravé zde pfiSel zlomovy okamzik, kdy zacala
latku stithat Sikmo (pfedtim se Sikmy stfih vyuZival jen pro stfih limch). V roce 1923 se jeji
firma tak rozsifila, Ze byla nucena k ptesunu do vétsich prostor. Paraleln€ s ni, ve svém vlast-
nim studiu pracovala i Marielle Chapsal. Vionnet ji pIn¢ duvérovala a sdilela s ni veskerou
zodpovédnost. Kazda z nich méla dfevénou figurinu o vySce osmdesati centimetri a na ni

nejdiive aranzovaly modely, které byly posléze posilany do ateliért.
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2 INOVATIVNI PRISTUPY V KONSTRUKCI ODEVU 20. STOLETI

Prvni inovativni pfistupy v tvorbé designu odévu se objevovaly jiz v prubéhu 20. stoleti,
jedna se o prvni prukopniky, ktefi se vydavaji odliSnou cestou a zkoumaji rozli¢né kon-
struk¢éni metody, ale pfichézi také s novou estetikou a uvazuji o celkovém pojeti krasy. Prvni
z nich Cerpaji inspiraci k novétorské konstrukci prostfednictvim starSich principti, jako je
aranzovani, draping (Vionnet, Gres) anebo tvorba odévu po vzoru etnickych odévu z jedi-
ného stfihového kusu (Doering). Novéjsi inovativni piistupy v konstrukci odévu Sly poté
piimo proti tradiénimu pojeti konstrukce a reagovaly tak na zaZité metody (Margiela, de-
konstruktivismus). Dalsi dopliiovaly nové koncepty o inspirace historii odivani (Westwood),
ale také prikopnickou estetiku a pfedstavy celkového pojeti krasy (Kawakubo, Yamamoto).
Na sklonku stoleti se poté objevily inovativni pfistupy predznamenavajici dalsi etapu. Vyu-
zivaly novych technologii, a od€v se tak zacal priblizovat az k védecké praci (Miyake).

Mimo zminéné designery, ktefi citili potfebu posunout vlastni tvorbu jinym smérem, jsme
se s novatorskymi pfistupy mohli setkat pouze v omezené mite prostiednictvim haute cou-
ture. Diivodem byla samoziejmé i vySsi cena spojend s vyrobou takovych odévu (viz Cena
kreativniho designu). Kreativni tviirce 21. stoleti se od tviirce ptedchoziho stoleti nejvice
odliSuje vice transparentnim procesem tvorby, ¢imz zvySuje svoji konkurenceschopnost. Ve
20. stoleti navrhar proces své tvorby vice ¢i méné skryval, zdkaznik Casto obdivoval az vy-
sledny produkt, a to zejména po vizualni strance. Tendence se postupné ménila se zvySujicim
se poctem novych designert, coZ Slo ruku v ruce s nastupem dal$ich systémi mody (prét-a-

porter, fast fashion), a se vzristajicim poctem profesi zastoupenych v odévnim primyslu.

2.1 Geneviene Sevin Doering

Od roku 1970 francouzské kostymni vytvarnice systematicky rozviji a vylepSuje stithovou
metodu, v niZ odev tvaruje z jediného kusu latky na télo, pojmenovanou ,,coupe en seul
morceau . Jeji prace se zaklada na studiich tvorby odévu v Evropé v obdobi ,,pfed — krej-
covském®, tj. jak byl odév v mnoha etnickych kostymech po celém svété konstruovan v ob-
dobi pted sttedovékem. Pfed dobou, kdy byl predstaven systém prace se zaSevky, zakladnimi
stithy a krejcovskymi figurinami (Sevin-Doering, 2004 cit. podle Lindqvist, 2015, s. 45).
Podle Sevin-Doering, pokud za¢indme s uritym télem, neexistuje Zadna logika rozd€lovat
odév ramennimi a postrannimi $vy. Zcela opa¢né, ramena jsou jeden z piirozenych bodi,
kde odév ptiléha télu, a odkud splyva vlivem gravitace dolii. Lindqvist (2015, s. 54) vzpo-

mina na workshop, ktery absolvoval u Sevin-Doering, a vysvétluje principy, s nimiZ pracuje.
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Vyzdvihuje, Ze podle Sevin-Doering je dileZité pracovat zevnitt téla ven, ne zvenku smeérem
k télu. Geneviene pii své praci nezacina se stiihovymi dily ¢i kusy latek, které jsou tvarovany

podle téla, ale zacind s t€lem, které aranZuje a ovinuje latkou zohlednujici jeho tvar a pohyb.

Obr 9 Vystava Geneviene Sevin-Doering a Rosie Godbout v Montrealu

2.2 Japonska avantgarda

V 80. letech doslo v PatiZi k predstaveni zcela nové generace designerii. Rei Kawakubo a
Yohji Yamamoto pfisli v roce 1981 se zcela odliSnym pojetim mody a celkové estetiky, a
tim doSlo k nabourdni vSech pravidel. Zafivé barvy a siluetu zvyraziujici Zenské kiivky,
nahradili dominantnimi tmavymi odstiny. Vycpani ramena, hluboké vysttihy a tésné leginy
vyménili za volné splyvavé odévy, které mély byt v kontrastu s trendy 80. let. Kritici v té
dobé¢ prohlasili, Ze doslo k pferuSeni vSech existujicich mdédnich konvenci.

Casopis GQ v roce 1984 popsal jejich styl nasledovné: ,, Japonskd méda je jind. Toto oble-
ceni neodpovidd Zddnym modnim standardum. SnaZi se odstranit a znicit tvar. Visi na téle
volné v predimenzovanych a neobvyklych liniich. Barvy jsou témer vidy monochromatické
nebo cerné. “ Vétsina kritikli se soustiedila a zkoumala pouze estetiku a motivaci designerd.
Noviny Declaration vSak prohlasily: ,,Francouzskd mdda nasla své mistry: Japonce,* ¢imZ
chtéla s nejvetsi pravdépodobnosti obratit pozornost na vynikajici krejcovské schopnosti.
Prvni generaci japonské avantgardy, pohybujici se v zapadni m6dé od konce 60. let, nésle-
dovaly od roku 1977 Kenzo Takada, Hanae Moriovéa a Issey Miyake (MacKenzie, 2010, s.

112-113,). Japonska avantgarda inspirovala jiZ mnoho designert a jeji vliv pfetrvava dodnes.
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2.2.1 Issey Miyake

,, Viziondr, ktery sloucil uméleckou avantgardu a vyspélé technické moznosti s japonskym
kulturnim dedictvim“ (MacKenzie, 2010, s. 113).

Experimentalni designové studium, které zaloZil v roce 1970, se stalo jednim z hlavnich tex-
tilnich inovatort historie mddy. Issey konstatoval, Ze se snazi nemit strach z radikalniho a
posunul hranice podoby odévu. Vysledku piedchazi sloZité procesy experimentalnich tech-
nik. Materialy a stfihy z nich vzeslé ale funguji i prakticky (Moda, 2013, s. 400-401). Jeho
prace je zalozena na filozofii odévu vyrobeného z , kusu latky*, ktery zkouma nejen vztah
téla a odévu, ale také prostor, ktery se mezi nimi rodi. Filozofie znacky se vyvijela a rostla
soubézné s vZdy velkym zdjmem designera o inovativnim odévy kombinované s modernim
vyzkumem a vyvojem. Jednou z nejznadmé;jSich praci Issey Miyake se stala kolekce Pleats
Please, ptedstavujici prikopnickou metodu plisovani (pfedchézel ji delsi a neustéle se zdo-
konalujici vyzkum nového vyrobniho procesu od roku 1989), ve které jsou zahyby na mate-
ridl aplikovany az po vystfihnuti a usiti, jedna se o revolu¢ni odklon od tradi¢niho procesu.
Vyzkumy vyvrcholily v roce 1993, kdy Miyake nabidl svym zdkaznikiim elegantni a vSe-
stranné odévy. Naplnil potfeby naro¢ného Zivotniho stylu praktickym a pohodlnym oblece-
nim z lehké polyesterové pleteniny, snadné udrzby a skladovani.

Dalsi projekt 132 5. ISSEY MIY AKE byl prezentovan v roce 2010. Vysledku opét pfedché-
zel del$i vyvoj Miyakeho tymu ,,Reality Lab®, jejichZ zamérem bylo rozvinout design, ktery
reflektuje a fesi zplisob, jakym lidé v dané dob¢ Zili, zaroven také vyhledava nové cesty a
moznosti pro obnovu japonského femesla. Klicovym néastrojem pro projekt 132 5. bylo ob-
jeveni moznosti digitalnich grafickych néstroji, které jsou schopny vytvofit trojrozmérny
model za pouziti revolu¢nich polyesterovych materialli z recyklovanych vldken, vyvinutymi
japonskymi spolecnostmi, a vyrabény ve spolupréaci s flérou produkovanou textilnimi regi-
ony. Nové tkaniny jedine¢né struktury byly navic velmi pohodIné, ¢imz skvéle doplnovaly
filozofii autora.

Kazdé &islo v nazvu projektu 132 5. ISSEY MIYAKE mé svij vyznam. Cislo (1) odkazuje
na skutecnost, Ze jeden kus latky se miiZe stat trojrozmérny (3) a opét se rozlozit do svého
dvourozmérného (2) stavu. Cislo (5) za mezerou znamena casovy rozmér, ktery vznika po
tom, co lidé nosi obleceni. Je také symbolem budoucnosti, dalSim krokem vpted.

132 5. ISSEY MIYAKE kombinuje nejen specifickou matematiku skladéni, techniky pou-
Zivané pti vyrobé odévu a estetické citlivosti, ale také zkouma nové moznosti, jak tvofit

odév. Z projektu se postupné vyvinula kreativni znacka, diky niz Issey Miyake pokracuje v
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dlouhé historii zkoumani, jeho zajem a vyzvy se soustfed’uji predevs$im na hranice tvorby a

vyroby (MAIN LINES, 2018).

No.3 FJ001

No.3 FF(01

Obr. 10 Projekt 132 5. STANDARD | ISSEY MIYAKE INC.

2.2.2 Rei Kawakubo

Bylajednou z prvnich, ktefi v osmdesétych letech prezentovali novou radikalni moédu. [ kdyz
je dnes povazovéna za jednu z nejvice prikopnickych odévnich designert, jeji inovativni a
neobvyklé kreace, nebyly ¢asto publikem osmdeséatych let zcela docenény. Rei svou tvorbou
znevazuje vSechny zdpadni predstavy o idedlu krasy a Zenskosti. Novinéaii popisuji jeji prvni
kolekci, predstavenou v Patizi v roce 1981, jako ,,post-HiroSima look*, dominance ¢erné
barvy ptisobi na mnohé velmi depresivné. Design tvoieny Rei Kawakubo vyjadtuje jeji kri-
ticky postoj k zptisobu, jakym zavedeny mddni svét zobrazuje Zenskou krasu. Navrhuje pro
nezavislou Zenu, kterd dokaze zaujmout muze svym intelektem a dusi, nikoliv pouze télem.
Navic dychtivé odsuzuje cely tehdejsi koncept mddy. DilleZitou soucast odévl — skulptur
tvoii naptiklad viditeln€ pouZzité, nedokoncené Svy, které predstavuji jeji vlastni predstavy o
konstrukci a celkové form¢ odévu (Teunissen et al., 2014, s. 88). Piedstavila napiiklad imy-
sIn¢ ,,poSkozeny svetr* se zdanlivé nahodile rozmisténymi dirami, ¢imz popiela tradic¢ni usili
moédnich tvirch vylepSovat, lichotit a vS§eobecné vytvéret iluzi dokonalosti a krasy (Mac-
Kenzie, 2010, s. 113).

Jednou z nejdiskutovanéjsich kolekci, milnikem mddy, vytvotfenou pro svou znacku Comme

des Gargons, se stala v 1ét€ 1997 kolekce Lumps and Bumps. Vytvoftila v ni Saty z prisvit-

ného Sifonu v kombinaci s latkou pastelové kostkovaného motivu, vycpavané polStafi na
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mistech zadnice, ramenou a zad. Obdatila tak Zenské t¢lo zcela novym tvarem. V souvislosti
s kolekci poté poukdzala na vzdjemny vztah mezi télem a odévem, kdyZ prohlésila ,,.Body
Becomes Dress Becomes Body*, timto tvrzenim ttocila na symetrii zdpadni médy a poptela
,»prirozeny* anatomicky tvar téla. Rei svou konstrukci nabadala publikum, aby se zamyslelo,
zda jsou zaZzitd pravidla nezbytnou ingredienci krasy (Teunissen et al., 2014, s. 88). Byla
mentorkou dal$tho vyznamného designera Junya Watanabe, ktery pracoval pro jeji znacku
Comme des Garcons, diky své zalibé pro tvorbu z novych textilnich materialti byva nazyvan

,»techno couture designer*.

2.2.3 Yohji Yamamoto

Znamy pro své abstraktni siluety, nizkou obuv a absolutni vérnost ¢erné barvé, ale také pro
odév kombinujici intelektualni pfisnost s dechberouci romantikou. V jeho rukou strohé mo-
derni modely, které Casto byvaji pro designera vyzvou, voln¢ piechazi a odkazuji na pafiz-
skou haute couture. V roce 1981 predvedl v Patizi, spolu s Rei Kawakubo, svou prvni pie-
hlidku, i kdyZ se jednalo o patiZsky debut, v Japonsku uz mé¢l jeho label komer¢ni dspéch.
Oba ptedvedli revolucni piehlidky, Yamamoto posilal na molo modelky s bilym make-upem
a asymetrickymi cernymi odévy. Pozdéji, poprvé v roce 1984, piedstavil v Pafizi fadu dam-
skych a panskych odévi, které se staly symbolem pro kreativni urban (méstské) typy zakaz-
nikd (Jones, 2013, s. 696). Od osmdesatych let se stal mezindrodn¢ uznavanym pro sviij
nekonvenéni piistup k odévu, kterym poruSil mnohé zavedena pravidla. Navrhoval odévy,
které ptisobily nedokoncené a popiel tradi¢ni konstrukce uzivané pro tradicni formy. Odévy
pusobily jako pohlavné neurcité, abstraktni siluety popiraly Zenské tvary tolik typické pro
osmdesata 1éta. Casto si vybiral netradiéni materialy, jako plst nebo neopren, jejichZ zastou-
peni v modnim odévu bylo velmi atypické. Yamamoto vynika obzvlast€ neobvyklym talen-
tem pro tvorbu stfihli, modelovani, ale také znalost historie médy a smysl pro humor. Expe-
rimentalni duch jeho jedine¢né tvorby zlistava v jeho praci dodnes a tim vyznamné¢ piispiva
k historii mody.

» Zpocdtku jsem byl velmi nervozni a nejisty, co se tyce objemu japonského odevu, ale také
tvaru kimona, které je velmi volné a nadmeérné velké. PakliZe pri prepracovdvdni kimona
zajdete prilis daleko, vysledkem je pouhy materidl bez tvaru, ktery nemd nic spolecného
s modou. Strih kimona neni nijak teZky, lze ho snadno kopirovat. Musi byt, ale provedeno
technicky, aby fungovalo a nepiisobilo prilis beztvdrne. “ (DUKA, 1983)

Mailokdo vi, Ze Yamamoto vlastni desaty dan, ¢erny pasek v karate, a je hlavnim $éfem ce-

losvétové asociace karate.
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2.3 Dekonstruktivismus

,, Vysoce vlivny behem 90. let a izce spjaty s belgickymi médnimi ndvrhy — dekonstrukcio-
nismus svrhnul tradicni pojeti konstrukce odévii a snaZil se o prehodnoceni vyznamu oble-
Ceni a zpiisobu, jakym se nost.“ (MacKenzie, 2010, s. 120)

Dekonstruktivismus je jednim z nejvice dulezitych fenoménti médniho designu, donutil totiz
ve své dobé mnohé piehodnotit tehdejsi pohled na médu a zpiisoby, jakym by méla vznikat.
Jako jeden z prvnich nepiimo kritizoval dominantni systém mddy a tehde;jsi estetiku. Mezi
studenty a stoupenci designu je vSak bohuZel ¢asto povazovan za trend. Malokdo zkoumé
jeho zdroje ¢i disledky. MiZeme jej charakterizovat jako ,,rozebrani* a zpétnou rekonstrukci
odévu. Velky vyznam je kladen na vnitini struktury odévi, které zlistavaji vétSinou nezapra-
vené a odkryté. Vychazi z dekonstrukcionismu, uméleckého proudu 70. a 80. let 20. stoleti
(MacKenzie, 2010, s. 120).

Kofeny dekonstruktivismu mtizeme hledat v tradici punku a v japonské avantgardé. K pred-
staveni doslo uz v 80. letech, klicovy vliv mél vSak na estetiku 90. let. Hlavnim centrem
vzniku a mistem tolik spjatym s dekonstruktivismem se stala Belgie, konkrétn¢ Kralovska
akademie vytvarného uméni v belgickych Antverpach. Mezi klicové osobnosti fadime navr-
hatfe Martina Margielu a nékteré osobnosti tzv. Antverpské Sestky: Anne Demeulemeester,
Dries van Noten, Walter van Bierendonck a Dirk Bikkembergs. Inspiraci v dekonstrukti-
vismu nalezli pozd¢ji naptiklad designeti Viktor a Rolf (Viktor Horsting a Rolf Snoering),
Rick Owense a Jun Takahashiho z Undercover (MacKenzie, 2010, s. 121). I kdyZ jsou pfi-
stupy téchto designerti obzvlasté zajimavé, blize se budu vénovat pouze Martinu Margielovi,

ktery zastoupi v rdmci obecného piikladu, prace ostatnich dekonstruktivnich designert.

2.3.1 Martin Margiela

Ve své tvorbé se zabyval rekultivaci a recyklaci odévi a pfedmétd v nové kusy odévu. Pied-
métem zajmu zkoumani pro néj byla konstrukce odévu a vSechny prvky, které do ni vstupuji
a tvoti vysledny tvar odévu. Ve své praci zkoumal spojovani stfihl stehy (vCetné zaSevki),
rizné vyztuzovaci prvky, vycpavky, lepeni a podSivku. VSechny tyto, vétSinou skryté ele-
menty, predstavoval divdkovi novym zplisobem — vSe, co byvalo skryté, noveé odhalené. Tim
nabyl odév zcela nového vzhledu. Mimo revoluéniho pojeti odévu, ale Margiela poukazuje
i na celkovy mddni systém. Konfrontoval svét haute couture, drahych materialt, s dpln¢ od-
liSnym pojetim. Ve svych kolekcich tvofil z recyklovanych materialt a jiZ existujicich pred-

métl, jako jsou odévni dopliky a dalsi ,,nalezené véci*.
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Z kozenych rukavic vytvofil top s vazanim kolem krku z rozbitych taliii vestu. Rozparanim
a spojenim s jinym vytvarel nové celky. Margiela rad experimentoval, zabyval se propor-
cemi, rozmery i surrealistickou technikou trompe [‘oeil (zdanlivé trojrozmérného dila vy-
tvofeného iluzi dvojrozmérného). K jeho nejznaméjSim dilim patii i kabatek, zhotoveny
jako replika krej¢ovské figuriny od Stockmana, ktery zacal jako prvni pro manufaktury na
konci 19. stoleti vyrabét standardizované krejéovské figuriny. Margiela timto modelem vy-
znava lasku a uznani krej¢ovskému uméni a podnécuje jako jeden z prvnich otazku Zenského
téla a standardnich idealti médniho primyslu (MacKenzie, 2010, s. 121). Jako jeden z méla
upozad’uje sebe, coby designera, tim, Ze neposkytuje Zadné rozhovory, neukazuje se na ve-

fejnosti a nechava za sebe naplno promlouvat vlastni praci.

2.4 Vivien Westwood

Jeji punkova estetika, inspirace historickym kostymem vrcholici novoromantismem, ale také
inspirace anglickosti a sexualni politikou, vedla v jeji tvorbé k mnohym inovativnim kon-
strukénim principim. Pracovala i s divoSskymi prvky, drsnymi a oSoupanymi materidly a
licovymi Svy. V kolekci Buffalo Girls (Nostalgia nebo Mud) z let 1982-83 kombinovanim
nadmérnych asymetrickych stfihli vrstvenych materilii, odkazovala na inspiraci kulturami
tretiho svéta. V poloviné 80. let ptiSla Westwood s mini-crini, jednalo se o zkrdcenou krino-
linu z 19. stoleti v kombinaci s pfiléhavymi saky, byla to antiteze maskulinniho dynamic-
kého oblékani 80. let. V dalsSich dekadach pridala tradicni anglicky tvid a skotsky tartan.
Westwood tekla: ,,Nic mi nedeéld vétsi radost neZ parodovat britskost v kontextu klasické
perspektivy.“ Jeji odévy ménily drZeni téla, Casto omezovaly pohyb a zdlraziovaly boky.
Prevracela normy, spodni pradlo umistovala na svrchni vrstvy (podprsenka na Satech). Ve
své praci dale zkoumala siluetu piesypacich hodin, dalsi odkaz na dé€jiny odivani. Ve spolu-
préci s partnerem Andreasem Kronthalerem vytvofila honziky z polStait a kleci, objemné

Saty s dlouhymi vleCkami a vycpana poprsi (Moda, 2013, s. 390).
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3 INOVATIVNI PRISTUPY V KONSTRUKCI ODEVU 21. STOLETI

,,Co je po tom vSem jesté inovaci? Inovace docela casto vychdzi z néceho, co u? existuje,
funguje, a jeji transformaci pres nové aplikace vznikd novy princip — inovace. Znovuobjeveni
starého a skloubenim se soucasnym, to je koncept, ktery v odévnim priimyslu nadsené priji-
mdme.“ (Kevin a Jess, 2016, s. 28)

Odévni designer 21. stoleti ma novou zodpovédnost, udrzitelnéjsi piistup k tvorbé, ktery
nastoupil s pfichodem a vzestupem jeste rychlejSiho systému mddy (fast fashion). Nic v pro-
cesu najednou nesmi zustat skryto, na kazdém dodavateli a supdodavateli zalezi a zdkaznik
chce znat pravdu. Ukézalo se, Ze stary systém je do budoucna neudrZitelny a je tfeba radi-
kaln€ zménit piistup, jakym odév navrhujeme a vyrabime. Vyzvou je piemyslet odliSné. Aby
byl ale zakaznik ochotny za produkt zaplatit pomérne vétsi ¢astku neZ v ptipadé ndkupu ve
fast fashion fetézci, musi védét, za co plati a proC. Posledni dobou se tak prosazuje tendence
transparentni tvorby, kdy designefi zaznamenévaji a prezentuji nejen dodavatele, ale 1 kli-
¢ové etapy vyvoje navrhu, ktery klade ¢im déle vétsi diiraz na novatorské myslenky, jez by
zohlednily ekologickou problematiku spojenou s vyrobou odévil. Transparentnost tak ne-
slouZi jen jako podpora prodeje v dobé, kdy si zadkaznik peclivé vybira, co kupuje, a tim
padem podporuje, ale také jako vzdjemna komunikace mezi designery, ktefi se Casto pred-
hani, kdo pfijde s feSenim méné¢ zatézujici odévni primysl. Netyka se to vSak zdaleka vSech
odévnich designerd.

Mnoho odévi, které viddme v m6édnim primyslu jsou €asto pouze kopiemi. V poslednich
letech bézné firmy obvykle nevidi smysl investovat ¢as a penize do vyvoje nového designu,
jehoz pftijeti klientem je velmi nejisté. Profese odévniho konstruktéra a stfihace je tak Casto
nedocenénd, zatimco profese odévniho designera mnohdy spiSe precenovani. Design se
uplatiiuje levnéj$im a rychlejSim zplisobem, napiiklad ve vzrustajici oblibé a duleZitosti sty-
lingu. MnoZstvi chyb, tolik diileZitych pro generaci novych napadd, se v rychlém a neexpe-
rimentalnim procesu minimalizuje.

Slavny skotsky architekt a designer Charles Rennie Mackintosh jednou tekl: ,,V upifimné
chybé se skryva nadégje, kterd v ledové dokonalosti pouhého stylisty zcela schazi.* Stali se
v poslednich letech modni navrhati spiSe stylisty? S ekonomickym a €asovym tlakem se
misto pro inovativni design pfesunulo kamsi na okraj médniho pramyslu, nej¢astéji do skol,
kde maji absolventi i akademicti pracovnici prostor pro experimenty. V redlném Zivote,
tvlrce tlaceny primyslem, tvoii az Sest kolekci ro¢né€ (nebo i vice, v piipad¢ fast fashion) a

nema na inovativni design prostor. NaStésti existuji 1 designefi, ktefi se snazi svou tvorbou
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bojovat proti konformit¢ a upoutat pozornost jinym smérem. At’ uzZ vybérem materiall, tech-
nikou ¢i formou, zminéni designefi a jejich kreativni tymy hrdé demonstruji opravdové ino-

vace, nékdy alesponi v ¢astech svych kolekci (McQuillan, 2016).

3.1 Kreativni tvorba stiihi

Fenomén ,,Creative Pattern Cutting* neni v historii odévniho designu ni¢im novym. Doklada
to napiiklad prace Madeleine Vionnet, Cristobala Balenciagy a Charlese Jamese, ktefi svymi
aranzovanymi (draping) odévy inovovali tradi¢ni piistupy. Vionnet i Balenciaga pfitom
velmi dobte ovladali krej¢ovské femeslo. Je tedy snadné vidét, jak technickd odbornost pod-
pofila jejich kreativni mySleni a ovlivnila tak technické realizace s nimiz pfisli, a které casto
piinesli nové cesty stiihani a konstrukce odévu. Od roku 1970 Issey Miyake, Rei Kawakubo,
Yohji Yamamoto a dalsi japonsti designeti uz naplno vedli mddni svét zalozeny na Kreativni
tvorb¢ sttihll. Jejich prace opakované zpochybiiovala mnoho zdpadnich stfihovych kon-
venci. Na Japonce navazali v 90. letech Dekonstruktivisté v ¢ele s Martinem Margielou. I
oni méli obrovsky vliv na mnoho designert, stejn¢ jako Nakamichi v roce 2005. Nakamichi
nabédala v sérii knih ,,Pattern Magic* designery, aby ptekrocili tradi¢ni cesty tvorby. Nebali
se experimentu a uskutec¢iiovali nejdivocejsi konstruk¢éni napady, od kterych €asto, pravé
diky obtiZnosti, opousti. Mohlo by se zdat, Ze Kreativni tvorba stfihl je soucasti kazdého
tvlrce, jisté se v kazdém procesu najde podstatné ¢ast kreativnich, moZna i inovativnich pfi-
stupd, ale tvorba kreativnich stfihli (Creative Pattern Cutting) se posuzuje dle zamérného
odliSeni, rozhodnuti pro tento princip a mnohdy i vytvoreni zcela nového systému kon-
strukce odévu.

V roce 2013 Dr. Kevin Almond uspofadal konferenci s nazvem ,,Creative Cut, on Creative
Pattern Cutting®, jez stavéla na diivejSich piispévcich k stejnému tématu, publikovanych
rovnéZ Almondem. Konference byla mozna prvni mezinarodni kongregaci odborniki, ktefi
se shodli na tom, Ze tvorba stfihi mize byt kreativni aktivitou, stejn¢ jako predmétem aka-
demickych vyzkumit. Studium zapocala Dr. Winifred Aldrich a poznatky shrnula do svych
knih Fabric, Form, and Flat Pattern Cutting a Fabrics and Pattern Cutting, kde jako jedna
s prvnich diskutovala o udrzitelnosti v textiliich, konkrétn€ se zabyvala ekologickymi otaz-
kami textilnich vlaken (Rissanen a McQuillan, 2016, s. 45, 48-49).

V poslednich deseti letech roste zajem o alternativni a vice kreativni zptisoby, néktefti apli-
kuji kreativni detaily na zakladni stfihy (po vzoru Nakamichi) a jini tvofi design samotnych
stiihi metodologickym piistupem (Roberts, Lindqvist) namisto tvofeni stfihu pro jiz defino-

vany ¢i nacrtnuty ndvrh. V Kreativni tvorbé€ stfihu miZeme definovat dv¢ hlavni kategorie.
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Jedna se podoba aranZovéani, ale uskuteciiuje se prostrednictvim manipulaci se zdkladnimi
sttihy (Nakamichi, Sato). Druzi experimentuji s jednotlivymi stfihy ¢i jinymi tvary s cilem
piijit na nové, vice ¢i mén¢, necekané tvary (Roberts, Rissanen, McQuillan, Ohrn-McDa-
niel). Prvni skupina vytvaii tvar a projev, ktery by byl obvykle spojovan s aranZovanim.
Podobny pfistup prezentoval i Preben Hartman (1985). Také aranzoval své stiihy z papiru a
s pouZzitim lepici pasky fixoval své prototypy, na rozdil od soucasného designera Sato své
kreace neaplikoval na zakladni stfihy, ale drapoval (aranzoval) pfimo na lidské télo. Proto
se jeho prace, zvand Anatomical cutting, stala pomérné€ uzZitecnym metodologickym vyzku-
mem pii vytyCeni hranic mezi aranZovanim tkaniny a ploSnou konstrukci. Druhd kategorie
zahrnuje naptiklad metodu Subtraction cutting Juliana Robertse a soucasné Zero Waste prin-
cipy, které prosazuje Timo Rissanen, Holly McQuillan a dalsi.

Pro obé skupiny je ale signifikantni zijem o stfih, zdlraziuji, Ze stfih sdm o sobé& je nastro-
jem k tvorbé. Prostfednictvim experimentd a transformace stfihti, at’ uZ pomoci zékladnich
stiiht (blocks) ¢i zcela novych tvarti, hledaji nové moZnosti navrhovani. Roberts (2008 cit.
podle Lindqvist, 2015, s. 83) ale poukazuje, Ze vytvoieny stfih mlize mit jen velmi malo
spolecného s télem, které odév oblékd. Na podobny problém poukazuje i Lucy Orta (2010,
s. 7, cit. podle Lindqvist, 2015, s. 83), kdyZ popisuje vystavu potddanou British Craft Coun-
cils. Vystava podle ni predstavuje soucasné femeslo inspirované uménim krejcovského fe-
mesla, popisuje vystavujici: ,,Jsou to zastdnci remesla a mistri umeni strihové manipulace,
badatelé, kteri si preji experimentovat a vynalézat nové metody, jak docilit novych tvaru
stiithu, ne vytvoreni nositelného odeévu. Chtéji manipulovat s tvary, aby prisli na nové
Sformy.“ Orta naznacuje, Ze tito tvlrci se vyporadavaji zejména se sttihy, jsou tedy vice nez
tvlrci nositelného odévu, tviirci inovativnich stiihovych tvara.

Vsem tucastnikiim diskuze zéalezi zejména na zdiraznéni kreativniho aspektu tvorby sttiht,
ktera je Castéji povazovana spiSe za technickou aktivitu, a kterd byva z hlediska procesu
tvorby odévniho designu Casto upozad’ovana (Lindqvist, 2015, s. 80). Designer a konstruktér
pracuji ¢asto oddélené€, nékdy v uplné odliSnych budovach, nékdy dokonce v jinych zemich.
specifickymi technickymi nakresy, které obsahuji vSechny potfebné detaily. Téme¢t vzdy se
vSak znazornuje pouze piedni a zadni strana, proto se pro né€ vZzil spiSe nazev ,,flats* (plochy),
coz odhaluje celkovou zplos§ténou povahu procesu navrhu odévu. Tvurce stfihu totiz na
druhé stran¢€ pokracuje obdobné, kdyz zaloZi jejich interpretaci na ,,blocks* (zakladnich stii-

zich), zjednodusenych ptednich a zadnich dilech stfihu, jejichZ odvozenim vznika vétSina
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odévl svetové produkce. Designer vétSinou nevi nic o praci konstruktéra a naopak, jejich
spoluprace a vét§i angaZovanost mezi nimi a zakaznikem, je ale naprosto klicova naptiklad
pro program udrzitelnosti (McQuillan, Rissanen a Roberts, 2013, s. 40). V odévnim pri-
myslu jsou to prave konstruktér a stfihac, ktefi tvoii vysledny tvar, a tedy i charakter odévu.
V poslednich letech se mnozi snazili o obnoveni zajmu pravé zaméefenim na odvétvi tvorby
stiihti, at’ uZ v odévnim primyslu, tak ve vzdélavacich institucich. K uskute¢niovani pro-
graml dochézelo i proto, aby se zvySilo povédomi o klicové pozici konstrukce a stfihové
tvorby pfi intepretaci a projevu konceptu a vize designera (Almond, 2016, s. 1). V procesu
Kreativni tvorby stfihl tedy navrh neni dokoncen pied zacatkem konstrukce a prototypovani
(toil, kaliko), ale pribézné se méni a vyviji, coZ je samoziejmé casové mnohem narocnéjsi.
Nicméné na obranu nutno fici, Ze se ¢asto vyplati, ponévadz mize generovat napiiklad nové
siluety a tvary. Vzorky a prototypy se objevuji napti¢ celym vyvojem stiihani a aranZovani
(Kevin a Jess, 2016). Pravé kombinace systému konstrukce odévu, tedy odévu konstruova-
ného (inovativnimi zptisoby konstrukce) a odévu aranZovaného (draping), ptinasi nové na-
pady a odhaluje blize neprozkoumané ¢i upozad’ované problematiky. Vyzyva nas, abychom
pfemysleli o zplsobu, jakym konstruujeme, o forméch a typech jednotlivych odévi, a v ne-
posledni fad€ o celém systému odévniho primyslu. Pfinasi alternativy a dosti moZna pfi-
chéazi i s novymi feSenimi.
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“The (Fum‘ng Circle” team: Holly
McQuillan, Julian Roberts, and
Timo Rissanen. Julian Roberts; Holl
McQuillan; Timo Rissanen,

Obréazek 11 ,,Vyhody spoluprace®, diagram Juliana Robertse a ¢lenové ,,The Cutting
Circle* potfadaného 2011: Holly McQuillan, Julian Roberts a Timo Rissanen
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3.1.1 Kinetic Garment Construction

Svédsky designer a konstruktér Rickard Lindqvist absolvoval $kolu The Swedish School of
Textiles ve §védském mésté Boras. Jeho doktorska prace kriticky zkoumala zakladni prin-
cipy, které dominuji pii tvorb¢ stfihti v odévnim designu. Prostiednictvim svého vyzkumu,
zaloZeného na praxi, navrhuje alternativni model, ktery pocita s lidskym télem, jako s Zivym,
kinetickym objektem. Klasicka konstrukce v podobé¢ vertikalniho a horizontélniho matrixu

statického téla je podle jeho studii zastarala a nedostacujici. Prace Lindqvista neni inikem

Obr. 12 Alternativni model konstruovani odévu navrzeny Richardem Lindqvistem

od klasické tradi¢ni konstrukce, k niZ byl vychovan a kterou ovlida, na stejné odborné
urovni pouze zkouma novy model. Pracoval jako stfiha¢ a konstruktér pro Bauer Tailor a
Vivien Westwood. Absolvoval také stdzZ u Genevieve Sevin-Doering. Zduraziiuje, Ze sou-
Casni designefi, ktefi ovSem kladou dlraz na stfihové zpracovani, se velmi Casto soustiedi
pouze na zajimavy tvar stiihu a z procesu zcela vyjmou lidské télo. Takovy odév je pouhou
skulpturou a na postavé prakticky nefunguje, vzijemny vztah naprosto chybi. Prace
Lindqgvista neni pouze o stfizich, se kterymi pfiSel a které se, v otdzce spotfeby materialu,

jevi jako programatické. SpisSe se snazi svym vyzkumem alternativniho teoretického ramce
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konstrukce stfihu inspirovat ostatni tvirce k pfijeti staronovému piistupu, zohlediiujici vztah

odévu a lidského téla (Lindqvist, 2015).

W2 71 YIPIM 21qey

- Consumption 190 cm

Obr. 13 Polohovy plan se vSemi stfihovymi dily

3.1.2 Subtraction Cutting / Free Cutting

Julian Roberts je britsky navrhaf a vynalezce tzv. Subtraction Cutting, procesu nezahrnuji-
ciho navrhovani exteriéru odévu, ptednich, zadnich ani bo¢nich ¢asti ¢i dilti. V jeho odévech
obvykle dokonce chybi bo¢ni §vy. Koneckonci, lidské télo bo¢ni vy také nema. Misto toho
Roberts navrhuje vnitini prostor odévu, kterym télo prochazi. Jeho pfistup vede k formam,
které 1ze obtizné predvidat, vyZaduji ditvérny vztah mezi designérem, rukami, latkou a t€lem.
Roberts pracuje pro British Council jako ,,médni poradce pro Evropu, jiZni Asii a subsahar-
skou Afriku®. Zbytek svého volného Casu vénuje vyuce seminait.. Jako lektor navstivil
mnoho Skol po celém svété. Také zastiva transparentnost, svou knihu Free Cutting proto
nabizi na internetu volné ke stazeni. Navrhuje hned nékolik metod prace, které spojuje filo-
zofie autora. Tvrdi, Ze pfi tvorbé je potieba hledat nové sméry zapojenim mysli, nezatizené

pravidly, do designového procesu (McQuillan, 2016).
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3.1.3 Tomoko Nakamichi

Tvorba sttihu je ¢asto vniméana jako méné zdbavna, matematicky sucha praxe, kterd roz-
hodné neni designem, spiSe jen velmi malo piistupnou aktivitou par zasvécenych. Nicméng,
kdyZ se slouci s designem, mohou vznikat doslova kouzelné vysledky. Pfikladem je brilantni
knizni série od Tomoko Nakamichi s tajemnym nazvem Pattern Magic, jeZ motivovala ne-
spocetné mnoZstvi designert k chuti pustit se do stfihovych alchymii. Pedagozka proslulé
Bunka Fashion College v Japonsku, kterd vyucovala i médniho inovétora Yohji Yamamota
(viz vyse), nabada Ctenare k navrhovani odévu neobycejnych trojrozmérnych tvarti neceka-
nymi zpusoby. Standardizované formy se diky jeji knize stavaji passé, télo se prolina s no-
vymi tvary a zkuSeny stfiha¢ se mulzZe stat opravdovym designerem — kouzelnikem
(McQuillan, 2016). Podle Nakamichi (2010, s. 11) se vztah mezi ploSnym stfihem a trojroz-
mérnou strukturou odévu nikdy neméni. Mzeme odé€v vytvofit stiizenim, pfemisténim, opé-
tovnym sloZenim ¢€4sti stfihu, stejné tak jako puzzle, a proto nds nabida, abychom tvoftili

originalni design pomoci novych stfihl. Inspiraci ndm muZe byt cokoliv, netfeba se bat.

3.1.4 Shingo Sato

Povazuje sdm sebe za designera stfiht, ale je také pedagogem. Sdili techniky svého piistupu,
ktery nazyva ,, Transformation Reconstruction®, naptiklad na youtube, ale také ve své knize.
Zatimco byl jeho piistup kritizovan jako jednoduchi manipulace a odstrailovani zasevki,
coZ neni ani nové ani inovativni, demystifikuje proces spojenim designu s vytvairenim sttihu,
kdyZ kresli linie a formy pfimo na krejéovskou figurinu (McQuillan, 2016). Ve svych in-
struktazich ukazuje, jak lze docilit nového designu praci se zaSevky, trojrozmérnosti, a jak

vysledny design, vytvofeny piimo na krejcovské figuring, prevézt do ploSného stiihu.

3.1.5 Anatomical Cutting

Ptistup prezentovany v roce 1985 v knize ,,Anatomisk tilks@ring (Anatomical Cutting, tedy
anatomicka tvorba stfihu), kterou napsal Preben Hartman (pozn. 20. st., ale kontextem za-
pada do 21. st.). Jeho metoda nese jistou podobnost s praci japonskych designeriit Nakamichi
a Sato. Hartman také aranzuje své sttithy pomoci papiru a lepici pasky a posléze z nich se-
stavuje prototypy. Avsak na rozdil od designera Sato nezacina a svlij design nestavi na upra-
vovanim zdakladnich stiihil, misto toho aranzuje papir pifimo na lidské télo. Diky tomu se
jeho metoda stava pomérné uZiteCnym metodickym Setfenim typu tvorby, ktera balancuje na
pomezi aranZovéni tkaniny a plo$né konstrukce zhotovované z papiru (Lindqvist, 2015, s.

81).
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3.1.6 Iris van Herpen

Jedna z nejvice inovativnich designerti své generace. Od roku 2007, kdy zaloZila label Iris
van Herpen, se ji dafi unikétni cestou uspésn¢ prezentovat jeji osobity styl a estetické vize.
Ve své praci spojuje kombinaci naro¢né rucni prace a novych technologii. Stala se ikonickou
prukopnici prace s vyuziti 3D tisku v konstrukci odévu, diky némuz vytvéii impozantni de-
sign, ktery je vysledkem jejich reSerSi zkoumajici Zenské t€lo a jeho vztah k odévu. Rozho-
dujicim faktorem pfi procesu tvorby je pohyb, i kdyz pracuje Iris s tuhymi materidly jako je
plast, metal a dfevo, jeji design se musi fluidné pohybovat spolu s télem.

. Forma ndsleduje funkci* neni slogan, se kterym bych souhlasila, vysvetluje Van Herpen.
»Naopak shleddvdm, Ze forma doplituje, dokonce meni lidské télo, a spolu s nim i emoce. “
(Teunissen et al., 2014, s. 78)

Vzhledem k tomu, Ze Van Herpen zaujima multidisciplinarni pfistup k tvorbé, ktery prekra-
¢uje modu, spolupracuje €asto s riznymi umélci, jako jsou Jolan van der Wiel, Neri Oxman
a architekty jako Philip Beesley, Benthem a Crouwel Architects (Irisvanherpen, 2019). Jeji
zajem o védu a technologii vedl k stile probihajicim rozhovorim s CERN (Evropské orga-

nizace pro jaderny vyzkum) a MIT (Massachusetts Institute of Technology).

3.1.7 Rick Owens

Inspirovany Casto spiSe architekturou nezli praci médnich tvirct. Komeréné se jeho jméno
zapsalo do podvédomi zdkaznikd mnohymi spolupracemi, napiiklad s Adidas, Eastpack
nebo denim znackou Meltin"Pot. Owens se svou Zenou Michele Lamy tvofi i nabytek. Jeho
aranzovand, cernd a perfektné stfizena estetika je opozici ke sluncem nasycené Kalifornii,
estetice jeho domova (Jones, 2013, s. 492). Owensovu tvorbu ovlivnila pop kultura devade-
satych let a Hollywoodsky cerveny koberec, sim ji nazyva jako tmavy elegantni od¢v
,»glunge*, spojeni glamour Hollywoodu a grunge (hlavni médni smér ovliviiujici 90. 1éta).
Objemné proporce kontrastné skulpturnich siluet minimalistickych odévii, pro které je cha-
rakteristickd vyrazna forma sloucena s funk¢nosti. Patii do skupiny vyznamnych inovétord,
protoZe se vZdy vice zajimal o konstrukci odévu, nez o odkaz a koncept. Obdivuje designery
vkladajici do odévu piibéhy a slozité myslenky, ale vice ho fascinuje prace Vionnet, Gres a
Alaia, ktefi podle né¢j méli osobni jazyk vyjadfovani pravé prostfednictvim konstrukce (In-

terviews, 2007).
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3.1.8 Mette Julie Bundgaard-Nielsen

Jedna z klicovych osobnosti ddnské modni scény, pracuje pod znaCkou Bungaard Nielsen a
zaméfuje se predevsim na udrzitelnost. Jeji prace je umeéleckd i komer¢ni a vyznacuje se
zejména zaméeienim na udrzitelné Zivotni cykly, dobré zpracovani, diiraz na femeslo, este-
tickou udrZitelnost a inovativni flexibilitu. V projektu Circle concept predstavila koncept
velikostné flexibilniho odévu s cilem zabranit problematické nadprodukci, ale také nad-
meérné spotfebé v médnim primyslu. Pecliveé analyzovala systém zékladnich stfihli (zejména
velikosti, stupiiovani) a vytvofila novy systém flexibilniho odévu prostfednictvim dobie tva-
rovanych zékladnich stfihli s pouZitim minimalni konstrukce pro maximélni efekt.

Vyzvou vSak nadale ziistava esteticka otazka, kterd vyzaduje dal$i rozsahly prizkum a ex-

perimentovani na poli designu, materiall, funk¢nosti a jejich vzajemného vztahu, aby se

5
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naplno projevil technicky, technologicky, ale také femeslny charakter konceptu. Jako prvni
prototyp vytvotila Bungaard Nielsen Saty Circle 1 Dress s dlouhymi rukdvy a sukni po ko-
lena. Saty jsou zevnité lemovany hlavni tkaninou, lemy a $vy jsou zaéistény hedvabnym
Sikmym prouzkem. Konstrukce mi také extra pfidavky na Svy a tenké odnimatelné podpazni
vycpavky, které lze prat zvlast. VSechny tyto prvky (zajistujici méné ¢asté prani, snadnou
upravu velikosti a proporci) prodluZuji Zivotnost produktu. Mette Julie zastupuje v teoretické
¢asti mé prace myslenku udrzitelné konstrukce, kterd za sebou zanecha problematiku nese-
diciho konfek¢niho odévu standardizovanych velikosti (Mitchell, 2016). S Mette Julii jsem

se méla mozZnost osobn¢ setkat béhem mé studijni stdze v Dansku, v letnim semestru 2018,
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kdy vedla miij projekt. Jedna se o skvélého pedagoga a zaroven predstavitele nové viny dan-
skych navrhari, kteii pii tvorbe pracuji jak esteticky, tak i ideologicky. Pravé fascinace hle-
danim novych cest, inovativnich pfistupi a obrovskou zodpovédnosti smérem k udrZitel-

nosti mne inspirovala pro mou dals$i praci.

3.1.9 Pengji Cai

Zastupuje metodu nazvanou Free Draping (volné aranZovani). Pfi Free Drapingu vétSinou
nepouzivame klasické sttihy, i pfesto miiZeme docilit vzhledu ur¢itého odévu. Priméarné do-
chazi k objevovani inovativnich tvarti, forem a proporci. Pracujeme piimo na krejéovské
pann¢, velkou vyhodou je absolutni svoboda. Free Drapingem muzeme vytvéaiet celé odévy,
anebo jen jejich Casti. Zajimavy detail vytvofeny aranZovanim muzZe fungovat i jako inspi-
rativni prvek, ktery si vyfotime a déale s nim pracujeme (napiiklad s vyuZitim digitalnich
technologii). Aranzovanim mohou vznikat stiihy zcela novych tvari, ale 1ze také tvotit kom-

binovanim aranZovaného odévu se zakladnimi stfihy.
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Obr. 17 Kolekce Garment Crash!

Mimo Pengji Caie tuto metodu vyuZziva celé mnoZstvi designerti, Pengji Cai je vSak jednim
z nejvyraznéjSich predstavitelii. Upozornil na sebe svou diplomovou praci ,,Garment
Crash!* na MFA Parsons, v nizZ experimentoval s rliznymi pfistupy aranZovani. Zpocatku se
soustiedil na samotnou vyrobu odévu a pokousel se znicit pfedstavu odévniho archetypu.
Postupné prechazel ke zkouméani vztahti stavby mezi odliSnymi tvary a stfihy, a zde si po-
vS§imnul podobnosti mezi jeho praci a instalacemi sochafe Johna Chamberlaina, ktery ho
inspiroval k tvorb¢ ,,Garment Crash!* Cili rozpadajiciho se odévu. Jeho navrhy vznikaji pii-
mym experimentem volného aranZovéani, aniz by predtim vznikaly kresebné navrhy (Ahn,

2015).



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 41

3.2 Strihy a odpad

S Kreativni tvorbou stiiht jde ruku v ruce i otdzka spotieby materidlu. S poctem experi-
mentl roste samoziejmé i mnoZstvi vzniklého odpadu. I proto stile pfibyva inovativnich
ptistupil (napiiklad Zero Waste), které se snazi vyuZzit kreativnich metod pro jeho minimali-
zovani. Uvédomuyji si totiz, Ze zodpovédnost designera 21. stoleti si Zada nové, vice ekolo-
gické pracovni postupy.

Textilni odpad tvoii v odévnim primyslu zejména dv¢ velké kategorie, vyrobni odpad (vy-
roba vlakna, pfize a tkaniny, ale nejvetsi odpad vznika z vyroby odévll) a odpad tvofeny
zakazniky, pro které je odév ¢im déle vEtSim spotfebnim zbozim. Primérné mnoZstvi odpadu
pii vyrobé (vystiiZzeni) kazdého odévu €ini 15 %. V odévnim primyslu se v roce 2015 od-
hadem vyrobila miliardu metrii ¢tvere¢nich vSech tkanin (Rissanen a McQuillan, 2016, s.

10).

F/’ Estimated amount of fabric

produced globally in the
apparel industry in 2015:

Average amount of

fabric that is wasted
when garments are cut
and made: 15 percent

billion square meters

15 percent of 400
billion square meters:

billion square meters

(Source: Gugnamni & Mishra, 2012.)

Obr. 18 Textilni odpad v ¢islech (Gugnami & Mishra, 2012)

3.2.1 Zero Waste

Termin Zero Waste (bez odpadového) se v kontextu médniho designu vice objevuje prede-
v8§im po roce 2008, kdy vSe naznacuje tomu, Ze se stane novym fenoménem. Institut Zero
Waste byl ale zaloZen uZ v roce 1970 Paulem Palmerem, pracujicim mimo odévni primysl.
Palmer publikoval mnoho kritik moderniho odpadového primyslu, zejména recyklovani a

jako jeden z prvnich zacal pouzival termin Zero Waste, ktery si pozdéji jednoduse adaptoval
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modni svét. I kdyz se jedna o relativné novy termin, praxe tohoto principu je stejné stard
jako odivani téla samo (Rissanen a McQuillan, 2016, s. 11). Historické odivini mnoha kultur
po celém svéte v sobé spojuje prave prvky Zero Waste odévu, casto zhotovenych do riznych
forem pravouhlého odévu (viz Pravouhly odév). V piipadé Less Waste (mén¢ odpadového)
odévu se podobné principy v historii vyskytuji i u konstruovanych odévi, napiiklad v pii-
padé Sirokych sukni v renesanci, které se musely napojovat, nebot” Site zdobné latky (ob-
vykle okolo 90 cm), byla nedostacujici. Zatimco vSak motivaci naSich pfedki byla zejména
cena a nedostupnost tkanin, dneSni motivaci je maximalni vyuZziti v§ech zdrojti, aby nevzni-
kal zbyte¢ny odpad materialu.

Tvirce moderniho Zero ¢i Less Waste (méné odpadového) odévu je mozné sledovat jiz od
ranych let dvacatého stoleti. V ramci Zero Waste designu se jedna piredevSim o designery
demonstrujici odévy zaloZené na vztahu mezi vyuZzitim celé $ife tkaniny (A-POC by Issey
Miyake) a vystfizenym odévem. Mezi tvlirce Zero Waste odévu 21. stoleti patii napiiklad:
Holly McQuillan, Timo Rissanen, Yeohlee Teng, Julian Roberts, Tara St James, Jennifer
Whitty, Carla Fernandez, David Telfer a dalsi. Pro hlubsi studium doporucuji knihu Zero
Waste Fashion Design (Rissanen a McQuillan, 2016, s. 34).

Aby designer vytvotil Zero Waste od¢v, je nezbytné nejen navrhnout, ale také vytvofit sttih,
a to nejen jako reakci na design, ale jako design sdm o sobé. Zero Waste navrhovéani je tedy
odli$né v mnoha smérech, pfedevSim proto, Ze nemizeme predem zcela presné odhadnout,

jaky vznikne vysledek. Jedna se tedy o dalsi z typu postupt Kreativni tvorby stfihi.

3.2.2 A-POC by Issey Miyake

Jiz od roku 1976 pracoval Miyake na konceptu A-POC (A Piece-of-Cloth), odévl vyrobe-
nych z jediného kusu latky, ktery zcela pokryval t€lo. Prvni prezentace se konala v roce
1999. Dlouhy vélec pleteniny, ze kterého si miiZe jedinec vystfihnout sviij odév bez nulo-
vého odpadu materidlu, tento zptisob poskytoval vznik rozmanitych typt odévu. Hlavnim
impulsem bylo minimalizovat odpad pouZitim zbytkovych materidli. Issey se stal jednim z
prvnich prikopnikt Zero Waste. A-POC a dal$i nové techniky $iti odévii, jako jsou tepelné
pasky a fezani ultrazvukem, byly piedstaveny béhem vystavy Making Things, ve Fondation

v

Cartier pour l'art contemporain v PafiZi v roce 1999 (Kawamura, 2019).
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Obr. 19 A-POC Queen Textile. 1997
3.2.3 Holly McQuillan

»dustainable fashion* (udrzitelnd moda) je pro ni spiSe oxymdronem, pta se, jak miiZe byt
pramysl povazovan za udrzitelny, pokud je jeho hlavni starosti propagace stiale novych pro-
duktt, které by mély nahradit jiZ existujici perfektné fungujici produkty. Nabizena feSeni
boje proti klimatické krizi (pouZivani organickych a recyklovatelnych vldken) jsou pro
McQuillan spiSe ,,less bad* (mén¢, Spatné), nez aby vyrazn¢ pomohly. Pokud ekonomicky
model stile podporuje vyrobu plnou piebytkil, odpadu a konzumniho chovéni, nemizZeme

nikdy celému systému vyraznéji pomoci (Brown, 2010, s. 155).
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Obr. 20 Zero waste polohové plany
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McQuillan se velmi ¢asto k problematice udrZitelnosti a souc¢asné krizi odévniho priimyslu
vyjadiuje prostfednictvim mnoha ¢lankti a publikaci. Nejzndméjsi z nich je kniha Zero
Waste Fashion Design (Rissanen a McQuillan, 2016). McQuillan vSak neni pouze teoretic-
kou, ale také velmi ¢innym a zvidavou tvirkyni, kterd peclivé zkouma a zaznamenava proces
své prace. Rozvinula unikatni Zero Waste design a proces tvorby stiihl, diky nimzZ tplné
eliminuje textilni odpad. VSechny ¢asti, které jsou z riznych diivodt (estetickych, tvarova-
cich) ze stfihu odstranény, jsou pozd¢ji v prubéhu tvorby opét navraceny zpét do odévu.
Ptebytek se nyni stava zdrojem, neni pouzity sekundarné, ale je zdrojem vlastni kreace. Kli-
¢em k pochopeni jeji tvorby se stal vztah k udrZzitelnosti, vzdélani a mode¢, tedy jakési vyba-
lancovana pyramida téchto tfi odvétvi, kterou nazvala ,,triadic*. Jako lektorka ucici studenty
vytvaiet nové produkty tak casto bojuje proti védomostem o Skodach zptsobenych kon-
zumni spole¢nosti, a tim 1 vlastnim zdsadam. Hnaci silou pro jeji tvorbu je rozvijeni schop-
nosti snaze piijimat risk. McQuillan tvrdi, Ze kdyZ navrhuje pro nejisty svét, mohlo by mit
smysl pouzivat proces, ktery napodobuje uroven rizika, jenZ je s Zivotem na nas$i planeté

tolik spjaty (Brown, 2010, s. 155).

Obr. 21 Ukazky z workshopu Holly McQuillan, Parsons School of Design
3.2.4 Timo Rissanen

Rissanen pracuje v soucasné dobé jako pedagog sustainable a Zero Waste kurzli na Skole
The new school Parsons, ale je také teoretikem, designerem, umélcem a autorem nékolika
knih. Vyrazné¢ se zasadil o vétsi osvétu v oblasti ekologie a udrzZitelnosti v USA, zemé tolik

kritizované kvuli piili§ konzumnimu stylu Zivota. Rissanen je ale otevieny v§em experimen-
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tim a inovativnim piistuplim, iniciuje setkani studentd Parsons se zajimavymi desig-
nery jako je McQuillan, Julian Roberts ale 1 Shingo Sato. Jedné se tedy o kli¢ovou postavu
vyskytujici se v mnoha odbornych diskuzich na téma kreativni a inovativni tvorby stfiht,
napiiklad byl pozvén i na Druhou mezinarodni konferenci pro Kreativni tvorbu stfihit (The
Second International Conference for Creative Pattern Cutting) v roce 2016.

V letnim semestru 2018, kdyZ jsem byla na studijni stdzi na Designscholen Kolding, ji
osobné navstivil. Ve své doktorské praci zkoumal a kritizoval mnozZstvi literatur, které po-
skytuji instrukce, jak docilit urc¢itych stfihl a tvart, urcitého designu.

Podle Rissanena si praci dnes ¢asto zleh¢ujeme kopirovanim stavajicich sttiht, designii. Jako
pedagog klade diraz na praxi, cviceni a experimenty, nabada ostatni pedagogy, aby vedli
studenty ke kladent si kritickych otazek, zpochybiiovali pfedpoklady, a vyzyvali je k odvaze
predstavit si zcela nové moZnosti. Bojuje proti kopirovani a odmita ucit dle vzorce ,,takhle
to v odévnim primyslu délaji vSichni®. Pfiznava, Ze kopirovani patii k procesu a uceni,
nicméné za posledni dobu se dle n€j vyrazné ménilo, a dokonce se odvazilo prezentovat
prace, které jsou Casto uplné totoZné jako origindl. Zve své studenty a ostatni designery
k tomu, aby se pfipojili k nému a umoznili dal§i generaci odévniho primyslu skoncovat
s prezentovanim kopii jako nového designu bez ohledu na to, v jaké sféfe trhu funguji

(Rissanen, 2019).

Obr. 23 K ¢emu je dobrd méda?“ Obr. 22 MLS 2011, Timo Rissanen

vySivka Timo Rissanena foto: Mariano Garcia
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3.3 Digitalizace

S kreativnim pfistupem ke tvorb¢ stfihli je tzce spjatd i digitalizace a programy jako
CAD/CAM a relativné novy program CLO. Proces tvorby se s pfichodem digitalnich tech-
nologii stal jednodusSim a rychlejSim, ale stéle plati, Ze kazda technologie je tak efektivni,
jak efektivné ji dokaZeme vyuZit. Mnoho Skol po celém svété uci své studenty s témito pro-
gramy pracovat, nebot’ se jiz staly nedilnou soucasti odévniho primyslu. V nékterych piipa-
dech se vSak nejednd prave o nejlepsi metodu tvorby stiihu, proto je dobré mit zkuSenost i
s klasickou tvorbou sttihi. UZ jen proto, Ze bez této znalosti se ve zminénych programech
nemuZeme orientovat. Zejména pro Zero Waste design jsou programy jako CAD/CAM uZi-
te¢nym pomocnikem, nejsou vSak nezbytné. Odpurci digitalnich technologii upozoriiuji, Ze
v procesu ztracime femeslo, dotyk lidské ruky, ale v souvislosti s udrZitelnosti mame v ru-
kou néstroj, ktery mize vytesit velké mnoZstvi problému spojenych s odévnim primyslem.
Vzorem muzZe byt firma Atacac, kterd prezentuje veskeré produkty pouze pomoci virtudlniho
e-shopu (tvoii 3D modely produkt v programu CLO), a vyrabi zboZzi az na zdklad¢ kon-
krétni objednavky. Pfedchazi tak zbyte¢nému skladovani, a tim minimalizuje odpad. Firma
Atacac (viz Kinetic Garment Construction) pfisla i se zajimavym modelem marketingu
znacky, kdy zboZzi objednané zakaznikem v predstihu, je vyrazné levnéjsi nez zbozi, které je
dostupné ihned. Zakaznik si tak ptiplaci za zboZi, které jiz existuje (jehoZ vyroba znecistila
Zivotni prostiedi).

Velkou vyhodou digitélnich technologii je jejich mozna kombinace s jinymi digitalnimi
technologiemi, napfiklad s laserem, digitdlnim tiskem a digitalni vySivkou (Rissanen a
McQuillan, 2016). Programy CAD/CAM nebo CLO také vyrazn¢ ptispé€ly ke zjednoduseni

komunikace v globalnim prumyslovém, ale také obchodnim svété.

3.3.1 CAD/CAM

Vétsina firem dnes pouZziva program CAD/CAM (Computer Aided Design/ Computer Aided
Manufacture). Jednozna¢nou vyhodou je vyrazné urychleni, naptiklad moZnost rychlého
upravovani a duplikovani. Mezi hlavni nevyhody patii nutnost vlastnit software, rychly po-
¢itac, plotr a digitalizator, ktery slouZi k digitalizovani stfihli pfimo do pocitace. Samoziejme
muzeme stfih i naskenovat, ale nejedna se o klasicky praktikovanou metodu, nebot’ s tako-
vym stiithem dale nemtizZeme tak snadno pracovat. CAD systém slouZi k vytvofeni navrhu
(2D 1 3D), konstrukce stfihu, stupnovani a polohovani stfihovych dili, umoznuje i virtualni
prezentaci vyrobku. Systém CAM, digitalni kontrolni systém, poté slouzi k automatickému

vyrezu materidlu (Pokrocilé C.A.D., C.A.M., C.I.LM., 2019).
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332 CLO

Relativn€ nové simulacni rozhrani programu CLO umozZiuje vytvaret design nescetnych
vrstev a sloZitych detaild. Lze navrhnout rizné odévy, od jednoduché halenky, az po tech-
nické odévy z komplikovanych stfihovych dilti a konstrukci. Tvofit miZeme stejné jako
v programu CAD 2D stfihové dily nebo 3D modely, s rozdilem vyrazné pokrocilejSich vi-
zuélnich nastrojii. CLO 3D je dokonce i kompatibilni s 2D CAD programy, coZ uZivateli
pomahd vizualizovat ptizptisobeni odévu na virtudlni model. CLO se neomezuje pouze na
design odévu, tvofit miZeme i kterékoliv dalsi dopliky z tkanin, véetné klobouk, tasek,
penéZenek, spodniho pradla, plavek a dalSich (What Makes CLO Different?, 2019).

delu (dokonalého jako fyzicky prototyp), jehoZ zastoupeni v odévnim designu zatim stale
neni tak silné, jako v jinych odvétvich designu (architektura, primyslovy, produktovy).
Trojrozmérné modely, ale vyrazné pfispivaji ke sniZzeni odpadu v odévnim priimyslu, zrych-
luji a zefektiviiuji komunikaci. Souc€ésti jsou i1 nastroje demonstrujici pohyb odévu na téle,
virtudlni prehlidky, tvorba avatarti dle individualnich poZadavkli a mnoho dalsiho.

1 cena. Ale i napfi¢ tomu, program CLO vyuZziv4 stéle vice firem (Nike, Adidas, Hugo Boss,
Atacac) a dokonce i nékteré Skoly (AMFI — Amsterdam Fashion Institute), které se mohou
pfihlasit k vyuzivani programu za sniZenou cenu (How Clo Has Integrated V-Ray In The

Fabric Of Its Software, 2019).
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Obr. 24 Virtualni tvorba vzorkl (prototypi), vzhledem vérna vyrobni skute¢nosti
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T
Obr. 25 Ukazka z animace vytvoiené firmou Atacac, kterd spolupracuje s CLO 3D na pro-

jektu ,,Bring Fashion To Life* (rozpohybovani 3D designu)

3.3.2.1 Zil Julie Vostalova

Jedinou Ceskou, vice zndmou, uZivatelkou tohoto programu je Zil Julie Vostalova, ktera ab-
solvovala v roce 2016 na AMFI v Amsterdamu. Naprosto skvéle si osvojila praci v CLO 3D
programu a zarovei ho vyuZila jako néstroj pro svij vlastni koncept. Jeji studie a prace, ktera
se nazyva ,,Phygital* se zamétuje na zachyceni dynamiky prfechodu mezi digitalnim a fyzic-
kym svétem. Navrhuje novy zptisob, jak tvofit odévni design (digitalni prototypovani bez
fyzickych stiihi a prototypt, skenovani téla a 3D tisk v ranych fazich procesu navrhovani)
k dosaZeni neCekanych vysledkli. Vedle toho zastava proces tvorby bez odpadu, napiiklad
zminénymi digitdlnimi stfihy (Vostalova, 2019).

Sloucenim technickych inovaci a respektu k udrzitelnosti (vyuZiti materialu, odpadu), skvéle
splituje podminky tdspéSného zodpovédného designera 21. stoleti. Otazkou zistava, zda by

tyto zasady nemély byt zdkladnim pravidlem pro vSechny soucasné tvlrce.

pnanantiiy

e

Obr. 26 K. A. R. M. A no — waste digital collection (bezodpadova digitalni kolekce)
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3.4 Cena kreativniho designu

Kreativni tvorba stfihli (Creative Pattern Cutting) skute¢né posunuje hranice designu. Je to
ale prfedevsim luxus, ktery narusuje vSechny tradi¢ni pravidla s cilem pfijit s novymi, vzru-
Sujicimi ndpady a tvary. Pii Kreativni tvorbé€ stfihii ¢asto vznikaji stiihy podivnych, zajima-
vych tvart, které je tfeba umistit na latku. Cely proces tvorby je tak mnohem nakladngjsi, at’
uz mnozstvim pouzité latky, nebo Casu straveného vytvorenim jedine¢ného stiihu. Myslim
si, ze lekce Kreativni tvorby stfihu by mély byt soucasti kazdého vzdélavani v designu
odévu, aby zatraktivnily préci stfihace a konstruktéra odévu, kterd je mnohdy nedocenéna.
Jedna se o zamé&stnani vyrazné upozad’'ované oproti ndvrhafi. Ale i role stfihace a konstruk-
téra odévu muze mit tolik ptivabu, jako role designera, piestoZe je Casto piesunuta na dolnich
pozice. Docenéna byva pouze jako soucast luxusni haute couture, kde je zpravidla mnohem
vice Casu na tvorbu inovativnich stfihll s pouzitim luxusnich tkanin, pracné femeslné zpra-
covani, a na peclivé konecné upravy. Odévy vytvorené haute couture tedy prochazi daleko
vetsi péci. Jen v procesu hledani tvarii a vyroby prototypti vznika hned nékolik typt kalik
(vzorki), které se opakovan¢ zkousi, a jsou poté opakované upravovany tak, aby na konec
dokonale sed¢ly. Cely proces ospravedliuje jejich naklady, a tedy i findlni cenu (Almond,
2010).

Na dpln¢ odlisném konci médniho svéta vSak vznika zcela odliSny koncept mddy, zejména
fast fashion. Jedna se o modu, kterd rychle reaguje na potieby zdkaznika (zejména nové
trendy), vyrabi se a prodava za nizkou cenu, ale vysokou cenu Zivotl (lidskych, fauny i
flory). Proces s velkym podilem lidské prace je proto pro hromadné vyrabénou fast fashion,
ale Casto i ready to wear (béznou konfekci), piili§ nakladny (Dubourg/Van der Tol 2008, 15
cit. podle Almond, 2010). Z tohoto diivodu se vétSinou pouZzivaji jednodussi stiihy, které se
v ptipad¢ velkych mddnich fetézcth i velmi Casto v pribéhu roku opakuji.

Problematické, ohledné spotfeby materialu inovativniho principu, mohou byt i nepravidelné
tvary stiiht, které se obtizn¢ pokladaji na polohovy plan, a zptisobuji nadmérné plytvani i
kvili omezeni sméru polozeni stfihu (naptiklad stfihy firmy Atacac).

V ramci osvéty, edukace, ale i potfeby rozsifit inovativni a kreativni piistup do primyslo-
vého svéta, se konaji specidlni kurzy, naptiklad na London College of Fashion nebo na Cen-
tral Saint Martins. Nabizi dokonce i postgradudlni certifikat pro pramyslovou Kreativni

tvorbu stiiht ,,Creative Pattern Cutting for the Industry* (Almond, 2010).
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II. PRAKTICKA CAST
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4 PROJEKT

V praktické ¢asti zkoumam nékteré vybrané inovativni pfistupy, jako jsou Kinetic Garment
Construction, Subtraction Cutting nebo Zero Waste. Jejich transformaci a naslednou apli-
kaci, aby tvofily osobity esteticky celek a pfistup k tvorb€, vznikla odévni kolekce I-CM. OI
(I — innovative, CM — construction method), ktera neni vysledkem, ale prvni ¢asti delsi stu-
die. Kolekce oslavuje Kreativni tvorbu stfihti a ma ambice, které diky individudlnimu pii-
stupu maji navratit odévu jeho ztracenou hodnotu.

K z4jmu o tyto metody mne pfivedla studijni stdzZ v Dansku v letnim semestru roku 2018,
kde jsem se setkala s pedagogy jako Mette Julie Bundgaard-Nielsen a Timo Rissanen, a diky
niZ jsem rovnéZ navstivila firmu Atacac ve Svédském Goéteborgu, stejné jako textilni univer-
zitu ve mésté Boras, kde studoval i majitel firmy Atacac a autor metody Kinetic Garment
Construction, Richard Lindqvist.

Diky osobnimu setkani s tak inspirativnimi lidmi se prohloubil mtlj z4jem o tuto specifickou
oblast odévniho designu. Spatiuji v ni budoucnost, nadéji a mozné feSeni otazky udrZitel-
nosti odévu.

Jeden z prvnich krok, které jsem podnikla, bylo vytvofeni manifesta, které mi mélo pomoci
zorientovat se v mé dosavadni tvorbé, piedevs$im najit a identifikovat mou osobni fascinaci.
Zjistila jsem, Ze kazdy muj dosavadni projekt mél urcity edukativni podtdn, snazim se vzdé-
lavat spolecnost, jedince, jsem sbératelem informaci, kterymi poté divaka provazim. Mani-

festo jsem shrnula do tfi prohlaseni, které symbolizuje mé logo.

MANIFESTO

, MOJE TVORBA
UVAHA O BUDOUCNOSTI,
S OHLEDEM,ZNA AKTUALNI SUSTAINABLE
VZTAH CLOVEKA K
. . 3 s DEVELOPMENT BY
M K DRIZODE STORYTELLING
GLOBALNIMU SVETU A
KULTURNIMU DEDICTVI.
COMMUNICATE

KNOWLEDGE, VALUES AND

NASTROJ CREATE SHARED
EDUKACE UNDERSTANDING IN
SOCIETY
1A
PROVODCE, SBERATEL LOOK FORWARD THE
INFORMACI FUTURE

Obr. 27 Manifesto a prohlaseni
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Dal$im nezbytnym krokem bylo vytvofeni stru¢né myslenkové mapy, kterd méla slouzil
k jednodussi orientaci. Jeji vytvoreni mi ale pomohlo i s vyty¢enim zékladnich cili, a v ne-

posledni fad¢ zodpovédélo otazku, proc se viibec o zminéné téma zajimat.

DESIGN THINKING INOVATIVNI MYSLENI/PRACE o
JAKO PREDMET . POMAHAJT GENEROVAT NOVE NASTARTOVANI
ZKOUMANI, OPROTI NUTNOST KREATIVNIHOQ NAPADY C1 PROCESY, KTERE KREATIVITY
KVANTITATIVNT MYSLENL>NOVA RESENI, MOHOU ZDOKONALIT/ZMENIT STUDIEM TVORBY
KOLEKCI SUSTAINABLE FASHION SOUCASNY 7zPOSOB PRACE JINYCH
SVOBODA i i o .
ZVOLENE TEMA SE ZABYVA VVYVOJEM RESEARCH
. KONSTRUKCE STRIHO, VEDLE HISTORICKYCH
NOVA ROLE

PRISTUPO A VYCTU KLASICKYCH METOD SE

g,i:?;é?\lﬁRA VENUJE I INOVATIVNIM POSTUPOM, JIMIZ LZE PREHLED
ODEVNI DESIGN OBOHATIT.
KONSTRUKCE MAPOVANI
KOLEKCI INSPIROVANOU S5KALOU

NOVE INOVATIVNICH PRISTUPO KE KONSTRUKCI

E EDUKACE
TVARY eptvu
= s TECHNOLOGICKE INOVACE |FASCINACE PROCESEM ZODPOVEDNOST
EETEEITI\IICN[%EaIG{:NAEsRTDo]SAs MOHOU POTENCIONALNE TVORBY, KLICOVYM PRO ODEVNIHO
VEAK ZAIIMATEN ZMENIT TRADIENI GENEROVANI /NOVYCH/ DESIGNERA 21.

POSTUPY KREATIVNIHO NAPADO STOLETI

VYSLEDEK/PRODUKT SVETA

Obr. 28 Myslenkova mapa

V pritbéhu vSak vyvstavaly dalsi otazky, zminovala jsem se o nich jiZ v teoretické ¢asti, mu-
sim se ale k tématu opét vritit. KdyZ jsem se zaala o téma vice zajimat, a zkoumat velice
uzkou hranici mezi odévem konstruovanym a aranZovanym, uvédomila jsem si, Ze v mnoha
piipadech nedokaZeme urcit, o ktery odév se jedna. Mluvim naptiklad o metodach Free
Drapingu, tedy novém pfistupu k aranZovani odévu, ktery nepracuje s nestfiZenym pravouh-
lym kusem tkaniny, ale misto toho aranzZuje odév pomoci stiihovych dilii. Pravda, Casto se
nejednd o sttihové dily vytvorené vypocetnimi konstrukénimi metodami, ale spiSe abstraktni
tvary vytvoiené velmi nesvazanou, kreativni hrou. Odév se vSak seSiva a z dvojrozmérnych
ploch vznikaji trojrozmérné tvary stejné tak, jako je tomu pfi konstruovaném odévu. Nékdy
dokonce dochézi ke kombinaci nezvyklych tvari se zdkladnimi stiihy. Jak lze v takovém
ptipad¢ odev viibec identifikovat? Uvazovala jsem o terminech, které by mohly zaradit i jiné
konstruk¢éni metody, nez od€v konstruovany a aranZovany. Diky rozmanitosti piistupti by se
vSak jednalo o velmi chaotické uspofadani, proto jsem zustala u soucasného pojmenovani
s tim, Ze néktery odév je vice aranzovany s prvky konstruovaného odévu a jiny naopak.
Osobné¢ rada pracuji na pomezi obou piistupti, spojuji v sobé volnost experimentu pii aran-

Zovani a presnost, funk¢énost diky konstruovani.
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Z hlediska terminologie volim ¢asto anglické ndzvy. Stejn¢ jako ndzvy metod, nazyvam pro
lepsi orientaci anglickymi terminy 1 odévni druhy, jako napfiklad jacket, jumpsuit, trousers
atd. Dlouho jsem véhala, jakym zplisobem piistupy zpracovat v jednu ucelenou odévni ko-
lekci. Nakonec jsem si pro srozumitelnéjsi interpretaci vybrala jen tfi z nich: Kinetic Gar-

ment Construction, Subtraction Cutting a Zero Waste.

4.1 Vybrané pristupy

Kinetic Garment Construction, dile pouze KGC, pfichazi se staronovym vztahem k lid-
skému t€lu, tedy, Ze odév je podfizen t€lu a vS§em jeho biomechanickym procestim. Zaujaly
mne piedevsim stiihy, které firma Atacac volné€, v rimci transparentnosti své studie, sdili na
webu. Rozhodla jsem se, Ze se je pokusim interpretovat vlastnim zplisobem. Dlouho jsem
vSak premyslela, jak dokonalé stiihy posunout dile a feSeni jsem nasla asi v jedné z méla
nevyhod, které tato metoda skyta. TotiZ, ve spotiebé materialu, ktera je, zejména u stfiht ,,la
coupe en seul morceau* (stfiZzenych v jednom kuse), opravdu velka. N€kdy se mi podafilo

Vs w2z

spotfebu minimalizovat z vétsi ¢asti (jacket), jindy mén¢ (jumpsuit), stejné tak byla nékdy
i inovace Atacac stfihii dokonalejsi a propracovanéjsi (jumpsuit), nez v jinych piipadech
(trousers). Snazila jsem se vSak kreativné zasahnout do kazdého stiihu a pfivést ho k Zivotu
zcela odlisnym zpusobem neZ firma Atacac. Chtéla jsem ukazat, Ze stiihu proptjcuje dusi

designer, ktery s nim pracuje.

Subtraction Cutting, dale pouze SC, je spiSe design samotnych stfihli neZ vytvéteni stiihi
pro urcity design, hlasi Julien Roberts (2013, s. 17) ve své knize Free Cutting. Podotyka, Ze
kreativni proces je pfedevSim objevovani novych technik a metod, ob¢as jsme uplné ztra-
ceni, jindy je vysledek daleko lepsi, nez jsme doufali, ale Casto ani netusime, co vSechno je
mozné, dokud to nezkusime. S nadSenim jsem se tedy pustila i do objevovani této metody.
Ackoliv je velice zajimava, vedle ostatnich vysledkil se odévy vzniklé ptistupem SC jevily
velmi cizorodé. Roberts (2013, s. 16) vSak ve své knize upozornuje, Ze vzniklé stiihové dily
nepfipominaji odévni druhy, na které jsme zvykli. Design se neodehrdva vn¢, ale uvnitf
odévu, kde prochézi télo. Diky experimentiim s touto technikou na zmensené figuring jsem
nalezla zajimavé siluety a nové tvary, jako vysledek vznikl coat, ktery sice vychéazi ze SC,
dale vSak byl zpracovavan spise jako Free Cutting, tedy hravé, klasickou konstrukci nespou-

tané stifhani.
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Zero Waste, dale pouze ZW, jedna se o velmi oblibeny, ekonomicky a ekologicky privétivy,
ptistup, ktery v souc¢asné dobé vyuziva velké mnozstvi designeri. Snazila jsem se tedy i
v ramci této metody piijit s né¢im novym, a tak jsem ZW metodu vyuzila k syntéze vSech
pristupt. Napftiklad pti vyuZziti odpadové Casti z jacket vznikl top, z jumpsuit zase dress.
Stiih Atacac trousers jsem upravila tak, aby Sife odpovidala §ifi latky, a z odpadniho mate-
ridlu vznikla aranZovana sukné. Déle jsem inovovala stfih zdkladniho topu od Holly
McQuillan a vytvoftila z néj vlastni ZW top. V ramci ZW existuji piedevsim dva zpusoby
prace: vyuzit bezezbytku nestfiZeny material (jumpsuit), anebo bezezbytku vystiihnout

vSechny stfihové dily (top), oba uplatiiuji 1 ja.

4.1.1 Informacni tagy

Na kazdém odévu je umistén specificky tag, tedy jakési oznaceni, které informuje, Ze odév
vznikl zcela odliSnym a jedineCnym zplisobem. Jeho rozméry a umisténi by mély prilakat
pozornost a z4jem ostatnich. Jedna se ale 1 o oznaceni unikétniho kousku odévu, ktery do-
klada sdilené porozuméni mezi designerem a nositelem. V ramci dobré informovanosti a
edukace by m¢l dile vzniknout rovnéz katalog, ktery srozumitelné a jasné prezentuje kazdy

kousek kolekce.

construction based on subtraction cutting

construction based on kinetic garment construction

construction based on zero waste method

construction based on McQuillan's pattern

Obr. 29 Tagy oznacujici jednotlivé piistupy
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4.1.2 Prvni experimenty

Jako prvni jsem zkousSela slucovat jednotlivé stiihy Atacac, libily se mi jejich organické
tvary a uvazovala jsem, Ze nékteré Casti odévu ponechdm neseSité. IThned jsem si oblibila
sttih trousers, kdy z velmi jednoduchého, téméf bezezbytkového stiihu, vzniknou volné
kalhoty s pravoihlym sedem. Zacinala jsem se zmenSenymi stfihy, které jsem seSivala ru¢né
na figurinu. Spojenim t-shirt a trousers stfihu jsem vytvofila jumpsuit, ktery bylo tieba
déle upravit (viz look 4). Rozhodla jsem se pracovat i s jacket, ale jeSt¢ jsem nevédéla,

jakym zplsobem bych ji mohla inovovat.

- ; S
KOSILE: LIMEC - JAKY?

., i B KONCE e 51 HRAT
KALHOTOVY STRIH POUZIJI JESTE 5 A i FED-QETANYY
JEDNOU NA PRODLOUZENT BUNDY / /

KOSILE

e

e 2 v oy
UMY #3U21T DO DETAILO

(NEYPOUZIT vYENiVAIICT OKRAIE?

pPOVODNI STRIH

ZKRATIT
+ SEV ZEZAD

LSONZYAYN
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Obr. 31 Experimenty se zmenSenymi kaliky
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4.2 Moodboard

Otazka vizualni inspirace pro mne nebyla pfili§ snadna. Proces tvorby se totiZ liSil od kla-
sického zpiisobu tvorby kolekce, ktery casto zacind moodboardem, navrhy, textilnimi zkous-
kami apod. Od¢v Casto vznikal experimentalni cestou a nebylo tak snadné ovliviiovat pritbéh
prace. Princip ndhody jsem si ale brzy oblibila a 1 v tomto pifipad¢ byl moodboard velmi
dilezity, nebot’ jsem brzy potfebovala odliSné tvary odévl sjednotit spole¢nou estetikou a
tvaroslovim siluet.

Abych inovovala stfihy Atacac a zjistila, jakym zpiisobem budou fungovat ve zcela odlisném
pojeti, zvolila jsem velmi jemnou feminni siluetu. Signifikantni jsou pro ni vertikalni,

vrstvené a splyvavé odévy z piirodnich materiala.

JAVAATdS

VYZRALOST

ATYI4ILYN INGOY]Yd

Obr. 32 Moodboard kolekce
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4.3 Planovani siluet
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LEGGINS
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Obr. 33 Schéma planovani siluet

Abych vytvotila vyvazenou kolekci zastupujici riizné odévni druhy, pouzila jsem metodu
,,building collection® (tedy stavby kolekce), kterd napomaha systematicky uspotadat kolekci
JiZ v prvnich stadiich jejiho vzniku. Proto jsou odévni druhy zastoupeny pouze v abstraktni
form¢. Vedle odévnich druht jsem se pokusila znidzornit i jednotlivé siluety. Schéma vzni-
kalo béhem procesu tvorby, i tady jsem musela prvotni fazi podiidit experimentalnimu pro-
cesu, ktery je spojen s Kreativni tvorbou stfihi.

Zaznacila jsem 1 spodni vrstvy konstruované klasickou konstrukci, které odév doplni (turtle
neck, leggins), a pozd¢ji zmeény, které jsem provedla (ptivodn¢ dvakrét shorts, nyni dvakrat

trousers).
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4.4 Material

Splyvavy a vrstveny charakter odévi sam vice ¢i mén¢ definoval material: piirodni,
vzdusny, tenky, ale v kontrastu s nim i tuzsi a pevnéjsi, aby vrstveni odévu vice vyniklo. Pro
spodni vrstvy padla volba na ten¢i prusvitny uplet (bavlna, vina, kaSmir), ktery zahaluje, ale
zaroven pracuje s odstinem lidské klize, a ve vysledku doplni kolekci o pifjemné nariZovélé
tony. Bavinéna mirn¢€ nartiZzovéla kosilovina s jemnym prouzkem jemné¢ ozivi bézové od-
stiny bavIinéné Inafské oblekovky. Vzdusny volny odev zastupuje piekvapiveé mekka Inarska
Satovka z konopi pudrové barvy, nahradila piivodné planované hedvébi, jehoZ lesk se pfili$
nehodil k ostatnim materiadlum. V ostrém kontrastu k nim stavim netkanou textilii, surovou,

nezaciSténou, tuhou, ktera se i diky svétlejsi barvé vedle ostatnich materialti vyjima.

BAVLNA

-~ NETKANA
TEXTILIE

BAVLNA

KONOPI

Obr. 34 Vybrany material
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4.5 Line-up

Obr. 35 Proces tvorby Line-upu
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Prvni line-up zobrazuje tzv. pracovni siluety, které jsem vytvofila v prvnich fazich, jako
opérny bod. Potfebovala jsem totiz zakladni pfedstavu o tvarech, liniich a chovéani odévu,
ktery se chystdm experimentilné kreativni cestou vytvofit. Jakési hranice, aby od¢v, nad
kterym stravim spoustu ¢asu, zapadal do celkového konceptu kolekce. Prvotni siluety jsem
déle rozvijela do finalni podoby (podrobnéji nize: Kolekce).

Oproti ptivodnimu planu jsem se rozhodla nahradit jedny shorts delSimi trousers, a tak je
kratsi délka v kolekci nakonec zastoupena pouze dvakrat (shorts, skirt). Ostatni délky jsou
vétSinou ke kotniklim vysS§i postavy. Vertikalitu rovnéZ podporuji roldky, dlouhé rukavy i
nohavice spodnich vrstev.

Celkovou béZovou a pudrovou barevnost doplnim o vyrazné niusnice a obuv kontrastni

barvy odstinu claret ¢i bordeaux.

Obr. 36 Finalni Line-up
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4.6 Prehled kolekce

BASIC CORE IMAGE

i

Obr. 37 Schéma piehledu celé kolekce

Ptehled kolekce d€lim na image, core a basic. Prvni, image, prezentuje nejvyraznéjsi mo-
dely kolekce (vpravo), které ilustruji naladu, celkovy koncept a v nékterych piipadech i ex-
travagantnéjsi prvky ¢i material. Prostfednimu sloupci odpovida skupina core, modely vy-
razné, ale zdaleka ne tak extravagantni, které se daji snadné¢ji kombinovat. Soucasti této sku-
piny je i ZW taska. Posledni skupinu, vlevo, zastupuji odévy basic, jsou to nositelné, snadno
kombinovatelné odévy, v ptipad¢ spodnich vrstev se nejedna o designové modely v pravém

slova smyslu. Odlisuji se pouze stylem a délkou rukavii, rolaki ¢i nohavic.
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S KOLEKCE

5.1 Look1

Obr. 38 Porovnani stithu McQuillan a vlastniho inovovaného stfihu

Prvni look zastupuje ZW top vytvoifeny dle zakladniho stfihu topu autorky Holly McQuillan
a ZW sKkirt vytvorena ze zbytkového materidlu (viz niZe). Jednoduchost a variabilita ptivod-
niho stfihu topu mne donutila pfemyslet o mozné inovaci z hlediska konstrukce, dpravy de-
taild, tvarti prukréniku a zptsobu sesiti, jako vysledek vznikl top, ktery se snadno ptizptso-
buje t€lu. Vedle faseni v pase a na zadech, lze pfilezitostn¢ aranZovat i rukavy.

Stiih pro skirt vznikl opacnym zplisobem az v zavéru tvorby kolekce. Zbytkovy materiél
pfipominal stfih trousers, metody KGC, cozZ bylo velmi zajimavé, nebot’ jsem mohla oba
pristupy opét propojit. Aranzovanim jsem docilila findlniho vzhledu skirt, ktera se vzadu
zavazuje, tedy také ptizpusobuje urcité postave.

Oba modely plisobi