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ABSTRAKT

-----

souvislostech. Hlavnim vystupem celého projektu je autorsky Sperk, ktery zachycuje nase
vzpominky na konkrétni mista, které stoji za to si pfipominat a mit je neustale nablizku.
Unikatnost kazdého mista je zachycena pomoci vrstevnic na mapé¢. Prave tyto vrstevnice mi
slouZzi jako ptedloha pfi tvorbé personalizovanych $perki, které vyhledavam podle zadanych
vstupnich soufadnic od zdkaznika. Nedilnou souc¢ésti vystupu jsou i obaly a web, kde si

zakaznik mize nakonfigurovat vlastni podobu Sperku.

V teoretické Casti postupné mapuji témata, které jsou nedilnou soucasti zvolené¢ho tématu i
podtématu a hleddm jejich souvislosti. Rovnéz se seznamuji s oborem Sperkaistvi a

zlatnictvi, coz mi bylo oporou pii samotné vyrob¢.

Prakticka Cast piedstavuje mySlenkovy koncept, ktery vyustil z hledani spojitosti mezi
jednotlivymi tématy. Ten postupné pretavuji do navrhl a fyzického produktu v podobé

kolekce Sperkd.

Klicova slova: Sperk, data, digitdlni média, personalizace, vzpominky

ABSTRACT

Diploma thesis focuses on the topic of jewelry with the subtopic of usage of digital media in
the broadest possible context. The main outcome of whole project is an author’s jewel that
captures our memories of specific place which is worth to remind about. The uniqueness of
each place is captured by using contour lines on the map. Those contour lines are based on
the location provided by the customer, served as a template during the creation of
personalized jewelry. An integral part of the outcome is also packaging and website, where

the customer can configure their own form of jewelry.

In the theoretical part I gradually map topics which are crucial parts of the selected topic and
subtopic and look for the connecting lines between them. I also do a research about the field

of jewelry and goldsmithing which I used later during the production part.



The practical part presents an idea that comes out into the search for connections between
individual topics. The idea is gradually transformed into a physical product — a collection of

unique jewels.

Keywords: jewellery, data, digital media, personalization, memories
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UVOoD

Téma Sperkl ve spojitosti s digitdlnimi médii a daty mé ptivedlo k dulezitym etickym a
environmentalnim souvislostem, které se skryvaji v pozadi. Tato dvé témata jsou spolu
spjata vice, neZ se na prvni pohled mize zdat. Materialy drahych kovl jsou zakladnim

stavebnim kamenem jak pro Sperk, tak pro funk¢éni chod digitalnich médii.

Nedilnou soucasti pii tvorbé mé diplomové prace bylo seznamendi se s pro mé novym, dosud
nepouzivanym, materidlem a osvojeni si zlatnickych technik. Mym tkolem bylo pochopit a
0svojit si procesy, které jsou tfeba pro vyrobu Sperku. Zaroven trochu experimentovat, abych
dosahla pozadované vystupni hodnoty, kterd je v bézné Sperkaiské dilné povazovana

napiiklad za vadu ¢i pokazeny material.

Cilem této prace bylo vytvorit kolekci autorskych Sperki, ve kterych se odrazi vSechny tyto
aspekty. Zaroven, aby Sperk svému nositeli zprostiedkoval zéazitek a zkuSenost formou

zapisu dat na zaklad¢ vlastnich vzpominek.
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I. TEORETICKA CAST
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1 SPERK

Sperk je zpravidla drobnym piedmétem, jehoz primarni funkce je ozdobit télo nebo odév.
Obvykle je zhotoven z drahych kovi a kament, avSak dnes uz se mizeme setkavat i
s pouzitim alternativnich materiali a ptistupii. Je velmi osobnim doplitkem a Casto vyjadiuje
filozofii svého nositele. Z toho vyplyva, ze vybéru Sperku, ktery nas prezentuje, bychom

m¢eli vénovat zna¢nou pozornost.

1.1 Vyznam Sperku

Z historického hlediska byly Sperky spojovany se spoleCenskym postavenim a moci nebo
jako magické symboly snaboZzenskou funkci. Z pohledu magického symbolu se
predpokladalo, ze Sperk svého nositele chrani pfed temnymi silami a pfinasi mu Stésti a

blahobyt. Aktudlné se takto vyuzivaji drahokamy pro jejich 1é¢ivé vlastnosti.

Nejen, ze také miize poukazovat na rizné druhy spolecenského postaveni, ale rovnéz se stal
1 méfitkem bohatstvi a ukazuje na vliv jeho nositele, jeho osobni zavazky, identifikaci ¢i
politicky Gfad. Sperky se rovnéz &asto uchovavaly jako rodinné dédictvi a drahocenny
majetek, byly také vyuzivany jako predmét obchodu a meéna. V pribéhu let se vSak
Sperkafstvi stalo uméleckym femeslem a designovou disciplinou, ktera podléha modnim

trendlim a piebird predevsim estetickou funkci médniho dopliku. [1]
1.2 Rozdéleni Sperki

1.2.1 Dle druhu

Vseobecné se Sperk déli na jednotlivé druhy. K nejoblibenéjSim damskym typim patii
jednoznacéné nausnice, ndhrdelniky a prsteny. K panskym muizeme zatadit spony, manzetové
knoflicky nebo rovnéz prsteny a fetizky. Mizeme se vSak setkdvat i s dalsSimi typy Sperkt

jako broze, naramky, ¢elenky, piivésky.

1.2.2 Z hlediska nositelnosti a vyroby

Z hlediska nositelnosti a typu vyroby miizeme rozliSovat sériové vyrabéné Sperky, autorské
a ateliérové Sperky. Sérioveé vyrabéné Sperky jsou predevsim kvili jejich nizké cené ureny
pro velké spektrum zakazniki, ktefi nehledaji dlouhodoby, individualni a kvalitné

zpracovany vyrobek.
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U autorského a ateliérového Sperku je kladen diraz na design, materidl a kvalitni zpracovani,
¢imz se dostava do drazsi cenové kategorie. Obvykle se na navrhu i rukodéIné vyrobé podili
sam autor, od kazdého navrhu tedy vznikéa jen n¢kolik méalo kusti a jde o limitované kolekce.
Vizualné se jedna spise o extravagantnéjsi kousky, které jsou urené pro specialni ptilezitosti
a Casto se pohybuji na hranici mezi volnym a uzitym uménim. Je urcen pro zdkazniky, jenz
hledaji osobity Sperk s rukopisem autora a radi jeho prostifednictvim vyjadii sviij postoj nebo

filozofii.

1.2.3 Dle materialu

Nejzékladng&j$im rozd&lenim z hlediska pouzitého materialu je $perk a bizuterie. Sperkaisky
vyrobek je zpracovany z drahych kovi (sttibro, zlato, platina) a kamenti pomoci zlatnickych
technik. Jejich cena byva vyssi a nejedna se o velkosériovou produkci. Bizuterie je Sperk
vyrabény z levngjSich materiali a imitaci (plasty, sklo, kiZze, syntetika, levné kovy).
Bizuterni technika je vyuzivana ptedevsim ve velkosériové vyrobé, kde neni kladen diraz

na dlouhou Zivotnost, ¢imZ se cena vyrobku sniZi na minimum.

1.3 Sperk v historickém kontextu

Ozdoby se objevovaly uz v ddvné prehistorii, kdy se vSak pro vyrobu pouZivaly pfirodni a
zivocisné materialy jako kosti, musle, zuby, kvétiny, hlina apod. Nejcastcji §lo o formu
zavést na krk. Prvni Sperky z kovu se objevuji jako soucést pohiebnich rituali uz v dobé
bronzové. Rozsifuji se kromé nausnic a prstenil i o zcela nové typy jako spony, pfezky a
jehlice. Jejich primarni vyznam byl Cisté jako funkéni soucast odévu. Proto je Sperkatstvi

pravem oznacovano za nejstarsi femeslo. [2]

Obr. 1 Perforované koralky musle (zdroj: [2])



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 14

1.3.1 Starovéky Egypt

Artefakty a zminky o Sperkafstvi ze starovékého Egypta se nam dochovaly predevsim i diky
vife v posmrtny zivot, bozstvo a spojitosti s pohiebnim ritudlem. Na zdklad¢ kvality
zpracovani nalezeného Sperku bylo mozné odvodit spole¢enské postaveni zesnulého. To se
dalo rozlisit podle pouzitych materialt, naptiklad misto polodrahokamti vkladali barevné
sklo nebo pouzivali lacingj§i material v podobé fajansovych korall. Polodrahokamy
nepouzivali pouze pro svou barevnost, ale i1 kvili magické sile. Zeleny smaragd napiiklad

znamenal novy rlst plodin a plodnost, modry lapis lazuli mél zase moc zmirfiovat pribch

horecky a 1é¢it melancholii.

Nejpouzivangj§im materidlem pro vyrobu Sperkd byl bronz, stiibro a ptredevs§im zlato. To
bylo oblibené nejen diky svym skvélym vlastnostem pro opracovani, ale také pro svou
vzéacnost. Egyptsti femeslnici ovladli technologie jako letovani, ryti, tepani, praci s formami

i barveni zlata, coz miizeme pozorovat na vysoce propracovanych artefaktech.

Typickou ukazkou egyptského Sperku byl limec, ktery byl v této kultufe velmi oblibeny. Na
jeho vyrobu se pouzivaly fadové uspotradané koralky ze zlata ¢i drahych kamenii nebo suSené
rostliny. K dal§im typickym klenotim patii kralovské pektoraly. Tyto pfivésky byly
zhotoveny ze zlata s vykladdanymi polodrahokamy a urcovaly kralovskou hodnost ve
spoleCenském postaveni. Za zminku stoji 1 krasné diadémy. [2]

Sy
",

Obr. 2 Pektordl Sithathoryunet, 1887-1878 pr. n. L., (zdroj: [2])
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1.3.2 Starovéké Recko

Z pocatku byly Sperky minojské kultury inspirovany Egyptem, postupem casu se vSak
proménily do osobité formy. Pouzivané techniky i repertoar druht Sperki byly rovnéz
podobné jako v civilizacich, se kterymi Rekové pfichazeli do kontaktu.

vvvvvv

muZeme pozorovat napiiklad na masce bajného mykénského krale Agamemnona.

Pro feckou kulturu bylo typické dokonalé femesIné zpracovani a individualismus. Kromé
polodrahokamtl, v postalexandrijském obdobi nejcastéji granati, byly vyuZivany i smalty.
Inspiraci jim byly pfirodni, zoomorfni a antropomorfni motivy. Rovnéz zde nachazime dva
typy Sperkd, kter¢ se liSily svou kvalitou — Sperky na kazdodenni noSeni a pozlacené Sperky

jako dar zesnulému. [3]

Krasnou ukazkou prace s tepanym plechem jsou fecké diadémy. Mezi viibec nejkrasnéjsi
patii diadém z Armenta z helénského obdobi. Je tvotfen z rafinované uspotadanych motivi
vcel, kvéth rizi a zvoneckd, zlatych vétvicek, dubovych listkli (spojovany s nesmrtelnosti)
nebo plodi — to vSe je zpracovano z jemnych zlatych platkti. V horni Casti se nachazi
plastickd okiidlena bohyné¢ s rouchem a symetricky zakomponovani okitidleni nazi bohové

lasky.

Obr. 3 Diadém z Armenta, 300 pr. n. L.,
(zdroj: [2])
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Kromé jiz zminovanych se na Spercich ¢asto objevuje i motiv Herkulova uzlu nebo technika
vyuzivani razidla s floralnimi motivy. Kromé diadému byly soucasti ozdob hlavy i vlasové
jehlice a nausnice, na kterych se projevila nejvétsi predstavivost a riiznorodost. Kromeé typt
nausnic na pfipeviiovani do uSniho lalic¢ku se objevovaly i typy s vétSimi rozméry a
hmotnosti. Pfedpoklada se, Ze takové typy byly pfipevitovany na celenky nebo byly vpleteny
do vlasti. Také nahrdelniky a ndramky mély riznou konstrukei, naptiklad spleteny zlaty drat
nebo podobu svinutych hadi. Prsteny, stejné jako v Egypte, mély funkci peceti s vyryvanym

kamenem nebo zlatym kruhem. [3]

Obr. 4 Nahrdelnik z Taronta, 300 pr. n. l.; zlatd nausnice, 200 p7. n. l. (zdroj: [2])

1.3.3 Starovéky Rim

Rimsky $perk charakteristicky osliioval extravaganci, coZz vychazelo z obliby piepychu a
luxusu. ,,Rekové milovali uméni proto, Ze méli smysl pro krasu. Rimané proto, Ze méli zalibu
v prepychu.” [4] V této kultufe nosily Sperky c¢astéji Zeny nez muzi. Rozmanitost Sperkii

vychézela z vlivli fecké kultury, avSak zpracovanim Rimané nedoséhli tak vysoké trovné.

Nejvice se zde t&sily oblibé prsteny s rozdilnou typologii pro zimni a letni obdobi. Rimsky
basnik Martial dokonce popisuje muze, ktery nosil nékolik prstenli na kazdém prsté ruky.
Stejné¢ jako v predchozich kulturach vSak plnil funkci spole¢enského uznani, peceti

dokumentti nebo signatury. [3]
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1.3.4 Byzantska FiSe, Velka Morava

Byzantska tise byla stiediskem kultury, vzdélani a obchodu a vytvotila osobitou materidlni
a duchovni kulturu, kterd vychazela z antickych a ran¢kiest’anskych tradic. Uméni Cerpalo
inspiraci hlavné z fecké a fimské kultury, ale liSilo se ndbozenskymi prvky a predstavami.
Velkolepost tehdejsich Sperki mize byt zjevna z mozaiky z kostela San Vitale v Ravenné
v Italii, ktera zobrazuje cisafe Justiniana a jeho manzelku Theodoru. Ob¢ figury maji odévy

zdobené drahymi kameny a sponou, rovnéz nechybi ani monumentalni koruny. [3]

Obr. 5 Cisar Justinian s manzelkou Theodorou, mozaika, Ravenna, (zdroj: [2])

Vyrazné postaveni v tvorbé Sperkli méla technika smaltovani. K oblibenym namétim patfil
privések ve tvaru ktize. Dale velmi bézné typy ndusSnic pro tuto kulturu byly ve tvaru

pulmésice z tepaného zlata s nej¢astéjSim motivem dvou pavi. Ti byli povazovani za symbol

znovuzrozeni, a tim tedy také za symbol zmrtvychvstani Krista nebo cirkve. [2]

Sperky, které byly na po&atku 20. stoleti objeveny na tzemi Cech a Moravy, mély
archeologové nejdiive za byzantsko-orientalni. Diky nalezu ptvodnich zlatnickych dilen
bylo zfejmé, ze se jedna o charakteristické Sperky z Velké Moravy, které mély sviij orientalni

nadech diky bohatym kofistim z najezd do Byzantské fise.

Vyraznym zpusobem dekorovani Sperkdi byly granulace, tepani a filigran. Podléhaly
modnim zménam a jednotlivé tvary se pouzivaly jen v konkrétnim obdobi. K oblibenym

patfily nau$nice s hroznovitym nebo hvézdicovitym ptivéskem. Charakteristické jsou také
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knofliky, které jsou specifické pouze pro toto uzemi. Slouzily jako piivésky nebo jako

spinadlo na odév. [5]

Obr. 6 Byzantske privesky, 8.-9. st. a 11.-12. st. n. L., Velkomoravsky knoflik, (zdroj: [2])

1.3.5 14. stoleti

»Pro Sperk pocatku 14. stoleti je charakteristicky pestrobarevny smalt, technika obryvani
kovu ¢i obliba drahych kamenu.* [2] Postupné se do podoby Sperkil dostavaly i rysy gotické
architektury — majestatni proporce, architektonické vyklenky a kruzby. DalS§im prvkem,

ktery se projevil prostfednictvim ndpist byl lyrismus.

Objevuji se také rozmanité pravidla, kterd zasahuji do produkce $perkili i samotného noseni.
Nesm¢ély se napiiklad pouzivat syntetické drahokamy nebo fi¢ni perly. Naopak doslo
k oficidlnimu uznani rozvoje zlatnického femesla. Mezi pravidla zdobeni patfil naptiklad
zakaz urCeny pro rytife. Ti nesméli nosit prsteny a broze, vyrobené ze zlata nebo zdobené
drahymi kameny. VSichni poddani s vyjimkou infantek pak méli zakazano nosit odévy ze

sukna zdobeného zlatem a Sperky ze zlata, sttibra, perel ¢i drahych kament. [6]
K typickym kralovskym Sperktim pattily 1 heraldické fetézy. Tyto prvky se objevovaly i u
dalSich druhi Sperkll — broZi, opask, fetizk. Oblibené byly také pfivésky ve tvaru srdce

s drahokamy, piivésky na klobouk ¢i relikviarové ptivésky a rizence (trend 15. stoleti). [2]

1.3.6 Renesance

Portrét od malife Antonia Pollaiola nam napovida, Ze ddmy v rané renesanci nosily jemné
Sperky, spusténé nebo vpletené do vlasi, fetizky nebo broze s perlami a drahokamy.

Postupné se vsak objevuje novy styl s antickymi naméty nymf a faund. Do takto malého
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meéftitka byly vnaseny velké architektonické ¢lanky a reliéfni vlysy. Diky témto technikdm

uz Sperk ztraci na svém mystickém vyznamu a slouzi predevsim k pomp¢.

Vzniknul prolindnim nejen prace zlatnické, ale i1 sochafské a malifské. Nekteti vyznamni
malifi a sochafi (jako Brunelleschi, Andrea del Verrocchio, Botticelli a dalsi) se totiz
v pocatcich vyucili téz jako zlatnici, nebo s timto femeslem minimalné ptichazeli do

kontaktu.

Jednim z takovych typi Sperki byly odznaky, které se nosily vyhradné na kloboucich. Jejich
nositeli byly nejvyse postavené osoby. Casto v sobé mély zakomponované rtizné az humorné

vyznamy a symboliku, které se pojily s jeho nositelem.

V prubéhu renesance se trendy postupné meénily a pravidla pro noSeni Sperku se
v jednotlivych zemich liSila. Nicméné témata a motivy zobrazovani byly stejné. Oblibené
byly portréty v podobé insignii nebo ptivéskill, nebo zobrazovani ptibéhli obétovani 1zaka,
Davida a Goliase, Venuse vystupujici z mote a dals$i. Krasnym piikladem je Lennoxtv

privések.

Obr. 7 Lennoxiiv privesek, predni a zadni strana, (zdroj: [2])

Sperky pozdni renesance jsou charakteristické symetrii, lehkosti a bohatou barevnosti

s menSim figurdlnim zdobenim. Do pocatku 17. stoleti se Sperk zamétuje pievazné na
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kralovské osobnosti a jejich dvorany. Nejvyznamnéjsimi Sperky v tomto obdobi byly
nahrdelniky, které nosili jak muzi, tak Zeny. Panské tézké nahrdelniky z ryziho zlata, které

se prevazné skladaly z valcu ¢i desticek, byly nejvice v oblib¢ za vlady Jindiicha VIII.

Svou roli sehraly 1 ptivésky, jejichZz funkce se transformovala na vice dekorativni. K ¢astym
naméetim patiily portréty, vyjevy z mytologie nebo kiestanské alegorie. Byvaly zdobené
perlami, smaltovanim ¢i gravirovanim. V neposledni fadé se dostalo k velké oblibé noSeni
prstentl, o které¢ se dozviddme z maleb Lucase Cranacha, na nichZ je mozné spatfit prsty

obsypané prsteny, podobné jako tomu bylo u Rimanii. [2]

Obr. 8 Diamantovy prsten,
16. st., (zdroj: [2])

1.3.7 17. a 18. stoleti

Majestatni diistojnost baroka s sebou pfinesla pestrobarevnost a lesk drahych kament. To
vychézi i ze zmén v mdde, kdy se do obliby dostala krajka a hedvabi, na kterych drahé
kameny krasn¢ vynikly. K vétsi oblibé diamantu ptispéla i nova nalezisté diamantovych poli
anoveé obchodni vztahy s Persii. Typologii §perki obohatil zdjem o hodinky a pouzdra, které

byly bohat¢ zdobeny emailem.

Podobu $perki a ipravu drahych kamenli miiZeme pozorovat z ndvrhli vyznamnych autor.
Tim byl naptiklad Gilles Légaré, ktery by populdrni zejména za vlady Ludvika XIII. a
Ludvika XIV. Jeho Sperky maji podobu girland s ornamentikou a flordlnimi motivy, jsou

zdobené drahokamy a perlami. Dale také Daniel Mignot pracujici v Augsburgu, z jehoz
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tvorby je patrny francouzsky vliv. Navrhy ptivéskt visicich z latkového obojku jsou vidét u

autora Pierra Marchanta.

Obr. 9 Navrhy Sperkii z Knihy Sperkit vévodkyné Anny Bavorské, (zdroj: [2])

Oproti témto tendencim se stavi rokoko, kde je ornament spiSe asymetricky s dominantnimi
muslovymi prvky. Pocatky tohoto uméleckého sméru miizeme nalézt v ndvrzich umélct jako

Claud III. Audran, Jean Bérain nebo Pierre Lepautr.

»INa nasledujici vyvoj ve Sperku mél zasadni vliv objev Pompeji a Herkulanea, kdy se znovu
objevil zajem o staroveke umeéni a povaha Sperku se transformovala do klasicistniho stylu
Ludvika XVI., pro néjz je podobné jako pro Sperk pozdné renesancni charakteristicky motiv
arabesky a symetrie.*“ [2] Pro klasicistni obdobi jsou vyznacné exotické kvéty, studie

botaniky a malovany smalt.

1.3.8 Od primyslové revoluce po konec 20. stoleti

Dulezity meznik je pravé 18. stoleti, ktery se ve znameni priimyslové revoluce a technického
pokroku podepsal i na vyvoji uzitkového umeéni. Zde se tento pokrok projevil industrializaci
vyroby, coz mé¢lo za nasledek, ze uz se nejednalo o zakazkové artefakty, ale o Sperky
dostupné v obchodech. Zacaly se pouzivat levnéjsi materidly a technologie jako slitiny kovii

a galvanické pokovovani, ¢imz se Sperk stal dostupnym pro vSechny spolecenské vrstvy.
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Takovy technologicky vyvoj rozdélil Sperk na dvé oblasti — komeréni primyslovou vyrobu

a autorsky Sperk jako vytvarnou disciplinu. [7]

Na zacatku 19. stoleti, v obdobi vrcholného klasicismu, tedy empiru, se objevuji motivy
z antiky, které se zobrazuji ¢istou a velmi strohou formou. Soucasné€ s empirem se ve Vidni
rozvijel biedermeier, ktery se rovnéz projevoval cistou formou, ale odliSoval se

emotivnéjSim ladénim a pozdé&ji 1 bohatou ornamentikou.

-

Obr. 10 Broz, Henry van de Velde,
1898 (zdroj: [2])

Vyrazny styl 19. stoleti byl inspirovan kralovnou Viktorii, tedy viktoridnsky. Vyznacoval se
smésici historizujicich prvkii. Na zacatku jeji vlady byly oblibené zlaté Sperky, po ovdovéni

Sperky s ¢ernymi kameny, nebo-li smutecni Sperky.

Secese, posledni univerzalni sloh, se do Sperku promitla pfirodnimi motivy, organickymi
tvary a exotickymi materidly. Oblibenymi motivy byly kosatce, macesky, hadi, labutg,
vazky, mytologické bytosti a zenska postava. Velky diiraz byl kladen piedevs§im na Zenskou
formu. Nejvetsi oblibenosti se dostalo smaltu pro svou barevnost. Vzrostl také zdjem o

osobnost autora, ¢imz se do Sperku vepsaly i jeho postoje a pfibehy.

Obr. 11 Secesni sperk,
(zdroj: pinterest.com)
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Soucasné s Bauhausem, ktery se ve Sperku projevil spise lacinéj$imi materialy, reflektujici
vSechny mddni trendy, se rozvijelo 1 Art Deco. To se ve Sperku zamétovalo spiSe na vyssi
modnich trend. [7] ,, Zacaly se vyuzivat také nové materidaly, napr. bakelit, umélé Zivice,
vitroflex, vitrollit. “ [2] Vyznamnymi osobnostmi tohoto obdobi byli naptiklad René Jules
Lalique nebo Jean Fouquet, kdy oba ve své tvorb¢ uplatiiovali stavebni a konstrukéni
principy. ,,Objevuji se Sperky podobné tvarim soucéstek a linedrni prvky charakteristické

pro tvorbu Gerarda Sandozy. [2]

Obr. 12 Broz, René Jules Lalique, 1925, (zdroj: [2])

Za druhé svétové valky se umélecké centrum piesunulo do New Yorku, kde se skloubila
Sperkatska tradice s novatorskymi a experimentalnimi pfistupy. Do tvorby vstupuji prvky
abstrakce (Herman Jiinger), kinetismu (Friedrich Becker), konstruktivismu (Anton Cepka)

nebo inspirace ptirodou (Bjorn Weckstrom).
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Obr. 13 Zaves, Anton Cepka, 1988, (zdroj: [2])

Dilezitym okamzikem ve vyvoji moderniho Sperku byla vystava ,,Object”, kterd se
uskutecnila v patizském Muzeu dekorativniho umeéni roku 1962. Zde bylo prezentovano
velké mnozstvi autorskych Sperkli od umélct jako Alexander Calder, Salvador Dali, Marcel

Duchamp, Max Ernst a dal$ich svétoznamych autort.

Obr. 14 Harfy a srdce, Alexander Calder, 1937, (zdroj: [2])
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»V 70. letech 20. stoleti se ve Sperku odrazi stav spolec¢nosti a politicka situace. Drahé
materidly a kameny byly vytlaceny do pozadi a byly nahrazeny levnéjSimi materialy a
riiznymi nekonvenénimi technikami, nebo jejich vzdjemnou kombinaci. Sperk reagoval na

vSechny vznikajici avantgardy a sméry, napf. na konceptualismus, minimal art, pop art,

architekturu ¢i rizné subkultury.* [2]

Obr. 15 Nosni dirka pro nos, Gerd Rothman, 1985; Gijs Bakker, profilovy Sperk, 1975,
(zdroj: [2])

Sperk se stal volnym uménim a jeho svoboda se v priibéhu 80. let 20. stoleti zvétSovala.
Inspiraci pro tvorbu perkii se stal proces oblékani. Sperk se tedy stal spiSe objektem
ur¢enym na t€lo. Objekt, ktery s télem komunikuje, vede dialog, hleda vlastni identitu. Prave

predevsim identita a otazka inovativnosti a odli$nosti jsou specifické pro 90. 1éta 20. stoleti.

[7]

1.4 Soucasné trendy autorského Sperku

Ptedni osobnosti ceské umélecké scény je mezinarodné uznavana Eva Eisler, designérka,
architektka, navrharka netradicnich Sperki, kuratorka a v neposledni fad¢ vedouci ateliéru
K. O. V. (koncept, objekt, vyznam) na Vysoké Skole uméleckoprimyslové v Praze. Jeji

Sperky jsou zastoupeny ve sbirkach nékolika svétovych umeéleckych instituci.
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Pro jeji tvorbu je charakteristické minimalistické ztvarnéni, kdy ,,Clovék obnazi svoji
myslenku az na kost“. Ve $percich se projevuje 1 jeji naklonnost k architektuie a sochatstvi,
Casto se pohybuje na hran¢ pojeti mezi Sperkem a objektem. Inklinuje spise k ¢istym liniim,
diky ¢emuz jsou jeji Sperky velmi nad€asové. ,,Pro Evu Eisler je Sperk symbolem postoje,

zivotni filozofie, prosttedkem komunikace a nositelem obsahu.* [8]

Obr. 16 Nahrdelnik, série TON, Eva Eisler, (zdroj: czechdesign.cz)

Klara Sipkova, absolventka ateliéru K.O.V. pod vedenim E. Eisler, zkouma ve své tvorbé
zakladni formy, struktury a linie. Do svych minimalistickych $perkli zaznamenava 1 dalsi
informace a dokaZze skrze né vypravét celé piib&hy. V kolekei CityNet zaznamenava
prostiednictvim perforace povrchu svételnou stopu no¢niho mésta z ptaci perspektivy. U

navrhl snubnich prstenti zase vyuziva zapis fimského ¢i latinského data pomoci zatezi.

Obr. 17 Prsten z kolekce CityNet, Kldra Sipkova, (zdroj: designmag.cz)
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Zdenék Vacek se oznacuje za Ceského avantgardniho klenotnika, ktery ve svém oboru
pusobi jiz dvacet let. Pfed so6lovou drdhou ziskaval zkuSenosti v riznych zlatnickych
ateliérech a vénoval se opravam starozitnych Sperkii. Stavi na tradicnich femeslnych
technikéach, které kombinuje s inovativnimi technologiemi a materidly. Vytvaii osobni
solitéry, luxusni Sperky z drahych kovi, do kterych vnasi individudlni pfistup a Spickové

zpracovani.

Spolu s Danielem Postou vedli osm let znacku Zorya. Spolecné posunuly hranice ¢eského
Sperku a patfily mezi Spicku nejen ve svych kolekcich, ale i v instalacich na pifehlidkéch.
Nyni se vSak Zdenék Vacek vydava na dal$i samostatnou drahu pod nézvem ,Fine
Jewellery** a na konci roku 2020 pfedstavil prvni kolekci ,,Baze*, kterd predstavuje novy

zacatek.
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Obr. 18 Sperky z kolekce Eroze, Zdenék Vacek, (zdroj: czechdesign.cz)

Hanu$ Lamr je absolventem ateliéru Kovu a Sperku prazské UMPRUM a vystudoval jej
pod vedenim V. K. Novaka. ZkuSenosti ziskaval také na zahrani¢nich stazich v Izraeli a
Némecku. Z jeho tvorby je velmi patrny vliv pfirody a obdiv k detailim z ni. Ve svych
Spercich Casto pouziva technologii ztraceného vosku, kdy odléva piimo casti rostlin,

naptiklad skalni¢ky, netfesky nebo fialky.

Obr. 19 Nausnice Rozchodniky, Prsten Tulip, Nausnice Lipa s perlami, Hanus Lamr,
(zdroj: czechdesign.cz)
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Michaela Gorcova je rovnéz absolventkou ateliéru Kov a Sperk u prof. K. V. Novéka na
prazské UMPRUM. I zde je vidét znacny vliv pfirodou, ale i pfirodnimi jevy. Ve své
posledni kolekci zhmotnuje element vody a jeji podobu v mrazivych mésicich roku,

konkrétné rosy a jinovatky.

Obr. 20 Sperky z kolekce Rosa a Jinovatka, Michaela Gorcovd, (zdroj:czechdesign.cz)

Hana Polivkova, absolventka ateliéru Kov a Sperk na Fakulté designu a uméni Ladislava
Sutnara v Plzni a nasledn¢ Vysoké Skoly vytvarnych uméni v Bratislaveé. V jeji tvorbé se
Casto setkavame se symbolem nekonecna a nikdy nekoncicich procest, které shledava
v pfirod¢ a je pro ni zdrojem inspirace. Vyraznym prvkem a zdroveil i pozndvacim
znamenim jejich kolekei je tordovana struktura, coz jsou Sroubovité stacené nitky kovu do

subtilni hmoty.
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Obr. 21 Tordované snubni prsteny, Hana Polivkova, (zdroj: czechdesign.cz)

Maria Kobelova, rovnéz absolventka ateliéru Kov a $perk na FDULS v Plzni. V jeji tvorbé
nalezneme nejen kvalitni femesIné zpracovani, ale 1 pfesah do konceptudlniho uméni, kdy

kazdy jeji Sperk je zaroveil i objektem. Inspiruje se organickym tvaroslovim béZznych
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predmétti a v minimalistickém provedeni necha tyto kifivky pln€ vyniknout. Koncepty

Sperktl vSak hleda predevsim v Zivoté a emocich.

Obr. 22 Sperky z kolekce Euphoria, Maria Kobelovd, (zdroj: czechdesign.cz)

1.5 Instalace

Z pohledu volného uméni je Sperk povazovan spiSe za médium a mnohdy je jeho vystaveni
povazovano za samotné dilo, nebo minimalné jeho soucésti a presahuje klasicky vitrinovy
vystavni rdmec. VéEtSina autorii piiklada instalaci takovou dileZitost, ze na ni pracuji

rovnocenné jako se samotnym artefaktem.

Instalace mé né€kolik vykladii a pojeti. Mze jit o zesileni konceptu, myslenky ¢i poselstvi
prezentovanych Sperkti, o podptirnou instalaci k obsahnuti vystavniho prostoru nebo o
ochranny prvek k vystavované kolekci. Stava se tak samostatnou umeéleckou disciplinou,

které se vénuji nejen autofi, ale 1 kuratofi vystav.

Prikladem muze byt Ruudt Peters, ktery vystavil kolekci ptivéskll s ndzvem Passio. Jejich
symbolika byla umocnéna v zavésenych valcovitych stanech z prithledné fialové textilie,

kdy se v kazdém z nich nachazel visici pfivések.

Vystava s nazvem Pozemské Zahrady s odkazem na zesnulou Sperkaiku Bety Majernikovou
byla uspofddana na dné bazénu, jehoz opryskané stény dotvarely atmosféru opusténosti.
Zaroven umocnil slova autorky, kterd vyrustala v dzungli panelovych domt. Tato betonova

mista se stala studnici pro jeji inspiraci. [7]

1.6 Zlatnické techniky

Pro zlatnickou techniku je stéZejni pouziti drahych materialt a kvalitni zpracovani. V tomto

oboru ziistava zdkladem pievazné rucni prace.
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1.6.1 VyuzZivany material

Vyuzivanymi drahymi kovy ve $perkafstvi jsou zlato, stfibro, platina. Zadny z nich se viak
nevyuziva ve své ryzi podob¢. Pomoci slitin s dalSimi kovy (naptiklad s médi, palladiem,
zinkem nebo niklem) se vylepSuji jejich mechanické vlastnosti a barva. Mira ryzosti stiibra,
zlata a platiny podléha puncovnimu Gfadu, ktery ryzost vyrobkil ovétuje a udéluje puncovni
znacky. Diky této znacce lze ihned rozpoznat z jakého materidlu a v jaké ryzosti je Sperk

vyroben a zda prodejce uvadi pravdivé informace o vyrobku.

Stiibro se vyskytuje v pfirod¢ nejcastéji ve sloucenindch se sirou. Nejvice vyuzivanou
metodou pro ziskévani stiibra je elektrolyza. K vyznamnym svétovym producentim stiibra
patii Mexiko, Kanada, Peru, Australie a USA. Je typické pro svou nejbélejsi barvu a vysoky
lesk. V kujnosti a taznosti se fadi hned za zlato a rovnéz je nejlepSim vodiCem tepla a
elektfiny. Je stalé, avSak oxidaci pomalu ¢erna. Pro vyrobu Sperkid se pouziva ve sliting
s m&di.

Zlato se vyskytuje v horninach nejcastéji ryzi v podobé zrnek nebo Supinek. T¢€zi se bud’
z naplavl ryzovanim nebo dilni tézbou. Mezi nejbohatsi svétova naleziste patii jizni Afrika,
Ural, Australie, Kanada nebo Sibif. Vyznacuje se svou zlutou barvou a vysokym leskem a
je velmi tazné a kujné. Jelikoz je také velmi mekké, vyuzivaji se pro vyrobu Sperki slitiny
s jinymi kovy (legovani), ¢imz se docili vyssi pevnosti a barevnosti. Rizové zlato ziskame
s vysSim podilem médi nez stiibra, zluté zlato s vy$sim podilem stifibra nez médi a s pfisadou

niklu nebo palladia ziskdme bilé zlato.

Platina se v ptirod¢ vyskytuje v zrnkdch s dalSimi pfimésemi. K nejbohatSim naleziStim
patii jizni Afrika, Sibif, Ural nebo Kanada 1 USA. Platina je bily kov s Sedym nadechem a
vyznacuje se svou vys§i hmotnosti. Ve slitin€ s palladiem se stdva bélejsi, pfidanim osmia

nebo iridia je tvrdSim. Je cenové nejdrazsi ze vSech vysSe zminénych drahych kovu. [1] [15]

1.6.2 Vyrobni techniky

Filigran (granulace), technika plastické¢ vyzdoby kovovym dratem. Jednd se o nejstarsi
zlatnickou techniku s orientdlnim plvodem, kterd své nejvyssi trovné dosihla v dobé
fimského cisafstvi. Nazev pochézi z latiny a v doslovném piekladu znamena zrnkovany drat.
Zakladem této techniky jsou tedy slabé zrnéné dratky zhotovené riznym zptisobem. Zdobeni

jemnymi zrnky na podklad ze stejného materidlu je ozna¢ovano za granulaci.
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Zakladni technika montovani nabizi neomezené kombina¢ni moznosti. Takto zpracovany
Sperk muze byt jednoduchy a vyrabény jen z kulatého dratu nebo vyfezany z plechu.
Renesancni 1 barokni Sperky byly takto montovany z bohatych ornamentalnich motivi. Tato

technika se vyuziva i pfi pouZiti lisovanych polotovari.

Za pomoci modernich technologii vyuzivame odstfedivé liti na ztraceny vosk (diive se
odlévalo do sépiové hmoty nebo pisku). Takové odlitky jsou tvarové 1 povrchové dokonalé
a jejich dalsi opracovani je snadnéjsi. Dalsi vyhodou je moznost odliti né¢kolika modela
najednou. Tato technologie je vyuzivana pro $perky, které by bylo obtizné nebo nemozné

vyrobit ruéné€, nicmén¢ je vhodna 1 pro sériovou vyrobu. [1]

1.6.3 Zdobici techniky

Niello — tula, technika plosného zdobeni kovu pomoci barevného odliSeni opé€t orientalniho
pivodu. Nejvétsi oblibé se tato technika t&iila v antickém Rimé& a Byzanci. Vznika
nalévanim rozzhavené slitiny stfibra a dalSich pfimési do negativné vyrytého motivu na

kovovém podkladu. Po vypaleni je vysledna barva Cerna. [9]

Smaltovani je technika, kdy se na kovovy pfedmét nanasi skelnd glazura. Tuto techniku
znali jiz staii Egyptané a je pouzivana dodnes. Smalt je sklovina z kiemenné moucky a diky
pfimésim je zabarvena do riznych odstind. Je dodavan v kouscich nebo v prasku a pro
pouziti je nutné jej smichat s vodou, nasledné se vypali v peci. RozliSujeme tfi typy smaltu:

transparentni, dle zpisobilosti pro konkrétni kovy a malifsky.

Stara technika inkrustace, pochazejici z Ciny a Japonska, spo¢iva ve vkladani mé&kéiho
kovu do tvrdsiho, naptiklad ryziho zlata do legovaného stiibra nebo oceli. Tvrdsi kov se
nejdiive specialn€ naryhuje, do téch se vsadi a nasledné zaklepe kov mekei. Nakonec je

vyrobek piebrousen a pielestén.

Ru¢ni ryti je zdobici technika zlatnickych praci jemnymi rytinami, tzv. ploché ryti se
provadi ocelovymi rydly rtiznych tvari. Rovnéz sem patii i pouziti raznic, které vytvari
negativni otisk. Tyto prace se provadéji na predmétech témet dopracovanych a vylesténych.

[1]

Cizelovani spociva v plastickém modelovani, tepani, rovného plechu nebo vypouklé plochy
predevsim u nadob. Jako nastroje pro opracovani se pouzivaji cizelérska kladivka, nebo-li

Cakany, dale rydla, pilniky, jehly a dalsi. [9]
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1.6.4 Povrchové apravy

Cisténi ultrazvukem se pouziva k &i§téni povrchu $perkd od drobnych negistot. Tato
metoda je velmi rychla a zdokonaluje vysledek lesténi, pfedevSim na Spatné dostupnych
mistech. K tomu se vyuZziva ultrazvukova pracka, kde jsou zapusténé dvé vany. V prvni vané

je smes vytvarejici ultrazvuk, v druhé kapalina na oplachovani.

Zatimco béhem hlazeni a leSténi se povrchy stavaji lesklymi, matovanim je mizeme
zdrsnit, aby pusobily tupé a matné. Pro hlazeni a lesténi si miizeme vybrat z riznych druht
lesticich past a hadrovych kotouci. Pro techniku matovani je zptsobi, které miizeme vyuzit,

mnohem vice. Na zaklad¢ vybraného postupu vznikne vice ¢i méné jemnozrnny mat.

Pro nejvétsi hrubozrnné zdrsnéni se vyuZzivd matovacich cakanli. Déle je mozné vyuZit
kartace s ocelovymi draty. Je nutné vSak znat spravnou techniku a miru pfitlaCeni vyrobku
k matovacimu kartaci. Pokud vyrobek posunujeme pfili§ pevné, vzniknou na povrchu
nezadouci pruhy nebo ryhy. Zvlasté jemného a rovnomérného matovani lze docilit pomoci

piskovani v piskovacim bubnu.

Patinovani je technika zaCernéni stiibra pro starobyly vzhled. Jde o chemicky proces, ke
kterému se vyuzivaji sirnd jatra nebo sulfid stiibrny. Takto upraveny povrch je barevné

stabilni a zpravidla nema tendenci k dal$i oxidaci.

Galvanické pokovovani je specifickou povrchovou upravou, kdy se na povrch Sperku
nanese jiny kov (rhodium, zlato, platina). PfedevSim pro stiibrné Sperky je oblibena
galvanizace rhodiem, protoze Sperk chrani proti otéru a poSkradbani vice nez jen samotné
vylesténé sttibro. Rovnéz brani Cernani, které je zptisobeno oxidaci stiibra nebo reakci se
slou€eninami siry. Rhodiovany povrch je rovnéz antialergeticky. Pro zlaceni se vyuziva

zlutého nebo rizového zlata. Pti pokryti povrchu vrstvou platiny prodluzujeme Sperkiim

jejich zivotnost. [1]
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2 DATA

Shromazd’ovéni dat a jejich nasledna analyza a interpretace slouZzi k ziskadvani informaci,
znalosti a moudrosti, coz nasledné vyuzivame v bézném zivoté v nejriznéjSich sférach.
Dtive data zaznamendvali lidé, dnes je vSak diky digitalizaci a technologickému vyvoji
zaznamenavaji elektronickd zatizeni. Pouze pil stoleti od bézného pouzivani prvnich
pocitacti jsme zahlceni nakumulovanymi daty natolik, Ze pfichazi nova koncepce ,,Big
Data*!, ktera se §iif do vSech oblasti lidské ¢innosti. Tato éra postupné proméfiuje nas Zivotni

styl a zpusob, jak interagujeme se svétem. [10]

Takto nasbirana data vSak nemaji zadnou definici, ani vypovidajici hodnotu. Vzhledem
k objemu téchto zapisit bylo nutné zménit nejen zplisob zachycovani a uchovavani, ale
rovnéz 1 nastroje, diky kterym lze data zpracovavat. Od pocatku internetu a pocitacovych
médii bylo az do roku 2003 vytvoieno kolem 5 exabajtii dat. Zhruba stejné mnozstvi dnes

vyprodukujeme kazdé dva dny a toto tempo se neustale zvysuje.

Aby bylo mozné data analyzovat, nejdiive se musi nashromazdit v datovych skladech. Dale
je potieba je vhodn¢ usporadat a procistit. K samotné analyze se pouziva obrovské mnozstvi
pfistupt, platforem nebo nastrojii, nicméné snovymi technologiemi je zpracovavani
velkoobjemovych dat stale dostupnéjsi a neni uz vysadou pouze védeckych instituci a vlad.
Zpracované informace se daji vyuZzit k nejriznéj$im ucelim, coZz nese i znacné riziko

zneuziti.
2.1 Digitalni identita

Identita obecné je mySlena jako totoznost nebo ptislusnost k néjaké skupiné. Jde o proces
hledani, uvédomovani a definovani sebe sama. Do tohoto pojmu patii veskeré fyzické,
socidlni nebo psychologické aspekty od otisku prstu, vzhledu az po jednotlivé vlastnosti
osobnosti nebo chovani v konkrétnich situacich. Souhrn téchto informaci vyjadiuje

jedinecnost kazdé osoby.
Digitalni identita se nelisi tolik od té realné. Opét jde o velice presny soubor dat zajmi,
mysSlenek, pratel a interakci, které vSak sdilime na internetu. V tomto pojmu nejde pouze o

uloZeni zakladnich informaci, které se vyuzivaji v béznych online registracich (jméno nebo

! Velké objemy nestrukturovanych dat, které je nutné vyhodnocovat pomoci specialnich softwarti. Pomahaji
ziskavat relevantni informace o zékaznicich, které jsou pak vyuzivany ke zlepSeni marketingu, poskytovani
produktii a sluzeb nebo zefektivnéni komunikace.
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adresa bydlist¢). Zahrnuje veSkerou interakci v online prostfedi véetné vyhledavani,

navstévy konkrétnich stranek i nami sdilené informace a fotografie na sociélnich sitich.

Digitéalni identita mize byt ku prospéchu a slouzi také k bezpecné komunikaci mezi vami a
poskytovatelem. Pfi vzdjemné interakci mate jistotu, kdo se na druhé strané€ pfipojeni

nachazi, navic pokud je digitalni identita ovéfena z vice zdroju.

Pokud chceme pod svou identitou na internetu vazné a divéryhodné vystupovat, neméla by
byt ptilis odlisna od té realné a je dulezité ji systematicky a promyslené budovat. Zejména
v ptipadech, kdy si na internetu hledame pracovni pfilezitosti. Konkrétné pracovni socidlni
sit’ LinkedIn nebo osobni webova prezentace byva nejcastéji prvnim mistem, kam se
potencidlni zaméstnavatel nebo zakaznik podiva. Je tedy tieba tyto profily pravidelné
udrzovat a aktualizovat. Nicméné¢ je zde moznost ji budovat tak, aby méla vypovidajici

hodnotu, jakou si sami pfejeme, a je mozné schovat aspekty, které v redlném svéteé jen tézko

skryjeme. [13]

2.1.1 Digitalni stopa

Jedna se o data, ktera po sobé zanechda konkrétni uzivatel v elektronickych zafizenich nebo
na internetu a je soucast jeho digitalni identity. Informace, které zde o sobé zanechavame
dobrovolné, naptiklad telefonni ¢islo, e-mail, Gfedni a osobni udaje, oznacujeme za aktivni.
Rovnéz sem patii 1 situace, kdy se na internetu zminime o n€kom jiném prostrednictvim

fotografie nebo v diskusi, at’ uz s dobrym ¢i zIym tmyslem.

Pasivni informace jsou soubory dat, které se v tomto prostiedi vytvareji bez naseho zdméru,
tedy IP adresa, vyhledavané vyrazy, idaje o ¢asu straveném na jednotlivych strankach, nebo
lokaci, kde se aktudln€¢ nebo pravideln¢ nachdzime. Jakakoliv takova aktivita v online
prostfedi mé vypovidajici hodnotu o uzivateli, ktery ji zanechal a mize byt zaznamenana a

ulozena.

Zaznamy o aktualni poloze nemusi vychazet pouze z funkce GPS nebo karetnich transakeci.
Ve vétsing pripada se lidé béhem dne piipojuji na rtiznych sitich dle své aktualni polohy,
zda jsou zrovna v praci, ve Skole, v hotelech ¢i restauracich. RovnéZz néktefi pouzivaji
zatizeni, které nepatii jim, ale naptiklad knihovné nebo spolecnosti, ve které pracuji. Pomoci
uvedenych poskytovatell ptipojeni l1ze snadno rozlisit, kde se pravé nachazime. Nicméné je
celé fada aplikaci, které se neobejdou bez registrace a kam tyto informace vyplitujeme zcela

dobrovolné. Ptikladem mitiZe byt rezervace ubytovani nebo objednéavka jidla.
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Udaje o lokaci jdou rozhodné ruku v ruce i se socidlnimi sitémi, nicméné z tohoto prostiedi
lze ziskat mnohem vice nez jen polohu uzivatele. Jde o interaktivni platformy, kde sviij
obsah efektivné vytvatime. VSechny tyto udaje zde poskytujeme zcela védome. Informace
zde proudi z mnoha zdroji k mnoha uZivatelim a vzdjemné se propojuji. Tim ziskdme
povédomi o tom, sjakymi lidmi jsme v kontaktu, jaky vztah s nimi udrzujeme, koho
sledujeme a kym jsme sledovani na zdkladé vytvafeného online obsahu (oblasti naSich
zajmu).

Vyuziti takto nasbiranych dat je pomérné Siroké. Nejcastéji je vyuzivaji firmy v marketingu
pro zkvalitnéni poskytovanych sluzeb zékaznikiim, k dobfe zacilenym reklamam a
kampanim nebo pro personalizované nabidky. BohuZel je mozné tyto informace 1 zneuzit
v ramci kybernetické kriminality, at’ uz se jedna o kradez osobnich dajii, hesel a profila
nebo kyberSikanu. Mohou vSak také slouzit jako dilkazni material ve vySetfovani trestné

¢innosti.
2.2 Geodata

Geodata jsou pocitacové zpracovana forma geografickych dat tykajicich se ptirodnich a
antropogennich? jevli na povrchu Zemé. Ukladaji se v geografickém informaénim systému
(GIS), ktery je umoziluje spravovat a analyzovat. Zpracovavaji a zobrazuji se formou
vektorového modelu, ktery reprezentuje objekty pomoci bodi (sidla), linii (silnice, feky) a
ploch (jezera, lesni a zeméd¢lské plochy) a pifidava jim dal§i atributy s urcitou

charakteristikou.

Pro jejich sbér se vyuZiva celd fada metod, napiiklad pomoci globalniho druZicového
naviga¢niho systému, z letadel a satelitli, bezpilotnich droni nebo pomoci laserovych
dalkomérti ptimo uzivateli. VéEtSina digitalnich dat vSak vychazi z interpretace leteckych

snimku.

Obsahuji soubor informaci, které maji vystupni hodnotu téméf ve vSech oborech a
specializacich. V oblastech védy, vlady, obchodu a primyslu, vetejného zdravi, mapovani
kriminality, narodni obrany, udrzitelného rozvoje, pfirodnich zdrojt, klimatologie, krajinné
architektury, archeologie, regionalniho a komunitniho planovani nebo v doprave a logistice.
GIS také zasahuje do lokaliza¢nich sluzeb a umoznuje GPS v mobilnich zafizenich zobrazit

pfesné umisténi ve vztahu ke vS§em objektim.

2 Vznikajici ¢innosti ¢lovéka.
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Soubory z geografického informacniho systému vyuziva i topografie. Je to disciplina, ktera
aspektl pro dané uzemi (zemé, stat, mésto, vesnice), napiiklad rozsah osidleni, komunikace,

horstva, vodstva nebo rozsah porostt k ur¢itému datu.

Vysledky zkoumani se vizualné zapisuji do topografickych map, aby ukazovaly relevantni
polohy a vysky terénu pomoci vrstevnic, reli¢fniho stinovani a zeméepisné Sirky a délky, diky
¢emuz rozpoznavame charakteristicky raz krajiny. Pokud jsou vrstevnice na map¢ blize u

sebe, znamena to, Ze je terén mezi vySkovymi body strmé;jsi.

.

Obr. 23 Stavba topografické mapy, (zdroj: theconversation.com)

Topografické mapy se vyuzivaji v planovani vefejné infrastruktury, krajinné architektute, ve
stavebnictvi a zeméd¢lstvi. Tato data maji rovnéz vliv i na povétrnostni podminky a

pfedpovéd’ pocasi. Pti stoupani hladiny fek mizeme snadno odhadnout i zaplavové oblasti.

2.3 Geologie médii

Svét médii ma znacny vliv i na geologické sféry nasi planety. Vznikd zde spojitost mezi
ptirodou a technikou. Za datovymi pfenosy mezi pocitaCovymi zatizenimi (radiové viny,
internet, ultrazvuk a dals$i) je nejprve proces tézby, ktery umoziiuje jejich vznik. Platinové
kovy, které si spojujeme se Sperky, jsou rovnéz nedilnou soucasti pocitacovych pevnych
diski, soucastek a displeju z tekutych krystala. Tyto klicové materidly se uplatituji ve vSech
technologiich, kterd oznaCujeme za média. Zpét k zemi se nasledn¢ vraci v podobé

elektroodpadu.
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,Lidé za sebou zanechavaji stopy a Zemé je podrzuje jako archiv.” ,Lidské déjiny jsou
zapustény do geologického casu.* [11] Zemi mizeme pfirovnat k jakémusi archivu, ktery
udrzuje ve své svrchni kiife nasi historii. Od proudéni ¢asu, archeologickych nalezi, té¢zby a
vrty az po odpad a otdzku ekologie a udrzitelnych zdroji. Zde vyvstava termin antropocén,
ktery oznacuje obdobi, kdy se lidstvo stalo zasadnim geologickym Cinitelem a svou ¢innosti

globalné ovliviiuje zemsky ekosystém.

Tento zemsky archiv pak nasledné digitalizujeme do podoby dat a informaci, které zname

dnes.

2.4 Vizualizace dat

Vizualni analyza dat, také infografika, je prostiedkem k rozpoznavani a pochopeni dosud
neznamych skutecnosti pomoci nazornych grafti a vizuédlnich prvk. Pomoci piehledné
uspotadanych barev a tvarti dokdzeme v krat§im Case vytézit vice informaci, nez kdyz jsou
stejné udaje zapsany v tabulkach ve formé textu. Pravdépodobné prvni vizualizaci dat pouzil
1ékat John Snow v poloving 19. stoleti, kdy sestavil mapu rozsifeni cholery na Broad Street
a nasledné diky ni objevil zdroj nékazy.

oxFUTT,

o o
PUMP & v ;“" ”3 :
: . D =
K ¢ T
- N ’, :t"' t - ‘R
ety adiie Siaet
z, e s .2 ? .
o’ B o, Py - ", .
. e Py v, B 20 e, 5. # 3 ‘, &
~ o X ) T 3 . AP )
1% & 3 S e e : 3
ol et M a? :
U Ve @\
. . AR . \
AR AN SN
. .
. % % . - o s epPump \ 5 *\ { \\ \ S\
- .
'3«& LY L - o 2 / « \\ \ ; \\ y\
TN Q N u\ NS
%, Bl SPUMP % 5 A" \\ )
G PR P N 0\ Oy
o o ®pume ol g T et
A < : \"'\ )/\

Obr. 24 Mapa rozsireni cholery na Broad Street, (zdroj: mercerdesign.cz)

Samotny proces je vSak velmi komplikovany a data musime spravné interpretovat do jedné
¢itelné podoby. Pokud zahrneme i dalsi specifikace jako Casové udaje, ptichozi a odchozi

platby a vzajemné propojujici se interakce, vysledny graf mize nakonec vypadat jako jedna
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informace.

Aktualn€ se pro tvorbu vizualizaci pouzivaji rizné pocitacové metody a nastroje.
K zobrazeni vztahli mezi jednotlivymi vybranymi objekty se nejcastéji pouzivaji sitoveé
grafy. Déle se mizeme setkat s histogramy, které se vyuzivaji pro analyzu interakci
v urcitém Casovém Useku. Z hlediska opakovanych udalosti je zajimavy graf 52x7, kdy
vytvoiime tabulku o téchto polickach, které symbolizuji cely rok (52 tydnl v roce a 7 dni
v tydnu). V takové tabulce rychle zjistime, zda sledované objekty ¢i udélosti obsahuji
néjakou pravidelnost, ¢i nikoliv. Nejnovéjsi metody zobrazovani si pohravaji s 3D
vizualizacemi, které jsou hojné vyuzivané v kartografii, nebo 1 Casoprostorovymi
vizualizacemi ve form¢ videi, kde mizeme sledovat naptiklad trasu zkoumaného objektu.

[14]

2.4.1 Diagramy

Diagram, také graf, je grafické zndzornéni dat, kterd jsou zapsana a reprezentovdna pomoci
symbolti, tvarti nebo barev, které dokdzeme precist rychleji nez text. Jde o strukturované
vizualni zndzornéni pojmii a udaji, mySlenek nebo vztahli. Je to tedy souhrn tii

neoddélitelnych ¢asti — vizual, obsah a znalosti.
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Obr. 25 Priklady znazornéni dat, infografika, (zdroj: freepik.com)

Prvni infografika v podobé grafu se objevila ve formé ilustraci rotacniho vzorce Slunce

v knize Christopha Scheinera v roce 1626. Viibec poprvé se datové grafy jako takové
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zvefejnily v roce 1786 v knize inZenyra a politického ekonoma William Playfaira, ktery
pomoci nich demonstroval ekonomiku 18. stoleti v Anglii. Nejvétsim prukopnikem ve
vizualizaci dat 20. stoleti byl vSak Edward Tufte, ktery na toto téma zpracoval celou fadu
knih. Od roku 1993 zacal poradat celodenni prednasky a workshopy a denik The New York
Times ho oznacil jako ,,da Vinci dat®. Jeho principy v oblasti designu a infografiky mizeme

sledovat v fad€ novin a €asopisii nebo v soucasné dobé na webovych strankéch.
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Obr. 26 Principy grafické integrity, Edward Tufte, (zdroj:community.mis.temple.edu)

Existuje celé spektrum pouzivanych diagramii. Je proto dilezité aplikovat vhodné vizudlni
znazornéni pro urcity typ dat, aby pfedal informace, které potiebujeme. Mezi nejbézné;si
patii napiiklad histogram, sloupcovy graf. Jednotlivé sloupce stejné Sitky ukazuji urcité
intervaly a horizontalni osa zobrazuje Cetnost sledované veliiny. Na rozdil od klasického

sloupcového grafu histogram neuvadi piesné hodnoty, ale pouze intervaly hodnot.

K dal§im velmi pouZivanym 2D grafiim patii kruhovy diagram (kolacovy graf) a je velmi
vhodny na procentualni hodnoty, které rozdé€luje jako platky kruhového kolace. Rovnéz takeé
liniovy graf, ktery je jednim z nejjednodussich typl zobrazeni informaci a pouziva se
prevazné ve financnictvi. Naopak grafikon nezobrazuje statické hodnoty jako ptedeslé
zminéné, ale znazornuje probihajici proces pomoci kiivek a usecek. Vyuziva se napiiklad
ke zndzornéni jizdniho fadu, Cinnosti jednotlivych pracovnich utvarti v podniku nebo

k vizualizaci jakéhokoliv pohybu.
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Diagramy se pouzivaji snad ve vétSin€ odvétvi lidské Cinnosti a podle oboru si nesou i své
nazvy. U sledovani pocasi a klimatologickych hodnot pouzivaji meteogram, pii znazornéni

vztahil v ur€ité spolecenské skupiné zase sociogram a mnoho dalSich. [14]
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Obr. 27 Grafické elementy pro infografiku, histogram, carovy a kolacovy graf,
(zdroj: vectorstock.com)

2.4.2 Kartografie

Kartografie je uméni a védni obor, ktery se zabyva zobrazovanim zemského povrchu a
nebeskych téles ve formeé map. Jejich ucelem je zobrazit zkoumany prostor nebo povrch

v rovin€. Pfitom musi byt pfesnd, jasnd a srozumitelna, ¢itelna 1 esteticka.

Zemé&pisné znalosti dokazali lidé vyjadfit diive prostfednictvim map nez pismem. Tato
starodavna disciplina pochézi z prehistorického zobrazovani loveckych a rybaiskych tizemi.
Prvni nakresy s mapovymi prvky byly nalezeny ve Svycarsku, na Sibifi a v daliich zemich.

Nejstar§i doklady o mapovani vSak mame z blizkého Orientu, z Babylonie, kde byly
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nalezeny hlinéné desticky s vyrytymi plany budov a pozemki. Babyloniané mapovali svét ve

zplostélé diskovité forme a vzniklé plany pouzivali k valecnym a hospodaiskym potiebam.

Dnesni zobrazovéni je ¢asteéné zalozeno na pojeti kartografie ze starovékého Recka a Rima,
odkud pochazi nazor o kulovitém tvaru Zemé, ur€ovani jeji velikosti a prvni zobrazovaci
metody. Pfesnéjsi geografické zobrazovani zacalo az ve 14. stoleti, kdy se pro navigaci
sestavovaly namoinické mapy. PredevSsim objev Ameriky Krystofem Kolumbem vedl
k potfebé nového systematického znizornéni ryst zakifiveného zemského povrchu.
V priibéhu 17. a 18. stoleti pak doslo k obrovské reprodukci tisténych map se stéle rostouci

presnosti a propracovanosti. [12]
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Obr. 28 Kartografie jako uméni a véda v 17. stoleti, (zdroj: spertus.edu)

Moderni kartografie je zaloZzena na ziskavani informaci z leteckych ¢i satelitnich snimkd.
Prevody fotografickych dat do map se fidi fotogrammetrii a poskytuji maximalni pfesnost,
kterd diive nebyla dosazitelna. Diky témto modernim technologiim mohla vzniknout
aplikace Google Earth a dalsi databaze, které jsou dostupné vSem online. Satelitni fotografie

jsou vyuzivané rovnéz pro mapovani dalsich planet a slune¢ni soustavy.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 42

Postup pfi navrhovani map ma nekolik fazi. Nejdiive je potieba vytvotit projekei povrchu
Zem¢, ¢imz ziskdme zakladni rovinu pro 2D mapu. Vzhledem k tomu, Ze jsou vSechny mapy
tvofené v mensich méfitkach, je potieba obsazené informace zobecnit tak, aby odpovidaly
nejen meéfitku, ale 1 rozsahu a G¢elu budouci mapy. Dale jsou zaclenény vizudlni symboly,
diky kterym jsme mapu schopni ¢ist (vzory, barvy, velikosti a tvary ptredstavujici naptiklad

hory, feky, silnice, mésta, ad.).

Dale ptichazi na fadu text v podob¢ nazvii prvka nebo vysvétlivek a legendy. Jeho umisténi
arozvrzeni musi byt opét v souladu s u€¢innosti a dobrou ¢itelnosti mapy. VSechny tyto prvky
se do jisté miry fidi zasadami grafického designu a celkové tvoti vizualni hierarchii. V rdmci
mapoveého designu mize vzniknout cela fada typti d€l. Zakladni rozdé€leni je na mapy obecné
a mapy tematické, ty vSak maji vlastni designové pozadavky a osvédCené postupy pii

navrhovani.

K obecnym se tadi mapy topografické a geografické a jsou konstruovany pro obecné
publikum. Dochézi u nich k nejmensimu zkresleni po projekci. Zobrazuji predevsim
topografické tidaje (vyskopis a polohopis) a pomoci vrstevnic reliéfné modeluji terén.
S pomoci soucasnych technologii se vytvaieji generované vyskové modely se stinovanym
reliéfem. Naopak tematické mapy jsou specifické svym obsahem a tim i vizualnim
zpracovanim. Zduraziuji totiz jen hlavni prvky sledovaného obsahu a ostatni potlacuji,
mohou mit také libovolné méfitko. Dle obsahu zminim naptiklad mapy vojenské, dopravni,
zem&délské, vegetacni, archeologické, astrologické, klimatologické, mapy primyslu a

mnoho dalSich.
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Obr. 29 Tematicka slepa mapa infrastruktury mésta, (zdroj: fiverr.com)
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2.4.3 Art follows data

V piedchozich kapitolach jsme si tekli, pro¢ data vizualizovat v ploSe, nyni se vSak
zam¢iime na fyzickou formu dat. Vizualizace jsou totiz zaméieny pouze na jeden lidsky
smysl — zrak, na ktery cili pomoci tvarti, velikosti a barev. Fyzick4 forma dat vSak tento
vizual pfesahuje a zamétuje se na vSechny naSe vnimavé smysly pomoci formy, materialu a
prostoru. Komunikuje ptimo s télem, kdy v rdmci proZzitku mizeme zapojit Cich, dotyk a

€moce.
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Obr. 30 Porovnani 2D a 3D zobrazovani dat, (zdroj: id.iit.edu)

V této form¢ nam data davaji smysluplny zazitek a znalosti. Pomahaji nam formovat nase
chapani soucasného svéta, protoze prave zkuSenost ovliviiuje zivot ¢loveka. Dle teorie Johna
Deweye (1859-1952) zkuSenost expresivne sdéluje myslenky, vyznam a informace. Véfil,

ze z tohoto pohledu jsou umélecka dila médiem pro zazitky a zkuSenosti svym divakim.

Obr. 31 Transformace dat do 3D prostoru, Adrien Segal, (zdroj: id.iit.edu)

Jako umélci a designéii muzeme diky svym znalostem o materialu navrhnout idedlni formu
pro specificky druh dat tak, aby na publikum zaptlisobila co nejucelnéji a poskytla
smysluplné osobni spojeni. To mizeme sledovat napiiklad v umélecké sérii Artic Sea Ice,

kde Adrien Segal transformovala fotografickd data vzorkt arktického motského ledu do
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digitalné modelovaného povrchu. Tento povrch byl nasledné vypalen do masivni sklenéné

hmoty, kde tloustku ledu znazornuje prusvitnost skla.

Obr. 32 Artic Sea Ice, 2017, Adrien Segal, (zdroj: id.iit.edu)

V dalsi praci California Water Rights se soustiedi na spotfebu vody v Kalifornii. Data
zobrazuje prostfednictvim sochy, kterd je zavéSena v atriu budovy v San Franciscu.

Jednotlivé prameny jsou ztvarnény kuli€¢kovymi fetizky na meandrujici fece.

Obr. 33 California Water Rights, 2018, Adrien Segal, (zdroj: id.iit.edu)



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 45

Umélkyné Nathalie Miebach zase zkoumala meteorologicka data. Udaje o mohutnych
boufich transformuje do sérii slozitych soch, které ztélesiuji silu ptirody a ¢asu. Kazda barva
1 prvek pouzity ve struktufe sochy ma vypovidajici hodnotu (o teploté a rychlosti vzduchu,
srazkach a dalSich) a znazorfluje vztahy mezi témito elementy. Tyto vztahy z
meteorologickych dat pfevadi do Citelnych hudebnich stop, z kterych nakonec své sochy

postupné buduje. Rovnéz tyto zvukové zdznamy z udaji o pocasi piehralo i smyccové

kvarteto béhem vystavy.

Obr. 34 Transformace ciste védeckych dat do umélecké instalace a hudby, Nathalie
Miebach, (zdroj: smithsonianmag.com)
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II. PRAKTICKA CAST
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3 KONCEPT

Pii tvorbé kolekce Sperkli jsem si zadala podtéma ,,Data®. Chtéla jsem zachytit podobu
dnesniho svéta, kde se prolina jeho digitalni a redlné ¢ast v nositelnych objektech. Vzhledem
k tomu, Ze v ramci pandemickych opatieni, béhem kterych tato prace vznika, naristala
komunikace ¢ist¢ v online prostfedi, je tedy dilezité vzpomenout odkud vibec pfisla.
Vsechna média a s nimi i1 spojena data vznikla na zdklad€ materiald, které jsme vytczili ze

zemé a po své zivotnosti se k ni skrz recyklovany odpad op¢t vrati.

Dal$im zlomovym momentem b&hem teoretického vyzkumu byla tvaha J. Parriky.
Designéii mohou zhmotnit data do fyzické formy, aby zprostiedkovali zazitek a zkusSenost
divakm ¢i nositelim objektu. Na zaklad¢ téchto silnych myslenek se piimo vybizi sledovat

data, ktera jsou spojena s konkrétnimi misty na Zemi.

Samotnad mista na Zemi ndm rovnéz davaji ty nejkrasnéjSi zazitky béhem cesty nasim
zivotem. Mame k nim citovou vazbu. Od mist, kde jsme vyristali. Kde jsme travili 1éto
béhem détskych let a kam jsme s babickou chodili sbirat lesni jahody a bortivky. Kde jsme
se poprvé plavili po mofi. Kam jsme poprvé vycestovali na vlastni pést a citili se svobodné.
Kde nam nékdo svym gestem naprosto vyrazil dech nebo kde jsme ucinili zivotni rozhodnuti.
Misto, které jsme si vybrali k zivotu pro sebe a svou rodinu. VSechna ta, kam se radi vracime

a stoji za to si je pfipominat.

Aktudlné si vétsina lidi uklada své zazitky a vzpominky formou fotografii na socidlni sité.
Mohou zde interagovat s ostatnimi uzivateli, vzdjemné se na fotografiich oznacovat a
pfifazovat k nim vSechna tato navStivend mista. Data zde jsou vSak velmi kiehk4. V mziku
se daji smazat €i odcizit a tim Castokrat pfijdeme o jediny zdpis nasi vzpominky. Pro¢ tedy
nevlozit na§ dilezity okamzik spojeny s konkrétnim mistem do hmotného produktu? Do

Sperku, kterym se budeme moct pysnit.

Vsechna tato mista také prochazeji riznou fadu procest, které se vyznamné podileji na jejich
podobé. At uz jde o pfirozené procesy starnuti, obnovy, pohyb tektonickych desek, eroze
nebo vliv extrémniho pocasi a zivli. K témto vSem se pfida i znac¢ny vliv lidi, kdy povrch
zem¢ neustale narusujeme a zasahujeme do néj prostiednictvim vrti, t€Zby a vystaveb. Nase
prostiedi se tedy v pribéhu casu neustéle autenticky meni a vyviji na zaklad¢ piisobeni vSech

téchto proménnych.
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4 NAVRH

Mym prvotnim cilem bylo, aby se do vizualni podoby celé kolekce promitla lehkost a
minimalismus, ktery si s daty spojuji. Zapisuji se pomoci binarnich kodu, c¢isel, Sifruji se.
Zaroven jsou viditelna pouze prosttednictvim digitalnich médii. To jim dodava tajemny

nadech.

Nejdiive bylo nutné vybrat pfesny typ informaci, z kterého budu Sperky budovat. Dat
spojenych s konkrétnim mistem miZze byt totiz hned n¢kolik. Z pohledu vetejné dostupnych
map to mohou byt zemépisné soufadnice, vrstevnice a vyskopis krajiny nebo trajektorie
nasich cest. Dal§im zptisobem zachyceni by mohla byt pfimo vizualni podoba mista s jeho
typickymi prvky. Napftiklad i s plisobenim pocasi a svétla v pritbéhu €asu. V neposledni fadé
bych mohla Cerpat ze socidlnich siti, kde propojujeme své fotografie s konkrétnimi misty a

tvofime virtualni galerii kazdému z nich.

Z téchto moznosti prob¢hla selekce a vznikly prvni dva navrhy. Prvni z nich byl zalozen na
trajektoriich ztvarnénych dratky. Jak se pohybujeme po svété, po mapé a jaké Zivotni piibehy
nam tyto cesty piinasi. Vyuziva tedy trajektorie mezi misty, kterd bychom do Sperku chtéli
zachytit. Stavi je do jednoho kontextu a urcuje vztah mezi nimi. V ramci odkazu na
mysSlenku Zivotnich cest a zkuSenosti by bylo mozné ke kazdé trajektorii ptifadit barvu

symbolizujici dilezitost této pouté.

Obr. 35 Navrh ¢. 1, trajektorie, (zdroj: viastni)

V druhém navrhu vyuzivam oblasti a vrstevnice z topografické mapy. Zde naopak pocitdm
s vyuzitim stfibrného plechu. Autentické kiivky z map, které mi urcuji zdkladni obrys plisku,
dale tvaruji dle vyskopisu krajiny. Oproti predchozimu navrhu je zde kladen duraz na

samotné misto, které si zvolime. To je zhmotnéné na zakladé redlnych a bézné dostupnych
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informaci. Do vysledného obrysu oblasti je pak mozné zaznamenat vice informaci.

Naptiklad zvyraznénim konkrétniho bodu nebo linie s odkazem na vzpominku.
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Obr. 36 Navrh ¢. 2, oblasti, (zdroj: viastni)

Pro dalsi rozvoj a zpracovani jsem vybrala navrh s oblastmi a vrstevnicemi. Lépe zapadal
do celkového kontextu anotace a rovnéz lépe vyuzival vEétsi mnozstvi bézné dostupnych

geografickych informaci.

4.1 Materialové zkouSky

Po vybrani ndvrhu a ur¢eni sméru, kterym se chci vydat, bylo tieba ptejit do tfetiho rozmeéru.
Pracovat s méfitkem, tloustkou, materidlem, strukturou a dal$imi aspekty, které tato forma
nabizi. Je nutné zminit, Ze se béhem tohoto procesu nachizela nase zemé v lockdownu?

spojeném s koronavirovou pandemii. Mé kroky k prvnim materidlovym zkouSkam tedy

3 Zé&kaz opustit & navstivit ur¢ité prostory z diivodu zajidténi bezpenosti nebo ochrany zdravi pti mimofadné
situaci.
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bohuzel nemohly vést do Sperkaiské dilny. Bylo nutné provadét vyzkum z bézné dostupnych

materiald, s kterymi mohu pracovat v domacich podminkach.

Prvnim materidlem, ktery jsem pro zkousky pouzila, byl vosk. Byl vybran zdmérn¢, aby se
v pfipadé pozitivnich vysledkii dal vyuzit v dalSich krocich vyroby $perku (liti na ztraceny
vosk). Abych dosahla tenkych plisktl, bylo potieba vosk nejprve roztavit a nasledné lit na
volnou plochu nebo do formy. Jako podkladovy material, z kterého se vosk po vychladnuti

lehce uvolnil, jsem pouzivala pecici papir.

Nejdiive jsem zkouSela vylévat roztaveny vosk na volnou plochu. Zkoumala jsem rizné
zpusoby liti a jaky maji vliv na vyslednou podobu. Liti vosku z malé vysky vytvarelo spise
kompaktni tvary, na které se dalo lehce vrstvit do vysky. Pii zvySeni rozptylu liti se naopak
vytvarely vizualné zajimavé, organické prskance. Jako posledni jsem vyzkousela cékani,

¢imz jsem dosédhla opét kompaktnéjsiho, avSak €lenit&jsiho povrchu. VSechny tyto metody

zobrazuji data abstraktné a nahodné€. Nevychazi z konkrétnich dat.

Dalsim zptsobem bylo liti roztavené¢ho vosku do formy. Tu jsem si vytvofila opét z peciciho
papiru, ktery jsem na sebe vrstvila dle vrstevnic na mapé¢. Vysledny model se trochu zkroutil
z dlivodu nerovnomérného liti do formy, avSak zobrazuje decentni reliéf vrstevnic. Tato

metoda pracuje s konkrétnimi a vetejné dostupnymi daty.

Ny
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Obr. 37 Materialové zkousky z vosku, (zdroj: viastni)
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Dalsimi materidly, které jsem k testovani zvolila, byla keramickd hmota a plast.
S keramickou hmotou jsem pracovala spise modela¢né. Do povrchu jsem otiskla rtizné
pfirodni struktury a platy kombinované vrstvila na sebe. Plast jsem naopak deformovala
pomoci tepla. Ten se nad plamenem nahodné tvaroval a strukturoval. Ob¢ tyto materidlové

varianty mi vSak pro dalsi vyvoj ve Sperk neptisly vhodné.

G,
<y

- modelace ‘ H
‘;"'.;

- deformace

- otisky

Obr. 38 Materidalové zkousky z keramické hmoty a plastu, (zdroj: viastni)

Abych docilila pfirozenych struktur, které v pfirod€ volné nalezneme, rozhodla jsem se jeste
pro tvarovani ze surovin pfirodniho charakteru. Nejdiive jsem pro modelaci pouzila druhy
tést, které jsem nechala po vytvarovani zaschnout. Prvni bylo upecené chlebové tésto. To
pusobilo velmi zajimavé diky své porovitosti. Rovnéz se dalo skvéle tvarovat do vysky. Pro
odliti do stiibra je vSak zbyte¢né masivni a komplikované. V opozici k tomuto bylo suSeni
jesté syrového tésta. To se béhem suseni kroutilo pfirozené¢ a zachovalo si lehce hrubou

texturu na povrchu. Rovnéz se dalo po vyvaleni tésta dosahnout opravdu tenkych platkda.

Dalsi skupinou surovin ptirodniho charakteru byly suSen¢ slupky ze zeleniny a ovoce. Tento
postup byl uz vice alternativni, ale neméné obohacujici. Kazda slupka rizné zeleniny ¢i
ovoce ma svou typickou texturu, které jsem k sobé skladala. Konkrétné jsem pouzila slupky
pomerancl, mrkve a avokada. Pti susSeni se opét piirozené kroutily a tvarovaly. Tento postup

byl navic neuvétitelné vonavy.
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Obr. 39 Materidlové zkousky ze surovin prirodniho charakteru, (zdroj: vlastni)

Zav€rem jsem si ze vSech téchto materidlovych zkouSek vybrala posledni zminénou
variantu, tedy suSené slupky a syrové tésto. Nachdzim zde nejvétsi spojeni s konceptem
prace. StéZejni vystupni informaci je, Ze bych do Sperku chtéla vnést pfirozenou strukturu a
tvarovani. Zaroven bych také chtéla, aby se do tvaroslovi promitly oba pfistupy — popisny

na zaklad¢ presnych dat a rovnéZ i abstraktni (naptiklad piisobenim tepla pti vyrob¢).

4.2 Personalizace

Kazdy c¢lovek je unikatni. Svymi myslenkami, Zivotnim stylem, pfibéhem i navstivenymi
misty. Zprosttedkovanim této unikéatnosti vytvoiim originalni artefakt s citovou vazbou.

Sperk s piesahem, ktery nam piipomene kym jsme a co jsme zaZili.

V ramci personalizace si kazdy mize vybrat své vlastni konkrétni misto, které by chtél do
Sperku zaznamenat. Nosit jej jako pfipominku dané¢ho okamziku. Je vhodny naptiklad na
zaznamenani prvniho setkéni, zZlomového okamziku, svatby nebo jednoduse mista, které nés

naprosto uchvatilo a okouzlilo.

Tim bylo nutné vytvofit jednoduchy vzorec, ktery individualni vzpominku rozklicuje do
zhmotnitelné podoby. Jako zakaznik staci, kdyz uvedete zemépisné soufadnice nebo
zachytny bod na mapég. Jako tviirce uz si dohleddm topografickou situaci a misto dle

vrstevnic zaznamenam. Béhem takového procesu tvorby vi pouze saim zadavatel cely piib¢h,
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ktery se za konkrétnim mistem ukryva. Tim je cely Sperk zahalen tajemstvim, které zna

jenom jeho majitel.

4.3 Proces zaznamenavani dat

Jak uz jsem zminila v odstavci vySe, vstupni informaci pro tvorbu Sperku je zachyceni
pozadovaného mista a urCeni zékladniho tvaroslovi. To ziskdm diky sd€leni zemépisnych
soufadnic nebo jiného zachytného bodu na mapé€. Na zaklad¢ téchto dat si vyhledam mistni
topografickou situaci. Pro u¢ely diplomové prace jsem pracovala s daty na zdklad¢ vlastnich
zkuSenosti, vzpominek a piani. Je zajimavé pozorovat, jak se Clenitost krajiny meéni

v zavislosti na tom, v jaké zemi se nachazi (niziny, hory, pobfezi, sopené vyvieliny).
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Obr. 40 Priklad ziskavani dat z topografické mapy, (zdroj: viastni)

Rovnéz je dulezité zvolit méfitko zachyceného uzemi. Nasledné pouziji viditelné vrstevnice
a tim ziskavam zakladni tvaroslovi budouciho $perku. Pokud jde o vySe poloZzena mista, kde
jsou od sebe vrstevnice v malych rozestupech, je mozné je navrstvit i do Sperku. Rovnéz

zachycuji body a liniemi detailnéjsi informace poskytnuté zakaznikem. Naptiklad trajektorii

cesty zvolenou oblasti nebo zachytné body samotného ptibéhu v pozadi.
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Diky tomuto postupu pracuji s doslovnym opsanim vefejné¢ dostupnych dat, ¢imz ziskdm

ryzi a nezkreslenou informaci. Jde o promitnuti popisné ¢asti pti navrhovani.

Obr. 41 Vystup z procesu zaznamenavani dat, (zdroj: vlastni)
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5 REALIZACE

Mym cilem bylo navrhnout a vyrobit autorsky produkt, ktery podléhé kustomizaci zdkaznika
a neni uren do sériové vyroby. Vysledny Sperk méa byt vhodny nejen na slavnostni a
formalni pfileZitosti, ale 1 na kazdodenni noSeni. Pro ty, ktefi ve Spercich objevuji hlubsi

vyznam a neboji se extravagance.

V ramci realizace se vSak nejednalo pouze o vyrobu Sperki, ale i o tvorbu podplrnych
doplnkt jako vizualni komunikace a obaly. VSechny jsem do této kapitoly zahrnula a budu

se jim postupné¢ vénovat a rozebirat je.

5.1 Kolekce Sperkii

Realizaci celé kolekce Sperkli mi umoznila ndsledn¢ domluvena spoluprace v dilné
Sperkaistvi a zlatnictvi Kratochvilovi v Hradci Kralové. Vénuji se tvorbé vlastnich navrhi,
zakazkovych Sperkti z drahych kovi a kament, ale i opravam a dal$im zlatnickym
¢innostem. Od zacatku celého procesu vyroby jsme spolu postup konzultovali. Vzdy mi
ukdzali jednotlivé tkony tak, abych si Sperk nasledné¢ vyrabé¢la cely sama a zaroven
kontrolovali spravnost postupu. Tato moZnost, kdy se mi snazili pfedat vlastni zkuSenosti a
j& se mohla stat zaroven 1 vyrobcem vlastniho ndvrhu, byla nejzasadnégjsi v celém procesu

vzniku této prace.

Pro vyrobu této kolekce jsme zvolili jako materidl stfibro. Pfedev§im z finan¢niho diivodu
s ohledem na velikost vysledné kolekce Sperkt. Nicméné pro zakazkovou vyrobu by bylo

mozné pouzit i dals$i druhy drahych kovl v zavislosti na prani zékaznika.

5.1.1 Vyroba

Tvary, které vznikly zaznamenanim vstupnich informaci, bylo nejprve tieba pievést do
sttibrného materialu. Na zaklad¢ konzultace jsme se shodli, Ze bude idedlni vyuZit stiibrny

plech a s nim dale pracovat. Konkrétn€ jsem pouzila sttibrny plech 925/000 o sile 0,50 mm.

Nejdiive jsem si vytvofila papirové Sablony. Ty jsem na stfibrny plech nalepila a nasledné
vyfezavala lupénkovou pilkou. Pro odstranéni pfilepené papirové Sablony jsem pouzila
hotdk. Dale jsem =zaciStovala hrany u vyfezanych tvari pomoci bovdenové vrtacky

s brusnymi kotouci a pomoci pilnickil. Takto jsem si pfipravila vSechny pouzité vrstevnice.
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Obr. 42 Priprava zakladnich tvaru dle sablon do stribrného plechu, (zdroj: viastni)

Abych docilila jedine¢né a pozadované struktury na povrchu, méla jsem mozZnost si
vyzkouset techniky tepani, ohybani a Smelcovani. Prvni dvé zminéné (tepani a ohybani) byly
pfimo zéavislé na mé vlastni iniciativé, kde se material rozhodnu narusit. Pfi $melcovani
(taveni) plynovym hotdkem byl vysledek pfedem nejasny. Zavisi na mnoho proménnych,
které maji velky vliv na vysledek. At uz velikosti samotného pliSku, ty nejmensi kousky se
prohteji rychleji a maji tendenci se vice deformovat a stahovat. Pokud nahiivam plamenem
jedno misto vice, nez je pro material inosné, zborti se a v plisku vznikne otvor. Pfi
maximalnim rozzhaveni je deformace tak velkd, Ze se materidl stdhne do stiibrné perly.
DalSim dilezitym aspektem je nastaveni intenzity plamene a v neposledni fad¢€ 1 intenzita
pusobeni plamene na ptipraveny pliSek. Tento postup jsem provadéla na podlozce

z masivniho uhliku.

Obr. 43 Smelcovani a priklad zdeformovaného materidlu, (zdroj: viastni)
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Pti Smelcovani se povrch stfibra zacina tavit a vytvaii jedinecné a autentické struktury.
Vizualné napodobuji pfirodni struktury pisku nebo kamene. Zarovei se piirozené krouti a
stahuje, podobné jako slupky a tésto pfi suseni u prvnich materidlovych zkousek. Ackoliv
jsem postup opakovala vzdy stejné€, na zaklade vSech proménnych aspektl vznikla celéd fada
ruznych struktur. Diky této technice pfinasSim k popisnému tvaroslovi abstraktni ¢ast pfi
navrhovani. Ob¢ tyto Casti (popisna i abstraktni) maji svlij vyznamny vliv na vysledné

podob¢ Sperku.

Obr. 44 Struktura povrchu smelcovaného materialu, (zdroj: viastni)

Kdyz byly jednotlivé plisky pfipravené, pohravala jsem si s mySlenkou, jestli a jakym
konkrétniho bodu nebo trajektorie na pliSku, nebo vrstveni jednotlivych vrstevnic na sebe.
Pokud jde o zvyraznéni bodu nebo linie, vyzkousela jsem techniky gravirovani a vrtani nebo

vyznaceni bodu pomoci ptidavného materiélu.
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Obr. 45 Priklady vyznaceni dalsi informace do plisku, gravirovani, vrtani, pridani dalsiho
materidlu, (zdroj: vlastni)

Pti vrstveni jednotlivych pliskl na sebe jsem méla moznost je spojit bud’ letovanim pomoci
sttibrné pajky nebo tavenim na sebe. Pti letovani jsem plisky spojovala bodové. Nejdiiv bylo
zapotiebi ob¢ strany potfit boraxem, ktery usnadnuje pfilnuti pajenych materialti. Nasledné
jsem piilozila stiibrnou péjku a za ptisobeni plamenu k sob& oba materialy spojila. Pti taveni

vrstevnic na sebe se oba plisky spekly do kompaktni plochy.

Obr. 46 Priklad vrstveni plisku na sebe pomoci techniky letovani a taveni, (zdroj: vilastni)

Vsechny tyto zkousky mi vSak nepfiSly vhodné a zbytecné uz tak organickou plochu
naruSovaly. Vrstvené plisky navic byly pon¢kud téZké se zbyte€nou masou materidlu.
V piedchozich fadcich jsem se zminila o davce tajemstvi, které tento proces vzniku provazi.

Na zéklad¢ této myslenky neni Zadouci, abych byla ve vysledném S$perku pfili§ popisna.
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Naopak jsem se rozhodla nechat vyznit $perk ve své maximalni jednoduchosti s dirazem na

jedinecné tvaroslovi dle vrstevnic s autentickou strukturou na povrchu.

5.1.2 Aplikace a vybér komponenti

Stavbu kolekce jsem zapocala u nahrdelniku. Vyzkousela jsem si na ném né¢kolik rtiznych
pristupti a teprve po zvoleni findlni varianty jsem pokracovala v aplikaci plisk na dalsi

Sperky, abych zachovala provéazanost celé kolekce.

Nejdiive jsem se zamétila na samotny fetizek. Zda pouzit pouze volny fetizek, ohebnou
strunu ¢i pevnou stéZejku (trubicku), nebo je vzijemné kombinovat. Cela, pevné
natvarovana trubicka by neptichdzela v tvahu kvili dostupnym technologiim. Proto jsem
zkous$ela kombinovat volné a pevné Casti fetizku. Ty pevné jsem tvarovala do podoby

vrstevnic, nebo je nechéavala vyznit v kontrastni geometrii. Pevné Casti v fetizku na mé vSak

pusobi svazujicim dojmem.

Obr. 47 Priklady kombinovani retizku s volnymi a pevnymi castmi, (zdroj: viastni)

Dal$im rozhodujicim faktorem bylo, jakym zptisobem budu ptivésky na fetizek ptipeviiovat.
Na pevno, nebo na volno, aby se po ném pohybovaly. Pokud by vSak byly uchycené na
volno, ptizptisobovaly by se pohybu a plisobeni gravitace. Vice se mi zamlouval zptisob
vytvateni kompozice a vzajemnych vztahii mezi ptivésky na fetizku. Rozhodla jsem se proto
vyftadit veskeré pevné Casti a pouzit pouze volny fetizek. Abych docilila pevné kompozice
nahrdelniku, fetizek jsem nastfihala na pozadované rozestupy mezi piivésky a pftiletovala.
S vyslednou minimalistickou a lehkou podobou néhrdelniku jsem spokojend, proto budu

dale pokracovat v aplikovani stejnych principa.
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Obr. 48 Priklad aplikace pliskii na volny retizek a na pohyblivé stézejky, (zdroj: viastni)

Nakonec vznikly tfi délky fetizkl s riznym poctem ptivéskil. Nejkratsi z nich (38 cm) nese
jeden piivések. Dale stfedni délka (56 cm) se dvéma piivésky a nejdelsi (78 cm) se Ctyimi
priveésky. Délka fetizku a pocet aplikovanych ptiveskl je vSak Cist¢ na volbé zakaznika a
zvoleném vyznamovém kontextu. Jako komponenty byly pouzité: fetizek s fazénou ankr? a

zapinani na skékaci krouzek.

Obr. 49 Zhotovené varianty nahrdelniku, (zdroj: viastni)

4 Oznaceni pro fetizek své$ovany z jednotlivych ovalnych nebo kulatych ousek.
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Dale jsem postoupila k tvorbé nausnic. Zde jsem rovnéz pouzila stejny princip jako u

nahrdelniku. Tedy aplikaci vrstevnic na fetizek v kratké a dlouhé varianté (6 a 8,5 cm). Tteti

typ nausnic jsem vytvorila bez fetizku. Pro zapinani je vzdy pouzity balonek se Steftem.

Obr. 50 Zhotovené varianty nausnic, (zdroj: vlastni)

Pro zhotoveni prstynki bylo nejdiive tieba vyrobit §inu’. Odpad, ktery vznikl pii vyfezavani
jednotlivych vrstevnic, se stavil na valecek o sile 5x5 mm. Pro vyslednou tenkost a zvoleny
profil obroucky jsem pouzila elektrické valcovani se Ctythrannym profilem. Vysledné
obroucky riznych velikosti maji silu 2 mm a tloustku 1,30 mm. Na ty jsem nésledné letovala

pfichystané vrstevnice, at’ uz jednu nebo kombinaci dvou.

Obr. 51 Zhotovené varianty prstenu, (zdroj: viastni)

5 Obroucka prstenu.
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Pti tvorbé sponek do vlasti bylo rovnéz potieba nejdiive vyrobit samotnou draténou sponku.
Na zmékceni materialu pro ohybani a nasledné napruzeni se rozzhaveny drat namocil v lihu.
Poté jsem jej tvarovala kulatymi a pllkulatymi klestickami do podoby sponky a nésledné

op¢t ptiletovala pfipravené vrstevnice.

Obr. 52 Tvarovani dratku do sponky, letovani plisku, (zdroj: viastni)

Abych se v ramci kolekce pfiblizila vice i do panského svéta, rozhodla jsem se pro vyrobu
brozi, jehlic do klopy a manZetovych knofli¢ki. Pro vyrobu broZi a jehlic bylo nutné zhotovit
i kompletni zavésny systém, tedy jehlice a brozirunk®. Pro manzetové knofli¢ky se vyuzily
zakoupené komponenty. Na vSechny tyto systémy se opét aplikovaly pfipravené vrstevnice

ze sttibrného Smelcovaného plechu.

Obr. 53 Zhotovené manzetové knoflicky, (zdroj: vlastni)

¢ Kompletni uzavér broZze, pfipinaci a uzaviraci, sestavajici z hacku, jehly a zavésu, v némz je jehla
zakolickovana.
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5.1.3 Povrchové upravy

Po zhotoveni celé kolekce pfiSel na fadu vybér povrchovych uprav. Na nepovedenych
kusech jsem si vyzkouSela techniky piskovani a lesténi. V ramci vzniklych zkousek jsem

porovnavala mat, polomat a lesk. Pro vyslednou povrchovou upravu jsem vybrala matovani.

Nejdiive vSak bylo nutné Sperky vyd¢istit ultrazvukem v lazni s kyselinou. Poté se daly
predlestit do tromlu, coz je omilani ocelovymi télisky v omilacim bubnu. Na takto
pfipraveny material uz bylo mozné dokoncit zvolenou povrchovou Upravu. Vzhledem
k tomu, Ze by nebylo mozné omatovat naprosto vSechny komponenty, rozhodla jsem se
zmatnit pouze viditelnou stranu pliskli. Spodni stranu jsem vylestila, aby korespondovala
s ostatnimi komponenty (fetizek, obroucky, uzavéry spon a manzetovych knofliki).

Matovani 1 leSténi jsem dokoncovala na rucni leSti€ce pomoci zinénych, hadrovych a

matovacich kotoucu.

Obr. 54 Matovani a lesténi povrchu Sperkii na rucni lesticce, (zdroj: vlastni)

Na zavér, abych vizualné odliSila panské Sperky, jsem se rozhodla pro pouZiti patiny. Pro
zacernéni jsem vyuZila sirnd jatra (sulfid draselny), ktera jsem Stéteckem nanesla na povrch
Sperku a zahidla plamenem. Vysledny surovy vzhled panskym Sperkim velmi prospél a
dodal jim vice muzské energie. Takto zaCernéné Sperky se budou vyjimat predevsim na

formalnich bilych kosilich, kterym dodaji davku elegance a extravagance.
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Obr. 55 Patinovani panskych Sperku sirnymi jatry, (zdroj: vilastni)

5.1.4 Vysledna kolekce Sperki

Vysledna kolekce obsahuje 18 kust typt rtznych damskych a panskych Sperk.
Zhotovenymi typy jsou: nadhrdelniky, nadusnice, prsteny, broZe, sponky do vlast, jehlice do

klopy, manzetové knoflicky.

4

Obr. 56 Variantni zpracovani nahrdelniku, (zdroj: vlastni)
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Obr. 57 Priklady variant zhotovené broze a jehlic, (zdroj: vlastni)
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Obr. 60 Ukdazka sponek do vlasii, panské broze a prstenu, (zdroj: vlastni)

5.2 Vizualni komunikace kolekce

Podptrnym prvkem celé kolekce je i vizudlni identita. Slouzi k jednodussimu a rychlému
rozklicovani celého piibéhu Sperku. Co stoji u jeho zrodu, k ¢emu je urceny, ¢eho je
nositelem a nakonec i proces jeho vyroby. Jelikoz jde o autorské personalizované Sperky

z drahych kovli, mym cilem bylo vytvofit tmavy, minimalisticky a elegantni vizudlni styl.

5.2.1 Vizualni prvky

Nejdiive jsem se zamétila na samotny nazev pro celou kolekci. Chtéla jsem, aby se do n¢j

promitly vyznamové rysy, které provazely celé navrhovani. Zaznamenala jsem si tedy slova
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jako vzpominka, Sperk, misto, vrstevnice, kiivky, zkuSenosti a hledala nejvhodnéjsi shody

v prekladu do cizich jazyki a nasledné je kombinovala v kompozitum’.

Nakonec jsem vyuzila latinské preklady locus (lat. misto), argentum (lat. stiibro) a anglické
rarity (angl. vzacnost). Ve sloZenin¢ z téchto piekladi by nazev znél arcus. Pokud misto
pismene ¢ pouziji Cesky prepis s pismenem k, tedy arkus, ndzev obsahuje i ¢eské slovo kus.
Tim se dostavam do dal$i vyznamové roviny a mohu tim znazornit §perk jako kus mista, kus
zivota, kus ze mé nebo také kus stfibra. Dohromady slovo arkus také zndzoriuje

matematicky symbol oblouku ¢i ¢ast kfivky, ¢imz samotné vrstevnice, z kterych vychazim,

fakticky jsou. Zvolenym nazvem pro kolekci Sperkt je tedy arkus.

Pti tvorbé€ loga jsem zamérné pouzila serifové pismo, diky cemuz bude logo korespondovat
s hodnotami Sperki, a to osobitosti, eleganci a luxusem. S geometrickymi serify se pak
odkazuji na minimalismus a nad¢asovost. Konkrétné byl zvolen font Ambroise od

francouzské Typofonderie.

Abych oddélila vyznamové hodnoty obsazené v nazvu kolekce a zaroven predesla
nevyzadanému piirovnavani k dalsim podobnym nazvim, pomysiné jsem slovo arkus v logu
rozdelila do dvou fadkl. To typografickému logu pfinasi zajimavou siluetu, stejnou jako

pouzité vrstevnice ve Spercich.

Jako zékladni barevnost celého vizudlniho stylu jsem zvolila velmi svétly studeny bézovy
odstin spolecné s 85% cernou. Pficemz hlavnim pouzitym vizudlnim prvkem jsou prave
vrstevnice, které pouzivam v celém navrhu, v podobé jemnych kiivek. Ty se neruSen¢ linou

i pres produktové fotografie, do kterych i tak vnasi pohyb a urcitou dramati¢nost.

ar ar
kus Kkus

Obr. 62 Vysledné logo ve zvolené barevnosti, tmava a svétla varianta, (zdroj: vlastni)

7 Slozenina (slovo), které se sklada z nejméné dvou jinych slov. Jeden ze zpisob slovotvorby.
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5.2.2 Webova prezentace

Jako primarni podptirny prvek kolekce Sperkd vznikl prototyp microsite. Ma predat uceleny
obraz o produktu. Co stoji za jeho vznikem, jakou informaci produkt nese a predava, jak
funguje jeho vyroba a predevs§im, co ma zékaznik udélat, aby takovy produkt ziskal. Web
produktli, kontakt na autora a pfedevs§im konfigurator, kde si miize zdkaznik zadat Sperk do

vyroby.

V ramci konfiguratoru si nejdiive zvolite, zda je Sperk urc¢en pro Zenu ¢i muze. Dle pfedchozi
preference se objevi typy Sperkd, které 1ze vyrobit. Nasledné se zobrazi mapa s vrstevnicemi,
kam zadate presné misto, které chcete do Sperku ulozit. Pak uz staci vybrat pouze
preferovany material a povrchovou tpravu, piipadné patinu. Po vyplnéni osobnich udajt pro

dokonceni objednavky je vas originalni Sperk zadan do vyroby.

Ptibéh zvefejnény na webové prezentaci:

, Kazda vzpominka je vazana na konkrétni misto. Nezdlezi na tom, kde se takové misto
nachazi. Diilezité je, Ze nam vzdy umozni zazit jedinecny okamZik béhem cesty nasim Zivotem.

Skrze okamzZik si k nému tvorime citovou vazbu.

Vzpomenme si na misto, kde jsme vyriistali. Kde jsme travili léto behem détskych let a kam
jsme s babickou chodili sbirat lesni jahody a boruvky. Kde jsme se poprvé plavili po mori.
Kam jsme poprvé vycestovali na viastni pést a citili se svobodné. Kde nam nékdo svym
gestem naprosto vyrazil dech, nebo jsme ucinili zZivotni rozhodnuti. Misto, které jsme si

vybrali k zZivotu pro sebe a svou rodinu.

Vsechna tato mista, kam se radi vracime, si stoji za to pripominat. Kazdé jedno misto je
unikatni a jeho unikatnost je zachycena pomoci vrstevnic na mapé. Prave tyto vrstevnice
nam slouzi jako inspirace a predloha pri tvorbe osobitych Sperkit arkus. Diky nim mame sva

I3

oblibend mista vzdy na blizku.
Vyroba:

., Kazdy Sperk je vyroben rucne, ¢imz je zarucena originalita kazdého z nich. Nejdrive
ziskame vrstevnice Vami zvoleného mista pro tvar Sperku. Ndsledné tvorime povrchovou

strukturu pomoci opalovani horakem. Tim se material prirozené méni, vini a vrasni, stejné
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jako se prirozené méni priroda na povrchu Zemé. Nakonec Sperk dopracoviavame do

zvoleného druhu s vybranou povrchovou upravou. “

ar
Kkus

VYTVORIT SPERK +

pribéh

ukazky nasich sperki

Obr. 63 Nahled uvodni stranky microsite, (zdroj: vilastni)
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Pro kompletni internetovou prezentaci vznikly i sekundarni podptirné profily na socialnich
sitich instagramu a facebooku s ndzvem arkus_jewellery. Prezentace na téchto profilech cti
vSechny vizualni prvky a je navrZzena tak, aby korespondovala s celkovou vizualni

komunikaci produktu.

Obr. 64 Logo pro pouZziti na
socialnich sitich, (zdroj:
vlastni)

5.3 Obal

Obal je nevyhnutelnou souc¢ésti kazdého produktu. Nejenze produkt chrani a umoziuje
bezpecnou prepravu k zakaznikovi, ale rovnéz plisobi jako podpilrny prosttedek vizualni
komunikace. Zvoleni vhodného materidlu a designu je stejné dilezité a mohu tim upozornit

na vyjimec¢nost produktu uvnitf.

Navrhovala jsem jej tak, abych zachovala a zdiiraznila personalizaci kazdého Sperku a
zarovenn vyrazné neprodrazovala cenu finadlniho vyrobku. Pocitdm tedy s vyuZzitim
standardizovanych papirovych ¢ernych krabicek typu dno a viko. Ve tfech velikostech dle
zvoleného Sperku, 65x65x40 mm, 100x100x40 mm a 150x150x40 mm. Na viku pocitdm
s potiskem loga. Takové krabicky lze zajistit formou vysoko objemové objednavky u

dodavatele.

Aby se do obalu promitla elegance a jedine¢nost personalizované¢ho Sperku uvnitf, navrhla
jsem rukav, ktery bude navlecen na krabicku. Pocitam s vyuzitim ¢erného grafického papiru,
na kterém zobrazim piesné vrstevnice pouzité pro vyrobu Sperku uvnitt, pro konkrétniho
zakaznika. Tim bude i kazda krabicka jedinecna a origindlni. Pro zobrazeni vrstevnic a loga
na rukdvu pocitam s vyuzitim atraktivnéj$i techniky razby. Ta lze provadét na embosovacim

a fezacim plotru i v domdcich podminkéch na zdkladé pocitacovych dat. Aby bylo mozné
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jej pohodling sundat z krabicky, na okrajich se tvaruje jako vrstevnice na map¢. Zaroven také

ochrani krabicku pted nezadoucim otevienim.

Obr. 65 Navrh obalu, (zdroj: viastni)

Soucasti obalu je 1 vystelka pro Sperky uvnitt, které mé chranit a zaroven je v obalu pevné
fixovat. Pro vytvoreni kontrastu mezi materidly jsem zvolila plst’. Je m¢kka na dotek a surova
na pohled. Ve vysecich Sperky perfektné drzi, rovnéz je 1ze pouze ptiSpendlit (u broze nebo
jehlic). Vyhodou je, Ze ma plst’ nepieberné mnozstvi gramazi a barevnosti, kter¢ lze volit dle
preferenci. Abych umocnila kontrastni efekt mezi materialy a vytvoftila z plsti mékoucky

chomacek pro uloZeni Sperku, drhala jsem jeji povrch pomoci ocelového kartacku.

Obr. 66 Vystelka z plsti uvniti obalu, (zdroj: vilastni)
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ZAVER
Ve vystupu diplomové prace se podatilo prolnout nékolik myslenkovych rovin, které se
uspésné pretavily v osobitou kolekci Sperkii. V celém procesu tvorby jsem vyuzila

veSkerych znalosti nabytych béhem pétiletého studia na Univerzité Tomasi Bati ve Zlin¢.

Rovnéz 1 poznatkii ziskanych diky vyzkumu a spolupraci v ramci této prace.

Mohu konstatovat, Ze jsem dosdhla vSech vytyCenych cilli a praci systematicky budovala na
pribézné ziskavanych zkusenostech ve Sperkatstvi, kde kolekce vznikala. Nejvice ocetuji,
Ze mi bylo umozZnéno, 1 pies pocatecni neznalost femesla, ucit se a podilet na samotné vyrobé

Sperkii. T¢Sim se, Ze tyto zkuSenosti vyuziji 1 v budouci praxi a budu je nadale prohlubovat.

Zavérem mohu fict, ze se podafilo vytvofit originalni osobité Sperky, které jsou vytvoreny
ptimo pro svého nositele na miru. Ukryvaji nase bohatstvi, myslenky a vzpominky, zkratka

nejvzacnéjsi okamziky naSeho zivota, které si diky nim miiZzeme neustéale pfipominat.
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Obr. 66 Vystelka z plsti uvniti obalu, (zdroj: VIGSIND) ...........ccccoveeveieeeiiiiiiiieiieeiieeiieen,
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