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ABSTRAKT

Ve své magisterské praci se zabyvam uménim Sedesatych let dvacéatého stoleti.

V prvni ¢asti se vénuji Pop Artu, jeho filozofii, namétech a historickych
souvislostech. Druhd c¢ast navazuje Zivotem a dilem jednoho z nejvyznamnéjsich

predstaviteli tohoto hnuti, Roye Lichtensteina.

Kli¢ova slova: Pop Art, Roy Lichtenstein, Benday Dots, komiks, uméni

ABSTRACT

I deal with art of sixties in my diploma thesis.

I attend to Pop Art movement, philosophy, subject matters and historical aspects in
the first chapter. The second part is continues with life and art one of the most important

and popular artist of this movement — Roy Lichtenstein.

Keywords: Pop Art, Roy Lichtenstein, Benday Dots, comics, art
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UvVOoD

Obdobi Pop Artu jsem si vybrala proto, Ze je to zmého pohledu jedno
z nejzajimavejSich a nejpozoruhodnéjSich obdobi nejen v déjinach uméni, ale
v d¢jinach kultury. A také proto, Ze je neustalym zdrojem inspirace. Toto obdobi
bohat¢ na nejriznéj$i naméty, stvofilo mnoho zajimavych umélct, ktefi hltali
spolecenské a kulturni zmény a jejich dusledky a s nadSenim pfendSeli své inspirace

do svych pozoruhodnych dél.

Roy Lichtenstein je bezpochyby jednou z nejzajimavéjSich postav tohoto
hnuti. Jeho z4jem byl jinde nez u ostatnich umélct t¢ doby. Komiks ho fascinoval.
A to proto, ze jeho jazyk byl znakem masové kultury, ménici se spolec¢nosti, ktera
bazila po dobrodruzstvi a zadbavé. Vznikl uzasny styl, ktery ho provazel ve vSech

namétech po zbytek Zivota.

Dilem Roye Lichtensteina jsem se ispirovala i v praktické ¢asti magisterské
prace. Ve vizualnim stylu butiku jsem vyuzila nejen jeho typickych tecek a pruhi, ale
na jeho pocest vznikla kolekce potiski na tricka, jejichZz motivy jsem vyuzila

1 v dal$ich aplikacich.
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I. TEORETICKA CAST
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1 POPART

Pop Art se zrodil v poloviné padesatych let v Britanii a Americe, jako reakce
mladych umélct na vyvoj a zmény povalecné doby. Ptestoze se poprvé objevil
v Londyné, mistem jeho nejvétS§iho uspéchu nebyl Londyn, ale Manhattan v New
Yorku. Tamni americkd kultura té doby hyfi neony, tajemnymi dobrodruzstvimi
komiksovych hrdini, hvézdnou slavou Marilyn Monroe a Elvise Presleyho.
Ve vznikajicim uméni nema smysl hledat jakékoliv emoce. Pop Art vytvaii kontakt
mezi béznym clovékem Sedesatych let a uménim. Snazi se neustalym opakovanim
vytvofit nezapomenutelny pocit v konzumni spolecnosti amerického divaka. New
York se tak stdvd ohniskem soucasného umeéni, v newyorskych galeriich se od této

chvile rozhoduje o tom, kdo z umélct bude zndmym a kdo nikoliv.

1.1 Co je Pop?

Co je to Pop? Hra se slovy, zivotni styl, specifickd generace, nové pochopeni uméni?
A co je Pop Art — termin pro vyznamné kulturni hnuti Sedesatych let? Pop Art je
modni pojem, nepopisuje styl, ale umélecky fenomén. Kdyz k umeéni ptiddme

ptivlastek ,,Pop*, dostaneme se ke spojeni s povrchni spole¢nosti.

Pop je zcela urcCit¢ jevem zédpadni kultury. Za mista vzniku Pop Artu
povazujeme Londyn a New York, novd umélecka centra zdpadniho svéta. Svij
rozmach zaznamenal v pribéhu Sedesatych let i v dalSich vyznamnych centrech
Evropy. Programovym epicentrem tohoto umeéni se jednoznaéné stala Amerika,
vysledkem tamni kultury byla amerikanizace, jez siln€¢ zasdhla i Evropu. Abychom
mohli porozumét vyznamu téchto kulturnich zmén a impulsd v uméni spolecnosti
a zivoté jednotlivce, musime se podivat na jednotlivé okolnosti, které tyto zmény

naznacovaly.

V padesatych letech se Elvis Presley a James Dean stali idoly mladé kultury,
jejiz cilém bylo zrovnopravnéni a osvobozeni od omezeni maloméstského kultu
osobnosti, ktery byl podiizeny klis¢ Hollywoodského filmového pramyslu. Tato
vzpoura se odehrdvala ve spole¢nosti charakterisktické piebytkem, bohatstvim
a snadnou dostupnosti véci. To vSe vedlo k radikdlnim zménam ve zvycich a chovani
a také k novému pochopeni uméni. Moderni metody uvazovani pfinesly provokativni

pojeti zivotniho stylu, ktery vedl k novym zplsobim vyjadfovani a novym mddnim



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 10

trendim, které byly neobvykle dobie ptijaty. Nebylo az tak absurdni, kdyz se umélci,
kritikové, ucitelé a profesofi obklopili banalnosti lidové kultury a zaplnili svoje byty
pseudoetnickym uménim, suvenyry, ky¢i a reklamnimi symboly, doptavajici
banalitdm a podléhajici komiksu, science-fiction, podfadnym romaniim a zavislosti na

televizi.

Toto pozitivni piehodnoceni komeréni a popularni kultury nastalo v nékolika
urovnich. Kyce, suvenyry a obrazy masmédii, spotiebni zbozi a obalovy primysl se
staly pfedmétem vyzkumu a uméni a byly soustfedény v muzeich ¢i galeriich.
Vyciténim uspéchanosti zivota kolem nich, usilovali mladi 1idé o smyslovou
seberealizaci v riznych formach spolecenského zivota. Zabavnimu primyslu se nyni
dafilo 1 v Pop music. V Sedesatych letech nachézela mlad$i generace smysl pro
identitu a realitu, své touhy a pocity moci v textech a hudbé Beatles ¢i Rolling
Stones. Umélci jako Peter Blake, Richard Hamilton a Andy Warhol navrhovali obaly
hudebnich LP desek pro popové skupiny — Blake a Hamilton pro Beatles a Warhol
pro Velvet Underground. Masmédia povzbuzovala internacionalizaci styli a forem
vyjadfeni, umoznovala symboliim a uméni byt vSeobecné dostupnym. Rostouci nastup
banalnich ndméth do uméni a intenzivni zdjem o prezentované umélce, vedl k tomu,
ze vic a vic lidi chtélo vlastni produkt uméni. Tato tendence byla pozvbuzovéana
matoucim a castym opakovanim slogant jako , art is life” (uméni je zivot) a
,everyone is an artist” (kazdy je umélec). Takové néazory ziskavaly oblibu diky
studijnim osnovam mnoha uméleckych Skol. Muzea a galerie oteviely své dvefe se
samoziejmosti a tradi¢ni uspotadani galerii a muzei byly brany v pochybnost. Doslo k
pfevraceni hodnot, ke strzeni bariér mezi uménim a zivotem, mezi uménim
a vSednosti a také k prevraceni ptijatych rezimi, organizaci a prezentaci v klasickych
muzeich uméni. Pop Art odmitl skrytou nervozitu ve zpisobu vyjadifovani. Pop
umélci reagovali na subjektivni malbu objektivnimi uvahami o realité, kterou vidéli
jako symbol zivota. Ziekli se spontanniho a ndhodného, piiblizili se barvé a formée
a nahradili to Cistotou soudrzné kompozice. Umélci se vefejné hlasili
k depersonalizaci a anonymité vytvarnych dél a jejich teoreticky podlozené definici
o roli umélce v masové spoleCnosti, ktery ma spiSe objektivni nez subjektivni

vyznam.
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Prvni reakce vefejnosti na Pop Art byly vahavé a jen ncktefi zastupci
uméleckého sdruzeni (Lawrence Alloway, Henry Geldzahler, Richard Bellamy, Leo
Castelli, Ivan Karp a dalsi) byli pfipraveni vynalozit usili k jeho pochopeni. Kdyz
Pop Art obstoji v soucasném zivoté, stane se pochopitelnym. Dokonce moznost
libovolného ptedstaveni kazdodennich symboli, zpiisobila individualni reakce. Jejich
vybér ¢i vyklad byl vyjadienim umyslu. Efektni vyuzitim obrazi, barev, prostoru,

objekt, lidi, akce a uméni v jednotlivych piedstavenich, se staly happeningy.

V té samé dobé Andy Warhol a Frank Stella, ktefi byli naplnéni pievratnou
silou tohoto obdobi zrovnopraviujici formu a obsah, vytvofili své prvni odvazné

obrazy.

1.2 Naméty a mySlenky

Naméty Pop Artu jsou zakofenény v kazdodennim zivoté, odrazi skutenost
a vyvolavaji kulturni zmény. Nova generace byla pfipravena rozpoznat silnou urcujici
kulturu, pfevratné uméni a styl. Provokatvni chovani, taktika Soku a laméni tabu — to
byly charakteristické znaky této kultury. Kulturni revoluce podpoftila antiautoritativni
vzdélavani, rovnopravnost zen, nové profesni struktury a volny ptistup k sexualité.
Novy systém vychovy se objevil v novych formach undergroundovych c¢asopis,

plakatd, poutact a letakda.

Sedesata 1éta dvacatého stoleti byla snad jednim z nejprovokativnéjsich obdobi.
Uzasny vzrist, ktery nastal v Americe od konce druhé svétové valky, skrze obdobi
studené valky v padesatych letech, mél za nasledek nové utvoienou konzumni
spole¢nost. Amerika se stala industrializovanou spole¢nosti, pfipravenou na

informacéni vék.

Mnoho umélcii, ktefi se objevili pfevazné v. New Yorku a Los Angeles,
odpovidali na novou komercializaci tohoto obdobi. Ti, ktefi se ztotoznili s Pop
Artem, sevieli konzumerismus jako pfihodnou véc jejich uméni. Vyjadieni a gesta
abstraktniho expresionismu byly nahrazeny svézim, nezaujatym a bezmyslenkovitym
zobrazenim béznych pfedmétii, podle privlastnénych reklamnich obrazki. Zatimco
mnoho abstraktnich expresionisti se opiralo o nitro, popartisté se obraceli
k zevnéjsku a povrchnosti jako estetickym podnétim. Konzumni spolecnost si

postupné ptivlastnila Pop Art za sviij, jakozto protest proti nepoddajnému vysokému
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uméni. Pop Art, ktery zahrnoval hudbu, konzumni design 1 moédu, piesné odpovidal

mladé generaci Sedesatych let.

V Pop Artu, jasném zobrazeni kazdodenniho zivota, byl masové produkci
pfifazovan stejny vyznam jako jedineénym pracem vytvarného umeéni. Popartisté
zruSili propast mezi vysokym a podiadnym uménim, inspirovali se reklamou,
senzanimi platky, billboardy, filmy, televizi, komiksy a vylohami obchodi. Tyto
obrazy, prezentovany s humorem, divtipem a ironii, mohou byt vnimany jako drzé

oslavovani ¢i ostra kritika lidové kultury.

Béhem Sedesatych let byl design v Americe tak zprofesionalizovany
a zdokonaleny, ze se stalo potfebou spojit ho s produktem. Mnoho umélcii pracovalo
jako designéii ¢i reklamni grafici, coz mélo velky vliv na jejich osobnost a piistup
k uméni. Reklamni slogany zacaly byt vnimany jako druh literatury a ptfevzaly status
uméni. Umeélci pretvareli predméty kazdodenni potifeby na uméleckd dila s novym
ucinkem. Forma a obsah v reklamé je odcizena umélcem a stava se tak velkou vyzvou
pro oko divdka a ten se sdm rozhodne, které prvky patii produktu jako takovému, a
které uméleckému dilu. Zajem o spotiebni zbozi, které délad zivot pfijemnéjSim a
atraktivnéjSim, se soustfedi na specifické znacky. Nékteré druhy spotiebniho zbozi se
staly symbolem éry a soucésti kultury — lizatka, Pepsi (obr. 2), Coca-Cola, zubni
pasta, plechovky polévky ¢i obaly cigaret a zapalek. Hvézdou se jednoznacné stava
Coca-Cola (obr. 1), kterd se stava symbolem amerického zptsobu zivota a §ifi se do
nejruznéjSich koutl zemékoule. Mnoho americkych 1 evropskych umélci vytvotilo
fadu d¢l na toto téma. Trend integrovnani spotfebitele do propagace produktu byl
spustén a Coca-Cola se objevovala na nejriznéjsi propagacnich materidlech od tricek
az po popelniky. Vztah mezi poptavkou a nabidkou mezi produktem, vyrobcem
a spotfebitelem vstupoval do absurdni az extrémni faze. DalSimi silnymi naméty byly
symboly americké identity — dollar jako symbol nadtazenosti, svobody a ekonomické

sily a statni vlajka — Zzddna vyznamna udalost se uz neobejde bez hvézd a pruht.

1.3 Pop Art a masmédia

Pop Art je vzajemné propojen s masmédii. Pojem ,,masmedialni“ odkazuje na ta
odvétvi, kterd produkuji zdbavu, spotfebni zbozi, informace a povédomi. Masmédia

nepfepravuji pouze zpravu, nejsou jen formou a nastrojem komunikace, ale pfevazné
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jsou klicem k veskeré komunikaci spolecnosti a motorem kultury. Formy komunikace
brzo obklopily kazdou oblast lidského Zivota a zménily tak status uméni. Uméni se
zacalo obracet k banalnim, vSednim strankam spotfebniho zbozi
a zabavniho primyslu. Vysokorychlostni komunikace mezi produkty a spofebiteli
zménila 1 rychlost, kterou bylo uméni distribuovano a produkovdno. Rozmanitost
a dostupnost medialnich zprav, byly rozhodujicimi inspira¢nimi zdroji umélct. Pravé
stylizace uméni a vypravéni dala jejich dilim kvalitu a zdbavni hodnotu, jez se stala
predmétem jejich experimentti. Zménili celou koncepci dosud subjektivnostiho
a individualniho umélce. Andy Warhol tika, ze chce byt strojem ve své umélecké
Factory (Tovarné) v New Yorku a malifi jako Robert Rauschenberg, Roy

Lichtenstein a Jasper Johns mluvi o odosobnéni a anonymité jejich prace.

Pop Art ovlivnil reklamu, design i primysl a vracel se do kazdodenniho svéta ve
formé odpadu masmedidlniho primyslu. Obrazy z novin, televize a radia byly
samotnymi tématy Pop Artu a umélei tak vyvinuli jejich vlastni, soucasnou
ikonografii. Ve svych obrazech ukazuji, Ze se média stala osudnou a nevyhnutelnou

realitou, kterd radikalné zménila nase védomi, vnimani a hodnoty.

1.4 Historické mezniky, které predznamely vznik Pop Artu

Amerika se na zacatku dvacatého stoleti vyznacovala ristem mést a dramaticky vyvoj
primyslu a obchodu byl doprovazeny rostoucimi socialnimi problémy. Pop Art
reagoval na soucCasnou kulturu, v které byla realita méné dilezitd nez zajmy uméni.
Depersonalizce uméni, jeho mechanicka, anonymni kvalita, stdla na konci dlouhého
procesu rozvoje v umeélecké historii. Toto fascinujici umélecké hnuti bylo v podstaté
logickym vyusténim vSech kulturnich zmén, které se odehravaly od konce
devatenactého stoleti. Ovlivnily ho vSechny dilezité udalosti, které se odehravaly
v oblasti uméni a umélecké sméry jako fauvismus, exoresionismus, kubismus,

surrealismus a zv1asté pak dadaismus.

Na pocatku dvacateho stoleti vznikd sdruzeni nazyvané Ash Can School
(Popelnicové uméni), jejiz hlavni protagonisté si kladli za cil zachytit atmosféru New
Yorku na ptelomu stoleti, zobrazovali kazdodenni Zivot v celé jeho krase, chudobé
1 utrpeni a pravé takovou realitu povazovali za opravdové uméni. Své pojmenovani si

zvolili podle anglického slova ash can (popelnice), kterd pro né piedstavovala opravdovou
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americkou realitu kazdodenniho zivota. Jeji hlavni predstavitelé (John Sloan, George
Bellows, Thomas Anshutz, Robert Henri, George Luks a Williams Glackens) byli
prvnimi umélci, ktefi zacali ve svych dilech pouzivat reklamni slogany a noviny.
Umélci tohoto sdruzeni se podileli na uspofadani legendarni Armory Show. Mezindrodni
pfehlidka uméni, jez se konala poprvé roku 1913 v budové byvalé zbrojovky v New
Yorku, byla pro americké uméni pielomova, zcela zménila tehdej$i vnimani abstrakce
v Americe. Tato ukazka soucesného amerického a evropského uméni, méla klicovou
roli v dal$im vyvoji amerického uméni. V roce 1917 pak c¢lenové skupiny ustanovili
Society of Independent Artists (Sdruzeni nezavislych umélctt), které se vyznamné podilelo

na rozvoji abstrakce v Americe.

Na Armory Show byla ptfedstavena prace, ktera zpusobila zna¢ny neklid a to
malba Nude Descending a Staircase (Akt sestupujici ze schodd, 1912) Marcela
Duchampa. Tento pozoruhodny francouz, ktery se proslavil svymi ,ready made*
objekty, se v New Yorku setkal s malifem Fracisem Picabiem a fotografem Man
Rayem a spole¢né zde zalozili hnuti Dada. Dadaisté, drzi provokativni umélci, kteii
Sokovali svym nekonvenénim chovanim, v¢etné vystfedniho obleceni, prevratili svym
ptistupem cely dosavadni umélecky svét naruby. V roce 1917 predstavil Duchamp
svétu svou Fountain (Fontdna) - pisoar. Uméleckou ideou pro néj nebyl proces
vytvateni dila, ale vybér objektu a nové pojmenovani, coz tomuto predmétu dalo
novy ucel a stalo se tak uméleckym dilem. V této dobé¢ byl takovyto pfistup k umeéni
vysoce radikdlni a tak se Duchamp svym provokativnim jedndnim a ndzory,
nesmazatelné¢ zapsal do dé&jin kultury a svou tvorbou ovlivnil bezpocet umélct,
uméleckych sméra a skupin. Dadaismus trvajici do poloviny dvacatého stoleti a jeho
dila, obrazy a koldZze kombinujici fotografie, reklamni slogany, vystfizky z novin
a Casopist, lidové uméni a popularni kultura, ovlivnily Pop Art a Happeningy koncem
padesatych let. Jako pfedchidce Pop Artu ukazuje, jak se uméni stalo soucasti

kazdodenniho Zivota a kazdodenni svét se stal uménim.

Dilezitym zdrojem amerického Pop Artu byla také tradice lidového uméni,
kterda vyjadfuje pozitivni postoj k americkému zivotu, mentalit¢ a touze po
dobrodruzstvi. Pragmatismus, realismus, objektivnost, optimismus a zabava, to jsou
charakteristické rysy americké populace a amerického uméni. Fascinace pro reklamy,

pro plakat, film, spotfebni zbozi a potéSeni v banalnich a jednoduchych vécech, jsou
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hluboce zakofené€né v historii amerického uméni.

1.5 Pop Art v Americe

Americky Pop Art byl vyuasténim nové nalezené sebediivéry. Samotny amerikanizmus byl
namétem, jenz poskytl prvotni impuls vzniku tohoto uméni. Pfedstavy pokroku, medialniho
prumyslu ¢i  obdivovani medidlnich celebrit zazivaly rozmach v Hollywoodu

a zvlasté pak i v New Yorku — centru americké kultury.

Na pielomu stoleti se uméleckd Skola Ash Can School pokousSela nalézt své
koteny v prostiedi amerického kazdodenniho zivota. Na vyznamné piehlidce Armory
Show uskutecnéné v roce 1913 v New Yorku projevili americti umélci sklon k evropskym
vlivim uméni a také zde vystavovali regionalni uméni, jehoz ndmétem byl americky zptsob
zivota, nové technologie a rozkvét medidlntho veku. Béhem Ctyficatych
a padesatych let generace umélcii, které predchazely uméni Pop Artu, rozvinuly nové
tendence v realismu, pfedevSim pouzivanim namétti soucasné¢ho zivota, ¢imz piipravily
cestu americkému uméni Sedesatych let. Rizena zménami ve spolednosti zadala mladsi
generace umélcii prertistat abstraktni expresionisticky styl padesatych let, jehoz vyvoj
a uspéch castecné¢ sami zazili jako Skolaci a zacala jej nahrazovat novym uménim
soucasnosti. Diilezitou paralelou jsou ready-made Marcela Duchampa. U Duchampa nebylo
tak dtlezité realistické predstaveni vSedni reality, jak tomu bylo pozdéji u Pop Artu,
nicméné jeho ready-made objekty byly zamysSleny jako utok na tradicni chapani uméni.
Duchamp zil v New Yorku od roku 1915. Jeho préce byly pfirozené inspiraci hnuti Pop Art,
a to nejen v Americe, ale i v Evropé€. Stoji za zminku, ze britsky umélec Richard Hamilton

vvvvvv

(Velka sklenice).

Prace Roberta Rauschenberga Erased de Kooning Drawing (Vymaz Kooningovi
Kresby, 1953) ptedstavuje symbolicky proces, kterym tato generace udélala tecku za
uménim predchozich generaci. Dokumentuje vymazéani jedné z de Kooningovy abstraktné
expresionistické kresby. Willem de Kooning nemél nic proti zasahu Rauschenberga a sam
mu kresbu poskytl. V letech 1951 - 1953 namaloval Rauschenberg jednobarevné obrazy se
vzory latek, zatimco de Kooning zacal zavadét prvky kolaze do svych obrazl. Jeho prvni
pokus o tuto techniku uskute¢nén po roce 1950 byl Camel advertisement (Inzerat na

Camel), kdy zacinal se svymi sériemi Zenskych postav, a v roce 1956 zacal zaclenovat
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tisténé noviny do svych maleb - EasterMonday (Velikono¢ni Pond¢li, 1956). De Kooning
ziskal povést hlavniho pifedstavitele abstraktniho expresionismu, ale jeho figurdlni témata
(Zena, Marilyn Monroe) a umélecky temperament mu dovolily nasledovat aktivity

a myslenky mladsi generace.

Rauschenbergovo setkani s Johnem Cagem, ktery vyuCoval na Black Mountain
College, bylo vysoce vyznamnym, jak pro jeho vlastni umélecky vyvoj, tak i pro tendence
pozdéji uplatihované prave americkym Pop Artem. Skladatel Cage se intenzivné zajimal
0 Zen Buddhismus, v pfevtéleni nadéje do umélecké techniky a vstfebani trovni vSedni
reality do své hudebni feci. Byl to pravé Cage, kdo vznesl prvni diilezité teoretické otazky

ohledné vztahu mezi uménim a médii, mezi ptedstavou a realitou.

Jasper Johns, jez v té dobé namaloval svou prvni americkou vlajku, vznels absurdni
otazku: "Je to vlajka nebo je to obraz?". Johnsovym zdmérem bylo rozvratit prevladajici
piedstavy o realité a jistych navyklych rezimech vnimani. Johns jenz se béhem roku 1955
prest¢hoval do stejného ateliéru jako Robert Rauschenberg, je obecné vniman jako druha
nejvyznamnéj$i postava obdobi Pre Pop Artu v New Yorku. V roce 1958 byla jeho vlajka,
spolecné s dal§imi obrazy, vystavena v soukromé galerii v New Yorku a oboji

vyprovokovalo tizasné diskuse.

Jednim z umélct, kteti zacali malovat vSedni ¢i obycejné pfedméty v padesatych
letech byl Larry Rivers, jehoz obrazy, jak té doby tak ranych Sedesatych let, odrazely
americké historické klisé a li¢ily je nezajimavé. Diky jeho nekonvenéni metodé malby
a kresby téchto smysluplnych predméta se stal inspiraci pro mladsi generaci Pop umélci.
Pouziti kolaZe a montdZe jednoduchych technik propijcenych z médii a komercnich
navrhll a pfimé zaclenéni Urovni nahodilé reality do malby a sochafstvi vyvolalo fadu
debat a experimentli konce padesatych let, které byly soustfedény na nové umeéni a na nové
pochopeni uméni jako celku. Jak dalece by mélo uméni dovolit samo sob¢ stat se banalni,
tak aby mohlo sejmout masku vSednosti? Odpovéd na tuto vyzvu nehledali newyorsti
umelci v teorii ¢i formovanim slohovych skupin, ale provadénim jejich vlastni zkuSenosti
kazdodenniho zivota a uméleckych technik. Pfitom pfijali velmi rozdilné zavéry
a produkovali vysoce individualni obrazy a skulptury. Také prozkoumali zptlisob, ve

kterém souvislost produkujici tyto otazky se stale ménila a chrlila nové otazky.
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1.5.1 Vyvojové faze amerického Pop Artu

Vyvoj amerického Pop Artu mizeme rozdélit do nékolika vyvojovych fazi, oznacenych
dle riznych odpovédi umélct na vyzvy dané doby. Prvni fazi je tzv. Pre Pop Art, ve které
se Johns a Rauschenberg rozloucili s abstraktnim expresionismem. Poté nasledoval
Rozkvét Pop Artu. Tato faze zazila vznik tfady dulezitych umélct, jejichz prace byla
zakofenéna v padesatych letech a Castecné zalozena na zkuSenostech ziskanych v uzité
grafice, designu a plakatovém umeéni: Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Claes Oldenburg,

James Rosenquist, Tom Wesselmann a Robert Indiana (obr. 4).

Uplné nezavisle na sobé se tito umélci zabyvali piekladem objektt a lidskych
postav do vSeobecného sdéleni. Se sponzorovanim urcité angazované a experimentalni
newyorské galerie dosdhla tato faze Pop Artu rychle uspéchu a poznani jako nové
umélecké hnuti. Vystavy byly doprovédzeny riiznymi programy: happeningy, divadelnimi
predstavenimi, protidemonstracemi a pouli¢nimi akcemi, jejichz aktéry byli Claes
Oldenburg, Red Grooms, Allan Kaprow, John Cage a Jim Dine. Do poloviny Sedesatych
let byl Pop Art Siroce znamy, rozpracoval a rozsitil namét, kompozici a styl, ale stale byl
schopny se uchylit zpatky k tradi¢nim technikdm. Béhem této faze se americky Pop Art
rozsitil z New Yorku na zépadni pobiezi, do Kanady a pozd¢ji do Evropy a Britanie, ktera

méla vlastni Pop Art jiz néjakou dobu.

Posledni faze se vyznaCovala radikdlnim realismem a pfevdzné americkym
puvodem, jehoz predmétem byly spolecenské vztahy. Radikéalni realismus se stal brzy

mezinarodnim hnutim, ¢asto podporovany politicky motivovanymi skupinami.

1.5.2 Happeningy

"Prochdzka dolii ctrndctou ulici je mnohem uchvatnéjsi, nez jakékoli mistrovske dilo."
(Allan Kaprow / Hendrickson, J. Roy Lichtenstein, str. 51)

V roce 1957 zacal Allan Kaprow v New Yorku organizovat své vlastni happeningy
- formy umélecké akce, pii které byly umélecké myslenky konfrontovany s prvky nahody.
Ke Kaprowovi se postupné pridali Claes Oldenburg, Roy Lichtenstein, George Segal,
Robert Whitman a Robert Watts. Allan Kaprow naptiklad v jednom z jeho happeningt
vytvofil matouci labyrint rozfazenych a barevné malovanych struktur zavéSenych

ze stropu, pferusovanych castmi plastu, celofanu, zaSmodrchanou lepici paskou
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a vano¢nim svételnym fetézem. Jednou za pét hodin zaznéla z magnetofonu
elektronickd hudba. Navstévnici si mohli vybrat vlastni cestu timto okolnim
prostfedim. Kaprow ve svém vlastnim uméni déle rozvijel mySlenky svého ucitele,
skladatele Johna Cage. Podle Cage bézné véci vladly estetickym smyslem a svét byl
sam o sob¢ vytvorem umeéni. Ovlivnéni timto myslenkovym pochodem, zacali umélci
ubirat svoji pozornost k pfedmétim kazdodenni potieby a inspirovali se jimi. Dva
studenti, ktefi byli Cagem ovlivnéni, byli Robert Rauschenberg a Jasper Johns. Johns
maloval vlajky, ¢isla a terce, takze kritici byli zmateni, zda pied sebou viibec maji
uméni. Robert Rauschenberg vytvarel kombinovanou malbu — tahy Stétce doplioval
nalezenym haraburdim. V bfeznu roku 1958, byli Rauschenberg a Kaprow zahrnuti
v ¢lanku Newsweek, nazvaném Trend to the ,Anti-Art‘. Newsweek nazval Kaprowa

nebezpecnym radikalem, ktery ohrozuje a prevraci tradi¢ni umélecké hodnoty.

Jednim z ranych ak¢énich umélci Pop Artu byl George Brecht také ovlivnény
Johnem Cagem. Jeho akce kombinujici hudbu a vSedni obrazky zacaly na pocatku
padesatych let a prosté se konaly - bez pfedchoziho udéni mista a Casu - kdekoliv
a kdykoliv, v jakoukoliv denni ¢i no¢ni dobu. Tyto happeningy mohou byt nejlépe popsany
jako inscenované sekvence udalosti, ve kterych ma kazdy prvek, kazdy detail stejnou vahu,
a proto i stejny vyznam. VSedni realita vidéna jako uméleckd udalost také charakterizuje

happeningy Jima Dinea (The Natural History of Dream, Car Crash).

Béhem této doby se kromé¢ happeningl objevily i dalsi formy vizualnich udalosti
mezi néz patiily divadelni predstaveni Reda Grooma a Cleas Oldenburga - Ray Gun
projekty, stojany v obchodech, piredstaveni a auto portréty v namalovanych ¢i
vykonstruovanych prostfedich jako naptiklad The Street (Ulice) - Oldenburgliv obraz

rozbrazdény, désivy, podivny a inspirovany hromadou odpadk.

Zkusenosti s pouzitim médii a novych vystavnich technik vedoucich k rozsifeni
uméni do procesi, které, ve smyslu obsahu i zcela doslovné, bofily tradi¢ni hodnoty, byly
dalezitym krokem ve vyvoji Pop Artu a individuélnich stylti jeho pfedstaviteli. V této
souvislosti stoji za zminku sitotiskové Sablony reklamnich krabic Andyho Warhola Box
Show prezentovanych ve Stable Gallery, a také galerii Paula Bianchiniho, kde byly
grafické prace vystaveny podobné jako v supermarketu. Obé vystavy se konaly v roce
1964. Také Robert Rauschenberg dé¢lal divadelni predstaveni v Sedesatych letech,

napiiklad multimedialni Pelican, ve kterém spolecné s Alexem Hayem jezdili na
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koleckovych bruslich s padaky do rytmu stepu. Pozd¢ji Robert Morris a Oyvind Fahlstrom
obsadili své kolegy malife do svych piedstaveni a pouli¢nich akci. V jejich pfedstaveni
s ndzvem Site v roce 1964 nosil Morris masku Jaspera Johnse a v Kisses Sweeter Than
Wine (Polibky sladS$i nez vino, 1966), které trvalo devét vecert,, pfipravil Robert

Rauschenberg vystoupeni "idiot u¢enec".

Bylo ziejmé, Ze vesel¢ a bezstarostné metody prezentaci, které happeningy
preferovaly, mély vliv na obrazy téchto umélci a umélci vskutku zacali v¢lenovat smeti
a organicky odpad do svych koldzi a montdzi (obzvlast¢ Rauschenberg v Sedeséatych
letech). Vystava Art of Assemble (Uméni asamblaze) na podzim 1961 v Museum of
Modern Art (Muzeum moderniho uméni) v New Yorku, byla také vyznamnou udalosti
a tykala se prace abstraktnich expresionistli, montaze tzv. "kulturu odpadu" a prostredi
a byli zde prezentovani jak americti tak evropsti umélci: Raymond Hains, Arman, Pierre
de la Villegle, Martial Raysse, Daniel Spoerri, Niki de Saint-Phalle, Christo, Jean
Tinguely, ital Enrico Baj a Mimmo Rotella, a ameri¢ti umélci, jejichz prace byly v té¢ dobé
jen okrajové spjaty s Pop Artem, jako napiiklad: George Brecht, Edward Kienholz,

Marisol, Robert Watts ¢i Lucas Samaras.

1.6 Pop Art v Britanii

Britsky Pop Art vyvstal z nového pochopeni soucasného zivota, ktery byl v povaze
planovity a intelektudlni. V ranych padesatych letech si zacali byt umélci
a intelektualové vé€domi, ze jejich kultura je ¢im dal vice predurovdna masmédii,
novymi technologiemi a spoleCenskymi zménami, které mély za nasledek zvySeni

amerikanizace Evropy.

Cilem Independent Group (Nezavisla skupina), ktera se seSla roku 1952, bylo
pofadani nejrizn€jSich kulturnich akci a neformalnich diskusi na pGdé Institut of
Contemporary Arts (ICA) v Londyné. Mezi zékladajici Cleny patfili Richard
Hamilton, ktery vyuc€oval primyslovy design, fotograf Nigel Henderson, Edouardo
Paolozzi, ktery pfednésel na designu odévu, sochai William Turnbull, architekti Theo
Crosby, Peter a Alison Smithson, sochat Colin John Wilson, designer nabytku Nigel
Walters a umélecky kritik a organizacni duse skupiny Reyner Banham. Roku 1953
byli tito umélci spojeni lidrem skupiny Frankem Cordellem a jeho zenou, malitkou

Magdou Cordellovou, grafickym designérem Johnem McHalem a uméleckym
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kritikem Lawrencem Allowayem. Skupina nebyla velka a ani se neschéazela ptilis
casto. Navzdory kulturnim a profesionalnim rozdilim nasli ¢lenové spolecny zajem.
Mezi témata, kterd probirali na setkanich, pattily: expanze uméleckych technik za
tradicni formy reprezentace, akcni malba, design helikoptér, design karosérii,
nukledarni biologie, kybernetika jako novy védni obor, lidova kultura, masmédia
a mestska kultura, prumyslovy design, reklama, kino, komiks, science-fiction,
podradna literatura, pop music a teorie Marshalla McLuhana. Probirali témata, ktera
byla dost vzdalena predsudkiim kulturni organizace té doby a ktera jim ptinéaSela

alternativni pohledy na soucasné kulturni problémy.

Dva ¢lenové, Richard Hamilton a Edouardo Paolozzi, byli povazovéni za otce
londynského Pop Artu. Pocate¢nim signdlem byla prednaska, kterd se konala na
prvnim setkdni Independent Group v roce 1952. PrednaSka nazvana Bunk,
predstavena Edouardem Paolozzim, byla jakymsi druhem planované kolaze, na kterou
Paolozzi pouzil vystifizky z americkych casopisi (Life, Look, Esquire), komiksii
a literatury science-fiction. Stru¢né¢ feCeno to byla jakasi smésice obrazkl z médii
a reklamy. Projekce na platno méla navic mnohem intenzivnéjsi efekt. Edouard
Paolozzi byl vlastné¢ jedinym Britem, ktery zacal jiz roku 1947 vytvaret kolaze
z komiksovych pfibéhi, casopisovych vystiizkti a dalSich podkladda. V tomto roce,
kdy vznikla slavna koldz Fur Kathe némce Kurta Schwitterse (v Britanii v exilu),
vytvofil Paolozzi koldz I was a Rich Man’s Plaything (Byl jsem hrackou bohatého
muze, obr. 5), ktera byla roku 1972 zvovu oti§téna v litografické edici Bunk series.
Kolaze ukazuji jejich bezvyznamny obsah a charakteristické rysy, které miizeme od té
doby spojovat s Pop Artem: Coca-Cola, puvabné divky, militaristické prvky
a prevzaté typografické komponenty. Origindlni nazev Highworth a Rich Man’s
Plaything (Vysoce cenéné hracky bohatého muze, série Bunk), byl ironickym
vykladem zbohatlé¢ smetanky, parodii absolutni dostupnosti vyrobkl a obrazl a byl
také hrou hranou se skute¢nosti, nebo tim, co sdélovaci prostiedky povazovaly za
skutecnost. Naméty obsahovaly textové a obrazové prvky vztahujici se
k soukromému zivotu, blahobytu, k politické situaci a amerikanismu a odrazely vyvoj

medialniho véku po druhé svétové vilce.

Kolaze Bunk a Scrapbook (Obrazové album), jak je Paolozzi nazval, byly na

pocatku padesatych let prvnim popartovym dilem. Jeho pifednaSka byla prvnim
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podrobenim bezvyznamného svéta medidlnich obraza teoretické analyze a diskuzi.
Independent Group se nepokousSela predstirat, ze jejich rozhodujici bitva sla ruku
v ruce se souhlasnym postojem ke klis¢ kazdodenniho zivota. Jejich vlastni poznani
masmedialni spole¢noti byla jednou z hlavnich charakteristik Pop Artu. Hlavni teorie
vyvolala diskuse, které se uskutecnovaly v ICA, k nalezeni jejich umélecké

interpretace.

Roku 1953 Paolozzi, fotograf Nigel Henderson, architekti Alison a Peter
Smithson a inzenyr Ronald Jenkins, zorganizovali vystavu Parallel of Life and Art
(Paralela Zivota a uméni, obr. 7). Tato vystava méla byt ptehlidkou fotografi
z Casopistt jako Life, American Vogue, Art News C¢i Contemporary Future,
z encyklopedii a védecké literatury, a zahrnovala novinové fotografie, rentgeny,
fotografie rozvalin a také historické ukdzky fotografie francouze Etienne Jules
Mareye a americana Edwarda Muybridge. Byly tam také détské kresby a graffiti,
piiklady klasického uméni a ndhrobni skulptury Jeana Dubuffeta a Jacksona Pollocka.
Obrazy nebyly pfedstaveny v origindlech a byly zavéSeny na zdech a také ze stropu.
Navstévnici byli nuceni vytvofit si svlj vlastni zpisob skrze matouci kompozici
a udélat vlastni rozhodnuti, kde stat, jak vypadat a co si myslet. Exponaty nebyly
rozttidéné do kategorii, ale v ¢em vypadala tato vystava jako obchodni dim, byl
katalog vystavy s rubrikami: Anatomie, Architektura, Uméni, Kaligrafie, Pohyb,

Ptiroda, Privitismus, Stres, Fotbal, Science-Fiction, Medicina, Geologie a Material.

Hlavnimi tématy Pop Artu byly subkultura, lidovd kultura, medidlni
obrazotvornost, nové technologie, design, spotiebni zbozi a strojni primysl,
mezilidské vztahy mezi timto fenoménem a jeho dopadu na c¢lovéka. Roku 1955
naplanoval a navrhl Richard Hamilton vyznamnou vystavu Man, Machine and Motion
na ICA. Jejim obsahem bylo pfipomenuti prace Léaszlo Moholy-Nagyho Vision in
Motion, vytvotené v Chicagu vroce 1947, a také ptripomenuti knihy Painting,
Photography and Film, publikované Bauhausem roku 1927. Namétem vystavy byl
vzajemny vztah mezi clovékem a strojem, a realita fotografie jako ndhrada za lidskou
prfedstavivost. Tématicky komplex spojujici technologii, masmédia a moderni
masovou kulturu, byl v podstaté vystavou nového postoje jednotlivce v masové

spole¢nosti, a jako takova vyjadfovala potfebu pojeti uméni, potiebu vyjasnénou jiz

vvvvvv
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také vyjadieno v Hamiltonové kolazi Just what is it that makes today’s homes so
different, so appealing?(obr. 6) Navrhl i plakat vystavy This is Tomorrow (Tohle je
zittek, obr. 8), jejimz tématem bylo multimédialni uméni, komunikace, redlné¢ domaci
prostiedi, design a technologie. Tuto vystavu uspotadala Independent Group v roce
1956 ve Whitechapel Gallery v Londyné¢ a nazev Hamiltonovy koldze se stal
reklamnim sloganem. Paolozziho a Hamiltonova spolutcast byla velmi vyznamna.

Prostorové zkresleni a neobvyklé formaty daly vystaveé charakter vystavisté.

Az na Reynera Banhama, Clena Independent Group, byl Lawrence Alloway
jednim z prvnich kritikt, kteti psali o Pop kultufe. Ve stejné dob¢ psal Alloway také
kritické analyzy hollywoodskych filma. Byl to pravé on, kdo pouzival terminy ,,pop
kultura* a ,,pop art“ jiz od roku 1958. V té dob¢ poukazoval spiSe na ,,kulturu masové
produkce® nez na prace umélci. Termin Pop Art byl poté stile vice pouzivany

k popisu novych praci a stal se synonymem kulturniho hnuti daného obdobi.

,,Nicméné dnes neznamend to, co jsem tim myslel tehdy. Pouzival jsem ten pojem
— ale také vyraz ,pop kultura‘ — k oznaceni produkti masmédii, nikoli pro umélecka
dila vychazejici z lidové kultury. V kazdéem pripadé se tato frdaze nékdy mezi zimou

1954-55 a rokem 1957 zacala bézné pouzivat...

(Lawrence Alloway / Honnef, K. Pop-Art. srt. 6)

Minulost, soucasnost, budoucnost, pfiizptisobeni se skutecnosti, problémy
s vhimanim a se vztahem mezi masovou produkci a individudlni obrazotvornosti, to byla
koordinace nové kultury, kterou se uméni vydalo na sebejistou cestu objeveni svych
vlastnich ideji a forem. V dopise Smithsonsovym Hamilton uvedl ptivlastky, které
spojoval s Pop Artem: popularni, pomijivy, urceny ke spotiebovani, usporny, masové
vytvareny, mlady, zabavny, sexy, napadity, okouzlujici a velky byznys.

Roku 1958 publikoval Lawrence Alloway svou esej The Arts and the Mass
Media (Uméni a masmédia), ve které se zaméfil na soucasné obdobi, prace
obsahovala shrnuti vSech vyvojovych trendu, kterd vytvarely vSechny formy lidskych

aktivit, objekt estetického posudku.

Richard Hamilton vyucoval desing na Royal College of Art v Londyné, kde
studovali mladi umélci jako Peter Blake a Richard Smith. Blake a Smith patfili do

druhé generace britského Pop Artu. Blakeova prace smérovala jasné k figurativnimu
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realismu, zatimco Smith se ubiral vyslovené k abstrakci. Na vystavé The Young
Contemporaries (Mladi soucasnici, 1959), predstavil Smith sviij obraz Blue Yonder
(Modry tam v dalce), stale jesté abstraktni a expresionisticky, jez byl ovlivnén prvni
vinou amerického Pop Artu. Blakeova prace odrazela misto jednotlivce v masové
spole¢nosti. Smith na druhou stranu, reagoval na zmény ve struktuie vizudlniho
vnimani zplsobené masmédii: drzy vizualni efekt, zjednoduseny vztah mezi barvou
a formou. dynamicky obrazovy rytmus, kompozice a barevna dynamika pfipominajici
neonovou reklamu a barevnou televizi, nebo bandlni layout designu cigaretové

krabicky.

Zatimco prvni faze britského Pop Artu byla zaméfena na pretvaieni medidlnich
obrazl, impulzy druhé fdaze pochazely z mnohem bezprostiednéjsSiho porozumeéni
zmén ve spolecnosti a jejich vlivu na osobnost. Béhem tohoto obdobi pracoval Blake
na kolazich, asambldzich a malbach, které kombinovaly masové produkovanou
obrazotvornost s abstraktnimi prvky a dekorativnim polem barev. Vliv Pop Artu se
rychle §ifil jak v zemépisnych podminkach, tak mezi mladsi generaci. V roce 1958
pifiSel do Londyna na stipendijni studijni pobyt R. B. Kitaj
a jiz zde zustal. Na jeho tvorbu mél velky vliv fakt, ze britsky Pop Art reagoval

s velkou intenzitou na americkou obrazotvornost a ranou fazi amerického Pop Artu.

Treti faze byla v podstaté odstartovana roku 1960 na vystavé Young
Contemporaries. Tato vystava byla prvni vystavou, kterd pfipravila obecny piehled
nového uméleckého hnuti. Byl to opét Lawrence Alloway, ktery pracoval pro Tate
Gallery od roku 1950, a napsal text katalogu vystavy. Udé&lal tak, aniz by pro tyto
mladé umélce pouzil termin ,,Pop Art“— studenty Royal College of Art (od roku
1959/60): Barrie Bats (pouzival pseudonym Billy Apple), Derek Boshier, Patrick
Couldfield, David Hockney, Allen Jones, R. B. Kitaj, Peter Phillips a Norman
Toynton. Tato generace byla velmi osobita, kriticky prozkoumavajici Siroky rozsah
figurativnich témat, forem a kompozice v malb¢, kresbé a grafickych technikach. Par

téchto umélct se ve skutecnosti od terminu ,,Pop Art* distancovalo.

Kitajovy obrazy (malby, koldaze a ostfe definované grafické elementy)
a kresby byly zaméfené na osobni vztahy a lidskou ¢innost v interiéru i1 exteriéru.
Jsou zde hravé tendence, zaliba pro kombinovani protichudnych technik

a figurativnich detaild. Energie obrazii prameni zjejich narativni tendence
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a kompozice: vytvarel jakysi chaos s narativnim vedenim oka do rtiznych sméri,
s rozmanitymi stfedy a vrcholy. Vidél barvy jako samostatnou, nezavislou energii,
vyuzil neomalenosti reprudukce, =zatimco se soucasné¢ snazil byt malifem.
Nesouvisejici znaky a abstraktni tvary bud zdlraziioval nebo potlacoval. Kitaj
spojoval osobni prvky se stereotypnimi a rtznorodymi urovnémi, kombinujici
a odrazejici sériové provedeni zapljcené z masmédii nebo historie tykajici se
figurativniho realismu a Grovni abstrakce. Navrhnul figury a prostor na plose tak, zZe
malba ma vzezieni dopliikového baleni s dynamikou, nardzkou a drazdénim. Kitaj

neni jedinym umélcem, ktery pouzivé obrazy jako platno pro projekci.

David Hockney maloval velmi osobité obrazy soukromého Zivota. Jsou odhalenim
touhy a nad¢je. NaznaCovaly romantické citéni, pokus o osvobozeni se od okolniho klisé.
Zatimco jeho rané prace (1960—62) jsou agresivni, nespoutané, neklidné a dynamické, jeho

prace pozdnich Sedesatych let jasn¢ vyzaiuji klid a harmonii.

1.7 Prvky Pop Artu v Evropé

Pop Art nabyval v pribéhu Sedesatych let nebyvalé pozornosti a tak se jim zacali
zabyvat 1 umélci v dalSich statech Evropy. Béhem Sedesatych let se urcité jevy anglo-
amerického hnuti Pop Artu staly stale vice mezinarodnimi, a zacala se objevovat obdobna

hnuti i na evropském kontinentu.

V Anglii 1 Americe byl Pop Art vyslovovan s ohromnou vitalitou celou generaci,
vytvarné uméni, hudba, literatura a popularni masova kultura se proplétaly. Elvis Presley,
Rolling Stones a Beatles, hippis a beatnici zapocali kulturni revoluci. V roce 1962
koncertovali Beatles na svém prvnim velkém koncertu v hamburském Star Clubu a anglicti
Pop umélci byli pozvani na College of Fine Arts v . Hamburku (jako hostujici profesofi):
Eduardo Paolozzi 1960-1962; Allen Jones 1968-69; Peter Phillips 1968-69 a Joe Tilson
1971-72. Tendence amerikanizmu ziskaly zéklad v reklam¢ a prodejni strategii,
v masmédiich a modernizaci marketingu a spolecenskych véd. V Sedesatych letech byla
¢innost evropskych Pop umélct tvoiena hlavné uvnitt mladé kultury, byla to stala reakce na
americké vzory. Tento Pop Art byl méné radikdlni, originalni, aktudlni a nesl zndmky nové

generace.

Evropsky Pop Art m¢l sklon byt rliznorodou a neovladatelnou udalosti. Riizna

hlediska evropského Pop Artu lze zahrnout pod jisté kategorie: ikonografie amerikanizmu,
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vyjimecné umélecké osobnosti, kritika udalosti a spolecnosti obecné a vzajemné vztahy
mezi americkymi, britskymi a evropskymi umélci diky cestovani, vzajemnym vystavdm

a vyucovani pratel.

Motiv Marilyn Monroe je typickym piikladem evropského amerikanizmu a miize
byt nalezen na vSem - od plakati az po umélecka dila. Pfemalovana dekolaz vytvotrena
Wolfem Vostellem v roce 1963 odcizuje jeji tvai opakovanim v fadach. V roce 1961
ud¢lal Vostell také dekolaze Beatles a obchodni znacky Coca-Cola. DalSim piikladem je
kombinace plechovky Coca-Coly a ldhve v Armanoveé Krabici objektii z roku 1961. Piedni
predstavitel nového realismu Arman také naplnil torzo z polyesteru dolarovymi
bankovkami. Ital Mimmo Rotella vytvofil dekolaz plakatu Democrazia Cristiana, ktery
vyuzival obrazy Johna F. Kennedyho a americké vlajky. Novy realismus spojil dohromady
umélce ze zcela odlisSnych prostiedi a smérd. Teoretické zaklady tohoto hnuti byly
formulovany francouzem Pierre Restanym, ktery také zahajil prvni skupinovou vystavu
v Milané v roce 1962 a dalsi aktivity sousttedil do Patize.

Béhem vystavy New Realists (Novi realisté) v roce 1962 v New Yorku byli
spolu s italy Enrico Bajem a Gianfranco Baruchelloem, Svédem Oyvind Fahlstromem
a anglickymi umélci Blakem a Phillipsem. Novy realismus mtze byt vidén jako paralelni
vyvo] Pop Artu zahrnujici popularni kulturu, technologie, svét reklamy a spotiebniho
zboZi.

Neodadaista Yves Klein zemfel v roce 1962, kdy toto hnuti bylo stale na vrcholu.
povaleénych umélct. Byl hlavnim ¢lenem evropské neodadaistické skupiny. Sila jeho
maleb spociva ve schopnosti ovlivnit divakovy city a zprostiedkovat silné meditativni
vlivy. VétSina jeho obrazl je modra, ktera pro néj byla neuvéfiteln€ duleZitou barvou
a zprostfedkovavala pocit duchovna a svobody. Co se ty¢e jeho modré, Klein je mimo jiné
také drzitelem mezindrodniho patentu na modrou barvu v odstinu IKB79 (International
Klein Blue). Byl proti tradi¢ni malbé olejem, coz ho proslavilo hlavné v sérii
Anthropométries. Jeho Action Art byl velmi podobny americkym happeningiim fizenym
Claesem Oldenburgem, Jimem Dinem, Robertem Rauschenbergem a Oyvind

Fahlstromem.

Dilo francouze Armana, vlastnim jménem Armanda Fernandeze, nasleduje
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dadaisticky princip povySeni objekti a aspektii kazdodenniho pouziti na objekty
uméleckého zajmu. Ve svych uméleckych asemblazich Arman pouziva rozlicné druhy
materidli - vicka od lahvi, sklenéné oci, injek¢ni jehly a stiikacky, nedopalky cigaret ¢i
malifské Stétce. Objevuje krasu ve shlukovani vysokého poctu predmétl, nici je a znovu
spojuje. Jeho asambldze poskytuji odraz nasi konzumni spole¢nosti a zobrazuji to, jak
Zijeme.

umélce mimo ameriku a britanii. Do New Yorku pfiSel v roce 1961 pies Patiz a byl brzy
pevné pfijat do newyorské Pop scény. Ucastnil se i akci a riznych piedstaveni Roberta

Rauschenberga.
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2 ROY LICHTENSTEIN

Roku 1962 Lichtenstein sam sebe ustanovil lidrem amerického uméleckého svéta.
Rok predtim objevil nejen styl malby, ktery vyhovoval jeho smyslu pro humor, ale
byl také ptijat do prestizni New York Gallery Lea Castelliho. Brzy na to ptrestava ucit,
aby mohl vSechen sviij ¢as vénovat jen malovani. V tomto roce mu bylo jiz téméf

Ctyficet let, dosahl poloviéniho Gspéchu a byla za nim zatim nendpadné kariéra.

2.1 Zalitky

Roy Fox Lichtenstein se narodil 27. fijna 1923 v New Yorku na Manhattanu do
rodiny stiedni socialni tfidy. Otec Milton byl realitni maklét se specializaci na garaze
a parkovaci mista a matka Beatrice se starala o domécnost. Jestlize byly v rodiné
néjaké umélecké vlohy, Lichtenstein se o tom nikdy nezminil. Do dvanacti let
navstévoval vefejnou Skolu a pak se zapsal na soukromou akademii. Pfestoze tam
nebyly zadné umélecké tiidy, zacal se zajimat o kresbu. Kresbu a malbu mél nejprve
jako domaci konicek. Bchem této doby se stal i jazzovym fanouskem a zacal
navs§tévovat koncerty v divadle Apollo v Harlemu a v jazzovych klubech na
padesatédruhé ulici v New Yorku. Vytvarel portréty muzikantii a Casto je maloval
hrajici na jejich hudebni néstroje. Jako mlady muz proslidil cel¢ mésto a hledal
vzru$ujici inspiraci, kterou New York nabizel. Béhem posledniho roku na akademii
se Lichtenstein zapsal do letni umélecké tiidy na Arts Students League v New Yorku
pod vedenim Reginalda Marshe. Lichtenstein fekl, Zze Marsh nikdy nebyl po ruce, aby
se podival na prace studentli, takZze mezi nimi nikdy nemohl vzniknout opravdovy

vztah.

Lichtenstein byl pfitahovan k masam, jejichZ stranky zachytil v pomijivych
tazich Stétce. Méstské vyjevy plné barev a tempa, zabavni park a plaz, Coney Island
nebo podzemni drahy, mu poskytly veSkeré naméty, po kterych kdy touzil. Kdyz byl
Lichtenstein na Art Students League, skicoval také udalosti newyorského Zzivota,
karnevalové scény, zdpasy boxu a plazové vyjevy. Lichtenstein velmi obdivoval
Picassa, jehoz prace znal z reprodukei a jehoz modré a rizové obdobi mélo vliv na
jeho rané prace. Pro mladého Lichtensteina tak bylo zklamanim, ze jeho ucitel
evropské vyvojové trendy odmital. AvSak Marshovo zjevné americké uméni

obsahovalo naméty pfimo souvisejici s oslavovanim bandlnich a obycejnych véci pop
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umélcti. Hlavni rozdil byl v nédzoru, skterym pop umélci pfistupovali ke svym
namétim.

Po dokonceni stfedni Skoly roku 1940, si byl Lichtenstein jist, ze se chce stat
umélcem. Rodice ho v tomto rozhodnuti podporovali, i kdyz se obavali o jeho
zivobyti. A tak ho povzbuzovali v ziskani pedagogického vzdélani na bézné umélecké
akademii, aby se tak mohl uchylit k realné profesi, bude-li potfeba. Lichtenstein byl
ochotny opustit velké mésto kvuali Ohio State University. Ackoli tento krok mohl
vypadat neobvykle, New York v té dobé nebyl uméleckou metropoli a Lichtenstein
nevidél presvédéivy davod, aby zlstal na Art Students League. Ohio State nabizela
ateliérové kurzy a vzdélani ve vytvartném umeéni. [ kdyz jeho studium bylo pferuseno
ttiletou sluzbou v arméadé, vysokosSkolské studium dokoncil. Jeden z jeho uciteldq,
Hoyt L. Sherman, mél na Lichtensteina velky vliv. Sherman ucil své studenty vSem
druhtim volného uméni a rozvinul mimotadnou techniku zvySujici jejich vnimani.
Pouzival tzv. flash room — tmavou mistnost, kde byly obrazy kratce problesknuty na
sténu. Studenti pak méli kreslit to, co vid€li. Promitané obrazky byly nejdiive
skute¢né predméty zaveéSeny ze stropu a nasviceny reflektorem. Sherman vyuzil tfi
projekcnich platen tak, Ze projektované obrazy mély rtiznou hloubku. Jak to popsal
sam Lichtenstein: , Dostanes velmi silny vjem, naprosta imprese... Byla to smésice
védy a estetiky a stalo se stredem toho, co mé zajimalo. Vzdy jsem chtél znat rozdil

’

mezi tim co bylo uméni a co nebylo.’
(Handrickson, J. Roy Lichtenstein, str. 10)

Sherman ucil, Ze kli¢ ke vSemu lezi v tom, co nazyval vjemovou jednotou.
Shermenova metoda zanechala ve studentech hluboky dojem. Lichtenstein se od
Shermana naucil prekladat vize do obrazu zaméfené¢ho na kompozici. Ve své knize
Drawing by Seeing Sherman trvdil, ze studenti musi rozvinout schopnost chapani
nejznamejSich predméti kazdodenni potieby jako vyhradné optického zazitku, jako

vyprazdnéni mysleni. Lichtenstein nasSel v napéti jednu z hlavnich sil jeho dé€l.

Ziskani akademického titulu nebylo pro umélce tak bé&Zzné a pro
Lichtensteinovu kariéru to bylo podstatné. Lichtenstein se ptihlasil do absolventského
studia na Ohio State a byl zméstnan jako profesor — tuto praci délal s prestdvkami

deset let.
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2.2 Prurez Lichtensteinovym uménim

Ptrestoze Lichtenstein chtél, aby jeho prace vypadaly co nejvice strojové, hluboko
v srdci ziistal malifem. Narozdil od Andyho Warhola, témét nikdy nepouzival
fotografie jako zaklad své prace. Zdrojem inspirace jeho nejslavnéjSich dél byly
komiksy. Malé komeréni malby nepoutaly zvlastni pozornost ani nemély velkou
hodnotu u umélecké vetejnosti. Lichtenstein pouzil tyto kresby jako pfedlohu pro sva
velka platna. Napéti vytvofil mezi vzhledem anonymniho stylu a védomim, Ze jej

umeélec vlastné pretvotil na komercni dilo.

Jeho prace jsou ve vybéru namétu velmi rtiznorodé. Lichtenstein si vybira,
cokoli se mu zlibi — spotiebni zbozi, romanticky ¢i akéni komiks; cerpa z reklamnich
letakd a zéasilkovych katalogli a pozdéji maluje 1 krajinu a zatisi. Nékteré obrazy jsou
tak anonymni, ze bylo téméf nemozné identifikovat, co vlastné zobrazuji, jako
naptiklad Golf Ball (Golfovy micek, 1962). Lichtenstein svym zpusobem vzdy
pfemyslel o vS§em, co maloval, o tom jaké uméni je a o umélcich a jejich dilech. Posedlost
umeéleckymi dily je viid¢im motivem, ktery prochazi skrze Lichtensteinovu praci od jeho

kubistickych zacatka.

Allan Kaprow s rodinou jednou navstivili Lichtensteina doma. Zatimco manzelky

s détmi odjely obstarat obCerstveni, oba muzi mluvili o jejich préci.

".. .Roy a ja jsme zacali mluvit o uceni - jak ucit studenty nauku o barvé. Roy byl v té dobé
velmi ovlivnen Cézannem. Auto se vratilo, a deti mély zvykacky, druh ktery meél komiks
tisteny na obalu. Vytahnul jsem jeden z téch otevienych obalii, a Fikam Royovi: 'Nemiizes
ucit barvu ze Cézanna, ale z néceho takového.' Dival se na mé s nejzabavnéjsim usklebkem
ve tvari. 'Pojd’ se mnou', rekl. Nasledoval jsem ho nahoru do jeho ateliéru, ktery byl ve
druhém patre domu. Ukdzal mi platno s kacerem Donaldem. Byl jsem zmateny. Za dvé

vteriny nasledoval vybuch smichu. Bylo to, jakoby potvrdil to, co jsem prave rikal.”
(Allan Kaprow / Hendrickson, J. Roy Lichtenstein, str. 51)

Lichtenstein byl schopny, narozdil od Kaprowa, mluvit a pfemyslet o hodnotach
Cézanna 1 obalu zvykacek, jako o zdrojich moderniho uméni. Znal umé¢lce jako Cézanne
a Picasso hlavné skrze reprodukce. Ti byli po pocate¢nim pobouieni a odmitnuti chapani
jako prikopnici abstrakce. Moderni uméni bylo spjato s jejich jmény, stejné jako

s Mondrianem, Matissem a Légerem, z jejichz praci Lichtenstein Cerpal pozdéji. Umélecka
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historicka velikost téchto umélcti udélala Lichtensteinovo ironické piivlastiovani jesté
ucingjSim. Nezamétuje se ani tak na specifické obrazy jako na styl, ve kterém byly
vytvoieny. Lichtenstein je ke kubismu a Picassovi pfitahovan pro jeho tahy a ploché
figury. Zacatkem Sedesatych let, se jméno Picasso stalo v§eobecné zndmym pojmem. Jak

Lichtenstein fikal:

"Clovek mél dojem, Ze Picassova reprodukce by méla byt v kazdém domové..."
(Roy Lichtenstein / Hendrickson, J. Roy Lichtenstein, str. 59)

Riizné formy abstraktniho expressionismu vladly umélecké scéné New Yorku od
pocatku padesatych let. Pro pfedstavitele a zastance abstraktniho expressionismu bylo
docela Sokujici, ze po roce 1960 se ptizen tak rychle vytratila. Pop, ktery se zdal pomérné

anonymni a strojovy, byl odvdznéjsim a soucasn¢j$im smérem.

Art Decem se Lichtenstein inspiroval hlavné mezi lety 1966 a 1970. Art Deco byl
dekorativni styl, ktery jesté nebojoval proti masové produkci pfedméti a obrazi.
Architektura Art Deca, zejména detaily jako vchody, okenni frontony (Stity) nebo mfize,
ale také nabytek a Sperky, inspirovaly Lichtensteinovy obrazy i sochy. Jelikoz je New
York plny architektury tohoto obdobi, nachézel Lichtenstein inspiraci pii prochdzkach
meéstem, jindy nahlédl do Casopisti ¢i knih. Obzvlasté obdivoval francouzské Art Deco.
Lichtenstein se identifikoval s Art Decem tak moc, ze jej dokonce kombinoval

s komiksem.

Impresionismus, styl jez byl na konci devatenictého stoleti vulgéarni, se stal
uctyhodnym umélckym smérem. Jeho tahy a hra se svétlem, vypadajici na prvni pohled
jako ledabyld malba, nyni ptsobi uvolnéné¢ a harmonicky. V tomto pfipad€ se Lichtenstein
odkazoval pfimo na konkrétni prace, konkrétniho umélce - Claude Monetiv stoh sena

a obrazy katedraly.

Lichtenstein v prubéhu své tvorby reagoval na témét vSechny novodoba hnuti,
jakoby se potuloval ndkupnim trzistém styli. Nepodiizoval se chronologickému potadi, ale
hral si s nimi podle svého. Lichtensteinliv pohled na svét je zietelné vyjadieny v jeho
malbach obrazli. Jeho skutecnd prace byla jako od sabotéra, ktery bofi tak tajuplnou véc,
jakou se uméni stalo. VSichni Pop umélci touzili po autenti¢nosti, kterou mély jejich praci

dat predevsim predméty kazdodenni potieby. Stale pro n¢€ bylo obtizné piekrocit umélecky
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svét. Moznd, Ze od chvile, kdy pfestal Lichtenstein zkouSet najit cestu ven z tohoto

bludného kruhu, byl nejchytiej$im ze vSech téchto umélci.

,, Nemyslim si, Zze by se mé dilo ocitlo ve vztahu k dada, ackoli dada ovlivnilo tvorbu

patrné kazdeého. Ale hlavni vliv na mé dilo mél, myslim, kubismus. A ma ji i nadale.

(Roy Lichtenstein, 1965. Sylvestr, D. Pét rozhovoru. str. 48)

2.2.1 Padesata léta

Az do roku 1950 Lichtenstein maloval hlavné poloabstraktni obrazy, které byly
ovlivnény pozdnim obdobim Picassa, Braquea a Kleea. Na jate roku 1951, mél svou
prvni samostatnou vystavu v Carlebach Gallery na Manahattanu, na které predstavil
malby zobrazujici rytife ve zbroji a sttedovéké hrady uvniti abstraktniho ramce (obr.
1, 2). Roku 1951 zacalo ubyvat studentll na univerzitach a Lichtenstein nebyl znovu
najat jako ucitel na Ohio State University. Protoze jeho Zena méla praci v Cleavlandu,
prestéhovali se a zUstali tam dalSich Sest let. Lichtenstein byl zaméstnany v riznych
profesich. Pracoval jako projektant, designer tabulového plechu ¢i aranzoval vylohy.
Prace stfidal malbami. To, co se Lichtenstein rozhodl malovat, se na prvni pohled
zdélo pfinejmensim zvlastni.

Lichtensteina nezajimala prace s Zivym modelem, panorama mésta ¢i klidné
zivotni motivy. Ani nebyl sveden Cistou abstrakci. Zacal si podmanovat jedinecné
americké umeélecké prace jako naptiklad malby Federica Remingtona nebo Charlese
Willsona Peale, nebo se nechal inspirovat kubismem. Byla to zvlastni konfrontace
mezi americkymi naméty a evropskym stylem malby. U téchto maleb pisobil
Lichtensteiniv malifsky styl dost uvolnéné, v tom samém duchu vytvérel i asamblaze
z dfevénych a kovovych objekti. Béhem téchto ranych let Lichtenstein horlivé
experimentoval. Jeho litografie Ten Dollar Bill (Desetidollarova bankovka, 1956) je
zbrusu novou bankovkou a ne obrazem jedné z nich. Ma pouze podobné proporce. Jak

Lichtenstein fekl:

., To bylo, kdyz jsem poprvé dostal napad délat opravdu jednoduché obrazy,
které by mohly vypadat nemotorné a jaksi hloupé, nesmysiné a barva by mohla

vypadat jakoby nebyla uménim. “

(Roy Lichtenstein / Hendrickson, J. Roy Lichtenstein, str. 15)
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Ptestoze Lichtenstein piedstavoval svou praci v New Yorku béhem padesatych
let pravidelné, nevydélaval dost, aby rodinu, ve které byli roku 1956 uz dva synové,
uzivil. V roce 1957 se rozhodl vratit k uceni, na malé univerzité¢ v Oswegu, v severni
casti statu New York, kde ucil dalsi tfi roky. Pravé v téchto letech doslo k prvnimu
prialomu v jeho pohledu na uméni. Opustil své historické ndméty a ptijal jiny styl

malby, diky kterému se stal znamym - abstraktni expresionismus (obr. 3).

Dlouho poté, co se Pop Art stal historii, Andy Warhol charakterizoval
abstraktni expresionisty zptisobem, ktery mezi nimi odhalil typicky Pop rozpor: ,, Svet
abstraktniho expresionisty byl velmi muzny. Maliri, kteri byli zvykli potloukat se
kolem Cedar baru na Univerzitnim namesti a vsichni se Spatné ovladali, typy ranarii,
kteri napadali kazdého a Fikali véci jako ,Prastim té do zubu* a ,Ukradnu ti divku".
Urcitym zpusobem, Jackson Pollock zemrel zpiisobem jakym zemriel, pri autonehodé,
a stejné Barnett Newman, ktery byl tak elegantni, vidy v obleku
a s monoklem, se nicméné dostal do politiky, kdyz vytvarel jakousi symbolickou
kandidaturu pro starostu New Yorku ve tricatych letech. Tato svéhlavost byla casti
tradice, ktera prisla s jejich zoufalym, uzkostnym uménim. Byly vidy vybusni a byli
pripraveni na rvacku kvuli jejich praci a milostnému zivotu. Umélecky sveét byl jiste
v techto dnech odlisny. Zkousel jsem si predstavit sam sebe na baru, rFikam, Royi
Lichtensteinovi a zZadam ho, aby Sel ven, protoze jsem ho slySel, jak urazil moje
polévkové plechovky. Myslim, Ze je to optrepané. Byl jsem rad, Ze tyto vyrizovaci

postupy ustoupily — nebyl to miij styl, nevsimat si mé zpiisobilosti.
(Roy Lichtenstein / Hendrickson, J. Roy Lichtenstein, str. 16)

Abstraktni expresionismus byl horizontem pro novy vyvoj, ktery zacal pravé
roku 1957, kdyz dosSlo v Lichtensteinové stylu k prvnim zméndm. Jak se zda,
Lichtenstein se zkouSel ptipojit k hlavnimu proudu uméleckého trhu. V New Yorku
roku 1959 ptedstavil novou praci, kterd vSak nebyla nijak vyznacné pfijata. Jesté
kdyz se Lichtenstein citil uplné¢ v souladu s abstraktnim expresionismem, vkladal

komiksové znaky do jinych rovin abstraktniho expresionismu.

Lichtensteinovy uplné prvni malby vyuzivajici komiksobych postav nebyly
nikdy predstaveny vefejnosti a byly vSechny zni¢eny nebo zamalovany. Jen par
kreseb z tohoto obdobi zistalo zachovéano. Pfechodny skok na Disneyho postavy

nebyl vibec stranou od Lichtensteinovych pfedchazejicich obrazti. Byl vzdy zaujat
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prostymi americkymi mytologickymi naméty a také rad vtipné pietvarel existujici
obrazy do jeho vlastnich praci. Nové vlivy se zacaly uplatiiovat v roce 1960, poté co
zacal ucit na Rutgers University v New Jersey. V té dobé méla univerzita mnoho
mladych inovativnich umélct, diky nimZz Lichtenstein zachytil déni v New Yorku.
Jeho kolega, umélec a historik Allan Kaprow, se distancoval od tradi¢niho
uméleckého objektu vytvotfenim environmentii a organizovanim happeningii. Béhem
jejich setkdni na univerzité, Lichtenstein poznal Kaprowovu praci a navstivil nékolik
happeningli. Od té doby fikal, Ze happeningy, tak zabavné, provokativni efektni
udélosti, mély jeden z nejvétSich vlivli na jeho praci. Byla to tato nova atmosféra,

kterd dala vzniknout Lichtensteinovym provokativnim komikstm.

2.2.2 Benday Dots

Kdyz poprvé vidél Andy Warhol Lichtensteinovy komiksy, napadlo ho, pro¢ pravé on
nebyl tim, kdo udélal néco takového jako prvni. Co ale obdivoval nejvice na
Lichtensteinovych komiksech, byly teCky. Krom cernych obrysi figur a predméti
a omezeni pramyslovych barev, jsou pravé Benday dots na Lichtensteinovych
obrazech to nejzajimavéjsi. Tyto tecky se staly synonymem jeho uméni i piesto, ze se
neobjevovaly ve vSech jeho, pfevazné ranych, dilech a také piesto, Ze jejich

stvofitelem nebyl on sam.

American Benjamin Day (1838 — 1916) byl ilustrdtorem a tiskafem, synen
Benjamina Henryho Daye, ktery byl zakladatelem newyorskych novin The Sun, coz
mélo 1 vliv na jeho budouci povoléni. Ilustrace byly tehdy kreslené thlem a tuzkou na
dfevo a nasledné ryté. Koncem roku 1870 pteSel proces rytiny v reprodukci
perokreseb. Ben Day byl jednim z prvnich komerénich ilustratort,, ktery se diky
vyuziti této techniky stal zndmym. Koncem roku 1878 vymyslel metodu barevné
kresby, pozdé&ji znamou jako Ben Day Rapid Shading Medium (Ben Daylv rychly
tonovaci prostfedek). Podstatou tohoto vyndlezu je transparentni film, ktery je z jedné
strany hladky a na druhé strané¢ ma tecky, linky nebo jinou strukturu. Tato reliéfni
obarvena strana je polozena na kresbu, nakreslenou na kovu, kameni ¢i kartonu.
Tlakem gumového vialce, je vzor filmu pfendSen na pozadované misto kresby. Ruzné
casti obrazu byly koncipované jako obrysy, které byly vyplilovany drobnymi

pravidelnymi geometrickymi tvary. Nicméné ani Ben Day nedoSel k tomuto objevu
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sam. Zakladem mu byly optické zakony, rozvinuté béhem devatenactého stoleti
teoretiky barvy jako Jean Mile, John Ruskin a Michel-Eugene Chevreul. Ogden N.
Rood (newyorsky vrstevnik Daye) roku 1879 napsal knihu Moderni nauka o barvach,
v které popisoval n¢kolik zplisobli optického michani barev, v¢éetné Mileova systému
bodi zroku 1839. Roodova kniha se dostala 1 do Francie, kde ovlivnila
neoimpresionisty Georgea Seurata a Paula Signaca, coz vysvétluje, pro¢ se mnoho
uméleckych historikti a kritiki domnivalo, Ze Lichtenstein se inspiroval pravé

Seuratovou praci.

Lichtensteinova technika ovSem nebyla od zacatku tak mechanicky precizni
jako Dayova. Jeho prvnimi ndastroji, se kterymi se roku 1961 pokousel o napodobeni
Dayovy techniky a o svoje prvni tecky, byl psi karta¢ a hlinikovy plech s vyvrtanymi
dirami, ktery umistil pfes obrysovou kresbu a otfel pies n¢j kartd¢ namoceny do
barvy. Touto metodou vSak nedosahl dostate¢né pravidelného vzoru a tak pteSel
k technice frotdze, kdy umistil papir pies kovovou sit’ (pouzivana ve dvefich
a oknech proti hmyzu) a tiel pfes ni tuzku. Obratil tak Daylv systém a dosahl
tmavych ténil na svétlém pozadi. Presto se mu, timto rucnim postupem tfeni, opét
nepodatilo dosahnout pravidelného vzoru, a tak béhem roku 1963 experimentoval dal
s riznymi druhy draténého sita a perforovanymi povrchy. Dostal se tak az k pletivu,
které vyuzil jako Sablonu, kdy do jeho dér vtlacoval litografickou k#idu. Touto
Sablonovou technikou dosahl Lichtenstein mechanické pravidelnosti, kterou tak

dlouho hledal.

Lichtenstein pouziva rtiznou velikost te¢ek, v pozitivni ¢i negativni formé,
a také intenzivnéj$i nebo barevné zajimavé efekty, kterych dosahuje zdvojenim nebo
mirnym posunutim Sablony. Od tohoto roku navic Lichtenstein pouziva projektor, ke
snadnéjSimu preneseni kresby na platno a také vyuziva asistenta, aby obrysova pole

vyplioval teckami.

Kdyz si Lichtenstein skicoval budouci obrazy, vyuzival k vyplinovani obrysové
kresby pruhy a to hlavné proto, ze to byl rychlej$i zpisob crtani. A tak se
v Lichtensteinovych dilech zacinaji od roku 1969, krom tecek, objevovat i pruhy.
Diagonalni  pruhy pouzivané samostatné, vytvafeji rozmanitéj$i plochu,
a v nékterych vétSich obrazech kombinuje Lichtenstein oboji. Pruhii vyuziva také

proto, Ze v sochach lze pouzavat pouze negativni sité tecek.
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O néco pozdé€ji navic Lichtenstein ve svych obrazech pracuje s odliSnou

velikosti tec¢ek, postupné odstupniovanych, coz zplsobuje jeSté rozmanitéjsi pojeti

ploch.

2.2.3 Sedesata léta

Lichtensteinovi synové byli velmi mali, kdyz zacal vytvafet kresby obali Zvykacek
na konci padesatych let, mozna jejich radost ze zobrazovani, pomohla Lichtensteinovi
pochopit, jak se kreslené postavy stanou dilezitymi pro americkou kulturu. Malého

Mickey Mouse maloval pro své déti.

., Byl jsem tak néjak ponoren do abstraktniho expresionismu — byl to takovy abstrakitni
expresionismus s komiksy v ramci expresionistického obrazu. Myslim, Ze je tézké si to
predstavit, a samotné obrazy nemely prilis uspéch. Veétsiny z nich jsem se zbavil,
vlastné vSech. Pracoval jsem na nich priblizne Sest mésicu. Délal jsem abstraktni
malby z prouzkii, tvorenych tahy Stétce, a do téchto pruhu jsem vkladat tak trochu
nacmarané obrazy kacera Donalda, Mickey Mouse a krdlicka Bunnyho. Pri praci na
téchto obrazech jsem se prirozené ridil piivodnimi komiksovymi seridly, a tak mne
napadlo, Ze bych mohl udélat néjaky takovy obraz bez toho zjevného stridani. Nejprve
jsem o tom diskutoval s prateli, néjakou chvilku to promyslel, a pak jsem jeden takovy
obraz zkusil tak trochu polovazné udélat, abych vidél, jak to bude vypadat. A kdyz
jsem ten obraz maloval, zacalo mne zajimat jeho usporadani jakozto kresby a
zachtélo se mi tu malbu dovést k néjakému zaveru, ktery by mél formu estetické
vypovedi, o niz jsem ovSem puvodné viibec neusiloval. A potom jsem se skutecné
vratil k tomu druhému zpusobu malby, jenz byl znacné abstraktni. Lépe receno,
pokusil jsem se k nému vratit. Jenze v ateliéru jsem meéel tuhle komiksovou malbu,
ktera byla celkem pusobiva, a vilastné mi zabranila malovat jakymkoli jinym
zpiisobem. V té chvili jsem dospél k rozhodnuti, Ze jde o vaznou véc. Viastné jsem si
to myslel uz tehdy, kdyz jsem na dile pracoval, ale tehdy mi ta zména pripadala prilis
silna. Ja jsem vicemeéneé vystudoval jako abstraktni expresionista, takze pro mne bylo

psychologicky obtizné délat cokoli jiného.
(Roy Lichtenstein, 1965. Sylvestr, D. Pét rozhovoru. str. 32)

Prvotni kresby postavicek byly nepochybné provedeny umélcovou rukou

a vroce 1961 se Lichtenstein rozhodl skoncovat s expresivnim zpusobem
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vyjadfovani. Lichtenstein si uvédomil, Ze cena soucasné prumyslové tiskové techniky
a zahrnuti textové bubliny, posili obraz a daji mu novou kvalitu. Look Mickey (Divej
Mickey, 1961; obr. 4) je prvni vétsi olejovou malbou, kterd pouziva silné tmavé tahy,
prumyslovou barevnost a teckovany rastr (Benday dots). Ukazuje kacera Donalda,
ktery si chytil na hacek vlastni Sos a vzruSen¢ cekda na velkou rybu, ktera bude
nepochybné jedinou, kterd unikne. Mickey, vZzdy hez¢i a krasné€j$i nez Donald, se
snazi nevyprsknout smichy. Té&zko fict, pro¢ Lichtenstein vybral tak zvlasStni
komickou situaci. Donaldovy velké vyrazné vykulené oci, ¢ekaji az uvidi rybu,

zatimco Mickeymu je jasné, ze se nic takového nestane.

, Myslim, Ze nejvice mne pritahovala prekvapiva kvalita vizudlni zkratky
— skutecnost, Ze oko se nevyhnutelné kresli urcitym zpusobem a zZe clovék se nauci,
jak to oko kreslit bez ohledu na mozné diisledky, to bylo primo v protikladu k mé
tehdejsi predstave o tom, jak by se mélo umeni délat. A zacalo mne to opravdu
zajimat. Klisé zustava klisé, pokud nic jiného nezndte, ovsem pokud jej dokdzete
mirné pozmeénit, dosahnout toho, aby v ramci malby mélo néjakou jinou funkci, podrzi
si pri pohledu z venci svou kvalitu. V malbé to podle mne plati mnohem vic, nez
v jinych uménich, protoze clovék si rekne: vypada to jako komiks, a tak to taky bude
jen komiks. Oproti tomu v hudbé, kdyz jen nepatrné zménite populdarni melodii, tato
zmeéna se stane okamzité vnimatelnou a vypada jako umélecky zamer. V malbé miiZete
zmeénit z celého Stocku obraz oka nebo nosu, stin nebo cokoli jiného a nikdo

‘

nepochopi, ze slo o umélecky zamer...*
(Roy Lichtenstein, 1965. Sylvestr, D. Pét rozhovoru. str. 33)

Lichtensteintv styl vzeSel z tisténého komiksu. Tyto roky byly vyjimecné
plodné. Lichtenstein zacal pracovat s nejriznéjSimi naméty — akéni komiks,
romanticky komiks, nadherné Zeny, ale i pfedméty kazdodenni potieby. Lichtenstein
reagoval na vyvoj Sedesatych let, kdy bylo mozné kazdy divérné znamy predmét
pretvofit a zlepsit. Reklama prezentovala nezajimavé produkty v dramatickém svétle
a tyto produkty se staly symbolem idealniho zpiisobu Zivota. Obrazy jako Roto Broil
(Oto¢ny Gril, obr. 5), Washing Machine (Pracka), The Couch (Sedacka) z let 1961,
nebo Chop (Sekacek), Refrigerator (Lednic¢ka) a Sock (Ponozka) z roku 1962, byly
malbami spotfebniho zbozi, na které byli denné lakani lidé. Pravé tyto prace byly

ziejmé prevzaté ze zasilkovych katalogl, letdkd ¢i novin a krom obcasné obchodni
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znacky v nich neni zadny doprovodny text a ani neobsahuji zadné nevyslovené
sdéleni. Lichtenstein nekritizuje spotfebni spolec¢nost, ale ukazuje jen to, ¢im tyto
produkty jsou. A pravé v podobnosti kresby s komiksem je jejich sila a plisobivost.
DalSim prvenstvim v jeho préci je vytvofeni prvni malby kruhového formatu,
Laughing Cat (Sméjici se kocka). Takové byly obrazy, které predstavil Lichtenstein
Leo Castellimu na podzim 1961, a ktery je okamzité pfijal do své galerie. O nékolik
tydna pozdéji ukazal Castellimu svoje komiksové obrazy Andy Warhol. Lichtenstein
1 Warhol vytvofili malby stejného namétu, ale riznych styldi, nezavisle na sobg.
Warholovy malby mély jeSt€ mnoho expresionistickych prvka. Castelli odmitl

Warholovu préci proto, ze Lichtensteinovy malby byly mnohem provokativné;si.

,, Povidal jsem Henrymu (Geldzahlerovi), Ze prestanu malovat komiksy, on vsak byl
toho nazoru, ze bych to nemeél délat. Ivan (Karp) mi pravé ukazal Lichtensteiniiv
obraz Ben Day Dots a ja jsem si pomyslel: Pro¢ mé to jen také nenapadlo? Okamzité
jsem se rozhodl s komiksy prestat, protoze je Roy déla tak dobre, a pustit se do prdace

jinym smérem, kde bych byl prvni... "
(Andy Warhol, Hendrickson, J. Pop Art, str. 22)

Lichtenstein vskutku nasSel to, co tolik hledal — zajimavy namét, protoze
komiks je dobrodrodruzstvim témét pro kazdého ¢loveéka, a jeho prvni samostatna
vystava u Castelliho v inoru 1962, byla rozprodana sbérateliim jesté pred zahéajenim.
V malbé Masterpiece (Mistrovské dilo), ukazuje ironicky pohled na tento uspéch.
Lichtenstein jednou v rozhovoru s Gene Swensonem fekl, ze kdyz zacal dé€lat své pop

obrazy, téméft cokoli bylo pfijato jako uméni.

Lichtenstein se od této chvile zacal zivit jen svym uménim a mohl ptestat ucit.

Dvoudilny obraz Step-on Can with Leg (1961, obr. 10) je ziejmé pievzaty
z piibalového letdku s intrukci, jak produkt pouzivat. Zleva do obrazu vstupuje
drobna zenska noha. Kostkovana sukné zlehka skryva koleno, zatimco elegantni
cervend bota s vysokym podpatkem seSlapuje peddl odpadkového kosSe. Piibéh
pokracuje na druhém panelu, kde se plechovy koS otvird. Tohoto tématu, zeny

pouzivajici pfedméty pro domacnost, se dotykal uz v roce 1956 anglican Richard
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Hamilton ve své kolazi Just What Is It That Makes Today’s Homes So Different,

So Appealing? (Co je to, co d¢la dnesni domovy tak rozdilné, tak ptitazlivé?)

Béhem let 1962 az 1965, vznikly jedny z jeho nejslavnéjSich obrazi zalozené
na valecnych komiksech - jako Blam, Takka Takka, Brattata, Whaam (obr. 11),
As I Opened Fire, Tex a série Live Ammo; obrazy s romantickym namétem — jako
Kiss 11, Forget It! Forget Me! nebo Thinking of Him. Dal$im velmi Castym namétem je

zena v malbach jako Blonde Waiting, Girl in Mirror, nebo M-Mayby.

Obraz Takka Takka vypovidd o hrizach valky. Dé&siva hlaven kulometu nad
tmaveé zelenou dzungli, zdiraznénd ozvénou v krvaveé rudych pismenech, dopliuje
text ,,VyCerpani vojaci, ktefi nespali pét Sest dni za sebou, nepfestavali touzit po
slusném jidle a trpéli tropickymi houbovymi infekcemi, ale bojovali dal!* Neni vidét

ani stielec, ani obét’. Divak vnima dasledky brutdlniho nasili diky sile média.

V malbé M-Mayby k nam smétuje pohled modrooké blondyny, presto se zda,
ziejmé zaujatd vlastnimi mySlenkami, jako by se divala mimo nas. Zena
v melancholické pozici s levou rukou na tvari, zfejmé na nékoho ceka a premysli:

»M-moznd onemocnél a nemiize opustit ateliér!*“ Ptitel nepfiSel na schizku.

DalSim velmi zndmym obrazem je Yellow and Green Brushstrokes, ktery patti
do série Brushstrokes (Tahy Stétcem). V tomto obraze Lichtenstein zvétsil
a zjednodusil tah Stétce a reprodukoval jej v jazyce tiSténych kreslenych serialti. Tah
Stétcem, jez tolik vypovida o individualit¢ umélce, pietvofil do cilevédomé

mechanizované procedury.

A taky je to otazka velikosti. Takové tahy Stétcem by byly prilis velké pro obraz
kohokoli. Jsou prehnané a zvétSené dokonce i v porovnani s podobnymi malbami,
které byly v okamzZiku dokonceni velmi velké. Nebyl jsem schopen udélat nic, co by
vypadalo jako tah Stétcem, vSechmy totiz vypadaly jako néco jiného, a trvalo mi
néjakou chvili, nez se mi podarilo dospét k symbolismu, ktery by lidem dostatecnou
mérou pripominal tahy stétcem a zaroven by byl tvarem, ktery bych mohl pouzit na
svym malbach. Chci tim Fict, Ze tah Stétcem ve skutecnosti vibec takhle nevypada:
kolem sytych barev mdte cerné linie a opravdovému tahu Stetcem se podoba asi tak
jako nakreslena hlava v komiksu hlave realné. Anebo fotografii hlavy. Byla to otdzka

jak objevit néjaké klisé nebo néjakou archetypalni podobu tahu Stétcem, jez by byla
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presvédciva jako tah Stétcem, a zaroven by byla v souladu s prvky, které rad

3

pouzivam a které vérné znam ze své prdce.
(Roy Lichtenstein, Sylvestr, D. P&t rozhovoru. str. 46)

V roce 1967 zac¢inéd Lichtenstein pracovat na platnech inspirovanych uchvatnym
obdobim Art Deca. Vznikaji obrazy jako Aspen Winter Jazz Poster (obr. 13) nebo
Modern Tapestry Cartoon.

Na konci Sedesatych let vznika série inspirovand dilem impresionistického malife
Clauda Moneta Rouen Cathedral (Rouenova katedrala, ve tfech riznych dennich dobach).
Ackoli Lichtenstein udrzel Monetiv zdmér v nazvu, nepokousel se piesn¢ splnit namét.
Lichtenstein opomenul jeho typické Cerné obrysové tahy, aby se tak nedostal ptili§ daleko
od originalniho stylu Monetovych obrazii. Cisté a pfesahujici vrstvy teGek mechanicky
osvezi impressioniscké tahy Stétcem a béhem jejich prohlizeni se misi a méni. Lichtenstein
vyuzil Op Art efektu, ktery nastane kdyz se divak pokusi oddélit vrstvy tecek, jednu od
druhé.

2.2.4 Sedmdesata léta

Lichtenstein se €asto uchyluje k praci v tématickych seskupenich. A pravé béhem
sedmdesatych let vznika nékolik sérii, které jsou inspirovany Art Decem a kubismem
(Mirrors, Entablures, Modular Panting with Four Panels, Peace Through Chemistry,
Artist’s  Studio,  Still  Life,  Still  Life —  kubisticke,  Still  Life
— § kancelarskymi potrebami a surrealisticka série z konce sedmdesatych let).
Mirrors (Zrcadla) a Entablures (Kladi) jsou mnohem chladné;si, daleko vice zaujaté
designem plochy platna a hrou svétla a smétuji k Gplnému zbaveni se obrazného
pfedmétu. Tyto série se zdaji byt méné ironické nez dosavadni Lichtensteinova dila.
Urovei abstrakce je v sérii Mirrors (obr. 14) tak extrémni, Ze kdyby byly bez nazvu,
divak by ziejmée nepoznal, o co jde. Na téchto platnech se objevuji jasné, dominantni
barvy, neopakujici se design spojuje kompozice, které jsou casto slozené z vice
platen, které jsou, stejné¢ jako skutecnd zrcadla, riznych formatt — kulaté, ovalné,
pravouhlé. Odlesky a stiny jsou naznaceny teckami v riznych &astech, smérech
a v rizné hustoté¢ 1 odstupnované velikosti. Na sérii Entablures zacind pracovat na
zacatku roku 1971. Je jesté vice dekorativnéjsi, zpocatku Cernobilé, pozdéji pridava

barvu a dokonce misi barvy s piskem, aby zdiiraznil strukturu povrchu. Shodnym
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prvkem této série je lezaty format. Lichtenstein ve svych dilech jiz nékolikrat vyuzil
architektonickych prvka jako chramu, stodoly ¢i katedraly. AvSak série Entablures
mé bezpochyby jiny vyznam — zabyva se detailem a jednozna¢né klade diiraz na

mechanické opakovani elementt.

V sedmdesatych, ale i osmdesatych letech, zacal Lichtenstein pretvaret
a rozvijet to, co do této chvile udélal. N&kdy pouzival prvky ze svych vlastnich
obrazl, jindy kombinoval dila jinych umélct a razné styly dohromady. Béhem let,
kdy vznikly série Mirrors a Entablures, pokracoval v tématicky podobnych obrazech,
jako d¢lal doposud. Jakoby chtél témito rozdilnymi sériemi uspokojit odlisSné strany
Look Mickey (Umélctv ateliér, Divej Mickey; 1973; obr. 16) obsahuje nejen mnoho
prvkl z jeho obrazi, jako napiiklad ovoce, telefon, nasténny vlys, zrcadlo, ale i cely
existujici obraz - prvni komiksovy obraz Look Mickey. Obraz nade dvefmi s rackem
a piseCnymi dunami, se staly skutecnou malbou jen o rok pozdé&ji, zatimco obraz
bubliny s textem nikdy nebyl zrealizovan. A jak uvadi Janis Handrickson v biografii
o Lichtensteinovi, tento obraz obsahuje i odkazy na praci Matisse (telefonni stolek,
dzban, rostlina) a Braqua (balustr vpravo). Série Artist’s Studio a Still Life z poloviny
sedmdesatych let, jsou prvnimi pracemi, které necCerpaji z letdkli a reklamy.
Lichtenstein se zajimd o zobrazeni neodmyslyteln¢ abstraktnich tvari pfedméta
kazdodenni potieby. V sérii Still Life, s kancelatskymi potfebami, se objevuji

diagonalni pruhy misto tecek.

Roku 1977 vytvoftil Lichtenstein fascinujici design karoserie BMW Art Car:

320i. (obr. 15) "Design ukazuje scenérii, kterou auto projizdi. Miizete to nazyvat vsim co

vvvvv

I3

cestou.
(Roy Lichtenstein / www.bmwworld.com/artcars/art_lichtenstein.htm)

Koncem sedmdesatych let se Lichtenstein ve svych platnech poprvé inspiroval
surrelismem a pouzil dalsi stylové prepisy pro své ndméty. Dle vzoru surrealisti, pro
které byly velkym zdrojem sny, pouZzival ve svych obrazech i Lichtenstein jednotlivé
lidské organy jako o¢i nebo rty. Stopy jeho staré prace se objevuji v novych tvarech

a jsou napaditéjsi. V malbé Pow Wow (1979, obr. 17) se objevuji jak surrealistické
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prvky, tak indianské motivy, jako v jeho ranych dilech z padesatych let. Nahnuté oko

a rty jsou spojeny s teepee, indianskymi vzory a pruhy.

2.2.5 Osmdesata a devadesata léta

V osmdesatych a devadesatych letech dochazi k propojeni snad vSech prvku a stylu,
kter¢ se do této chvile objevovaly v Lichtensteinové tvorbé. Vznikd naptiklad
kubisticka série Expressionist Head nebo geometrické série Perfect Painting
(Dokonalé malby) a Imperfect painting (Nedokonalé¢ malby), v kterych se objevuji
pouze ostré plochy, vyplnéné barvou, teCkami ¢i pruhy. Linka oddé€lujici pole barvy ma
byt chapana jako linka plynulého pohybu. Za¢ind kdesi na platné a pokracuje, jakoby se
kule¢nikova koule odrazila mimo strany kule¢nikového stolu. V Imperfekt Painting
obrazech ptesahuje okraj, zatimco v Perfekt Painting zUstava linka uvnitt tradicnich

¢tythrannych prostorti malby.

Nejcastéji ale dochazi k propojeni abstraktniho expresionismu s prvky série
Brushstroke z Sedesatych let, jako naptiklad v sérii Woman, nebo Painting a v mnoha
dalSich samostatnych obrazech. Obraz Forest Scene (Lesni scéna, 1980) pfipomina
prace expresionistického malife Franze Marca a objevuji se vném tecky se
stupiiovanim velikosti a ve vlnitych tvarech. Koncem osmdesatych let vznikd série
Plus and Minus a série Reflections, ve které pretvaii ptivodni prace z predchéazejicich
let a kombinuje je s teckami, pruhy a rastrem dieva a pokracuje v ni i zacatkem

devadesatych let.

V devadesatych letech maluje sérii Interiors, kterd v roce 1993 vrcholi
obrazem Large Interior with Tree Reflection. Tato nasténnd malba je poprvé
piredstavena v fijnu téhoz roku, v retrospektivni vystavé obrazii a soch,

v Guggenheimoveé muzeu.

Rok pied smrti se opét vraci k obraziim, kombinujicim abstraktni expresionismus

a prvky série Brushstroke, nazvané Brushstroke with Still Life.

Roy Fox Lichtenstein umira néhle na zapal plic dne 29. 9. 1997 v New York

University Medical Center na Manhattanu.
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2.2.6 Nasténné malby a skulptury

Béhem svého zivota vytvotil Roy Lichtenstein nejen mnoho skvélych platen, ale i1 fadu

nasténnych maleb a soch, které¢ fascinovaly laickou i uméleckou vetejnost.

Nasténné malby

Girl at Window, 1964.
Brushstrokes, 1970
Greene Street Mural, 1983

Jednou z néjzndméjSich nasténnych maleb je Mural with Blue Brushstroke (Nasténna
malba s modrym tahem Stétce, 1986; obr. 19) vznikla pro Equitable Tower v New Y orku.
V této nasténné malbé se odrazi mnoho prvki jak Lichtensteinovych obrazi, tak i jinych
umeélct jako Jaspera Johnse, Franka Stelly, Mattise nebo Art Deca. Dvete, ¢ast zrcadla
a kladi jiz byly pouZity v Artist’s Studio, Look Mickey. Tato nasténna malba se vSak vice
priblizuje abstrakci sestavovanim jednotlivych obrazi, jako by byly ¢asti stavebnice, které
se pohybuji mezi vyznamem a formou. Plazovy mi¢ z roku 1961 jiz neni v rukou krasné
divky, ale Legerova postava ho vyhazuje do vzduchu a jeho horni Zluty Srpek se stava
vychazejicim sluncem. Tekouci modry vodopad, tekouci zjednoho rohu malby do
druhého, jako by ho chtél ocistit. Lichtenstein dostal pfilezitost vyuzit tento prostor
k tomu, aby zasahl obyvatele New Yorku a nabizi jim pozitkaisky pohled na pozemskou

bezvyznamnost.
Tel Aviv Mural, 1989

Large Interior with Three Reflections (Velky interiér se tiemi reflexemi, 1993) je viibec
prvnim dilem, kde Lichtenstein zobrazuje Zensky akt, ktery se objevuje i malbach

v nasledujicich poslednich letech Lichtensteinova Zivota.

Times Square Mural, 1994

Skulptury
Standing Exploze, 1965

Modern Sculpture with Apertures, 1967
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Modern Head, 1974/1989

Lamp, 1978

Mermaid, 1979

Brushstrokes in Flight, 1984
Salute to Painting, 1986

Coup de Pinceau, 1988
Brushstroke Group,1988
Barcelona Head, 1992
Mermaid, 1994

Tokyo Brushstroke I and II, 1994
Coup de Chapeau II, 1996 and Galatea, 1990
Brushstroke, 1996 5x

Singapore Brushstrokes, 1997
House I, 1998

House II, 1997

Brushstoke Group, 1996 (Fabricated 2005)

2.3 Chronologie

1923 — 1938 / Roy Lichtenstein se narodil v New Yorku do rodiny stiedni spole¢enské

tfidy. Otec pracuje jako obchodnik s nemovitostmi a matka je v domdcnosti. Ma

jednu sestru a v podstaté stastné détstvi. Navstévuje soukromou stiedni skolu v New

Yorku, kde neni uméni zahrnuto do vyuky. Kresbu a malbu mé jako konicek. Zacina

se zajimat o jazz a chodi na koncerty do Apollo Theatre v Harlemu a do rtznych

jazzovych klubi na padesatédruhé ulici a maluje portréty hudebnikd s jejich

hudebnimi néstroji. Inspiruje se Picassem.

1924 / Publikace André Bretona Le Manifeste du Surrealisme (manifest surrealismu)

v Pafrizi, oficialniho zacatek surrealistiského hnuti.


http://www.lichtensteinfoundation.org/tuileries.htm

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 44

1928 / 6. srpna se narodil Andrew Warhola v Pittsburghu, Pensylvanii (pfijmeni Warhol

zacn€ pouzivat v roce 1949.)

1931 / Prvni dilezitd vystava surrealistické prace predstavena v U.S. - Salvador Dali,

Giorgio de Chirico, Max Ernst, André Masson, Miro, Picasso, a jini.
1933 / Némec Hans Hofmann otvira jeho School of Fine Arts v New Yorku.

1937 / V MoMa se kona skvélad vystava dadaismu a surrealismu. Picasso vytvaii dva
satirické lepty Dream and Lie of Franco, kazdy rozdélil do deviti paneld, a pfedstavuje

jeho nasténnou malbu Guernica.

1939 / Navstévuje letni uméleckou Skolu na Art Students League pod vedenim
Reginalda Marshe. Kresli hlavné scény a pamatky New Yorku jako Coney Island,

karnevaly, boxerské zapasy.

1940 — 42 / Absolvuje stiedni Skolu s cilem dal studovat, aby se mohl stdt umélcem.
Nema potiebu zlstavat v New Yorku a zapiSe se na School of Fine Art, Ohio State
University, ktera jako jedna z mala umoznuje ateliérové kurzy a vzdélani v umeéni.

Byl zde siln¢ ovlivnén profesorem H. L. Shermanem.
Volné expresionistické prace modelu a zatisi.

1943 — 45 / Povolan do armady. Slouzi v Anglii, Francii, Belgii, Némecku. Kresli
krajinu uhlem, tuzkou a pastelem. Po valce studuje kratce v Pafizi francouzstinu

a kulturu na Cité Universitaire.

1946 — 48 / Vraci se zpét na Ohio State University a dokoncuje studium roku 1946.
Zacina postgradudlni studium a je pfijat jako profesor. Jeho prace jsou pievazné ve

stylu geometrické abstrakce, nasledované poloabstrakci inspirovanou kubismem.

1949 — 50 / Absolvuje roku 1949 a zlstava az do roku 1951. Roku 1949 se Zeni
s Isabel Wilson (rozvadi se roku 1965). Vystavuje v Chinese Gallery v New Yorku.
M4 prvni samostatnou vystavu v Ten-Thirty Gallery, Cleveland, Ohio a prvni
samostatnou vystavu v New Yorku v Carlebach Gallery. Jeho prace odkazuje na
amerikanismus, Frederica Remingtona a Charlese W. Pealea a kubismus, jsou

volné;jsi, vice expresionistické.
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1951 / Vytvafi asamblaze z nalezenych a vyfezanych dfevénych predméta
predstavujici konég, rytife ve zbroji a indidny. Naméty jsou podobné a kolisaji mezi

expresionismem a kubismem.

1951 — 1957 / Stéhuje se do Clevelandu, kde pracuje jako grafik a projektant, aranzér
vyloh. Tti samostatné vystavy v John Heller Gallery v New Yorku. Narodili se mu

dva synové — David Hoyt Lichtenstein a Mitchell Wilson Lichtenstein.
Jmenovany odbornym asistentem uméni, New York University, Oswego.

1952 — 55 / Soustfedi se na malby s americkym namétem. Zkouma vyuziti

expresionismu, abstrakce.
1956 / Vytvari vtipné litografie desetidolarové bankovky — Pre Pop.

1957 — 60 / Maluje abstraktné-expresionistické obrazy. Prilezitostné Kkresby
komiksovych obrazii (Mickey Mouse, kacer Donald, dals$i Disney postavy).

1958 / Samostatnd vystava v Condon Riley Gallery v New Yorku. Abstraktné

expresionistické malby.

1960 / Jmenovan odbornym asistentem Douglass College, Rutgers University v New
Jersey a setkava se s Allanem Kaprowem, ktery také uci na Rutgers Université a diky
nému objevuje happeningy a environment. Navs$tévuje je jako divdk a setkava
s Robertem Wattsem, Claes Oldenburgem, Jimem Dinem, Robertem Whitmanem,
Lucasem Samarasem a Georgem Segalem. A diky témto umélcim se za¢ne velmi

zajimat o Pre-Pop.

1961 / Vznikaji prvni Pop obrazy: kreslené obrazy a technika vychazejici z objevu
komercniho tisku. Pozménéné komiksové kresby kresli tuzkou na platno a maluje
olejovymi barvami. Zacina pouzivat reklamni obrazy podporujici konzumerismus

a domdécnost. Vid¢l praci Andyho Warhola, ktery také vytvari komiksové obrazy.

1962 — 1964 / Vytvari dila zalozend na akénim ¢i romantickém komiksu. Prace

vychdazejici z Picassa a Mondriana.

1963 / Ugastni se vystavy Six Painters and Object (Sest maliit a objekt) v Solomon
R. Gugenheim Muzeu v New Yorku. Samostatnd vystava v Leo Castelli Gallery,

Illeana Sonnabend Gallery, v Patizi, Fetus Gallery v Los Angeles, Il Punto Gallery
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v Turiné. Se zenou Isabel ziji oddélené. Ona se stéhuje s détmi do Princetonu

a Lichtenstein se st¢huje z New Jersey na Manahattan, New Y orku.

1964 — 1968 / Vénuje se malovani a ma mnoho samostatnych vystav, véetné
retrospektivni (1961 — 1967) v Pasadena Art Museu. Retrospektivni vystava putuje do

Minneapolis, Amsterdamu, London, Berne a Hanoveru. Zeni se s Dorothy Herzkou.

1964 — 1965 / Malby a keramické skulptury div¢ich hlav, vychdzeji z komikst.
Krajiny.

1964 — 1969 / Malby monumentalni architektury.
1965 — 1966 / Brushstroke série. Exploze.
1966 — 1970 / Moderni malby vychazejici z tficatych let.

1969 / Stravil dva tydny v Universal Film Studiu v Los Angeles jako umélecky
poradce filmu pro vystavu Art and Exhibition v County Museu of Art v Los Angeles.
Pracuje v New Yorku s Joelem Freedmanem, experimentuji s filmem. Retrospektivni
vystava (1961 — 1969) v Solomon R. Gugenheim Museu, ktera putuje do Kansas City,
Seattlu, Columbusu a Chicaga. U¢astni se vystavy New York Painting and Sculpture:

1945 — 1970 v Metropolitan Museu of Art.

1970 / Stéhuje se do Southamptonu. Maluje Ctyfi velké nasténné malby Brushstroke
pro College of Medicine na Dusseldorf University. Zvoleny do American Academy of

Arts and Sciences. Dva z jeho filmi se objevuji na Expo’70 v Osace v Japonsku.

1970 — 1980 / Mnoho samostatnych vystav. Prace odrazejici iluzi (Mirrors,
Entablatures, Tromp ['Oeil). Vznikaji dalsi dila inspirované surrealismem,

futurismem, expresionismem.

1977 / Maluje série inspirované surrealimem, navrhuje velkou exteriérovou skulpturu
Lamp pro Gilman Paper Company in St. Mary's, v Georgii. Navrhuje Uchvatnou

karoserii pro BMW - BMW Art Car: 320i

1979 / Vznika posledni prace inspirovana surrealismem a pracuje na malbach
inspirovanych némeckym expresionismem (Erich Heckel, Franz Marc, Karl Schmidt-
Rottluff). Prvni socha Mermaid (Morskda panna) z oceli a betonu pro Theatre of the
Performing Arts v Miami Beach na Floridé. Zvolen ¢lenem Americké akademie

a Institutu uméni a pisemnictvi.
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1981 / Maluyje Ctyfi malby s Zenami inspirované de Kooningovymi Woman series.
1982 / Pronajima si podkrovni atelier v Manhattanu

1984 / Vystava obrazli, James Goodman Gallery v New Yorku.

1987 / Retrospektivni vystava v Muzeu moderniho uméni v New Yorku.

1990 / Ugastni se High and Low: Modern Art and Popular Culture v Muzeu moderniho

uméni v New Yorku.

1993 — 94 / Rozs4ahla retrospektivni vystava v Solomon R. Guggenheim Muzeu v New
Yorku, pozdé¢ji prezentovand také v Los Angeles, Montrealu, Mnichové, Hamburku

a Brusselu.

1997 / Roy Lichtenstein dne 29. 9. v New Yorku University Medical Center na
Manhattanu.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

48

II. PRAKTICKA CAST
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3 VIZUALNI STYL BUTIKU

Prakticka ¢ast mé magisterské prace spocivala v navrzeni vizualniho stylu butiku

a zpracovani design manualu.

3.1 EXOT vyjimecné zvlastni butik

QXot @ « @

/ L J
vyjimeéné zvldstni butik

Nazev butiku i logo samotné vystihovuje celé pojeti. Zamérem bylo vytvoftit zajimavy styl,
bez zbyteCnych pravidel, ktery by jimi nebyl svazan. Styl, ktery by bylo mozné jakkoli
variovat a obméinovat, menit a hrat si s jeho prvky.

Bubliny, ¢i teCkovany rastr je disledkem inspirace Royem Lichtensteinem
a zaroven prostfedkem, ktery fika pravé to, ze chce néco sdélit: jsem v srdci exot,
svobodomyslna bytost; extrémné extravagantni exemplaft...

Manual obsahuje logotyp, jeho varianty a pravidla pouziti a merkantilni tiskoviny
¢i navrh webovych stranek e-shopu. Soucasti butiku jsou i kolekce potiskl na tricka na
téma Exot a Roy Lichtenstein, navrhy dezéna a dalsi aplikace jako visacky, placky ¢i

nalepky.

Exotova (Zivotni) filozofie

Exot je, ve své nejhlubSi podstaté¢ byti, stvofenim extrémné extravagantnim. Odmita
pravidla a poziva své prozitky, které preménuje ve své vidéni svéta. Jelikoz ma Casto
zkratova jednani, mysli si, Ze vSe je dovoleno. Kdyz pouzijeme piivlastek ,,exot™ k uméni,
dostaneme se k uchvacujicimu spojeni :). Exotova kultura a Zivotni styl uzce souvisi
s poslednimi dny. Charakterizuje tyto dil¢i otfesy nové epochy, kterd zasahuje kazdou ¢ast

naSich zivott. Tématika a prostfedky exotstylu odhaluji podstatné rysy exotova zpiisobu
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zivota. Abychom mohli porozumét vyznamu téchto kulturnich zmén a impulst, v uméni,
spoleCnosti a zivoté jednotlivce, musime se podivat na jednotlivé okolnosti, které tyto
zmény naznacovaly. Pocatky Silenstvi a zrod exota v exotové excentrickém manualu.

Velkou inspiraci byl exotovi v samych pocatcich velky Roy Lichtenstein.

Ukazka:

Manual / kolekce / tricka / visacky / merkantilni tiskoviny / placky / ndlepky
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ZAVER
Pop Art byl, dle mého ndzoru, fascinujicim vyusténim kulturnich zmén, impulst

a uméleckych sméri jez mu piedchéazeli. Toto obdobi, jez zamofilo vSechna odvétvi

lidského Zivota, zavrSilo proces zmény, kterd znamenala zcela nové chapani umeéni.

Holywoodské idoly se ¢asto objevovaly na dilech umélct, kteti se v pribéhu ¢asu
sami stali obdivovanymi — ne jen obdivovanymi umélci urcitého obdobi, ale doslova idoly,
jako tehdejsi hollywoodské hvézdy. Jasper Johns, Robert Rauschenberg, Andy Warhol,
Claes Oldenburg, Roy Lichtenstein a dalsi, inspirovali mnoho mladych zacinajicich

umélct a nasledujici umeélecké sméry a inspiruji nds i nadale.

Roy Lichtenstein pro mne jednoznaéné vynikd volbou namétu. Nezabyval se
kolazemi, nepouzival ve svych dilech fotografie, jeho zdjmem nebyly znamé osobnosti, ale
néco zcela odlisného - komiksy. NaSel si mezi mnoha talentovanymi umeélci cestu, ktera ho
vynesla mezi nejuznavanéjsi umelce Pop Artu. Jeho slavné uziti komiksu se stalo pro Pop
Art typickym. Lichtenstein totiz otevien¢ pouzival prvky masové kultury, industridlniho
prostiedi 1 smésici ironie a parodie. Svym uménim se pfitom nesnazil komentovat ¢i

kritizovat tehdejsi spolec¢nost, chtél ukazat nové pojeti estetiky USA Sedesatych let.
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1/ Wolf Vostell, Coca Cola, 1961

2 / Andy Warhol, Close Cover before Striking, 1962



3 / Andy Warhol, Brilo, Del Monte and Heinz boxes piled or top of one another, 1964



4 / Robert Indiana, Love Rising, 1968
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5 / Eduardo Paolozzi, / was a Rich Man's Plaything, 1947



6 / Richard Hamilton, Just what is it that makes today's homes
so different, so appealing?, 1956



7 / Vystava, Parallel of Life and Art, 1953 / ICA , Londyn

8 / Richard Hamilton, This is Tomorow, 1956
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1 / Cowboy on Horseback, 1951

2 / The Cattle Rustler, 1953



3 / Untitled, 1960
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4 / Look Mickey, 1961



5/ Roto Broil, 1961

6 / Spray, 1962
7 / Standing Rib, 1962
8 / Swiss Cheese, 1962

9/ Peanut Butter Cup, 1962



10 / Step-on Can with Leg, 1961
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11 / Whaam, 1962
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13 / Aspen Winter Jazz poster, 1963



14 / Mirror 3, 1970



15/ BMW Art Car 320i, 1977
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16 / Artist’s Studio, Look Mickey, 1973

17/ Pow Wow, 1979



18 / Sunrise, 1984
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19 / Mural with Blue Brushstroke, 1986
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