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ABSTRAKT

Bakalaiska prace se zamétuje na aplikovani estetiky zanru science fiction na obdobi ¢esko-
slovenské normalizac¢ni filmové tvorby. Na zaklad¢ komplikované;jsi hybridizace zanrti dané
filmografie definuje prace pojem subkategorické ¢lenéni, jehoz teoreticky princip rozdéluje
normaliza¢ni védeckofantastické snimky do sedmi zékladnich subkategorii a na konkrétnich

zastupujicich snimcich analyzuje podil naplnéni zanru science fiction.

Kli¢ova slova: Sci-fi, Zanr, Normalizace, Ceskoslovensko, Radomir Koke$

ABSTRACT

The bachelor thesis focuses on applying the aesthetics of the science fiction genre to the
period of Czechoslovak normalization film production. On the basis of more complicated
hybridization of genres of the given filmography, the thesis, defines the concept of subcate-
gorical division, whose theoretical principle divides normalizing science fiction movies into
seven basic subcategories and analyzes the share of science fiction genre fulfiliment in spe-

cific representative movies.

Keywords: Sci-fi, Genre, Normalization, Czechoslovakia, Radomir Kokes
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UvVOD

Tematika védeckofantastickych komedii je v kontextu Ceskoslovenské filmové
tvorby relativné vdééné téma, snimky typu Pane, vy jste vdova! (1970)}, Zitra vstanu a opa-
7im se ¢ajem (1977)% a mnohé dalsi tituly jednoznacné patii k nejkvalitngjsim normaliza¢nim
komedii, pricemz se stale tési vSeobecné popularité az do dnesnich dnti. Jakym zptisobem
vsak pracuji tyto snimky s plnohodnotnym naplnénim zanrovych konvenci science fiction?
To je stru¢né znéni nadefinované primarni vyzkumné teze, ktera bude podkreslovat cely
proces vyvoje badani.

MiiZe viibec na pozadi specifického ¢asoprostoru tehdej$iho nesvobodného normali-
za¢niho Ceskoslovenska vzniknout takto ,,zapadn&® orientovany Zanr, popiipadé jakym hyb-
ridizacim je jeho existence podminéna? Pfed exkurzi do specifické formy ¢eskoslovenského
normaliza¢niho sci-fi bude nezbytné€ nutné nastinit pro vyraznou oporu teoretické casti prace
nadefinované pojmy, které jsou tizce spjaté s pozici zanru v kinematografii obecné, funkci a
zakonitostmi science fiction v kontextu ostatnich zanrt a predevs§im se specifickymi hybri-
dizacnimi alternativami tohoto Zanru, jez hodlam vyvozovat na zakladé¢ Encyklopedie
science fiction® literatury Ondfeje Neffa a Jaroslava Olsi. Riznorodou zanrovou filmografii
prezentuje vycet celkem tticeti filmt, které bude jednozna¢né nutné na zaklad¢ subzéanro-
vych teorii ilustra¢né roz€lenit do ptehlednéjsich hybridiza¢nich podskupin, jenz findln€ vy-
raznym zpusobem usnadni vybér konkrétnich analyzovanych snimkd. Analytickou sondu
zkoumajici zminénou tematiku bude mozné pochopitelné provést pouze za predpokladu, po-
kud bude vyli¢eno taktéz pozadi politicko-historického kontextu této specifické filmografie.
Vymezena doba vzniku snimki je jasné ohrani¢ena historickymi milniky novodobé ¢esko-
slovenské historie, konkrétné vpadem vojsk Varsavské smlouvy na nase tizemi v roce 1968

a padem komunistického rezimu doprovazeného Sametovou revoluci v roce 1989.

Nevyzpytatelna doba normaliza¢niho filmu stala vlastné na poéatku za jednim z vy-

chozich voditek, pro¢ jsem se dané tematice rozhodl v této praci vénovat. S trochou nad-

L Pane, vy jste vdova! [film]. rezie Vaclav Vorlicek, CSSR: Ceskoslovensky statni film, 1970.

2 Zitra vstanu a opaiim se cajem [film]. reZie Jindfich Polak, CSSR: Ceskoslovensky statni film, 1977.

3 NEFF, O. - OLSA, J. jr. Encyklopedie literatury science fiction, l.vyd. Praha: H&H, 1995. ISBN 80-85787-
90-3
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sazky by se dalo konstatovat, ze rozdil mezi vzdalenym aletickym mimozemskym subsve-
tem?, jak definuje pojem fikéni reality filmovy teoretik Radomir Kokes, a nesvobodnym
totalitnim zfizenim socialistického Ceskoslovenska nemusi byt tak nepfedstavitelné kon-
trastni. Prave tento fakt se pokusim rozvést v kapitole pojednavajici o politicko-historickém

kontextu, ktery mél nezanedbatelny vliv na proces vyvoje tehdejsi kinematografické tvorby.

Dale je pro mne velkou motivaci fakt, ze ackoli nékteré sci-fi filmy patii ke stabilnim
klenotliim nasi narodni kinematografie, v celkovém vyctu onéch tficeti filmi zajisté existuji
i nedocenéné védeckofantastické tituly, jez v ramci chybéjicich informacénich zdroji posky-
tujicich stav ¢eskoslovenské normalizacni sci-fi tvorby jako celku, ¢ekaji na své znovuobje-

venl.

4 Aleticky subsvét — alternativni fantasticky stav véci, soub&zné existujici s ptirozenym, viz. KOKES, Radomir
D. Teoretizovani o Zanrové povaze a fikcnich svétech v Ceskych sci-fi komedii. lluminace. Praha, Narodni fil-
movy archiv, 2011.
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1 OBECNA PROBLEMATIKA ZANROVEHO VYMEZENI

Jak jsem jiz avizoval v tivodnim textu, zaklady teoretické ¢asti této prace pojednavaji
0 vymezeni specifického zanru sci-fi, ktery je v tomto konkrétnim ptipadé aplikovany na
jesté specifictéjsi obdobi ceskoslovenské kinematografie. Jakym zptisobem vSak muZzeme
docilit takového poznani, abychom dokazali s nejvétsi moznou piesnosti konstatovat, Ze na-
piiklad dekadentné béckovy snimek Talire nad Velkym Malikovem ¢i Vorlickovo "Pane, vy
jste vdoval!" spada do stejné nadtazujici zanrové kategorie jako Lucasova kultovni saga Star
wars? Rozdil mezi tehdejsi zapadni sci-fi kinematografii a estetikou védeckofantastickych
filma vychodniho bloku je nam dodnes pochopitelné patrny, na druhou stranu mizeme zacit
polemizovat nad tim, do jaké miry pracuje nase ¢eskoslovenska kinematografie se sci-fi zan-
rem ve své ryzi podobé? Je vlastné viibec mozné stanovit striktné vymezené hranice, ze

ro~or

kterych by mohl primérny divak piehledné identifikovat, o jaky zanr se jedna?

Bordwell s Thompsonovou pomérné trefné nastinuji problematiku definice zanru ta-
kovym tvrzenim, Ze pfesné a jednoduché definovani jakéhokoli zanru neni v zadném ptipadé
piimocara zalezitost. Ur¢ité je mozné vychazet z nastinéni zakladnich namétd, Casto se ob-
jevujicich témat, konkrétnim zpisobu prezentace ¢i syZzetového uspofadani struktury
snimku. Musime brat v potaz komplikaci v podobé nevyzpytatelné obsaznosti zanru a jejich
vzajemné piekryvani a prolinani, kdy muze existovat zdanlivé jasné vymezena zanrova ka-
tegorie, ackoli se ve skutecnosti mize jednat naptiklad o jakousi formu neptedvidatelné
kombinace nékolika jinych zanrovych odvétvi®. Abychom tedy efektivné dokazali rozkryt
mechanismy stojici za fungovanim science fiction zanru v kinematografii, budeme si muset
nejprve objektivné vyjasnit vyznam samotného slova zanr a jeho stanovenou pozici v kine-

matografii.

> BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: iivod do studia formy a stylu. V Praze: Naklada-
telstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6
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1.1 Definovani zanru

Obecnou pozici a vyznam zanru v kontextu filmového dila bychom mohli bezesporu
povazovat za jeden z kli¢ovych faktord. Zanr byva mnohymi teoretiky i praktiky povaZo-
van nejenom za zakladni stavebni prvek celého vypravovani, ale i za nepostradatelnou
slozku kategorizace, kterd ma za ukol ilustracni roz¢lenéni snimkti do nadfazenych skupin
a podskupin takovym zptsobem, aby byl divak ptiblizn¢ schopny konkrétni snimek kate-
gorizovat do urcité zdnrove skupiny. Pomoc pii hledani odpovédi v oblasti problematiky
Zanru otevira s nadhledem &esky analytik Josef Slerka nasledujicim zptisobem: ,, Vezméte
skupinu divaku, ktera nikdy nevidéla romanticky film. Pustme této skupiné nekolik roman-
tickych filmu a po skonceni kazdého z nich je néjak potrestejme, napriklad elektrosoky.
Mezi tim jim vSak poustéjme samozirejmé i jiné filmy, bez pouZiti elektrosokii. Pak jim pro-
mitnéme napiiklad Hvézdné valky a sledujme, zda v pritbehu promitani a na jakych mis-
tech jejich organismus zacne ocekavat nebezpeci trestu. Onen védec by nam pak s tisme-
vem pravil, ze bychom takto mohli presné lokalizovat mista, ktera jsou pro romanticky film
typicka, kterd jsou Zdanrotvornd. “®. Nehumanni a¢koli usmévna predstava divackého expe-
rimentu, na ktery autor v zavéru raciondln¢€ navazuje dovétkem o pochopeni zanru, kdy
podle jeho slov obvykle nema divak problém s tim, pfifadit snimek k ur¢itému zanru, mno-
hem slozit€jsi pro néj ovSem ztistava pochopeni vyznamu toho, co vlastné ¢ini zanr tim ur-
¢itym zanrem. TentyZ autor pojmenovava onu zanrovou mnozinu jako rozpoznatelné po-
dobnostni znaky opirajici se 0 cyklické opakovani v jednotlivych filmech a dodava: ,, Zan-
rové zarazeni je prosté jen mira rozpoznani a opakovani podobnosti urcujici prislusnost
dila k néjakemu konkrétnimu Zanru. To je zpiisobeno tim, Ze se jedna o definice symptoma-
tické, a ndm nezbyva nez zpresnit nase popisy téchto vzajemnych podobnosti.

S komplexnéjsi definici ptichdzi filmovy teoretik Martin Ciel, ktery vyklada Zanr
jako ustélenou podobu formy souznéni urcitych postupi, respektive jejich vzdjemné kom-
binovani. Jeho myslenka vychéazi z obecného podchyceni zanru, jenz miizeme odvijet na-

piiklad od kompozice, technické formy, politického ¢i kulturniho kontextu dané doby a v

8 SLERKA Josef, LUKES Jan. Zinr ve filmu. Sbornik piispévkii z VI. Eesko-slovenské filmologické konfe-
rence konané v Olomouci 14.- 16. 11. 2002. V Praze: Néarodni filmovy archiv, 2004. ISBN 80-7004-116-1
" Tamtéz.
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neposledni fade¢ i1 od specifického autorského rukopisu, ktery se miize nesmazateln¢ otisk-

nout do stavajici podoby ur¢itého zdnru®. Pochopitelné je nutné zminit, Ze Zanrova promén-
livost v Case je naprosto piirozenou zalezitosti, jenz se odviji od stalych inovaci a odchylek
od zazitych vzoru, z ¢ehoz vyplyva, ze jednoznac¢né urceni stiizlivych mantineld v Zanru je

prakticky neobjasnitelné.®

Nyni Ize konstatovat, ze filmovy zanr slouzi jako jakasi nesnadno identifikovatelna
zastfeSujici jednota. Téma zanrovosti vénuje zvySenou pozornost jednotlivym ustalujicim
prvkiim, které mohou do jisté miry formovat podobu zanru. Podle Jean-Marie Schaeffer Ize
tyto fragmenty strukturovat do péti zdkladnich rovin. Roviny vypovidani, urceni, funkce,
roviny sémantické a syntaktické. Prvni zminéna rovina se tykad vypovidani, tedy odpoveédi
na otazku rozliSeni mezi kategorii fikéniho a dokumentérniho filmu. DalSi ur€ujici rovinou
je rovina uréeni, jenz souzi k vyty€eni zakladni cilové skupiny filmového dila. Rovina
funkce hovoti o pfedem jasné a typické charakteristické vlastnosti pro dany zanr v souvis-
losti s reagovanim divakd, v podstaté miizeme hovofit o primarnim smyslu zanrové kate-
gorizace, naptiklad horor v nds ma vyvolat strach a pochybeni, sci-fi ku pfikladu zamysleni
nad dystopickou podobou svéta a vyvoje technologii za n€kolik desitek let. Rovina séman-
ticka vymezuje zanr na zéklad¢ specifické podoby konkrétnich fragmenti mizantscény, vy-
uzivani atypickych rekvizit, kostymt ¢i archetypt jednotlivych postav v pribéhu. Laicky
miuZzeme toto pojeti klasifikovat pojmem ,,zanrovy slovnik. A nakonec existence roviny
syntaktické, jez je oznaCovana za souhrn vyznamovych a SirSich formalnich struktur nava-
zanych na vybrany zanr.*® Vyse uvedeny pokus o Zanrovou klasifikaci na zakladé formulo-
vani péti rovin bezesporu funguje na podobné bazi, jako operovani s pouzitim sémanticko-
syntakticko-pragmatického piistupu pro zanrovou analyzu podle Ricka Altmana!. Ame-
ricky teoretik pracuje s vymezenim zadnrovych filml na zdklad€¢ sémanticko-syntaktického
ptistupu, ktery nastifiuje podobné uchopeni problematiky jako u pfedchoziho ptikladu.

Altman rozdéluje nékolik uhlii pohledu na perspektivu zanru obecnd. Zanr miize existovat

8 CIEL Martin, LUKES Jan. Zdnr ve filmu. Sbornik piispévki z VI. &esko-slovenské filmologické konference
konané v Olomouci 14.- 16. 11. 2002. V Praze: Narodni filmovy archiv, 2004. ISBN 80-7004-116-1

® BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: 1ivod do studia formy a stylu. V Praze: Naklada-
telstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6

10 Kugera, Jakub. 2006. Filmovy zanr. Cinepur http://www.cinepur.cz/article.php?article=942

1 ALTMAN, Rick. Film/Genre. 2.ed. London: British Film Institute, 2000. 246 s. ISBN 0-85170-717-3
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jako model z produkéniho hlediska. Zanr lze vnimat takté jako uréitou strukturu, tedy po-
zadi prace na scénafi, taktéz jako etiketu uplatinovanou pfi distribuci ¢i jako klasickou
smlouvu s divakem, ktera pii prvnich minutach sledovani predklada divakiim jasnou za-
stieSujici jednotu a tvilirci zvoleny styl, v jehoz duchu se ponese cely d¢j daného snimku.
Abychom vsak byli vzhledem na probirané téma aktualnéjsi, je nutné nepochybné po-
dotknout, ze Altmaniv sémanticko-syntakticky pfistup k zanru neni zpétné povazovan za
zcela bezchybny. Neuspokojivé opodstatnéné naplnéni jednotlivych Zanrii v podobé sé-
mantickych fragmentt typu hlavnich témat, lokaci, postav ¢i rekvizit a zdnrové syntaxe
predstavujici napiiklad strukturu hlavni zapletky ¢i vzajemné vztahy postav obohacuje
Altman o hledisko pragmatické, jez pivodni myslence dodava novy vécny rozmér a pii-
pousti moznost ovlivnéni zanru nezavisle kalkulujicim hracim jako filmovym kritikim ¢i
divaktim. Tento sémanticko-syntakticko-pragmaticky pfistup je perspektivnéjsim vycho-
diskem, které podpira Altmanovy teorie v knize Film/Genre. Pro hledani odpovédi na nale-
zeni univerzalni podstaty Zanru si klade v dile otazky tykajici se dosahu vypovédi zanru,

jeho vyvoji na pozadi sledovani snimku ¢i vyvoje v ramci jednotlivych narodi.

Shrneme-li si zminéné pojednani o analyzovani jednotlivych rovin Zanru, mame moZnost
na zaklad¢ téchto opernych bodii charakterizovat zékladni rozdily mezi odliSnymi typy
zéanri, napiiklad mezi westernem a muzikalem. Podchyceni definice zanru ve filmovém
svete jsem si za vyuziti teoretickych konceptl piednich filmovych teoretikti nastinil z
mnoha riznych thli pohledu, zanr s jistotou nemuize oznacit jako jednoznacné obecné pii-
jimané paradigma, které napliluje striktné vymezena pravidla. Kazdopadné je nutné pokusit
se aplikovat zanrové teorie na onu vytouzenou klasifikaci zkoumaného Zanru science
fiction. Primarnim cilem této prace je pak deSifrovani podstaty zanru sci-fi kinematografie
na pozadi specificky vymezeného obdobi ¢eskoslovenskych déjin. A abychom se mohli ve
vysledku zaméfit na normaliza¢ni védeckofantastickou literaturu, bude nezbytné nutné vy-

chazet z obecné definice sci-fi Zanru.
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1.2 Zanr Sci-fi v literature a filmu

“Zacneme tim zdakladnim, fantazii. Kazdy clovek je obdaren schopnosti myslet fantas-
ticky. Ale co viastné je fantastické mysleni? A jakd je jeho funkce v Zivoté ¢loveka? “12.
Prave timto tazavym tivodem oteviraji autofi Neff a Olsa prvni kapitolu Encyklopedie
Science fiction. Kde 1épe bychom méli zacit, kdyz je pro pochopeni normaliza¢niho sci-fi
nevyhnutelné nutné nadefinovat si zékladni hranice zanru, ktery pracuje pfevazné na prin-
cipu fantastické vize? Nesmime avSak opomenout fakt, Ze balancovani na hranici fantasy a
science fiction mize mit v tomto piipad¢ kontraproduktivni efekt. Abychom piedchazeli

nezadoucim ¢i zavadejicim zaveéram, je tfeba pokusit se nejprve definovat fantastickou lite-

raturu.

Pravé vyse zminéna fantazie hraje ve formovani pojmu fantastika®® nezanedbatelnou
roli. Kreativni imaginace je zdkladnim stavebnim kamenem fantastické literatury, kterou
bychom velice zjednodusené mohli klasifikovat jako prosttedek predani myslenky ¢i
emoce, jenz se muze zakladdat na pozadi nami vytvofeného svéta, avSak jako primarni frag-
ment zde nefiguruje realita. Autofi encyklopedie sci-fi pojmenovavaji fantastiku jako fik-
tivni vypoveéd’ ze specifického ¢asoprostoru, kdy proti sobé vystupuji nadptirozené piiso-
bici vize, jejichz zdrojem je prace fantazie Cloveka, v kontrastu s existujici realitou podlo-
zenou jiz naplnénym lidskym poznanim a védeckym pokrokem. V podstaté konfrontujeme
obraz smyslenky s pfitomnou realitou soucasnosti, coz ptinasi tizeny efekt piitazlivosti po-
tenciondlniho divaka. Toto obecné tvrzeni je nutné specifikovat takovym zptisobem, aby-
chom byli schopni srozumitelné vydedukovat odpovidajici teze, na zaklad¢ kterych bude

mozné zmapovat rozveétveni riznorod¢ vystupujici fantastiky.

Jak jiz bylo uvedeno v ptredchozim odstavci, nasledujici proces badani musi dogma-
ticky vychazet z toho, Ze dileZitou pfidanou hodnotou je praveé ona sila piedstavy. Jejim
pusobenim se fantastika ldme na jednotlivé tematické okruhy. A prave sci-fi pocitdme mezi

odvétvi fantastiky. Na stejné roviné miizeme definovat pojem fantasy, ktery oproti science

12 NEFF, 0. - OLSA, J. jr. Encyklopedie literatury science fiction, l.vyd. Praha:
H&H, 1995. ISBN 80-85787-90-3, strana 19
13 Tamtéz.
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fiction pracuje s imaginaci v nadptirozené podobé¢, vétSinou piedstavuje prvek vyssi ma-
gické moci, jez konfrontuje s iracionalnem na pozadi imaginarniho svéta. Fantasy byva z
pravidla fazené na ¢asové ose spiSe do alternativni podoby minulosti, u sci-fi je to piresné
naopak. Tim se dostavame k pojmu aleticky subsvét, ktery si ve své interpretaci science
fiction nadefinoval Kokes, aby se mu podatil vhodné odlisit stiet aletického subsvéta mi-
nulosti s budoucnosti, kdy v kazdém ¢asoprostoru plati upIné jina pravidla. Z toho taktéz
vychézi termin alternativni fantasticky stav véci'*, kterym autor oznacuje abnormalitu vy-
skytujici se soubézné v naSem stavajicim svété a jeji prasecik s touto pomyslnou bublinou

takzvaného ,,normalna‘.

Povrchni definice podstaty zadnru fantasy svadi k myslence, jak efektivné vyc€lenit
charakteristické rozpoznavaci rysy i u Zanru sci-fi. Stejné jako nelze uplné€ jednoznacné ur-
¢it definici zanru obecné, jesté komplikovangjsi a ¢lenitéjsi se to teprve ukazuje pti zkou-
mani konkrétniho zanru, ktery se zdanlivé jevi jako snadno uchopitelné kategorie. Nalezeni
odpovédi vyzaduje doslovny rozklad terminu science fiction. ,, Nikdy jsem nevédéla, co je
science fiction mysleno, mnoho noci jsem probdéla az do svitani a diskutovala o jeji defi-
nici. Ani si nevzpominam, kdy definice spatrila svétlo svéta. V kazdéem pripade vsichni
predpoklddali, Ze definice bude mit axiomaticky vyznam védy a fikce," naklada s rozkladem
myslenky definice sci-fi spisovatelka a teoreti¢ka Judith Merrilova®®, ktera analyzou objas-
fiuje rozlideni typt narace u sci-fi pfibéhae. Tato teze vhodné vybizi k analyzovani deské
obdoby pojmu science fiction. Pojmenovani védeckofantasticky Zanr uz samo o sob¢ na-
prosto Citeln¢ piredklada odhaleni dvou stézejnich pilifa tohoto zénru. Jednim je zaclenéni
védeckotechnického prvku v nejriiznéjSich modifikacich a na pokrocilejSich stupnich vy-
voje. Diilezité je zdlraznit ono popirani nasich ptirodnich zédkonti ¢i zpochybnéni doposud
ziskanych védomosti. Koke$ vnima fyzikalni odchylku od bézného fungovani fise smrtel-
nikl jako pfihodné nosny charakterovy rys, ktery dopomtize specifikovani zanru. Vénuje
pozornost pravé ovlivnéni fikéniho svéta za pomoci védeckofantastického prvku, jenz nam

muze v ramei procesu polozit vyznamnou polemizaéni otazku, co by mohlo nastat, kdyby

14 Tamtéz.

15 Sobchack, Vivian Carol. Screening Space: The American Science Fiction Film. Rutgers University

Press: 2nd, enl. ed. New Brunswick, 1997. s. 27. (pozn. z angl. orig. pielozila Lucie Drlikova)

16 DRLIKOVA, Lucie. \textit{Adam priivodce galaxii aneb koncepty a typologické konstrukty sci-fi Zanru v
Ceské kinematografii} [online]. Brno, 2013 [cit. 2020-05-03]. Dostupné z: <https://theses.cz/id/x7psnt/>. Ba-
kalafska prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace Mgr. Marika Kupkova, Ph.D..
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...2 Pohybujeme se proto obvykle v ¢ase budoucim ¢i blizké budoucnosti formujici sou-
gasny svét.}” Neni to pochopitelné pravidlo, védeckofantasticky zanr neni omezeny jen na
futurum, na coz se detailnéji zaméfime pii ¢lenéni na subzanry a podskupiny. Pro nase
ucely bude nyni dostacujici zjisténi, jakym zptisobem registruje divak podobu sci-fi. Po
strance sémantické je odpoveéd’ prakticky jasnd, rysy zanru sci-fi formuji pocetné motivické
okruhy. Ty ve vysledku nejvétsim podilem ovliviiujici zptisoby vypravéni, vzajemné

vztahy postav, mizanscénu i rekvizity a kostymni slozku.

Nevyzpytatelng ptitazliva predstava, pojednavajici naptiklad o fungovani budouciho
svéta, pritahovala pozornost lovéka uz od nepaméti. Nezastavitelny védeckotechnicky po-
krok nasi civilizace, ktery 1ze ptipodobiiovat predev§im s obrazem primyslové revoluce
19. stoleti, mizeme na poli sci-fi zanru demonstrovat nejrtiznéjSimi zpusoby, at’ uz se bude
jednat o pokrok v oblasti robotiky, vyvoje futuristickych zbrani ¢i hyperprostorové cesto-
vani ¢asem pomoci meziplanetarnich plavidel. Sci-fi ma silné zakotvenou zakladnu posta-
venou na poli literarnim, coz jsme v podstaté az doposud brali v potaz. Jako vyznamny
zdroj informaci vyuzivam dfive citovanou Encyklopedii literatury science fiction, ktera po-
jednava pouze o podob¢ védeckofantastického zanru v pisemné podob¢. Tento literarni
pramen je vSak nejlepSim vychodiskem vzhledem k tomu, Ze komplexné nebyl nikdo az
doposud schopny detailné zanalyzovat tento zanr na pozadi ¢eskoslovenské kinematogra-
fie, coz Cini tuto encyklopedii nejlep§im moznym vychodiskem. Avsak v pritbéhu celych
déjin mizeme v literatuie zaregistrovat formujici se model vyvoje védeckofantastického
Zanru v nejriznéjsich podobéach, od legend o antické Atlantid&!®, pres idealistickou Utopii
Thomase Morea aZ po vizionafské romany Raye Bradburyho z minulého stoleti'®. Nesma-
zatelnou stopou do formovani stylizace sci-fi zanru se svym psanim zapsal legendarni fran-
couzsky spisovatel Jules Verne, jenZ vyznamnym zptisobem ovlivnil i nékteré snimky ces-
koslovenské kinematografie?®. Jak se ale napiiklad Verne podilel na krystalizaci sci-fi

zanru? A kde pfichazeji prvni skuteéné naznaky sci-fi?

17 KOKES, Radomir D. Teoretizovani o zanrové povaze a fikénich svétech v Geskych sci-fi komedii. Iluminace.
Casopis pro teorii, historii a estetiku filmu. Praha, Narodni filmovy archiv, 2011, ISSN 0862-397X.

18V dialozich Timanios a Kritias, zde se hovoii o Atlantidg, zaniklé civilizaci

19 Napt. dystopicky romén 451 stupiii Fahrenheita apod.

20 Vice analyzovéano v sci-fi subkategorii (c) Steampunk, str. 35
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Autofi Neff a Olsa uvadéji v kontextu formovani poc¢atecni faze sci-fi v literatute vy-
jimec¢nou Marry Shelleyovou, ktera na pozadi tehdejsiho romantismu povysila védeckofan-
tastickou ideu na novou trovei a doslova stvofila néco nadcasového. Kultovni Franken-
steinovo monstrum, umeéle vytvorené védeckym badanim clovéka, nejen predbéhlo s na-
skokem svoji dobu, ale taktéz urcilo v hrubsich obrysech zaklady zanru horor, jenz stejné
jako sci-fi podléha zavislosti nad zastfesujicim pojmem fantastika. V souvislosti s konsta-
tovanim vlivu Shelleyové na Zanrovou tvorbu vstupuji na scénu dalsi dvé vyznamna jména
na poli védeckofantastické literatury. Prvnim z nich je jiz zminény Jules Verne, ktery pie-
tavuje poselstvi science fiction do prognostiky. Verne sice z vétsi ¢asti nepiinasi do hry
upln€ nové fantaskni prvky, avsak efektivnim zptisobem pracuje s vizi tehdejsi védy a
techniky prenesené do blizké budoucnosti. Jeho dobrodruzna literatura pfedklada jisté al-
ternativni vize, jez posléze uréuji formovani technologické linie science fiction?. Druhé
vyznamné jméno patii jeho nasledovnikovi H. G. Wellsovi, ktery aplikuje do svého dila
kreativni motivické okruhy typu cestovani ¢asem, mimozemské civilizace ¢i genetické in-

Zenyrstvi a dava tak vychozimu slovu fantastika zcela novy rozmér.??

Pokud vezmeme jesté v potaz komplexnéjsi aplikovani science fiction tematiky tak-
téz na filmova dila, operujeme prakticky hned na samotném pocatku kinematografie, kdy
obecenstva kin uchvacovala nadcasova podivana v rezii ,.,kouzelnika platna® George
Melliese. Trikovy mag pifedznamenal svoji Cestou na mésic (1902) raketovou rychlost
epochy 20. stoleti, ktera az do dneSnich dnti ovlivnila podobu filmového science fiction
zéanru. Ikonické historické milniky svétové kinematografie jako 2001: Vesmirna odysea
(1968) Stanleyho Kubricka, Saga Hvezdné valky (1977-2005) George Lucase ¢i Solaris
(1972) Andreje Tarkovského jenom dokazuji fakt, jaké moznosti se naskytaji filmovym

tvlirclim praveé pii moznosti vytéZeni védeckofantastického zanru.

2L Romany jako naptiklad 20 tisic mil pod movem, Cesta do stiedu zemé apod.
22 Romany jako naptiklad Valka svétii, Ostrov doktora Moreaua apod.
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1.3 Vymezeni subZanri

V piedchozi kapitole probéhl pokus o konkretizovani obecné podoby sci-fi na za-
klad¢é obvyklych charakteristickych znakt typickych pravé v souvislosti s timto zanrem. V
hrubych obrysech jsme nastinili nejenom dil¢i jednotky vytvarejici koncepci védeckofan-
tasti¢na, ale taktéz jsme zhodnotili historicky vyvoj onoho Zanru, ktery se ve vysledné fazi
promitéd v nejriznéjsich kontextech, variantach a parafrazich az do kinematografické
tvorby. Po zpétném vyhodnoceni tvodniho sezndmeni s podminkami existence science
fiction zanru mizeme rozvést diskuzi nad tim, ze mnozstvi specifickych podob tohoto
zanru se bude nepochybné v mnoha ohledech rozchazet. Ackoli je teoreticky mozné pole-
mizovat nad tim, Ze kuptikladu na zaklad¢ sémantické sondy mizeme jednomysiné zahr-
nout dany snimek do kategorie sci-fi, neméli bychom rozhodné tihnout k naivnimu konsta-
tovani jednoho univerzélniho kli¢e pro deSifrovani Citelnosti védeckofantastického zanru.
Ten neni jednodusSe rozpoznatelny a jeho formovani zavisi na bezpoctu dalSich navrstve-
nych faktorti. A praveé z toho diivodu je podle mého nézoru zadouci pred samotnym zma-
povanim Ceskoslovenského normalizaniho terénu tehdejsi kinematografie ucinit jeden
zcela zasadni krok. Stejné jako ostatni odlisné zanry podléhajici jakési hybridizaci se zanry
jinymi, je taktéz sci-fi ovlivnéno zanrovou kombinaci, coz mtize byt pozorovatelné jak v
syzetové vypraveéci roving, tak i v primarni rovin€ tématu fabule. Pti detailn€jSim pohledu
se tedy nabizi moznost rozttidéni povahove riznorodého sci-fi na specifictéjsi zanrové
podkategorie ¢i skupiny tzv. subzanri, které budou Iépe urcovat charakteristiku vybraného

snimku, a to stale na pozadi jedné trvanlivé nadfazené kategorie.

Z pojmenovani vyrazu fantastika jsme za kategorie podl€hajici tomuto oznaceni ur-
¢ili jednak fantasy, dale okrajové hororovou tvorbu, ale ptedevsim ono tézko uchopitelné
science fiction, které hraje v tomto vyzkumu naprosto nejpodstatnéjsi roli. Vétsina pokust

o vy¢lenéni konkrétnich samostatné fungujicich subzanrt v ¥adu kategorie sci-fi%® jsem vy-

23 napt. na internetovych strankéch typu wikisofia.cz ¢i v drtivé vétsing dalsich bakalaiskych praci pojednéva-
jicich o vyznamu sci-fi (poznamka autora).
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uzil v prvni fazi vyzkumu z jediného dostupného komplexnéjsiho zdroje, kterym je jiz pa-
rafrazovana Encyklopedie science fiction®. I pies charakteristiku pouze v kontextu literar-
niho vyznamu zanru jsou poznatky dobrym voditkem, jak vychazet pfi nadefinovani vhod-
nych podskupin, jez budou déle posouvat vyznam tohoto badani. Pro budouci uc¢ely tohoto
vyzkumu nebudou pochopitelné vSechny subzanrové podskupiny zcela efektivni, jelikoz
ramec normalizacniho prostoru nemél ani zdaleka moznost naplnit kritéria vSech nadefino-
vanych podskupin. V pozd¢jsim stadiu budou podkategorie piizpisobené prave historicke

etap¢ normalizacni tvorby.

Prvni nejvyznamnéjsi a pravdépodobné taktéz nejpopularné;jsi subzanrovou kategorii
science fiction je tzv. ,,vesmirna opera“ (pielozeno z ptivodniho Space opera). Termin v
soucasnosti oznacujici romany odehravajici se v kosmu, obohacené o meziplanetarni cesto-
vani pomoci pokrocilych technologickych prosttedkii ¢1 meziplanetarni konflikty. Za ty-
picky priklad vesmirné opery v oblasti audiovizualni tvorby bychom dle mého nazoru za-
hrnuli naptiklad kultovni Lucasovu saga Star wars. Na pozadi ¢eskoslovenské kinemato-
grafie nesmime opomenout zminit v kontextu fungovani tohoto subzanru taktéz i nadcaso-

vou lkarii XB1 (1963) reziséra Jindficha Polaka .

Za dalsi subzanr science fiction tvorby mizeme oznacit Kyberpunk, jehoZ tématika
nejCastéji vykresluje dystopickou vizi budouciho svéta, ovladaného zmanipulovanymi
technologiemi a jejich vlivu na charakterovy vyvoj postav. Kromé Blade Runnera Ridll-
eyho Scotta z roku 1982 dosahuje kyberpunk nejintenzivnéjSiho piisobeni na ptelomu tisi-
cileti, typickymi zastupci jsou napiiklad Matrix sester Wachowskich ¢i Existenz Davida
Cronenberga. V kontextu s normaliza¢ni tvorbou miizeme hodné nejisté polemizovat nad
tim, zda-li 1ze tento atypicky subzanr v ¢eskoslovenské kinematografii viibec definovat.
Zavér této problematiky je diskutabilni, avSak alespont hodné vzdalené miizeme vyc¢lenit
Vorlickovo ,, Pane, vy jste vdova!* &1 Balikovu Slecnu Golem. Oba tyto snimky se piibli-
7uji subZanru na zéklad€é manipulace technologickych inovaci s biologickou podstatou Zi-
vych bytosti. V ,, Pane, vy jste vdova!“ nardZime na lékaiské experimentalni zakroky zajis-

tujici vyménu mozkl dvou na sobé nezavislych lidi, pti¢emz ve Slecne Golem pracuji

24 NEFF, O. - OLSA, . jr. Encyklopedie literatury science fiction, l.vyd. Praha: H&H, 1995. ISBN 80-
85787-90-3
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tviirci s mySlenkou klonovani lidské bytosti v podobé herecky Jany Brejchové. Toto
stru¢né nastinéni konceptu obou filmu se alesponl okrajové dotykd tématu kyberpunku,
ktery dost Casto vyuziva jako hlavni motivicky okruh prave praci s umélymi implantaty

konfrontovanymi s fungovanim ¢lovéka.

Tteti subzanr science fiction tvorby je napiiklad ve srovnani s ikonickou podobou
vesmirné opery zcela netradicnim pojetim sci-fi. SpiSe nez sci-fi odrazi mnohem efektiv-
néji onen pocestely pojem znéjici védeckofantasticky zanr. Steampunk je dalSim smérem
fantastické literatury zasahujici do jedné z podob science fiction. Vyrazné stylizovany sub-
zanr Casové zataditelny do obdobi viktoridnské romantiky alternativniho 19. stoleti vychazi
predevsim z predpokladu, ze hlavnim stalym zdrojem védeckych vynalezi zistava parni
stroj. Do téchto Verneovsky ladénych vizi miizeme zahrnout snimky typu Dobrodruzstvi
Barona Prasila Terryho Giliama z roku 1988 ¢i westernové ladény americky snimek Wild
Wild West reziséra Barryho Sonnenfelda z roku 1999. Nejvhodnéji vybrany zastupce ces-
koslovenské normalizaéni kinematografie odpovida dle mého nazoru popisu dvéma fil-
mum reziséra Oldficha Lipského, Adéla jeste nevecerela a Tajemstvi hradu v Karpatech.
Oba tyto snimky kreativné parafrazuji hlavni koncept steampunku a originaln¢ manipuluji
tehdejsi dobou za pomoci nejriiznéjSich bizarnich vynalezi a fantasticky nadc¢asovych ex-

perimentd.

Jeden dalsi méné znamy subzanr oznacujeme jako tzv. technothriller, ktery vznika
az od osmdesatych let pievazné v anglicky mluvicich zemich. SloZenina tohoto slova na-
povida, ze hlavni koncept tohoto subZzanru, vychazejici z myslenky science fiction, bude
zaloZen na dramatickém déji orientovaném ¢asove v pritomnosti ¢i blizké budoucnosti, kdy
je zéapletka soustfedéna kolem vyvoje zcela nové technologie ¢i nevyzpytatelného védec-
kého experimentu. V souvislosti s kinematografii obecné lze za technothriller pokladat na-
ptiklad snimek Robocop reziséra Paula Verhoevena z roku 1987. I ve vyétu ¢eskosloven-
ské normaliza¢ni kinematografie bychom vyc¢lenit zastupce, ktery myslence technothrilleru
odpovida. Osobné bych za nejvhodnéjsiho kandidata této kategorie oznacil snimek Temné
Slunce reziséra Otakara Vavry z roku 1980, ktery je jiz Vavrovou druhou filmovou adap-
taci slavného Capkova romanu Krakatit. Téma fabule konfrontuje divaky s dramatickym
vyznénim dystopicky znéjici otazky, jakym zpisobem mize ¢lovek naloZit s ,,vyndlezem
zkéazy*, tedy s vyjimecné explozivni chemickou latkou, na pozadi konfliktd mocichtivé

spole¢nosti. Temné slunce napliuje nejlépe kritéria tohoto subzanru oproti jinym titulim
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normaliza¢ni kinematografie praveé proto, ze svym thrillerové vaznym vyznénim ve srov-

nani s obvykle humorné ladénymi sci-fi snimky znateln€¢ vycniva.

Neff'a Olsa v Encyklopedii literatury science fiction jesté zminuji dalsi zajimavé
moznosti kategorizace science fiction, orientované vSak pfedevsim na science fiction lite-
raturu. Kuptikladu tzv. hard sci-fi, reflektujici ¢istou podobu Zanru pocinajici zlaté éry
science fiction, ve kterém autofi vychéazeji predevsim z redlnych védeckych poznatkd, nej-
Castéji orientovanych na fyzikalni védy. Oproti tomu soft sci-fi vystupuje jako protipdl,
opirajici se takzvané ,,védy me&kkeé* jak napovidé pieklad terminu z anglického jazyka.
Tato kategorie zahrnuje ekologii, biologii, psychologii apod. S timto dvojim rozliSenim
sci-fi na ,,mé&kké a tvrdé* se v soucasné dob¢ viibec nesetkavame, jelikoz narazime pii
tomto déleni na problematiku vymezeni véd ,,mékkych a tvrdych®, coz bylo nakonec na-
sledn¢€ vyhodnocena jako kontraproduktivni. Vedle toho autofi jeSté zminiuji naptiklad ter-
min Pulp sci-fi, jenz vychazi z podoby brakové literatury ¢tyticatych let minulého stoleti,
ktera se v podobé¢ lacinych ¢asopist nejcastéji tiskla na nekvalitni druh papiru, od n¢hoz je

samotny nazev odvozen.

Dalsi dohledatelné, avSak méné seridzni zdroje informaci, pfedkladaji nové teze pti
nahliZzeni na rozvrstveni science fiction kinematografie?>. Formuje se podoba subzanru na-
zyvaného jako military sci-fi, pfeloZeno jako vojenské sci-fi, ktera poklada za podstatu své
podoby valecny konflikt podpoteny védeckofantastickymi prostfedky. Typickym piedsta-
vitelem tohoto subzanru je Hveézdnd péchota Paula Verhoevena z roku 1997, ¢eskosloven-
skou odradu tohoto ak¢éniho zanru ve vyctu normalizacni kinematografie pravdépodobné
textem, kdy by cenzura podobn¢ konstruovany zanrovy snimek s nejvétsi pravdépodob-
nosti viibec nepovolila. Vedle military sci-fi stoji subZanrova kategorie nazyvana jako
Science fantasy, coZ je jednoduSe feceno hybridizace obou zmiflovanych Zanri. Vzhledem
k normaliza¢ni kinematografii by tuto podskupinu pravdépodobné nejlépe charakterizovaly
snimky cilené na détské publikum. Z jinych zdroji je taktéz mozné dohledat vét§i mnozstvi

vewvr

dalsich specifi¢téjsich podskupin zanru sci-fi, naptiklad subZanr utopie a antiutopie, neboli

25 WIKISOFIA, Science fiction [online]. Dostupné z: https://wikisofia.cz/wiki/Science_Fiction
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dystopie?®. Je pomérmé diskutabilni, zdali je viibec mozné vyhodnotit utopii jako subzan-
rové oznaceni, jelikoz klasickéd definice subzanru obvykle kombinuje jiz existujici zanry
dohromady nebo reflektuje esteticko-vizualni charakteristické fragmenty vyskytujici se na
pozadi pribéhu. Vymezeni tohoto charakteru ve své odborné praci vyborné shrnuje Ondrej
Kuhn?’, ktery vyhodnocuje utopii/dystopii, taktéZ spoleéné s cestovanim ¢asem &i mimo-
zemskou invazi, jako oznaceni pro typy fabule science fiction. Jedna se o témata uzce na-
vazané na hlavni ptibéhovou linii, nikoli na estetickou podobu fikéniho svéta. Tyto typy se
pochopitelné¢ mohou uréitym zptisobem samovolné prolinat ¢i vzajemné vrstvit, avsak je-
den z nich vZdy zlstane typem primarnim, na néhoz ostatni typy pouze navazuji a dale se
rozvijeji. Princip ¢lenéni vybrané filmografie podle rozdéleni na typy fabule povazuji
osobn¢ za logictéjsi, nezli se pokouset krkolomné aplikovat pocetné mnozstvi riznorodych
podob subzanrti, vychazejicich obvykle z anglické ¢i americké literatury, na obdobi ¢esko-
slovenského normaliza¢niho science fiction. Zminéné tvrzeni podloZim v nasledujicim

textu.

26 MACHOVA, Petra. Moderni sméry fantasy a sci-fi. Impulsy: Inspirace, naméty a trendy détského Stenéi-
stvi [online]. ro¢. 2, ¢. 3/2016 [cit. 2016-06-28]. Dostupny z WWW: impulsy.kjm.cz/impulsy-
clanek/moderni-smery. ISSN 2336-727X.

27 KUHN, Ondrej. Sci-fi sitcom — prikiad hybridizace Zanru. Olomouc, 2008. 85 s. Bakalatska diplomova prace
na Filozofické fakulté Univerzity Palackého na katedfe divadelnich, filmovych a medidlnich studii. Vedouci
prace Mgr. Jakub Korda. Taktéz pfistupné online z: http://25fps.cz/2010/tri-zakladni-typy-science-fiction-fa-
bule/
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2 CESKOSLOVENSKA NORMALIZACE JAKO SCI-FI

Pti tvodnim pohledu na danou problematiku mtize samovoln¢ vyvstavat otazka, proc¢
vlastné stoji za predmét badani predurcit prave filmografii science fiction v obdobi norma-
lizace? Na zakladé ceho dochazi k dané selekci film? Svym zplisobem by se dalo konsta-
tovat, ze z hlediska tviir¢i kinematografie bylo obdobi normalizace nekompromisni brzdou,
jejiz vybudované ,,ideologické hodnoty* by vétsina tehdejSich tviircii s dneSnim odstupem
mohla vyhodnotit jako nemysliteln€ zvracenou dystopii, ktera by dneSni generaci ptipadala
jako z jiné galaxie. Do jaké miry se tedy formuje sci-fi kinematografie v obdobi, jez svym
dnes$nim odkazem krutou formu science fiction mize pfipominat? Pfi obhajeni téchto za-
kladnich otdzek je nepochybné tieba pochopit ,,ducha* tehdejsi doby, a to se vSemi zmé-
nami i novymi pravidly jak v podtextu politicko-historickém, tak nasledné na pozadi filmo-
vého pramyslu. Proto pfed pocatkem exkurze do ¢eskoslovenské normalizacni kinemato-
grafie je tfeba nastinit alesponi Castecny historicky kontext, ktery se vyznamné podilel na
findIni podobé normalizaéniho sci-fi. Jako soucast historického ptesahu normaliza¢niho
science fiction ve strucnosti nastinim piechod Prazského jara, ptes invazi vojsk VarSavské
smlouvy az k samotnym praktikam pozd¢&ji uradujici éry normalizace, jez svirala otéze

vladnuti az do Sametové revoluce roku 1989.

2.1 Prenormalizaéni historicky kontext

»V nasich filmech a déjinach je nazornym prikladem sinusoida 50. a 60. let: stalinis-
tickeé pocatky, kratkeé ,,tani* ve druhé poloviné 50. let, opétovné zmrazeni v roce 1959,

nicméné jiz zahy poté, asi od roku 1964, ndstup nové viny. A pak normalizace. “?

Takto hodnoti historicky vyvoj pfed nastupem obdobi normalizace filmovy historik
Petr Kopal. Normalizace by se dala v podstaté oznacit za bolestné vygradovani rozvolnéné
atmosféry Sedesatych let minulého stoleti. Ryzi stalinisticky komunismus je na Gstupu a v

prabéhu Sedesatych let se zacinaji objevovat ve vrcholném vedeni komunistické strany

28 KOPALL, Petr, ed. Film a déjiny: Normalizace. Praha: Casablanca, 2014. ISBN 978-80-87292-26-6.
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Ceskoslovenska nové tvafe a nové myslenky. Nejvyrazngjiim piedstavitelem tohoto ob-
dobi se stava Alexandr Dubcek, ktery nahrazuje prezidenta Novotného ve funkci prvniho
tajemnika UVKSC a svym zasadnim vlivem se pokousi o nastoleni tzv. socialismu s lid-

IS4

skou tvari. Strana se tak rozd€luje na reformni politiky, jez se snazi vnést do stavajici kul-
turni politiky Ceskoslovenska svézi zavan liberalizace a dale na politiky konzervativni,
ktefi méli dost Casto problém osvojit si novodobé reformy, jez jsou v rozkolu s tradicnim
pojetim komunistické ideologie. Proces liberalizace a stoupajici Dub&ekova popularita
mezi Sirokou vefejnosti zneklidiovala vedeni SSSR v Moskvé natolik, Ze Dubcekovi néko-
likrat probihajici udalosti karaveé rozmlouvala. Jednou takovou udalosti bylo 1 prosazeni
svobody tisku a uplné zruSeni cenzury. Na shromazdéni s vefejnosti v roce 1968 hlasa eu-
foricky Jan Prochazka, scéndrista a dramaturg v jedné osob¢, schvaleni zruSeni cenzury v
Ceskoslovensku.?® Celému tomuto procesu tani nakonec udefil generalni tajemnik UV
KSSS Leonid I. Breznév zasadni rdnu v podobé ,,bratrské* invaze vojsk Varsavské
smlouvy v noci z 20. na 21. srpna roku 1968, ktera mé¢la odrazit ,,kontrarevoluci probihaji
v Ceskoslovenské socialistické republice. Marny vzdor ¢eskoslovenského naroda a nucené
sesazeni vrchnich reformnich politikti odstartovalo obdobi t€zkého ndvratu k myslenkam

staré komunistické ideologie, obdobi nazyvané jako normalizace.

2.2 Vzestup nekompromisni normalizace

Z tehdejsich vypovédi vsak paradoxné vyplyva, ze jesté v roce 1969 bylo mozné
pied zavedenim vSech hlidacich opatfeni dokoncit o takové smélé projekty, které by byly
tézko stravitelné i pro liberalnéjsi poméry ledna 1968. Uvolnénou atmosféru roku 1969 na
Barrandové popisuje scénarista Lubomir Dohnal: ,, Dévétasedesaty rok, to byl rdj na zemi.
To mezi obdobi, kdy p7isli Rusaci a nez tady u nas na Barrandové spadla klec. Protoze my
Jjsme vedeéli, Ze viechno je v hdji, Ze ted’ je posledni Sance néco udélat. To byl nejlepsi rok
po strance svobody prace. “*°. V dubnu téhoZ roku pod tlakem pousti Alexander Dubéek
funkci prvniho tajemnika a pfenechava pozici Gustavu Husékovi. Z funkce feditele Cesko-

slovenského filmu je odvolan Alois Poledndk, z pozice ustfedniho dramaturga je odvolan

2 Tezka léta ceskoslovenského filmu [televizni porad]. Ceska Televize, 2013
30 Tamtéz, ep. 4/12 — Principy cenzury
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Frantisek Bedfich Kunc.3! Na tuto citaci taktéZ navazuje fakt, ze normaliza¢ni kolos neza-
po¢ind své plisobeni automaticky po nastupu prezidenta Gustava Husaka®? a vyméné ideo-

logicky zavadnych osobnosti na vrcholnych postech ve vSech sférach vlivu.

Dochazi k postupnym zaddoucim vyménam nepohodInych vlivnych osobnosti za loa-
jalni vykonavatele ideologicky nezavadnych stranickych usneseni. Do vedeni Ceskoslo-
venské televize byl jmenovan Jan Zelenka, na post feditele Ceskoslovenského filmu nastu-
puje Jiti Purs a pozice ve vedeni Ceskoslovenského rozhlasu se chopi Jan Risko. Vsichni
tito vrcholni predstavitelé hlavnich propaga¢nich zdroji Ceskoslovenska se drzeli ve svych

funkcich prakticky do padu rezimu®,

Era normalizace podnécuje op&tovny navrat cenzury, predeviim kvili Moskevskym
protokoliim reagujicim na invazi vojsk VarSavské smlouvy. Prvnim zcela zasadnim cilem
Sovétského svazu bylo znovunastoleni systematického kontrolovani médii ve prospéch ko-
munistické ideologie®*. V roce 1970 vzniké sprava o situaci v éeskoslovenské kinemato-
grafii na zadost Gstfedniho vyboru KSC. Zahrnuje nejen soupis nezadoucich a problémo-
vych tviiret, ale 1 vycet filmait nezavadnych pro budouci préci ve filmovém pramyslu. Za-
roveti jde o prvni dokument, ktery doklada sledovani vyvoje Ceskoslovenské kinematogra-
fie vladnimi ptedstaviteli®>. Cenzura ve filmu uZ neni obnovena na zakladé své institucio-
nalni oficialni podoby znamé z obdobi pied rokem 1968, existuje pouze Cesky tstav pro
tisk a informace. Tato hlidaci funkce po roce 1968 spada pod odd€leni ustfedni dramatur-
gie, ¢imz narazime na naprosto stézejni osobnost Filmovych studii Barrandov, tstiedniho
dramaturga Ludvika Tomana (ve funkci v letech 1969 az 1982), ktery mél konecné slovo v
otazkach vlivu cenzury na ¢eskoslovenskou kinematografii. Clenové dramaturgické ko-
mise, véetné ustfedniho dramaturga Tomana potadaji po dokonceni postprodukénich praci
na filmu kontrolni projekce, kde se urcuje ideologicka zdvadnost at’ uz celého filmu, ¢i

konkrétnich sekvenci nebo ,,nespravné* formulovanych promluv postav. Kone¢né slovo

3 HULIK, Stépan. Kinematografie zapomnéni: pocatky normalizace ve Filmovém studiu Barrandov (1968-
1973). Praha: Academia, 2011. Stastné zitiky (Academia). ISBN 978-80-200-2041-3.

32 yysoky predstavitel KSC, v letech 1975 az 1989 prezident CSSR

33 Tamtéz.

3 BLAZEJOVSKY, Jaromir. Tézkd léta ceskoslovenského filmu: Principy cenzury (4/12) [televizni potad].
Ceska Televize, 2013

% HULIK, Stépan. Tamtéz.
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m¢él Toman, jenZ finalni zavéry formuje vétsinou sam a minimalné je projednava se zbytek
dramaturgické komise®. Provokujici obsah v nékterych filmech mohl zap¥icinit (iplné za-
kazani snimku, tyto odstavené snimky oznacujeme jako tzv. trezorové filmy. Oznaceni
funguje jako metafora pro izolaci, snimky se ve skute¢nosti v zadném trezoru nenachazely.
Byvaly feditel Ceskoslovenského filmu Jiti Purs se v jednom z rozhovort o normalizag-
nich pravidlech vyjadiuje tak, Zze zddny z filmd nebyl uplné zakézany. Rezisérovi filmu se
dava v uvahu, aby vyuzil pfedlozené pifipominky komise, na zaklad¢ kterych musi byt film
ptepracovan. Filmy podle jeho slov nemohly byt zakazané, mohli byt pouze neschvalené, a
kdyz byly oznaCeny jako neschvalené, tak neexistovaly, pficemz Pur§ podpofi své tvrzeni
piirovnanim neschvaleného filmu k vadnému vyrobku v tovarné®’. Juraj Herz a Vaclav
Vorlicek v rozhovorech o tehdej$i mrazivé a nespravedliveé atmosféie schvalovacich pro-
jekcich uvadéji, ze diive méli reZiséfi moZnost byt na promitani pfitomni a poptipadé
mohli neékteré tviirci zaméry odlivodnit, coz vSak pozdéji piestalo platit a tvlirci byli nuceni
cekat na finalni verdikt pfed promitacim salem, bez jakékoli zaruky toho, Ze jejich film To-

manem zastragena dramaturgicka komise viibec schvali®.

2.3 Perestrojka a pad rezimu

I normalizace se vSak v druhé polovin€ osmdesatych let postupnym politickym vyvo-
jem Sovétského svazu zacala blizit ke svému zaniku. V roce 1986 se stava generalni tajem-
nikem UVKSS Michail Gorbagov, reformujici komunista, ktery chtél socialismus polidstit,
¢imz spustil lavinu udalosti, jenz vedla az k padu samotného Sovétského svazu. Tyto uda-
losti souhrnné ozna¢ujeme za tzv. Perestrojku, ozna¢ovanou jako jakousi piestavbu, jejimz
hlavnim ukolem byla restrukturalizace ekonomiky Sovétského svazu. I samotni tviirci vni-
maji vyvoj osmdesatych let jako zasadni zménu. Piekvapiveé se postupem Casu rozvazuji

tézké uzly ptedstavujici omezeni cenzurou ¢i nesvobodu slova. Perestrojka byla na zvyk-

% BLAZEJOVSKY, Jaromir. Tézkd léta ceskoslovenského filmu: Principy cenzury (4/12) [televizni potad].
Ceska Televize, 2013

37 PURS, Jifi. Tamtéz.

% HERZ J. — VORLICEK V. Tamtéz.
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losti a poméry tehdejsi viddnouci elity socialistického Ceskoslovenska ne¢ekanym piekva-
penim, filmova publicistka Tereza Brdeckova pojmenovava tuto situaci jako jakési ,,uvol-
néni ze zmatku*. Ceskoslovenska republika byla tehdy vnimana tviirci jako nejsocialisti¢-
t&jsi, jelikoz deformace normalizaci jevila neuvétitelnou osvétu Perestrojky spiSe jako
lécku na liberdln¢ smyslejici tviirce. Sviij podil na déni v kinematografii ma i mlada gene-
race nastupujicich tvlirct, ktefi intenzivnéjsi vnimaji tani neprostupnych ideologickych na-
strah a zac¢inaji se rodit do té doby nevidang, zcela oteviené kritiky a satirickym komenta-
fem na tehdejsi predpotopni vnimani kultury a politiky®®. Tlustra¢nim ptikladem takového
¢eského tvlirce miize byt Tomas Vorel starsi, ktery svym experimentalné strukturovanym

snimkem Prazska 5 ptedznamenal jistou podobu svobodné tvorby.

Hybajici se ledy vedly az k padu symbolu studené valky, tedy Berlinské zdi rozd¢€lu-
jici svobodnou Evropu od vychodniho bloku. Po tomto incidentu v Ceskoslovensku pFicha-
zeji stupiiujici se protesty nespokojenych liberdlné smyslejicich lidi otravenych zatuchlosti
staré¢ho reZimu, ty graduji aZ masakrem studentdl na Néarodni tfidé€, ktery svymi zadvaznymi

nasledky otevira dvete etapé novodobych déjin, znamé téz jako Sametova revoluce.

3 BRDECKOVA, Tereza. Tézkd Iéta ceskoslovenského filmu: Perestrojka a tani ledii (12/12) [televizni potad].
Ceska Televize, 2013
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3 POZICE SCI-FI ZANRU V NORMALIZACNI TVORBE

V ptedchazejicich kapitolach li¢im vyznam Zanru filmové tvorby, rozvadim velky po-
et transformaci sci-fi zanru do mensich podléhajicich subzanrti a nakonec probirdm i na-
stinéni nezanedbatelného historicko-politického kontextu, ktery nejvétsi mirou ovlivituje
formu tehdejsi kinematografie v Ceskoslovensku. V nasledujicim textu bude nezbytné se-
stavit vychozi stabilni konstrukt, neboli strukturovany vycet konkrétnich hranych filmi v
obdobi od roku 1968 az 1989, jez se pohybuji pravé v zanru science fiction a jejich exis-
tence stoji v této praci za zminku. Na zakladé¢ tohoto seznamu vygeneruji nejen zptisob ur-
¢eni kategorizace u téchto filmd, ale i finalné zvoleny kli¢, uréeny pro vybér tii konkrét-
nich tituld, pokousejicich se zachytit priiez obecnou pestrosti a riznorodosti tvaru ¢esko-
slovenskych sci-fi filmti. V souvislosti s nadefinovanim nékterych typa subzanrti a podsku-
pin sci-fi jsem zminoval a uvadél do kontextu nékteré vybrané sci-fi snimky, ktera naplio-
valy odpovidajici parametry subZanru. Konkrétni tituly v§ak byly zminéné pouze okrajovée,

v této Casti se pokusim seznam doplnit a detailn€;ji strukturovat.

3.1 Vycet filmografie

Pti formulovéani kompletniho seznamu ¢eskoslovenskych hranych filmt kategorie
sci-fi od roku 1968 az po rok 1989 jsem vychazel ze dvou hlavnich informac¢nich zdroju.
Piedevsim z databazi webového portalu narodniho filmového archu (NFA), (fungujiciho
pod jménem Filmovy ptehled- poznimka) a dale z konkrétné specifikovanych zebiickn
Ceskoslovenské filmové databaze (CSFD). Hranych ¢eskoslovenskych normalizaénich
filmt kategorizovanych pod zdnrem science fiction bylo celkem patnact. Ceskoslovenska
filmové databaze na zdklad¢ nadefinovanych parametrli vygenerovala celkem jednatficet.
Konkrétné se jedna o snimky: ,, Babicky dobijejte presné!** (1983), Akce Bororo (1972),
Coz takhle dat si Spenat (1977), Kam doskdce ranni ptace (1987), Kam zmizel kuryr
(1981), Monstrum z galaxie Arkana (1981), Srdecny pozdrav ze zemékoule (1982), Adéla
jeste nevecerela (1977), Tajemstvi hradu v Karpatech (1981), Tajemstvi ocelového mésta
(1978), Na komete (1970), Tajemstvi staré piidy (1984), Temné slunce (1980), Upir z Fe-
ratu (1981), Vici bouda (1986) ,, Pane, vy jste vdova!*“ (1970), Zabil jsem Einsteina, pd-
nove ... (1969) a Zitra vstanu a oparim se cajem (1977), Chobotnice z Il. Patra (1986), Ve-
selé Vanoce preji chobotnice (1986), Treti Sarkan (1985), Odysseus a hvézdy (1976), Pan
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Karnka ve vesmiru (1988), Slecna Golem (1972), Rekviem za rytierov (1970), Néco je ve
vzduchu (1980), Prdtelé Bermudského trojuhelniku (1987), Bizon (1989), Dobrodruzstvi
s Blasiem (1974), Masseba (1989) a Talire nad Velkym Malikovem (1977). Pti nasleduji-
cim analyzovani jednotlivych filmt nebudu uptednostiiovat pouze jeden ze zminénych se-
znamu, naopak se pokusim o jakysi prisecik, ktery nabidne pohled na nejrozsahlej$i moz-

nosti vyuziti tviiréiho potencialu v Ceskoslovenském normalizaénim ¢asoprostoru.
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4 METODIKA

Abych obecné shrnul nashroméazdéné poznatky a mohl nasledné vydedukovat n¢jaké
logicky konstatujici zavéry, tak musim jesté upiesnit to, Ze hlavnim cilem této prace je
predstavit estetiku zanru tzv. science fiction filmia aplikovanou na obdobi normalizace v
Ceskoslovenské kinematografii. Jak uz jsme se dozveédéli, zvolené obdobi nepatii prave
mezi nejsvobodnéjsi etapy ¢eskoslovenskych déjin, coz uz pro pocatecni uvahu vytvari ja-
kysi nebezpecné pulzujici kontrast mezi futuristickym zanrem typickym predev§im pro za-
padni kinematografii a maximalné nesvobodnym totalitnim rezimem, ktery nekompro-
misn¢ pridélaval vrasky vétSiné odusevnélych tviret, at’ uz se jednalo a filmare, spisova-
tele ¢i filozofy. Nyni zistava otazkou, do jaké miry je tehdejsi Ceskoslovensky sci-fi zanr
ovlivnény historickym ¢i kulturnim vyvojem nasi zemé¢ a zdali mize v takovych nelehkych
podminkach, poc¢inaje potlacenim prazského jara a konée fatalnim rozkladem komunistic-

kého statu zavrSenym sametovou revoluci, vlastné takovy zanr vliibec existovat?

Je pochopiteln¢ na misté zac¢it polemizovat nad tim, je-li tato otazka relevantni za
piedpokladu, Ze podle mnoha dohledatelnych zdrojt jsou sci-fi filmy nedilnou soucésti této
éry normaliza¢ni kinematografie. Toto tvrzeni miizeme vnimat jako samoziejmost a na-
sledn¢ klasifikovat tuto problematiku jako naprosto banalni ¢i uzavienou, avsak v souvis-
losti s moji bakalatskou praci je tieba polozit si dalsi doplilujici otazky. Miize existovat
ryzi sci-fi zanr v pomérné rozmanité ceskoslovenské normaliza¢ni kinematografii za pied-
pokladu, ze budeme na konkrétni filmy nahlizet pouze jako na ptedstavitele Zanru? Mohou
existovat v tomto obdobi ukazkovy predstavitelé sci-fi, nebo se jedna pouze o dalsi alterna-
tivu tzv. unikovych komedialnich zanri? Je mozné vyextrahovat jednotlivé spole¢né frag-
menty téchto filma a vy¢€lenit tak v rdmcei zdnru samostatné stojici odnoz ceskoslovenského

sci-fi?

Po nadefinovani ptibliznych pozadavkl naplnéni sci-fi subkategorii a nadefinovani
celkového vyctu normaliza¢ni sci-fi kinematografie, zvolim celkem sedm vybranych

snimki takovym zplisobem, aby kazda zvoleny titul zastupoval jednotlivé specifické prvky
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vybrané subkategorie. Dale pak za pomoci analyzy zalozené na neoformalistickém pfti-
stupu*® hodlam baterie zvolenych snimk@ analyzovat, porovnat a nasledné vydedukovat za-
vér, zdali miize skute¢né v normalizaénim Ceskoslovensku existovat izce specifikovatelna
forma tohoto nadpozemského zanru. Analyzu hodlam vystavét na klasicky formulovaném
neoformalnim principu, pro fadn¢ dokazatelny piinos védeckého poznani o povaze a uspo-
fadani formy vybraného snimku, jenz bude volné pracovat s principem prekompozi¢nich
faktort, kompozi¢nich faktord, zahrnujici rozanalyzovani syzetové struktury snimku
véetné vyraznych sémantickych faktorti a nakonec i dopliujicich faktori postkompozic-
nich. Z u¢inénych analyz vyhodnotim shrnujici, vzajemné porovnané zavéry, na zakladé
kterych miizu vychazet pti zodpovézeni na pocatecni otdzku o funkéni existenci Zanru sci-

f1 v Casoprostoru normalizace.

% KOKES, Radomir D. Jak uvazovat p¥i formalistické analyze filmu aneb manudl k psani baka-
larské prace. Brno, Masarykova universita Filozofické fakulta - Ustav filmu a audiovizualni kultury, 2013.
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II. PRAKTICKA CAST
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5 TEORIE SUBKATEGORICKEHO CLENENI

Veskera pestra Skala zminénych snimki ptirozené nelze zahrnout do jedné ucelené
skupiny oznacené pouze jako normalizacni obdoba sci-fi. I ¢eskoslovenska tvorba musi byt
podrobend intenzivnéjs$i segmentaci, ktera odhali nejenom charakteristické sémantické
specifické normaliza¢ni podkategorie zrcadlici obdobnou funkei subzanrt, jez se na za-
klad¢ vydedukovanych poznatki pokusim sam urcit. Nadefinované podkategorie normali-
hybridizaci Zanru. Tyto kategorie taktéZ vyhodnocuji hodnotu filml po kvalitativni strance,
tj. roz€lenéni na divacky Gspésné sci-fi v kontrastu s nevydafenymi pokusy brakové tvorby
nebo poukazuji na nejcastéjsi cilovou skupinu snimkd, naptiklad u hybridizace sci-fi/rodin-
ného filmu. Téchto hlavnich subzanrovych skupin ¢eskoslovenské normaliza¢ni kinemato-
grafie jsem urcil celkem sedm, velice Casto sice dochazi ke vzajemné hybridizaci mezi té-
mito subzanry, avSak témét vzdy se alespoii jedna z téchto subkategorii jevi jako primarni

a nad ostatnimi ptevlada. Jednd se o nasledujici subkategorie zanru science fiction:
a. Primarni komedie, neboli hlavni ¢tyika
b. Sekundarni komedie
€. Védeckofantasti¢no s ptfimési steampunku
d. Rodinné, neboli filmy urc¢ené pievazné pro détské publikum
e. Mysteriozni
f. Horory

g. Brakova kinematografie

Vyjmenované ilustraéné nadefinované subkategorie vskutku nelze povazovat za od-
borné védecké terminy, mély by pouze funkéné ptiblizovat problematiku kategorizace
zanru. Na zaklad€ zmapovani specifického normaliza¢niho ¢asoprostoru béhem procesu
badani, jsem tyto podkategorie vyty€il sam, tudiz se pfevazné jedna o spiSe podpirné vy-
chozi nosniky, které napomohou lep§imu uchopeni systému ¢lenéni této konkrétné zvolené

casti Ceskoslovenské kinematografie.
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5.1 Analyza subkategorii
5.1.1 (a) Primarni komedie

Zacnéme charakterizaci nejvyraznéjsi a pravdépodobné i nejvlivnéjsi podskupiny
filma, kterou jsou snimky ze skupiny priméarnich komedii, téz zvanych jako ,,hlavni
ctyrka®. Jedna se o snimky ,, Pane, vy jste vdova!*, Zabil jsem Einsteina, panove ..., Coz
takhle dat si spendt a Zitra vstanu a oparim se cajem. Tyto snimky jsou v kontextu celkové

vvvvv

oblast celé ¢eskoslovenské science fiction na platné.

Pojem hlavni &tyfka*! vychazi z KokeSovy domnénky, Ze pravé tato skupina &tyf
komedii nejlépe obhajuje hodnoty plnohodnotnych sci-fi postupti navazanych na zapletku.
Vsechny tyto komedie maji nédpadité podobnou vypravéjici strukturu, naptiklad v kazdé
expozici vSech zminovanych komedidlnich snimki se vyskytuje ustavujici princip zacle-
néni védeckofantastického fragmentu do bézného fungovani primérného fikéniho svéta, od
kterého se dale odviji prvni bod obratu a onen futuristicky prvek*? se tizce vaze na za-
pletku. V kazdém z téchto uvadénych ptipadi dochazi s vyvojem ptibéhu k pretaveni ve-
deckofantastického prostiedku do néstroje realizovani cilit hlavnich postav. Kokestv vybér

Ctvetice filmu, ktera nejlépe napliluje typické charakteristické rysy pro kategorizaci do sku-

piny sci-fi komedii skyta jesté jednu podstatnou tvahu.

Neni spise pravdépodobné ptisuzovat témto snimkiim estetickou podobu, ktera
spiSe nez napInéni zanru odrazi specificky rukopis autorské tvorby? Autorska estetika
filmi ma na jejich pozici pochopitelné nezpochybnitelny vliv, kazdopadné pomineme-li
tuto uvahu nad ptevladnutim autorské formy, je pfesto na misté konstatovat, Ze i ptes tento
argument se hodnota danych ¢tyi snimki v kontextu normaliza¢ni sci-fi tvorby nezapie. V
kontextu nejvice vyraznych normaliza¢nich sci-fi komedii zmifuje Koke$ jesté termin fik-

cizace®, ktera je nadfazenou jednotkou charakteristické podoby sci-fi Zanru a reguluje

41 KOKES, Radomir D. Teoretizovani o zanrové povaze a fikénich svétech v &eskych sci-fi komedii. Iluminace.
Casopis pro teorii, historii a estetiku filmu. Praha, Narodni filmovy archiv, 2011, ISSN 0862-397X.

42 Napt. pokrokova chirurgie, stroj asu ¢i omlazovaci ptistroj apod.

3 Tamtéz.
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prvky jako styl po strance estetické i technické, d¢j postaveny na narativnim kontrastu fikc¢-
niho svéta se subsvétem aletickym nakonec i prvek fungovani samotného fik¢niho svéta,

ve smyslu logiky ¢asoprostoru.
5.1.2 (b) Sekundarni komedie

Subkategorie nesouci oznaceni (b) sekundarni komedie velice uzce navazuje na
koncepci komedie primarni, av§ak pfi prvnim pohledu je zfejmych nékolik urcujicich roz-
dilt. Stejné jako komedie hlavni ¢tyiky pracuje i tento subzanr s hybridizaci science fiction
s komedii. Hybridizace subzanrt u vétSiny piipadii nabyva komplikovangjSich symbidz,

kuptikladu spojeni sci-fi rodinna fantasy komedie apod.

Oproti skupin€ primarnich komedii, které se tési nejvétsi obecné popularité, se v
ptipadé sekundarnich komedii jedn4d o méné znameé tituly. Nesnazim se samoziejmé vyvra-
cet tvrzeni, Ze by se kvalitativné jednalo o vyrazné podiadnéjsi dila, ndméty a potencial
rozpracovanych ptib&éht byvaji Casto strhujici zaleZitosti, na druhou stranu stoji za uvazeni,
jestli se tato dila pokouseji o prosazeni svych nesporny kvalit, ackoli tyto kvality bohuzel

zanikavaji ve srovnani vyznamu snimki hlavni ctyiky.

Mezi stabilni predstavitelé této subkategorie, pomineme-li slozité rozvinuté zanrové
hybridizace, zahrnuje tyto snimky: Srdecny pozdrav ze zemékoule (1982), Rekviem za ry-
tierov (1970), Slecna golem (1972), Néco je ve vzduchu (1980) ¢i hranicici ,, Babicky dobi-
jejete presne! “(1983). Pokus o rozvinuti motivickych prvkl science fiction nabyva piekva-
pivych trovni, v Srdecném pozdravu dokresluji nadpozemsky rozmér z dnesniho pohledu
usmeévné animované pasaze, ve Slecné golem ilustruje technologicky naskok oproti soucas-
nosti vystava futuristickych vynalezi v expozici ptibéhu, v Neco je ve vzduchu (1980) sa-
motny princip cestovani casem skrze automobil, ktery ptedbéhl hlavni ideu Navratu do bu-
doucnosti o pét let a désiva uméla roboticka inteligence v ¢aste¢né hororové ladéném
snimku ,, Babicky dobijejte presné!“, jenz ptisel do kin o rok diive nez Cameroniv kul-
tovni Terminator. Nadéjné znéjici reflexe vSak trochu podkopava samotnou skutecnost,

ktera se nejevi az tak idealisticky.

Tuto skupinu filmt oznacujeme jako sekundérni proto, Ze po n€kolika strankach ne-
dosahuje kvalit hlavni ¢tytky. Nadéjné vyhlidky shazuje n€kolik faktort, Spatny scénaf, ne-

vydafen¢ budovany humor, charakteristika postav, naivni ptibéhova klisé ¢i otisk ideologie
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nest’astné doby, jako naptiklad pachut’ nenavisti vii¢i imperialistickym silam ve Slecnée go-
lem. Pokud se at’ uz komedie, science fiction nebo jiny dal$i zanr nepodafi tvirci reagovat
optimaln€, dochazi ke kontraproduktivnimu efektu, ktery neguje ptivodni zamér naplnéni
zanru a nechtén¢ tihne k formatu parodie (ta mize byt nepochybné taktéz ismévna, coz ale
nebyl piivodni zamér tvireti). Tento fenomén v normaliza¢nim sci-fi prozkoumame v po-

sledni subkategorické skupiné nazvané (g) brak.
5.1.3 (c) Steampunk

Tteti subkategorie pojima oznaceni (c) védecko-fantasti¢no lamajici se v ¢eskoslo-
venskou alternativni obdobu steampunku, coZ je velice specifickd forma pojeti Zanru
science fiction. Je vyrazné stylizovand, vychdzi z estetiky 19. stoleti, z vynalezu parniho
stroje, z né¢hoz tvirci rozvadi kreativni smésici udalosti alternativni historie, pfes posilani
raket na mésic, uziti laseru v boji az po meziplanetarni konflikty. Do této subkategorie
jsem se rozhodl zahrnout dalsi dvé kultovni komedie Oldficha Lipského a to Tajemstvi
hradu v Karpatech (1981) a Adéla jesté nevecerela (1977), které by si v ramei kvalitniho
zpracovani mohly vyslouzit misto mezi primarnimi komediemi, ale stézejni je pro mé¢
oproti kvalit¢ humoru piedevsim stylizace, jezZ pfinasi oproti jinym komediim Oldficha
Lipského zcela jiny pohled na vizualizaci sci-fi. Po strance tematicko-vizualni se totiz pie-
vazn¢ piiblizuji zpracovani filmi Na kometé (1970) Karla Zemana ¢i Tajemstvi ocelového
mesta (1978) Ludvika Raza. Tyto dva snimky sice nepodléhaji hybridizaci se zanrem ko-
medie, avsak stylisticky jsou jmenovanym komediim Lipského dosti blizké. Ne nahodou
jsou vSechny jmenované snimky, kromé Adéla jesté nevecerela, vypracované na zakladé

literarni piredlohy romanu Julese Verna.
5.1.4 (d) Rodinny

Dalsi pocetnou subkategorii filmi piedstavuje (d) rodinny film, taktéz blize specifi-
kovatelny jako film pro déti. Détské publikum, jakoZto cilova skupina divakd vyznamné
urcuje charakter podoby takovychto filmil. Do velké miry se jedna o dobrodruzstvi mla-
dych skolaku, ktefi jsou nahodou konfrontovani s nadpiirozenymi silami ¢i motivy mimo-
zemského charakteru. Ve filmech je vzhledem k prioritnimu zastoupeni nezletilého publika
naprosto vyloucené aplikovani erotickych, brutalnich ¢i explicitnich scén do struktury dily.

Vétsinou se jednd o pfibehy dobrodruzného charakteru, s moralnim podtextem ¢i Stastnym

-----
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k mezinarodni koprodukei. V této souvislosti spattila svétlo svéta dila jako Pan Kanka ve
vesmiru (1988) v polské koprodukci, Tajemstvi staré pidy (1984) v Jugoslavské kopro-
dukci ¢i Dobrodruzstvi s Blasiem (1974). Koproduk¢éni filmy vyhodnocuje jako samostatné
stojici jednotku a zajimavy objekt zajmu jiz citovany teoretik Petr Kopal v knize Film a
dejiny: Normalizace, kdyz nelichotivé uvadi, ze kvalita tehdejSich zanrovych koproduk¢-
nich filma priméarné plnila jen splnéni zadani o mezinarodni spoluprace se zemémi spada-
jici pod vychodni blok. Tato formalita v rdmci propagace byla bohuZzel v podstaté nadta-
zen4 hodnotdm vytvafeni samotného filmu.** Do kategorie rodinného sci-fi filmu taktéz
spada Bizon (1989), Odysseus a hvézdy (1976), Treti Sarkan (1985) nebo dvojice filmi
Chobotnice z 1. Patra (1986) a Veselé Vinoce preji chobotnice (1986).

5.1.5 (e) Mysteriozni

Nadefinovanim vyznamu subkategorie oznaCované za (e) mysteriozni pfechazime
na tenkou hranici t€zko specifikované zony. Mezi pojem mysteridzni zahrnuji tituly jako
Kam zmizel kuryr (1981), Akce Bororo (1972), Pratelé bermudského trojithelniku (1987) a
Temné slunce (1980). Opét by mohlo byt pfedmétem diskuze, zda-1i do této subkategorie
mohu zafadit tézko definovatelny dystopicky snimek Masseba (1989), ktery je dokonce v
oficialnich databazich kviili své podpovrchové nespecifikovatelnosti veden jako podoben-
stvi. Jadro témat fabule vétSinou operuje s nevysvétlitelnymi zdhadami alteického sub-
svéta, jez pracuji pomyslnymi narazy do piirodnich sil fik¢ni reality. Obcas je ono nevy-
svétlitelné spojovano se zahadnym chovanim postav a jejich nejasnym urcenim motivaci.
Zdrojt piisobeni mysteriozniho nadpozemského vlivu mize byt nékolik, podstatna je v
tomto pripadé nevyzpytatelné budovand atmosféra, prace se stylizovanymi prvky do stere-
otypn¢ uznavané estetiky sci-fi na zdklad¢ sémantickych struktur, tedy kostymu ¢i

mizanscéna rekvizit je zanedbatelna.

5.1.6 (f) Horor

Predposledni subkategorie spadajici do hybridizace science fiction a (f) hororu neni

na nasem uzemi za obdobi normalizace tak Casta, i pfes to ma vSak dva své vyrazné a v

4 KOPAL, Petr, ed. Film a déjiny: Normalizace. Praha: Casablanca, 2014. ISBN 978-80-87292-26-6.
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mnoha ohledech dosti odli§né zastupce. Prvnim z nich je Upir z Feratu (1981) reziséra Ju-
raje Herze a druhym je VI¢i bouda (1986) rezisérky Véry Chytilové. Upir z feratu odkazuje
svym nazvem na moderni transformaci pivodniho snimku Upir Nosferatu (1922) reziséra
Murnaua a pojednava o pribéhu zavodniho auta ze zavodni staje Ferat, které pomoci futu-
ristické konstrukéni technologie vyuziva jako palivo lidskou krev. Véra Chytilova naopak
vytvéii temnou tizivou atmosféru zalozenou na izolaci skupiny mladych lidi na horské
chaté¢, kde na zakladé mimozemské infiltrace dochazi k zdhadnym jeviim. Oproti Upirovi z
Feratu zaujima VIc¢i bouda spise stanovisko psychologického hororu, zatimco Herz pied-
vadi expresivngjsi fyzické vyjevy zalozené na krveziznivosti. Opét je spekulativni, jestli do
této subkategorie presahuji svym estetickym pojetim 1 jiné snimky. Na zéklad¢ dalSich
moznosti hybridizace zanru, at’ uz chténé nebo nechténé, bychom mohli oznacit za sci-fi S
hororovymi prvky naptiklad jiz zminované ,, Babicky dobijejte presne!“ (1983) ¢i1 Mon-
strum z galaxie Arkana (1981). Tyto posledni snimky vSak svoji charakterizaci nejlépe na-

pliuyi definici posledni sedmé subakategorie.

517 (g)Brak

Subkategorie nazvana jako (g) brak je zavére¢nym doplnénim celé subkategorizace
Ceskoslovenského normaliza¢niho sci-fi Zanru. Zaroven bych podotknul, Ze se jedna o nej-
vice rozporuplné uspotadanou subkategorii, kterd vychazi nejenom z estetické hodnoty dila
samotného, ale predevsim z vétSinoveé negativnich divackych referenci. Mezi zakladni sta-
vebni jednotku patti piedevsim snimky Talire nad Velkym Malikovem reziséra Jaromila
JireSe z roku (1977) a dale téz koprodukéni Monstrum z galaxie Arkana (1981) jugoslav-
ského reziséra DuSana Vukotovice z roku (1981), které nekompromisné kraluji ipInému
spodku Zebtickl divacké oblibenosti. Pokud bychom k t€émto zebiickiim méli ptihlédnout,
spadalo by pravdépodobné do této nelichotivé subkategorie také pomijivé ambicidzni
Temné slunce (1980), nepochopena Masseba (1989) ¢i dekadentni ,, Babicky dobijejte
presne!* (1983). V ¢em ale spociva jadro neuspéchu téchto snimki a tim padem i jejich
zaclenéni do subkategorizace védeckofantastického braku? S definici brak se poji termin

béckovy film, ktery kvalitou snimku po strance produkéni a estetické pfedznamenava urci-
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tou druhotadost ¢i lacinost. Tyto hanlivé ndlepky jsou i pfes veskerou snahu a tvirc¢i poten-
cial filmait ve vysledném efektu pro film dosti dehonestujici.*® Jind zileZitost, ktera byla
jiz diive v konvencich subkategorického ¢lenéni okrajoveé nastinéna, je cilené védomé apli-
kovani funk¢ni brakovosti na snimek, ¢imz je dosazeno tizeného efektu a dilo nasledné
spada pod zanrovou lupou do podkategorie parodie, kde spociva predevsim na zakladé
smlouvy s divakem. Osobn¢ vnimam nejvétsi problém vsech téchto uvadénych modifikaci
sci-fi braku v jejich horlivé snaze obsahnout co nejpestiejsi skalu zanrd, jeZ ovSem v ne-
spravné strukturované davce divaky spiSe odrazuje. U Talifut nad Velkym Malikovem je sa-
motna forma absolutné technicky nedostate¢na, kazdopadné kombinace sci-fi crazykome-
die a muzikalu, 1 pfes vynikajici herecké obsazeni, byla bohuZel rezijné neudrzitelna po
strance jednoty. Monstrum z galaxie Arkana v sob¢ kloubi sci-fi komedii, spole¢né s tézko-
padnymi naznaky erotického zanru, jehoz aplikovani je pii pohledu na makrostrukturalni
jednotu celého dila dosti irelevantni. Film Temné slunce tihne k dosti podobné problema-
tice, kdy opakované milostné sekvence Radoslava Brzobohatého neskute¢né retardovaly
hlavni zapletku. Komplikované sci-fi podobenstvi Masseeba se naopak tvaii jako silné sty-
lizovany umélecky poc€in s moralné-politickym podtextem, ktery ptes sviij ptivodni niterni

rwr

zépal kvtli nezdatile zvolené vypravéci formé, neptinasi divakim prakticky zadné uspoko-
jivé vysvétleni. A nakonec zbésila hybridizace ,, Babicky dobijejte presné* spojujici kome-
dii, science fiction a prvky v hororové tvorby piedstavené jednanim vymykajici se kontroly

nad robotickou babic¢kou.

5.2 Subkategorizace v praxi

Jak jsem jiz konstatoval v pfedchazejici kapitole, mnou nadefinované subkategorie
ceskoslovenského normaliza¢niho sci-fi €leni specificky vycet kinematografie do sedmi
hybridizacnich podskupin. Abych doséhl plnohodnotného dotazeni hlavni vyzkumné teze
kladené v ivodu, bude potieba demonstrovat princip subkategorizace v praxi. Nadefino-

vani konkrétniho kli¢e pro rozliSeni jednotlivych podskupin se miZze pochopitelné jevit

% FLIGL, Jif. Krev, slzy a sperma — Citanka filmového braku. Praha: Nakladatelstvi Cassablanca, 2019. ISBN
978-80-87292-39-6.
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jako sporné ¢i subjektivni, avsak i pfes to bych se v rdmci zkoumané problematiky pokusil
na zéakladé posbiranych informaci, ze kterych v procesu psani samovolné vyplynul prave
zpusob rozc¢lenéni na subkategorie, vykrystalizovat jakousi findlni ¢lenici rovnici, s jejiz
pomoci by bylo mozné vychazet z sémanticko-synaktického*® pozorovéani a v zavéru vy-
hodnotit, do jaké subkategorie onen zkoumany film bezpecné mize pattit. Uplatnéni této
metody bude mozné za predpokladu analyzovani baterie zkoumanych snimk a jejich na-
sledné porovnani, diky némuz se miizeme dopracovat k funkéné polozenym zakladiim tize-

ného subkategorického ¢leniciho konstruktu.

V ¢em ale vlastné spoc¢iva rozhodujici jaddro zkoumaného problému a jakym zptiso-
bem je realné pojmenovat rozdil mezi Monstrem z galaxie Arkana a Zitra vstanu a oparim
se cajem? Vychozich aspektii pro subkategorizaci zkoumanych filmu je hned nékolik. Za-
kladnimi rozhodujicimi faktory jsou, pfihlédneme-li k riznorodé skupin€ snimk, (1) his-
torické obdobi, nikoli vzniku samotného filmu, avSak éra fungovani fikéniho svéta, dale
(2) dobova technologie, ktera je v kontextu ptisobeni fikéniho svéta ptirozena a aktudlni
zéaroven, (3) vyuziti pfiznanych vypravécich prostredka tvirca aplikovanych na ptibéhovy
syzet, a v neposledni fad¢ rozhodujici (4) divacké oblibenost a jednoznacna ¢itelnost ¢i pii-
jeti danych snimk. Ctyfi nadefinované vychozi faktory ¢leniciho subkategorického kon-

struktu dale rozkladame na detailnéjsi fragmenty zpiesiiujici charakter analyzovaného
snimku.

5.2.1 (1) Historické obdobi

Hovotime-li o vyznamu prvniho rozhodujiciho faktoru, tedy o ¢lenéni (1) historic-
kého obdobi, narazime na prvni charakteristicky pilit déleni jednotlivych snimka. Urcujici
doba, do které je zasazen ptib¢h hlavnich postav fikéniho svéta, vypovidd o moznosti dé-
leni tohoto faktoru do tfi logicky vyvoditelnych rovin. Fikéni ¢asové sféra minulosti, sou-
casné pritomnosti a blizké ¢i vzdalené budoucnosti. Je nutné podotknout, Ze je pii apliko-
vani téchto faktor nezbytné sledovat i dobu vzniku samotného dila. Zminéné tvrzeni lze
snadno demonstrovat na pifikladu normalizacniho filmu ze sedmdesatych let, ktery se ndm

z dnesni perspektivy zda jako zapomenutd minulost, avSak v kontextu vzniku dila se tviirci

46 ALTMAN, Rick. Film/Genre. 2.ed. London: British Film Institute, 2000. 246 s. ISBN 0-85170-717-3
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pohybuji na ose ¢asu ptitomného. Tyto predstavené roviny ndm znateln¢ oddéluji nejenom
rozdilnou povahu historickych etap, ale taktéz rozvijeji mySlenku uziti tehdejSich dostup-

nych technologii fikéni doby.
5.2.2 (2) Technologie

Prave faktor dostupnych (2) technologii fikéniho svéta ndm miize taktéz nezpo-
chybniteln¢ formovat charakter dané subkategorie. Pfi tomto déleni jsem se nezam¢til na
konkrétni hmatatelné prosttedky dosazeni sci-fi efektu, jako naptiklad cestovani asem,
klonovani ¢i robotiky, avSak na zobectujici prvky zkoumané oblasti. Osobn¢ se mi poda-
filo vyc€lenit technologie typu mimozemského, vizionatského, fantastického a absurdniho.
Technologie mimozemské klasifikujme jako specifické technologické zatizeni nepochaze-
jici z planety Zem¢, nevyrobené ¢lovékem ani nepodléhajici jeho vlivu. Tyto technologie
¢lovék neovlada a nerozumi jim, proto hovoiime o konfrontovani s fungovanim fik¢niho
svéta a postav v ném. Jako shrnujici ptiklad miuzeme oznacit Akci Bororo (1972), ktera ob-
dobn¢ pracuje s principem konfrontovani hlavniho hrdiny Junka s utajenymi mimozem-
skymi technologiemi, konkrétné se jedna o bryle s fotoaparatem ¢i komunika¢ni medailo-
nek na krk, které k vypatrani dillezitych informaci vyuziva ptivabna mimozemstanka Ori-
Ana. Casoprostor hlavniho hrdiny je i navzdory pfirozenému védeckému prostiedi narusen

pusobenim vnéjSich sil neznamého aletického subsvéta slunecni soustavy Maia.
5.2.3 (3) Vypravéci prostiedky

Oproti urceni historické etapy, s niz se tizce poji i zminovany védeckotechnicky vy-
voj nastoleny v casoprostoru fikéniho svéta, vychazi dalsi charakterovy faktor spise z
uchopeni samotné formy dila. Jedna se o (3) pfiznané vypravéci prostiedky, pomoci kte-
rych tviirci pfedavaji nejenom zésadni myslenku dila ¢i vyvoje a zvraty ptibéhovych linii,
ale pfedevsim vyzatujici emoci krystalizujici v divackou katarzi. Podaftilo se mi vydeduko-
vat Ctyfi takové vypravéci prostiedky, které se znacné podileji na budovani odlisnych at-
mosférickych podminek fik¢éniho dila. Prvky bych sefadil na zdklad€ stupni intenzity vy-
zatujici z ptibéhu. Nejvlidnéjsi formu sci-fi pfedstavuje nadsazka, dal§im stézejnim frag-
mentem jest seridoznost, nasledné piitomnost prvku napéti a v zavéru nejintenzivnéjsi uziti
explicitniho zndzornéni nékterych scén. Jednota nadsazky je uplatiiovana predevsim u sub-

kategorie typu komedialni ¢i rodinné. Prvek seriozity by naopak naSel uplatnéni v racional-
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néj$im zanru jako mystery ¢i v Zemanove stiizlivém pojeti steampunku. Napéti taktéz ty-
pické pro budovani tizivé atmosféry ve snimcich povahové podobnych zanru hororu ¢i
mystery. A nakonec existence explicitnosti, ktera ve své syrové fyzi¢nosti muze zastupovat
subzanr horort, jako ptipad exploatacnich krvavych jatek v dobové netradi¢nim Upirovi

z Feratu (1981). Explicitnost po strance fyzické, ale i sexualni mize byt ukazkove uplat-
néna v subzanru braku, jako uc¢ebnicovy piiklad bych uvedl Monstrum z galaxie Arkana
(1981).

5.2.4 Divacka oblibenost

Zavérecnym stanovujicim faktorem ¢lenitelnosti subkategorického konstruktu je (4)
rozporuplné vnimana divacka oblibenost. Ta nejenze vytvari rozdil v charakteristice subka-
tegorie komedie primarni s komediemi sekundarnimi, ale predevs§im odd€luje pozorovatel-
nou propasti ,,hlavni c¢tyftku‘ od filmového braku. Tento faktor je vSak problematicky ne-

objektivni a hodnoti kvality filmu pouze skrze perspektivu divackého hlediska.

5.2.5 Grafické znazornéni

Hlavni koncept principu subkategorického ¢leniciho konstruktu naim po nadefino-
vani zmiflovanych Ctyt rozvrstvenych faktort dava moznost sestaveni rovnice urceni dané
subkategorie. Urcité bych mél uvést na pravou miru fakt, ze ptistup k nadefinovani urcuji-
cich faktor vychazi predevsim z mého osobniho sezndmeni s materialy dané historické
oblasti, tudiz je pochopiteln¢ piirozeng, Ze se definice faktorit mohou v ¢ase proménovat,
zptesnovat ¢i obohacovat dalSimi detailn¢jSimi pohledy na konkrétni vlivy formovani pro-
blematiky ¢eskoslovenského normaliza¢niho sci-fi. S pfihlédnutim k ilustracnimu charak-
teru téchto faktorl lze improvizované sestavit onen kli¢ v podobé shrnujici analytické ta-
bulky, které pracuje s jednotlivymi fragmenty zkoumaného snimku a vyhodnocuje nalezici
subkategorii. Demonstrujme si princip ¢leniciho subkategorického konstruktu v této ta-

bulce.

SUBKATEGORIE,  FIKGNi OBDOBI TECHNOLOGIE VYPRAVECI PROSTREDKY | DIVACKA OBLIBENOST

Minulost | Pritomnost | Budoucnost | Mimozemska | Vizionéfska | Fantasticka | Absurdni | Nadsézka | Seriozita | Napéti | Explicitnost | Populdrni | Primér | Nepopuldri

Primarmni komedie ano ano ano ano ano ano

ISekundérni komedie ano ano ano ano ano ano ano

ISteampunk ano ano ano (ano) (ano) ano ano ano

Rodinny ano ano ano ano ano ano

Mystery ano ano ano ano ano

Horor ano ano ano (ano) ano ano ano ano

Brak ano ano (ano) ano ano
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Vyznacené hodnoty slovem ano, odpovidaji charakteristickym fragmentiim, které s
v dané subkategorii obvykle vyskytuji. Tento zptsob vypracovani specializovaného zamg-
feni jednotlivych subkategorii vinimam v ramci badatelského procesu jako ilustracni. N¢-
kdy se mize zdat metoda zcela jednoznacnou, av§ak v ramci vyhodnoceni negativ je taktéz

nutné poukazat na nedostatky této experimentalni metody.

Jednim z takovych slabych mist je subkategorie steampunk, ktera v sobé kombinuje
popularni stylizované crazykomedie Oldficha Lipského jako Tajemstvi hradu v Karpatech
a Adéla jeste nevecerela, proti nimz vystupuji do kontrastu o0 mnoho racionaln¢jsi a drama-
ti€tej$1 Zemanovo Na kometé Ci Tajemstvi ocelového mésta reziséra Ludvika Raza. Tyto
Ctyfi jednotky zastupujici jednu specifickou kategorii vykazuji znaéné mnozstvi protichtid-
nych aspektli, avSak navzdory kontrastu crazykomedii a stylizovanych dramat je pro nés v
ramci badani podstatné plnohodnotné podchyceni zvolené estetické formy, jezZ je pii zpétné

rekapitulaci nadefinovanych pojmi pravé stézejni.

Druhym rozporuplnym bodem této metody jsou pro mne osobné subkategorie horo-
rového a brakového sci-fi. Dale by se opét polemizovat, do jaké kontextové roviny se sna-
zili tvlirci dovést finalni podobu dila, avSak s dneSnim odstupem se jevi vyuzivané fik¢ni
technologie téchto dvou kontroverznich subkategorii jako zcela absurdni. Piekroc¢eni hra-
nice lze demonstrovat na pieefektovanych sekvencich stfileni o¢niho laseru v Monstrum z

galaxie Arkana ¢i na hororové stylizaci auta pohanéného krvi ve snimku Upir z Feratu.
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6 VYBER ANALYZOVANYCH SNIMKU
6.1 (a) Zitra vstanu a oparim se ¢ajem

Jak jiz bylo v pfedchozich kapitole pojednavajici o zakladnim nastinéni principu
subkategorizace avizovano, subkategorie nazvana Primarni komedie je pro badatelské
ucely této prace pojednavajici o normaliza¢nim sci-fi nejzakladné;j$i vychozi stavebni jed-
notkou. Zdrojem tohoto poznani neni pouze kvalitativni hodnota a pozice snimkt v kon-
textu celé normaliza¢ni science fiction kinematografie. Odborné teoretické nadefinovani
této skupiny, pro nase ucely oznacené jako vychozi subkategorie, prezentuje Jaromir Ko-
kes jako jiz zminénou ,,velkou ¢tyfku® nejvyraznéjsich hranych védocko-fantastickych ko-
medii dané éry. Svoje tvrzeni dokazuje praktickou demonstraci na analyze snimk, kdy po-
tvrzuje nejefektivnéjsi zaclenéni stéZejniho sci-fi prvku do narativniho vypravéni, jeho na-
vazani na motivace hlavnich postav €1 prvotni expozici onoho prvku a jeho roli v prvnim

bodé¢ obratu.

Pro analyzu snimku podléhajici prvni zanrové subkategorii normaliza¢niho sci-fi
jsem se rozhodl vybrat snimek Zitra vstanu a oparim se cajem z roku 1977 (pro zajimavost
se orientacné jednd o stejny rok, kdy do americkych kin vstupuji Lucasovy prvni Hvézdné
valky, konkrétn€ epizoda Ctvrta). Rezisérem snimku je Jindfich Polak, ktery ma za sebou v
oblasti zanrové kinematografie nejvyraznéjsi meznik ¢eskoslovenského sci-fi, kterym je
kultovni Ikarie XB1 z roku 1963. Nad¢asova a zaroven ideologicky nezavadna lkarie pro-
pagujici vizi socialistického lidu ve vesmiru, krasn¢€ kontrastujici s az komicky burzoazné
odexponovanou posadkou americké vesmirné stanice. Polakiiv opus magnum vzniké dfive
nez Kubrickova 2001 :vesmirnd Odysea ¢i Solaris Andreje Tarkovského. V osmdesatych
letech Polak pracuje na sci-fi charakteristickém pro subkategorii rodinného filmu, kon-
krétné se jedna o snimky Chobotnice z Il. Patra a Veselé Vinoce preji chobotnice z roku
1986. Kazdopéadné pro ucely této prace je nejpodstatnéjsi Zitra vstanu a oparim se cajem,
které spole¢né s Pane, vy jste vdova!, Coz takhle dat si spenat a Zabil jsem Einsteina, pd-

nové patii mezi nejvyraznéjsi subkategorii zkoumané oblasti normaliza¢niho sci-fi.

,,Dnes je 1. cervna a cCerven je poslednim mésicem, kdy poradame pravidelné vy-
pravy nazyvané pad Bastily, “ ozyva se z rozhlasu v hlavni hale cestovni spole¢nosti Uni-

versum. Snimek Zitra vstanu a opaiim se cajem sice velice efektivné pracuje s linedrnim
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déjem linie hlavni postavy, av§ak konani a motivace téchto postav na zaklad¢ cestovani Ca-
soprostorem rozehravaji nesmirn¢ impozantni strukturovani scénare. A prave interpretace a
vzajemné odliSeni Casoprostorovych linii hraje v pochopeni fabule zcela zasadni roli.
Hlavni mys$lenka snimku pojednava o zneuziti modernich technologii ke zvraceni historic-
kého déni v minulosti, tim padem nasledné ptetvoieni soucasného svéta a nastoleni alterna-
tivni historie ve prospéch postav antagonistli. V expozici ptibehu se v Latinské Americe
setkavaji byvali stoupenci nacistického rezimu, kteti na zdklad¢ nejnovejSich informaci ob-
jevuji prazskou cestovni kancelat Universum, jenZ umoznuje svym zakaznikiim vylety do
minulosti. Skupina antagonistii pfichazi s planem unosu jedné z plavidel spole¢nosti Uni-
versum, odcestovani zpét do roku 1944 a nasledné piedani vodikové bomby Adolfu Hitle-
rovi, coz ma zvratit vysledek druhé svétové valky. Expozice kratkou sekvenci zcela naplni
koncepcni podstatu celého snimku, ustéali zanr science fiction komedie a predevs§im hlavni
motivace postav. Na setkani skupiny antagonisti a nasledné hlasité zvolani ,,Heil Hitler!*
odpovida i papousek v kleci, tudiz doposud seridzné ptisobici situace méni perspektivu v
humorny nadhled pramenici z zdnru komedie a zavratné¢ urcuje budouci tematické ustaleni
jednoty dila. Kokes v souvislosti s expozici sci-fi komedii pise o tzv. dvoudomé povaze
fikcizace, jez teoreticky pracuje se strukturovanim vSech sci-fi komedii primarni subkate-
gorie. Predevs§im tento pojem zahrnuje jednak nezdafilé dosazeni planu nastinéném ve fazi
expozice a dale postupné variovani druhé ptlky fikcizace, kterad se pokousi zvratit nasledky
piedchozich netispéchii. Vydedukovanim casoprostorového ustaleni na zaklad¢é promluvy
jednoho z antagonistli vyplyva (v roce 1944 slouzil jako Ctyfiatficetilety dustojnik u né-
mecké popravci Cety, pricemz v soucasnosti je mu 86 let), Ze soucasnost fik¢niho svéta se
odehrava v roce 1996, vzhledem k roku vzniku snimku pracuji autofi s vizi blizké budouc-
nosti. Komplikovani s cestovanim ¢asoprostorem umociiuje fakt, ze hlavni protagonista
piibehu konstruktér spole¢nosti Universum Jan Bures je jednovajecnym dvojcetem Karla
Burese, pilota raket spole¢nosti Universum a jednoho z ptednich antagonistii usilujici o
historicky ptfevrat. Prvni bod obratu nastava ve chvili, kdy charismaticky antagonista Karel
umira na uduSeni rohlikem, pficemz Jan se v napjaté situaci rozhodne vydavat se za mrt-
vého bratra. Kromé vytouZené snoubenky vsak po bratrovi zdédi spoustu nedofeSenych
problémi, vcetné provedeni pievratu v roce 1944, ¢imz nevédomky zna¢né zkomplikuje
hlavni motivaci skupiny antagonistll. Nalodéni dvou nezddoucich americkych turisti na
palubu unesené vesmirné lodi R-K-M cestujici Casem, pfistani v nacistickém Némecku o

tfi roky diive, nez bylo piivodné zamysleno a ne$t'astné zaménéni kuffiku s vodikovou
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bombou zplisobi absolutné nezdarily vysledek celé akce. Viiddce konfrontovany s nestastné
nacasovanym poselstvim z budoucnosti se rozhodne celou skupinu popravit. Nakonec je
vsak popraven pouze jeden z antagonistll svym vlastni ja z minulosti a ostatni po net-
spésné a nebezpecné akci prchaji a vraci se vesmirnou lodi do pritomnosti. Nevrati se vSak
kontinualné v ¢ase, nybrz o jeden diiv, tedy na zacatek 1. ¢ervna pred vypuknuti celé akce.
Jan Bures to ucini z toho diivodu, aby zachranil bratra Karla, ktery se to rdno mél udusit
rohlikem. To se mu ale nevydaii a vSichni zpétné€ ptichozi, tedy Jan Bures$ a dva antago-
nisté, jsou navic konfrontovani se svymi ja z 1. ¢ervna, ktefi jesté€ nevystartovali zpatky do
minulosti. Do toho jesté dochazi k tragédii, kdy Jan Bures$ z druhé reality spole¢né s Karlo-
vou snoubenkou a jejimi rodi¢i umira po padu ze sttechy budovy, kde rodina nacvi¢ovala
cirkusové vystoupeni. Jelikoz se pies veskeré komplikace s naruSeni Casoprostoru situace
naopak zhorsila, je nucen Jan Bure§ znovu absolvovat cestu zpét do nacistického Némecka,
kde vSak poucen z ptedchozi situace zabrani tispéSnému predani bomby Hitlerovi a sku-
pinu antagonistll nahlasi vysilackou jako $piony. Ti jsou okamzité zastfeleni némeckymi
vojaky a Jan Bures se po zneSkodnéni neptatel opét vraci do dne 1. ¢ervna, kde nejenom
vSechny zatim se ptipravujici antagonisty pied inosem plavidla spole¢nosti Universum a
cesty do minulosti pfeda policii, ale dokonce nalezne mrtvé télo uduseného Karla a pied
svym bratrem Janem ze tieti reality se za Karla uspésné vydava. Tim zabrani tragédii ro-
diny snoubenky Karla a Jan vydavajici se za Karla tak ve finale zlistava se snoubenkou, za-
timco Jan ze tfeti reality nic netusi. Veskeré Casoprostorové nesrovnalosti jsou po dvou
cestach do historie a naruseni celkem tti odliSné se vyvijejicich rovin soucasnosti zdarné

zahlazeny.

Slozité znéjici syZetova struktura je vSak diky skvélému filmovému zpracovani a
vécné popisnému scénafi pro divaky i pies veskeré naruSeni mnoha casoprostorovych ro-
vin zcela logicky uchopitelna. Prace se sci-fi tematikou v podobé cestovani ¢asem za po-
moci modernich technologii, jak uvadi Kokes ve své publikaci, efektivné operuje s napoje-
nim sci-fi motivu na fungovani ve fikénim aletickém subsvété a uchopenim celé struktury
zapletky. Ostatné motiv cestovani asem neni u subkategorie Primarnich komedii zcela
ojedinély, naptiklad snimek Zabil jsem Einsteina panové taktéz té¢zi z motivu cestovani do
minulosti za ucelem zvraceni nasledkil jednani v budoucnosti. Ur€ité je nutné zminit fakt,
ze vSechny ¢tyfi primarni komedie, ackoli Coz takhle dat si Spendt a Pane, vy jste vdoval!

nevychazi z cestovani ¢asem, nybrz z aplikovani moderni technologie na ovlivnéni biolo-
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gické podstaty ¢loveka, koncepéné pracuji se sci-fi fragmentem technologie, ktera je vy-
tvorena ¢lovékem, proto je v tabulce oznacena jako vizionarskd, sekundarné oznacena jako
absurdni, z ¢ehoz vychazi jeji aplikovani v praxi, naptiklad humorné nasledky neuspésné

vymény mozku v Pane, vy jste vdova.

Co se tyc¢e vizualniho stylu a konkrétnich fragmenti science fiction stylizace, zau-
jme snimek po této strance divaka uz od zacatku. Po informovani o pfedani vodikové
bomby Hitlerovi v Gplném zacatku expozicni faze nastupuje titulkova sekvence dobovych
zabéru z Hitlerovych projevi, které jsou z vétsi ¢asti pusténé pozpatku ¢i nastiihané v hu-
morné smycce viidcovych afektovanych gest za doprovodu odleh¢ujiciho dynamického hu-
debniho podkresu. Tato sekvence divakiim vizualné predava informaci, ze ackoli se bude
jednat o alternativni historii, stale 1ze od snimku oc¢ekavat komedialni naboj. Dalsim nejvy-
raznéjS$im prvkem po strance sci-fi stylizace jsou trikové zabéry vesmirnych lodi spolec-
nosti Universum, jez slouzi jako technologicky prostfedek pro pravidelné navstévovani
historie formou poznavaciho zajezdu. Raketoplany startuji z odletové rampy, vystoupaji
nad atmosféru do vesmirného prostoru, kde posadka zahajuje jakysi technologicky proces
metamorfozy vizualné znazornény svételnym blikanim celého povrchu vesmirného plavi-
dla, ktery slouzi k pravé k pieneseni v Case do posadkou zvolené historické etapy. Po pro-
vedeni této operace lod” opét pristane na povrch planety, avSak do zcela odlisné linie no-
vého fikéniho Casoprostoru. Stézejni motiv cestovani casem, ktery, jak bylo nékolikrat v
piedchozim textu uvadéno, je pro celkovy kontext filmu a naplnéni Zzanrové podstaty bez
pochyby nejdiilezitéjsi. Hlavni koncept je podpoteny vedlejsimi motivy odkazujici na po-
krokovy stav technologii, konkrétné se jedna napiiklad o pilule proti starnuti, jeZ jsou ve
fik¢éni svété pomérné cenoveé nedostupné, avsak antagonisté si béhem standardniho fungo-
vani fik¢ni pfitomnosti neptirozené prodluzuji své Zivoty. Obvykle se pilule vyuZzivaji
prave pii cestovani asem, aby byli cestujici a posadka stéle pod vlivem obvyklého fungo-
vani fyzikalnich zdkont. Dalsi futuristickou technologii je sprejovy paralyzator, ktery pro-
méni barvu pokozky obéti na syté zelenou a doty¢ny neni schopny normalné se pohybovat
¢i srozumitelné hovoftit. Tento motiv antagonisté vyuZiji ve svém planu, kdy takto paraly-
zuji jednoho nacistického dustojnika, aby si zapijc€ili jeho identitu a pronikli do bezpro-
stfedni blizkosti samotného viidce. Nakonec paralyzator uZivaji jesté pii utéku pred popra-
vou na cesté zpét k vesmirnému plavidlu. Technologie tudiZ hraji nejenom vyrazné vizu-

alni podpoteni Zanrovosti, avSak funkéné pracuji s ovlivilovanim vyvojem syZetového vy-
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pravéni, oproti nasledujicimu piikladu analyzy v sekundarni komedii, kde jsou sci-fi frag-
menty spise primarné¢ podminéné komedidlnimu Zzanru a vizualni libivosti, nez aby plnily
aktivni funkci zdchytnych bodt ve scénati, ¢imz ve zkratce lze po nésleduji sondé€ konsta-
tovat, ze KokeSovo vyclenéni ,,hlavni ¢tyiky* sci-fi komedii, v nasem ptipadé oznacené
jako subkategorie primarnich komedii, efektivn€ a prakticky nejobjektivnéji naplituji defi-

nici konceptu zanru science fiction.
6.1 (b) Srdec¢ny pozdrav ze zemékoule

Pro zvoleni vhodného charakteristického snimku do druhé subkategorie, tedy do
podskupiny sekundarni komedie, jsem se rozhodl zvolit snimek Srdecny pozdrav ze zemé-
koule z roku 1982. Scénate irezie se i v tomto piipade chopil zkuseny Oldtich Lipskych,
ktery pravé ve tvorbé védeckofantasticky ladénych komedii prokazal nezpochybnitelné
kvality. Ve vyctu rezijni i scenaristické kinematografie je snimek posledni tieti Lipského
projekt. Je adekvatni poloZit si nyni zdsadni otdzku, pro€ je snimek vedeny zkuSenym rezi-
sérem Lipskym zafazen do kategorie sekundarnich komedii? Vhodna odpovéd’ se urcité
musi jevit jako spekulativni, ackoli na zaklad¢ vlastniho seznameni s rozmanitosti sci-fi
zanr musim neoblomné konstatovat, ze snimek mezi sekundarni komedie skutecné patii.
Podivame-1Ii se na pestry vycet veskeré filmografie Oldticha Lipského, kde se v prvni fadé
vyskytuji nejenom kultovni védeckofantasticky stylizované snimky, jako naptiklad zmi-
néné Tajemtvi hradu v Karpatech, Adéla jesté nevecerela i Zabil jsem Einsteina panove,
avsak taktéz i dalsi nezapomenutelné komedialni ceskoslovenské tituly jako Limonadovy
Joe aneb Koriska opera, Marecku, podejte mi pero a spoustu dal§ich. Snimek Srdecny
pozdrav ze zemékoule 1 ptes veskera pozitiva v celkovém vyctu Lipského filmografie rela-

tivné zanika.

Je tieba poloZit si nejprve otazku, z jakého divodu film nebyl schopny obhajit po-
zici v subkategorii komedii primarnich? Hlavni téma filmu o konfrontaci zvidavych mimo-
zemskych bytosti (v podani komedialni herecké dvojice Lasica — Satinsky), se standardnim
bytim primérného ¢lovéka (Jifi Menzel jako doktor Jansky) a s pfirozenym fungovanim a
zékonitostmi lidského svéta obecné. Usmévné vlezli zastupci mimozemské civilizace kviili
intenzivnimu vyzkumu nechténé svym pisobenim terorizuji Zivot nest'astné primérného
doktora Stranského, kterého pro tuto stéZejni poznavaci misi pfedur¢il mimozemsky poci-

ta¢. Naivni mimozemstané prahnouci po detailnim sezndmeni s lidstvem podstupuji na
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ucet doktora Janského spoustu akce, jez z pohledu mimozemského navstévnika mizeme
vnimat jako nebezpecné experimentalni, zatimco z Ghlu pohledu bézného smrtelnika jde o
kazdodenni ritudly. Mimozemst'ané objevuji funkci a strukturu bytu priimérného socialis-
tického obcana, vyzkousi si nakupovani, stravovani, cestovani a dokonce poznaji jednak
kontakt s futuristickou ptirodou, ale i pomérné vynuceny milostny kontakt s lidskymi by-
tostmi. O veskerém nabytém poznani informuji v prib&hu celého syzetu nékolikrat svoji
domovskou planetu. I pfes poznani zivota na planeté Zemi nakonec dostévaji z vesmiru

zpravu, ze lidské rasa spéje do zahuby a proto je tfeba na Zemi zlstat a hrozbu odvratit.

Ptibéh je vypravény kontinualné a déj celkové primarné podminény komedidlnimu
zanru, z ¢ehoz lze vydedukovat strukturalni uspotadani vychazejici z jakychsi humornych
gagt, jez tvoii zakladni zdroj humoru. Pravdépodobné bychom mohli snimek zahrnout
nejpresnéji do subzanru crazykomedie. Sledujeme dvé kontinualné€ probihajici linie, pfi-
c¢emz jedna zaznamendva humorné stiety mimozemstant s lidskymi zvyklostmi, zatimco
druha linie sleduje zmaieny osud nestastného doktora Janského, jehoz chaotické jednani a
zivot plny nezdart nabird po priletu mimozemské delegace zcela bouilivéjsi obratky, coz
zapticinuje neschopnost udrzeni socialnich vazeb nejen pracovnich, ale i milostnych a na-
sledny psychicky kolaps vy€erpaného antihrdiny. Stylisticky vSak snimek nabizi dva na-
prosto nevSedni vypravéci prostfedky. Jeden z nich je vyrazné vizualni a predstavuje sek-
vence, kdy mimozemst'ané vysilaji na domovskou planetu zpravy o Zivot¢ na planeté
Zemi. Tyto sekvence jsou znazornény jednoduchymi, avSak funkén€ zabavnymi anima-
cemi, jejichz zpracovani se ujal ¢esky vytvarnik Vladimir Jiranek. A druha velice neob-
vykle natocena sekvence ukazuje zcela odliSnou komunikaci. Uz se nejedna o komunikaci
pouze mezi mimozemstany samotnymi, av§ak o nekompromisni kolizi herce piedstiraji-
ciho mimozemstana se skute¢nymi ob&any neherci socialistického normaliza¢niho Cesko-

slovenska.

A pravé tato sekvence snimand formou televizni ankety ptivadi nesmirné strhujici
svédectvi, které naprosto autenticky ptinasi zpravu o dobovém kontextu. Tato sekvence
sice zacind stylizovanymi rozhovory s pfipravenymi herci, avSak pozvolna ptechazi do roz-
hovort na ulicich, kde odpovidaji skute¢ni neptipraveni lidé snazici se prezentovat svoji
odpovéd’ na neobycejnou otazku ,,Jak byste reagoval na navstévu mimozemskych civili-
zaci? “ Mezi respondenty zaznivaji reakce typu: ,,Ja bych se asi zblaznila, kdyby tady byli.

“ &1 odmitavé ,,Ja nemdm cas reagovat, ja musim na schiizi, prominte! “ Mezi ptedchozimi
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inscenovanymi odpovéd'mi zaznélo tragikomické: ,,Ja se o politiku nezajimam, v praci si
delam svy, okna zdobim, ja chci mit svij klid. “, coz krasn¢ zrcadli nadsazku filmovych
tviircti humorn¢ reflektovat skryvany strach béznych obcanti z moznosti se oteviené vyjad-
fit k né¢jakému problému, coz je nesmazatelné charakteristické prave pro historicky kontext
obdobi normaliza¢niho Ceskoslovenska. Zaroveti je fascinujici pozorovat tyto povrchové
politicky korektni odpovédi v kontrastu s dobovou propagandou, ktera se hrd¢ pokousi pre-
zentovat socialistické Ceskoslovensko v tom nejlepsim svétle. Mimozem$tané jsou na-
prosto pohlceni vizi paneldkovych sidliSt’ ¢1 pohodInou dostupnosti Sirokého sortimentu
vyrobkll v samoobsluze. Tento obraz se nakonec transformuje do jakési utopistické paro-
die, jez divaktiim nabizi futuristicky pohled na mechanicky servirovanou snidani ¢i kycovi-
tou a naprosto absurdni robotizaci Ceské ptirody. Tyto nelichotivé pohledy pfinasi nezpo-
chybnitelné ¢itelny odkaz na jakési vystrazné ekologické poselstvi, které je z této stylizace

patrné.

Stylisticky nejvyraznéjsi jsou jiz zminéné animované pasaze komunikace mezi mi-
mozemstany na planeté zemi a témi z vesmiru, ale jakym zptisobem jsou znazornéné sci-fi
motivy skrze sémantické fragmenty? Pointa je vystavéna na stietu dvou civilizaci. Jedna
situovana do soucasnosti (otazka dobového kontextu) je konfrontovana s civilizaci mimo-
zemskou. Divak sleduje humorné ladéné rozdily obou téchto jednotek, piipadné zoufalou
snahu mimozemské civilizace asimilovat a nepozorovan¢ splynout se zemskou populaci.
Tyto snahy jsou prezentovany vizudlng¢, napiiklad v ivodni sekvenci dochéazi k expozici
mimozemstant skrze 1étajici talif, ktery ma kryci schopnost transformace do jakéhokoli
jiné objektu, tudiz je talif jednou sudem piva nalozeném na korb¢ ndklad’aku, podruhé na-
bira podobu popelnice uprostied skladky. Tato mocna technologie bez problému zprostied-
kovala dopravu na planetu Zemi, zatimco mimozemst'ani po pfiletu nemtzou pochopit
podstatu genialniho lidského vynélezu televize. Mimozemst'ané pii prizkumu planety vyu-
zivaji mobilni komunikaéni zatizeni, které ma multifunkéni vyuziti. Pii pocatecnim ,,dosa-
Zeni* planety Zem¢ dokumentuji skrze toto zafizeni na stativu a potizuji fotografii. Vyuzi-
vaji ho taktéz jako diktafon pfi anketé s pozemstany. Pii navazani kontaktu s domovskou
planetou propojuji toto zatizeni obvykle s televizorem, aby tviirci méli moznost funkéniho
zaclenéni animovanych sekvenci do syZetového vypravéni. Vliv technologii na mimozem-
ské objevovani je nezpochybnitelny, kromé transformacniho vesmirného plavidla a mobil-

niho komunikatoru neni sémantické zastoupeni sci-fi motivl piili$ pestré.
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Sci-fi tematika je spiSe nez v sémantickém zaclenéni konkrétnich objektt apliko-
vana skrze fakt, ze hlavni hrdinové ptibeéhu jsou mimozemského ptivodu, tudiz je podoba
sci-fi v tomto piipadé vytéZena spise po strance konceptualni tematiky fabule, nezli pro-
sttedkem vizudlni stylizace, ktera nabira nejvétsi intenzity pouze v nékterych v animova-
nych sekvencich. V zavéru je nutné zminit, proc¢ se tento snimek ocita v subkategorii
sekundarnich komedii. Toto méfitko je dosti subjektivni, jelikoz vychazi primarné z cel-

kové kvality dila.

Hlavni koncepce ma sice potencial, ¢aste€nou originalitu tvorby Lipského a spoustu
funkéné humornych momentt, avSak vSechny tyto aspekty je nutné vyvazit i spoustou ne-
funk¢né vtipnych situaci, primitivniho nesofistikovaného humoru, nesmyslné¢ho prehravani
hercii, zahrnutim absolutné nevyznamnych a nezajimavych postav ¢i dosti neobratnym sce-
naristickym vyvojem linie postavy doktora Stranského. Ur€ité 1ze namitnout, Ze takto kon-
cipovana rozhodné crazykomedie byt muze, ¢ehoz jsem si nepochybné védom. Zasadni
problém je spiSe ve funk¢nosti tohoto zanru, jenz neni vzdy aplikovan zcela humorné. Jak
po strance sci-fi zanru, tak po strance kinematografické lze po nasledujicim zhodnoceni
dila konstatovat, Ze je ze zminéného odiivodnéni patrna jista druhotadost, ktera sice neu-
razi, ale stale existuje ve stinu jinych snimkt zprostfedkovavajicim intenzivnéjsi divacky

zazitek.

6.2 (c) Tajemstvi hradu v Karpatech

Tteti analyzovany snimek spada do subkategorie, kterd se dost neobvykle vymyka
zakladnimu koncipovani stereotypniho sci-fi zdnru. Pfi rozdéleni normalizaéni filmografie
do sci-fi subkategorii bylo nastinéno, Ze necesky zné&jici termin steampunk ilustruje pravou
podstatu skupiny filml paradoxné nejlépe. Lze pravdépodobné konstatovat, ze ackoli je
steampunk zahrnovan mezi ostatni subkategorie sci-fi, spole¢né s rodinnym filmem v nej-
veétsi mite tihnou spiSe k fantasticnu. Nutné je zminit fakt, Ze je to prave steampunk, ktery
jako jediny ze vSech zminénych subkategorii, zasazuje déni fikéniho svéta do ¢asu minu-
1€ho, pokud logicky nepocitame filmy se zapletkou o cestovani ¢asem, kdy primarni funkci
napliiuje rovina fikéni soucasnosti. S déjem odehravajicim se obvykle v 19. stoleti, odka-

zujici na prumyslovou revoluci a rozmach parniho stroje, se poji i velice vyrazna stylizace
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jednotlivych kostym, rekvizit a mizanscény obecné. V ndvaznosti na princip subkatego-
rického ¢lenéni graficky znazornéného v predchozi tabulce bych urcité nastinil i problém
rozdéleni této podskupiny. Z pocatku se nekteré hodnoty mohou jevit jako zavadéjici, kon-
krétné mam na mysli uznané hodnoty v zavorkach pojednavajici o rozporuplnosti absurd-
nich technologii a nadsazky jakozto vypravejiciho prosttedku. Toto oznaceni ma vsak sta-
bilni odiivodnéni, vyplyvajici z tézko specifikovatelné jednoty této subkategorie. Védecko-
fantasticky Steampunk zahrnujici vycet ¢ty filmi mizeme podle graficky zndzornénych
hodnot rozd¢lit na podskupinu snimkt Tajemstvi ocelového mésta a Na komete, které klasi-
fikuji jako seridzni, umélecteji stylizované a zdnrove spiSe dobrodruzné snimky, zatimco
Adéla jeste nevecerela a Tajemstvi hradu v Karpatech jednozna¢né€ povazujeme za crazy-
komedie jejichz koncept je zcela podminény zttesténé fantastickému humoru. Vyznam re-
ziséra Oldiicha Lipského na poli science fiction kinematografie byl zminovan jiz v pted-
chozi analyze, kaZdopadné ani zde nesmim jeho pfinos normaliza¢nimu filmu opomenout,
jelikoz jako klicového predstavitele této subkategorie hodlam analyzovat Lipského snimek

Tajemstvi hradu v Karpatech z roku 1981.

Tteti spoluprace scénaristy Jifiho Brdecky a reziséra Oldiicha Lipského po projek-
tech Limonddovy Joe a Adéla jesté nevecerela ptinasi dalsi Zanrovou parodii, po pocestélé
verzi westernu a detektivky tentokrat vznika crazykomedie Tajemstvi hradu v Karpatech,
jejiz hlavni inspiracni tok pochézi z pera nadcasovych védeckofantastickych romant Julese
Vernea. Hlavni tematické okruhy snimku jsou hledani ztracené lasky, stiet horalského lidu
z vesnice a vzneSeného hrabéte ¢i problematika ¢lovéka polapeného ve sparech iluze vé-
deckofantastického pokroku. Pfibéh sleduje putovani hlavniho hrdiny hrabé&te-tenoristy
Felixe Teleke z T616ko, ktery v ramci svého rekonvalescenéniho pobytu se svym sluhou
Ignacem v ptirodé zabloudi do Karpat. Tam poblize Certova hradu nachazi bezvladné t&lo
mladého lesnika Vilji. Po pfevozu do nedalekych VySnych Vlkodlaki je hrabé konfronto-
van s mistnim folklérem a samotnymi vesnicany. Po varovani vesnicanil o nebezpecné po-
vaze Certova hradu si hrabé hlavu nelame, avsak po zjisténi sou¢asného majitele hradu Ba-
rona Gorce z Gorell se zcela méni situace a hrabé se na tajemny hrad rozhodné vydat.
Prave baron Gorc je hlavni podeziely z davného tinosu snoubenky hrabéte Felixe. Toto tvr-
zeni potvrdi hajny Vilja, ktery snoubenku operni pévkyni Salsu Verde spatfil na vlastni o¢i
a nasledné se rozhodne hrabéte na hrad doprovazet. Tam je dvojice hrdint civilizované la-

pena do pasti vystfednim Baronem Gorcem, jenz s Silenym profesorem Orfanikem provadi
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na hrad¢ nejriznéjsi experimenty, pies vystiely raket na mésic az po likvidaci zemské pii-
tazlivosti. Nejveétsi pralom piichazi s vynalezem nic¢ivé vybusSnina, kterd ma pohibit hra-
béte s hajnym a celym hradem. Baron ukaze hrabéti spici snoubenku a nasledné ho uvézni.
Do toho paralelng probiha linie, kdy hrabéci sluha Igor pochoduje s vojaky k Certové
hradu. Hrdinové se nakonec vysvobodi a zjist'uji pravdu o unesené snoubence hrabéte, jez
pred inosem zemiela a jeji lezici mrtvé télo bylo nabalzamovano a zmechanizovano pro
iluzi zivota. Po¢atecni vidinu hajného zapfiicinil trik 0zivlé fotografie potizené tzv. dalko-
videm, ktery byl fanaticky pronasledujicim baronem nasniman béhem jejiho posledniho
vystoupeni v opete. Poniceni téchto materidlti béhem findlniho souboje antagonista s prota-
gonisty bere baronovi motivaci k zivotu a spole¢né¢ s hradem se neché vyhodit do povétii,
zatimco hrab¢ Felix a hajny Vilja potkéavaji sluhu Igora s vojenskou posilou a zdarné pr-

chaji pted mohutnou explozi.

Kontinualni vypravéni je podpofené ¢astymi barevné odliSnymi flashbacky, pro-
sttednictvim kterych naptiklad hrabé objasiiuje svoji minulost v opefe ¢i zasnoubeni se
Salsou Verde. Zajimava vypravéci metoda je uplatnéna v samotném zavéru piibehu, kdy je
dovypravéni osudii hlavnich postav vypracovano skrze animaci fotografii a kolazi. Na vi-
zualn¢ vyraznych trikovych sekvenci, napiiklad fungovani umélé paze profesora Orfanika,
se podilel vyznamny &esky vytvarnik a animator Jan Svankmajer. A pravé technicka po-
vaha veskerych vizionaiskych vynalezl profesora Orfaniky fadi Tajemstvi hradu v Karpa-
tech do zanru sci-fi filmografie. Ac¢koli se nejedna o typicky charakteristické science
fiction, védeckofantasticky aspekt profesorovy prace je bez pochyby funkéné naplnén. Byl
primarn¢€ védcem a vynalezcem, coz je oznaceni tihnouci ke konceptu védeckofantasticna,
kdyby se jednalo o alchymistu ¢i ¢arodéje, jednalo by se spiSe o Zanrovy zasah do sféry
fantasticna. AvSak profesor Orfanik jednoznacné ptredbéhl o n€kolik desitek let svymi vy-
nalezy tehdejsi dobu fikéniho svéta. Vesmirné rakety, Zivo¢isna elekttina, zatizeni pro za-
znam zvuku 1 obrazu, tohle v§echno jsou aspekty, které jsou hlavnim hrdinim v rdmci fun-
govani aletického subsvéta vzdalené cizi. Po objektivnéj$i sémantickém néhledu lze ozna-
¢it rekvizity po vizudlni strance za zpracované takovym zplisobem, aby byla co nejlépe za-
chovana Casoprostorova jednota konce 19. stoleti, tedy obdobi pro steampunk zcela ty-
pické. Konec 19. stoleti neni historicky odhad, nybrz dedukce odkazujici na prvni zabér
filmu, kde se objevuje kalendaf s fikénim datem 27. srpna 1897. Plvodni publikovani sa-

motného romanu Julese Vernea probéhla jiz o pét let diive.
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Svym zptsobem bychom méli oznacit netradi¢ni vyrazné stylizovanou steampun-
kovou hybridizaci za ptesah do sci-fi zanru, ktery bychom v podstaté mohli oznacit za
fik¢ni alternativni historii vzhledem k tomu, Ze minulé etapé nasich dé¢jin ptisuzuje steam-
punk zcela vizionatské neexistujici vynalezy. Kazdopadné je tfeba nutno zminit, Ze i ptes
myslenkové uznani konceptualni podstaty sci-fi zanru je pravé Tajemstvi hradu v Karpa-
tech z velké miru ovlivnéno hybridizaci s vlivnéj§im komedialnim zanrem. Snimek je pri-
marn¢ crazykomedii, kterd blaznivé vynalezy vychazejici z védeckofantastické tématiky
vyuziva spise pro podpofeni vtipnych situaci a gagt (napt. likvidator zemské ptitazlivosti
se vypne a levitujici jablko pada do hrnku s kavou, jenz vysttikne na barona Gorze ¢i odpa-

leni 421. rakety na Mé&sic doplnéné Orfanikovou hlaskou: ,, Tentokradt se urcité strefim!*)
6.1 (d) Treti Sarkan

Pti detailngjsi pohledu na obsahovou stranku subkategorie rodinného sci-fi miizeme
nepochybn¢ usoudit, Ze oproti vSech pfedchozim 1 nastédvajicim zanrovym subkategoriim
disponuje tato skupina nejvyssim poctem filmti. Tento vycet filmografie nabizi celkem
osm ruznorodych snimk, u kterych bychom mohli za usmérnujici jednotné charakteris-
tické prvky vyc¢lenit predevsim stézejni vztah k divackeé cilové skuping. Jak vyplyva ze sa-
motného ndzvu subkategorie, tato skupina by méla dozajista umet obhajit jistou dostupnost
vSem veékovym kategoriim, s primarnim zaméfenim na détské publikum. Tento argument
vyvozuji predevsim z ptatelské povahy jednotlivych snimki, nenaro¢nosti na pochopeni
zépletky a témér vzdy se vyskytujiciho elementu dobrodruzstvi a objevovani nepoznaného.
S tim se taktéz poji charakteristické zastoupeni protagonistt této subkategorie. Prakticky
vzdy tvofi pozici hlavnich hrdint déti ¢i dospivajici Skolaci, jez jsou na zakladé fungovani
vlastniho fik¢niho svéta nahodné konfrontovani s nadpiirozenou silou, kouzelnou moci,
neznamymi fikénimi svéty ¢i tajemnymi bytostmi z téchto odliSnych vzdalenych svéti.
Tento fragment pro postavy nezndmého a zaroven piekvapivého zprostfedkovani stietu s
nadpfirozenem figuruje do jisté miry prakticky v kazdém z danych snimk. Setkani s mi-
mozemstany ve flashbackoveé vypravéném syzetu snimku Odysseus a hvezdy, kontakt s ne-
identifikovatelnou hmotou vyplavenou na bieh znecisténého moie ve dvojdilné sérii filmia
0 Chobotnickach z II. Patra, které jsou oproti podobné zpracovanym figurkdm pivodem z
balené modeliny ze snimku Lucie postrach ulice (1983) zcela neznamého puvodi nebo

pravé setkani s mimozemskou civilizaci ve snimku 77eti sarkan.
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Normaliza¢ni sci-fi snimek slovenského reziséra Petera Hladika z roku 1985 vy-
pravi piib¢h o skupince tii kamaradi ze zakladni Skoly, ktefi béhem prizkumu skalniho
meésta objevi velice uzite¢nou abnormalitu. Na jednom konkrétnim misté ve skalach se vy-
skytuje zvlastni sila, jez chlapcim umoznuje veskeré texty prectené na tomto miste si
snadno zapamatovat. Fenomenalni objev vyuzivaji pfredev§im béhem studia, coz zapficini
podeziivavost ze strany rodict. Po zatoulani psa jednoho z protagonisti objevuji jeskyni
Sachtu, kterou se po historkach o ukrytém nacistickém skladu munice rozhodne zvidava
trojice hrdinné€ prozkoumat. Nenarazi vSak na sklad, nybrZ na nezndmou futuristickou
mistnost plnou nejriiznéj$i nad¢asové technologie vydavajici svételné signaly. Nestastnou
nahodou se béhem pohybu chlapcti v prostoru spusti nevyzpytatelna reakce, ktera chlapce
uvézni a nasledné je uvrhne do stavu hiberna¢niho spanku. Po nabrani védomi zlstévaji
stale véznéni onou zahadné fungujici mistnosti. Skrze kulovité komunikacni zatizeni s
chlapci navaze kontakt vyspéla mimozemska rasa, jez je po ¢ase informuje o tom, ze se
chlapci nachazeji ve vesmirném korabu na planeté Lurida. Mezitim se rozjizdi sekundarni
déjova linie sledujici zachrannou akci rodic¢a chlapct, ktefi po zmizeni svych potomki ve
skalnim mésté uvédomi vetejné Cinitele a podnikaji zachrannou operaci. Mimozemska vé-
decké rada komunikuje s chlapci z jiné vesmirné lodi, nikoli ze samotného povrchu pla-
nety, jelikoz Lurida zuzovana ekologickou krizi nejvyssiho stupné, kdy nedostatek vody,
totalni devastace krajiny a kyselé desté zaptiCinily prakticky neschopnost mistni civilizaci
piezit. Mimozemst'ané proto pred davnym Casem poslali vesmirnou lod’ na planetu Zemi,
aby u jinych civilizaci z vesmiru hledali pokrokovou metodu, jak se z vlastni fatalni situaci
zdarné€ vypotadat. Na Zemi se dopravili pied stovkami let, kdy primitivni piedci lidi tyto
problémy nechapali a zatim je s mimozemstany nesdileli, proto lod’ zistala dlouhy ¢as uk-
ryta ve skalach a ¢ekala na dobu, az budou lid¢ fesit podobny problém. Chlapci vsak diive
tuto lod’ objevili a nechténé spustili jeji systém, ktery je dopravil praveé na planetu Lurida.
Po konfrontovani s nehostinnymi podminkami na planeté a nebezpecnymi mistnimi bojuji-
cimi o preziti nakonec ptichdzi zdzra¢ny obrat. Po éfe umirani Zivota na planeté nahrazuje
obavany kysely dést’ pro planetu Zemi typicka ptehanka skladajici se z kapek vody, jez
meéla za disledek oZiveni vegetace a zdchranu Lurid’anti. Chlapci jsou po tomto zlomovém
obratu pfepraveni radou mimozemstani domt, pficemz jejich energeticky naroc¢na cesta

vesmirem zapfti€inila prakticky Uplny vypadek paméti.

Ackoli snimek pracuje s izkym navazanim zapletky na vyznamny a nezpochybni-

telny fragment tematiky sci-fi filma, je tfeba obhajit urcitou odlisnost Tretiho sarkana
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oproti ostatnim snimktim stejné subkategorie. Pravé oznaceni rodinné sci-fi je v tomto pfi-
padé pomérné zavadéjici, jelikoz predem nadefinované stereotypni fragmenty tohoto sub-
zanru, graficky znazornéné v ilustracni tabulce, v ptipadé snimku 77eti Sarkan nejsou plno-
hodnotné napInény, ba dokonce dochazi k neptredvidatelné hybridizaci. Motivy mimozem-
skych civilizaci, vzdalené cizi planety a nad¢asové technologie konfrontované s fikénim
svétem soudasného socialistického Ceskoslovenska pochopitelné dokazuji obsahovou pod-
statu plnohodnotného science fiction Zanru. Dokonce 1 hledisko hlavni déjové linie nasta-
vené skrze dospivajici hlavni hrdiny zrcadli vychozi koncepci dobrodruzného rodinného
filmu. Kazdopadné ve filmu T7eti sarkan je mozné deSifrovat zcela jiny rozmér botici
predstavu o klasickém rodinném sci-fi. Snimek v podstaté vybocuje z filmografie snimki
subkategorie rodinného sci-fi pravé svoji neobvyklou hybridizaci, ktera zrcadli sviij efekt v
nezvykle temné atmosféfe. Nevinné zacinajici dobrodruzstvi tfi mladych hrdinti se po na-
stupu na vesmirnou lod’ v podstaté méni v boj o zivot. Nema to na svédomi pouze dysto-
picka stylizace planety Lurida a jejich obyvatel, ale pfedevsim i zplisob aplikovani infor-
maci ze strany mimozemské civilizace. Zatajovani motivace Lurid’anti, nepravidelna ko-
munikace s mimozemskou radou, neschopnost obstarani jidla ¢i piti a obecna nejistota pa-
nujici v ponuré a nebezpecné atmosféte cizi planety. Navic Lurida predstavuje planetu
znacn¢ nepratelskou, vzhledem k soucasnému dezolatnimu stavu diive vysoce inteligentni
civilizace, ktera nevyzpytateln¢ bloudi po pustych planich. Urcité je mozné namitat, Ze pii-
beh konci happyendem, tudiz neni na misté diskutovat o né¢jakém ryze depresivnim ume-
leckém pocinu, avSak nejedna se pouze o stylizaci, tisnivou atmosféru ¢i strach tfi mladych
chlapcti, nybrz o zpusob, jakym jsou tyto projevy hlavnim postav pietaveny do audiovizu-
alniho dila. Kazdy divak by nepochybné vycitil, ze snimek rezonuje na hran¢ neuchopitel-
né¢ho nezndma a intenzivniho citového prozitku. Proto je z tohoto pohledu pomérné intere-
santni porovnani s piivodnim graficky znazornénym piedpokladem fungovani klasického
rodinného sci-fi. Tento ilustracni vzorec se totiz se snimkem 77eti sarkan zna¢né rozchazi.
Sice jsou naplnény koncepéni hodnoty sci-fi, av§ak rodinny snimek, kde tfi chlapci na cizi
pusté planeté najdou v louzi kyseliny mrtvé t€lo mimozemstana, neni ptili§ adekvatnim
predstavitelem subkategorie rodinného filmu. Zminéna hybridizace kromé vychoziho sci-fi
zanru pracuje s nejveétsi pravdépodobnosti soucasné se subzanrem mysteriézné psycholo-
gického snimku s prvky hororové tvorby, coZ je s ohledem na primarni dliraz kladeny
praveé na charakter rodinného snimku pomérné neobvyklé zjisténi. Zavérem by se dalo

konstatovat, Ze ackoli neni koncepce subkategorie rodinného sci-fi plnohodnotné napIlnéna
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kvuli retardaci tohoto Zanru zaptic¢inénou hybridizaci se subzanry zcela odliSnymi, urcité
lze s jistotu fici, ze tento obrat nenarusuje dovrseni idedlu sci-fi zanru, ktery praveé v tomto
ptipad¢ piekvapivée velice kvalitné vytézen. Snimek se ur€ité pravem fadi mezi nejvyraz-

néjsi predstavitele normalizacni sci-fi filmografie, ackoli obhajeni hodnot subkategorie ro-

dinného sci-fi je po této analyze na zvazeni.
6.1 (e) Akce Bororo

Subkategorie definujici hybridizaci mysteridzniho Zanru se science fiction nema
oproti pfedchozi subkategorii rodinného sci-fi na pozadi vyctu ¢eskoslovenské normali-
zacni filmografie az tak hojné zastoupeni. Tato subkategorie zahrnuje po roz¢lenéni cel-
kem pét charakterové sjednocenych zastupci, véetné kontroverzniho umisténi dystopic-
kého podobenstvi Masseba, které je samo o sobé dosti tézko specifikovatelné. Ve srovnani
se zbytkem ostatnich subkategorii ma mysteriézni Zanr znacnou nevyhodu, oproti vyrazné
stylizovanému steampunku, naivité détskych dobrodruzstvi ¢i davkovani strachu a explicit-
nosti v hororovych snimcich, mysteriézni zanr dost asto postrada typické ustalujici cha-
rakteristické zanrové fragmenty. UZ viibec nemizeme mantinely tohoto zanru lokalizovat
na zakladé synaktické vizualni stranky, ktera neobhajuje jednotné vychozi nastaveni sci-fi
zanrovosti, projevujici se napiiklad skrze rekvizity ¢i stylizaci. Rtiznorodost této subkate-
gorie je v kontextu ostatnich podskupin rozhodné¢ nejdominantnéjsi, coz lze naptiklad jed-
noduse ilustrovat na vzajemném porovnani analyz dvou koncepcné protichiidnych snimku,
jako je naptiklad kontrast mezi snimkem Prdtelé Bermudského trojuhelniku a mnou vybra-
nym subkategorickym zastupcem, kterym je Akce Bororo. Jednotny charakter téchto filmi
neprameni skrze specifickou stylizaci jednotlivé podoby védeckofantastickych fragmentu,
nybrz skrze strukturovani zapletky budované skrze zatajovani informaci. Mysteridzni Zanr
by mél bezpodmine¢né pracovat s motivem nevysvétlitelné, v ptipadé sci-fi pravdépo-
dobn¢ nadpozemské ¢i nad¢asové udalosti, motivace ¢i objektu, jez vyrazné rozvijeji za-
pletku dila. Tento fragment nadpfirozena mize mit pochopitelné specifickou vizualni styli-
zaci, moznost jeho fyzické podstaty se nabizi i v abstraktnim zpracovani, to vychazi pri-
marné€ predevsim z vize tvlrcl, avsak stéZejnim pilifem pro adekvatni fungovani této hyb-
ridizace musi byt pravé ono postupné davkovani informaci a Casté kladeni otazek. Ve
zkratce predstavuje klasicky mysteriézni Zanr vypravéjici postup urcité manipulace, kdy

hrdina postupné nachazi urcita voditka a snazZi se dopracovat k pravdé. ZaleZi proto prede-
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v§im na zvolené struktuie dila a zptisobu vypravéni, kterym jsou informace zprostiedko-
vany nejenom fikénim protagonistiim, ale v prvni fad¢ taktéz divakiim. Divaci mohou byt
oproti protagonistovi Iépe informovani o vyvoji udélosti fikéniho svéta, nebo mohou nao-
pak tento proces objevovat spole¢né s hlavnim protagonistou, coz mize v zavéru vést k

prekvapivé katarzi.

A prave princip postupného odtajiiovani zapletky hlavnimu protagonistovi je uplat-
nény i v nasledujicim analyzovaném snimku Akce Bororo reziséra Otakara Fuky z roku
1972. Otakar Fuka vynika pfedevs§im jako rezisér prevazné zanrovych snimkd, ptes krimi
dramata az po komedie. Co se tyce kontextu normaliza¢niho vy¢tu science fiction filmo-
grafie, podili se dale na budovani subkategorie mysteri6zniho sci-fi jesté¢ snimkem Kam
zmizel kuryr z roku 1981. Z hlediska prace se sci-fi zanrem je vSak Akce Bororo mnohem

vyrazngj$im zastupcem této subkategorie.

Hlavnim vychozim tématem snimku je ziskani zdzra€ného ptirodniho vseléku,
ktery se stava jedinou nad¢ji vymirajici mimozemské civilizace. Samotny nazev Bororo je
odvozeny od nazvu Brazilského indianského kmene, ktery zazraény vselék dokaze z pii-
rody vyextrahovat. Tato informace se do Ceskoslovenska dostava skrze pozistalost v deni-
cich zesnulého cestovatele Frice. Dvojice mimozemstanti Seturi a ptivabna Ori-Ana po-
kousejici se nendpadné splynout s pozemst'any usiluji o ziskani informaci z poziistalosti
vyznamného cestovatele, aby byli nasledné schopni vSelék ziskat a zachranit vymirajici do-
movskou planetu, jejiz obyvatele usmrcuje epidemie chorob ptivodem z planety Zemé.
Vdova cestovatele Frice odmitd jakoukoli vzpominku na manzela prodat, tudiz jsou mimo-
zemstané nuceni zvolit alternativni cestu. Skrze protagonistu, védeckého pracovnika dok-
tora Junka, ktery je zaroven dobrym ptitelem vdovy cestovatele Frice, se pokusi dvojice z
vesmiru k Iéku dostat. Ori-Ana zdmérn€ naboura Junkovo auto, pficemz se vydava za ne-
vinnou zahrani¢ni studentku Zuzanu Kettnerovou piivodem z Ria, jez v ramci studii pra-
cuje v Ceskoslovensku na odkazu cestovatele Fri¢e. Okouzleny Junek zaéne prakticky oka-
mZité k piivabné Ori-An€ chovat hlubsi city, a proto ji skrze znamost umoziiuje dostupnost
k pisemnym materidlim cestovatele Frice. Laska se brzy stane oboustranné opétovanou a
zamilovany Junek zve Zuzanu na vylet do Tater, kde poprvé ptichdzeji pochybnosti o jejim
pivodu. V kosmické observatofi pti diskuzi o existenci prikazu planetarnich téles nové
objevené soustavy Maia s védeckym Junkovym kolegou Zuzana piekvapivé stanovuje po-

Cet téles obihajicich hvézdu na dve, navic konkrétné pojmenované jmény Ré a Tonatiu.
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Junka o pochybném ptivodu presveédci dalsi nevysvétlitelny nalez v podobé Spiondznich
bryli Zuzany, kde jsou ulozeny vyfotografované snimku Fri¢ova deniku. Po zjisténi vy-
znamu FriCovych poznatkii o kmeni Bororo cestuje Junek stejné jako Ori-Ana do Brazilie,
kdy Junek zjist'uje fale$nou identitu Zuzany Kettnerové, zatimco snaha Ori-Any o nalezeni
Bororo selhdva. S tim se paraleln¢€ rozjizdi linie hlavniho antagonisty nacisty Krause, ktery
ve vlastnim z4jmu sleduje Junkovu ¢innost, aby se dostal k I¢ku kmene Bororo diive prota-
gonista. Neduveétivy Junek podeziivajici Ori-Anu ze Spiondze zjistuje pravdu. Pochybnosti
Ori-Ana vyvracuje Junkovi a jeho kolegovi z observatofe zodpovézenim na otazky o ves-
mirném cestovani a fungovani soustavy Maia. Dokonce ani funkci komunikatoru ukrytého
v nenapadném medailonku Ori-Any neni schopny dal$i Junkiiv védecky spolupracovnik
logicky vysvétlit. Navrat obou mimozemst'anti zastavi stiet s nacistou Krausem, kdy je
Seturi zavrazdén a vesmirné plavidlo odléta bez nalodéni Ori-Any. Junek mezitim nahodou
objevuje u Fricovi vdovy zazraény vselék, jehoz uc¢innost testuje skrze aplikaci na ne-
mocnd zvitata. ZjiStuje, ze 1¢k je smrtici pfi kombinaci s oby¢ejnou vodou. Mezitim zoufa-
lou Ori-Anu ve spolecnosti kolegy z observatoie cestou vlakem pronasleduje nebezpeény
Kraus, ktery mimozemst'anku pomoci kamuflaze smrteln€ porani. Junek chce v posledni
chvili zachranit Zivot Ori-Any pomoci Bororo, ta Junkovu pomoc odmité s poslednim pta-
nim, aby v nesplnéném tkolu Junek pomohl Ori-Aninym mimozemskym nésledovniktim.
Po smrti milované Ori-Any se nakonec Junek zbavi i prondsledovani antagonisty Krause,
jenz pii automobilové honi¢ce umira po padu auta z utesu v nepfehledné zatacce. Junka po
navratu do vyzkumného ustavu skute¢né v zavéru dila kontaktuje dvojice mimozemst'and,

ktera ma naprosto stejnou podobu jako Ori-Ana a jeji spolecnik Seturi.

Rezisér Fuka na plose devadesati minut rozehrava kvalitné strukturované drama,
jednozna¢né uréuje hlavniho protagonistu piibéhu doktora Junka, pozitivni naboj mezipla-
netarni mise Ori-Any, zdroven jednozna¢né definuje antagonistu Krause a primarni moti-
vace v§ech hlavnich postav. Dilo po strance uchopitelnosti zapletky je pro divaky zcela lo-
gicky strukturované. Motivace postav jsou pro lepsi vyznéni zcela jednomysIné podpotfeny
hudebnimi leitmotivy, napfiklad v sekvencich antagonisty Krause ¢i kontrastni melancho-
lickych sekvencich zobrazujicich lasku dvojice hlavnich postav. Zajimavym stylistickym
prostiedkem jsou taktéZ informativni sekvence vykladu Fri¢ovych denikd, které jsou vy-
tvafeny mluvenym slovem v kombinaci se sérii redlnych ¢ernobilych dokumentarnich foto-

grafii indidnskych kment, ¢imZ je ptirozené docileno vétsi autenti¢nosti fikéniho déje.
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Plasticita syzetu je taktéz docilena za pomoci archivnich dokumentéarnich zabéra, kon-
krétné v sekvenci Junkovi cesty do Brazilie, jez ve snaze ucelné manipulace s divakem ilu-

stracn€ navozuji pocit exotického cestovani do vzdalené Brazilie.

Pokud bych mél urcit obsahnuti charakteristickych fragmentt pro védeckofantas-
ticky zanru ve snimku Akce Bororo, urcité Ize ve vizualni formé dila vypozorovat hned né-
kolik stylisticky vyraznych motivii. Nad¢asové mimozemské technologie botici standardni
prumér aletického fikéniho svéta v podobé bryli schopnych fotografovat ¢i faleSny Sperk v
podobé medailonku na krk maskujici ukryté komunikaéni zatizeni napojujici Ori-Anu na
Seturiho tvoti vyznamnou sémanticko-synakticky rozmér Zanrovych motivll. Zajimaveé je
taktéz ztvarnéni odletu mimozemského plavidla, kdy nelze spatfit konkrétni objekt mimo-
zemské technologie, nybrz pouze zarivé modrobilé zablesky svétla doprovazené abstrakt-
nim energetickym virem na no¢ni obloze. Pfesah mysteridozniho sci-fi je zajiStén nejenom
jednotlivymi vyvojovymi fazemi téchto motivi, ale i schopnosti prace s kolizi chapani za-
konitosti vesmiru z hlediska lidského oproti pokro€ilejsimu thlu pohledu mimozemské ci-

vilizace.

NapInéni hodnot mysteriézniho sci-fi zanru na zdklad¢ nadefinovani v grafickém
znazornéni principu subkategorizace v tabulce snimek Akce Bororo plnohodnotné obha-
juje. Divacky je zcela patrné vytézeni vypravécich prostiedki seriozity a napéti, které na-
definovanou hybridizaci efektivné ustaluji. AZ nepopsatelny okultismus a tajemno visici
nad zdhadou ztraceného kmene Bororo v brazilské dzungli i nejasny ptivod kultovniho vse-
I€ku v kombinaci s misi nezndmé mimozemské rasy skvéle napliuje praci s mysteridzni
orientaci fabule pfibéhu, jez hodnotn¢ ilustruje vyznam a predvidané zakonitosti fungovani
subkategorie mysteridozniho science fiction. Na zavér je vSak nezbytné podotknout, Ze ac-
koli byl po strance obhajeni zanru snimek z pohledu subkategori¢niho principu ispé$né na-
definovany, jeho vyznam v kontextu kompletniho vyctu normaliza¢niho védeckofantastic-
kého filmu na zéklad€ divacké oblibenosti a kontrastu s vyraznéjSimi tituly odliSnych sub-

kategorii bohuzel zanika.

6.1 (f) VI¢i bouda

Ptedposledni a zaroven nejméné obsahlou subkategorii je podskupina Zanrové hyb-

ridizace hororu a science fiction. Na poli ¢eskoslovenské normaliza¢ni kinematografie je
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tato subkategorie zastoupena pouze dvéma snimky. Upir z Feratu z roku 1981 reziséra Ju-
raje Herze, ktery na Ceskoslovenské poméry netradi¢né variuje klasickou tematiku vampi-
rismu. Pomoci futuristické stylizace zavodniho automobilu ze staje Ferat pohanéného krvi
a zahrnuti explicitnich sekvenci sexudlnich scén a krvavého nasili, 1ze ilustraéné ptirovnat
snimek k exploataénim béckovym americkym hororiim druhé poloviny dvacatého stoleti.
Vzhledem k této zminéné zdnrové podobnosti v ceskoslovenském filmu ptichazi profesor
Petr Suchanek z Masarykovy univerzity s pojmem czechsploitation, ke kterému dodava:

., Prvni opravdovy czechsploitation film je pravdépodobné sci-fi horor Upir z Feratu [...]
ReZie Juraje Herze silné pripomind filmy Davida Cronenberga, ve kterych typicky fadni ze-
vnéjsek skryva zhoubné organické bujeni. “ Kazdopadné tato analyza bude nasmérovana
opacnym smérem, tedy soustfedéna na snimek rezisérky Véry Chytilové z roku 1986 Vici
Bouda, ktery naopak oproti Upirovi z Feratu vyuziva intenzivni psychologicky teror, tis-
nivé mrazivou atmosféru a nevyzpytatelny strach z realné€ hroziciho nebezpeci, coz vse
aplikované ve formé osobitého autorského rukopisu vyznamné ceskoslovenské rezisérky
dodéva koncepéné dilu vyjimecny neklid. Nezaménitelnou stylizaci oznacuje Jifi Fligl v
Encyklopedii brakové kinematografie jako antitezi slasheru, kdy vyzdvihuje a oznacuje
hlavni motiv genera¢niho konfliktu jako osobité upgradovanou alternativu fantaskniho

mladeznického filmu.

Ptibeh sleduje skupinu dospivajicich studenttl, kteii na zdklad¢ sofistikovaného vy-
béru dostavaji pozvanku na netradi¢ni lyzaisky kurz, z néhoz se ¢asem vyklube nevyzpyta-
telny experiment. Hlavni vedouci nazyvany ,tata“ doprovazeny dvojici instruktora s pie-
zdivkami ,,Dingo a Babeta“ ptfipravi skupin€ nic netusicich ucastnikt kurzu zcela netra-
di¢ni zazitek. Od pocatku vypravy na horskou chatu VICi boudu je skupina vystavéna
mnoho naro¢nym zkouskam, cesté ndkladni lanovkou, jelikoZ jediné cesta je neprichozi
kvlili lavin€ a dale zjisténi, Ze misto planovanych deseti ucastnikli jeden z mladych nevy-
svétlitelné prebyva. Uvodni radostné ,, Jeden za vS§echny, vSichni za jednoho *“ se razem
méni na podeziivavé vyslychani a vyhruzné kazani o skupinové odpovédnosti za onoho
jednoho vettelce. Povahove pestra smés mladych Gi¢astniki je timto vrZzena do nelehké si-
tuace plné nejistoty, paranoi a nebezpeci. Jedna z ucastnic kurzu ndhodou nachazi seznam
zvanych, ktery od poc¢atku pocital s jedenacti osobami. Horska chata v dezolatnim stavu,
naro¢na fyzicka cvi€eni, vyslechy, podeziivani ¢i Sikana postupné odhaluji podivny cha-
rakter vedoucich zéjezdi, jez mimo to tajné praktikuji podivny ritual nekontrolovatelného

svijeni se ve sn¢hu a pii blizkém kontaktu s teplem propadaji nevysvétlitelnym zachvatim.
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Ptes vSechny tyto vyzvy a osobni konflikty uvnitt skupiny mladych stale pfed organizatory
kurzu zastavaji jednotné stanovisko, ptredevsim spise kolektivni vinu. Vedouci nakonec pti
stupiiujicim se napéti a po zjisténi jednoho z ucastniki, ze lanovka, jakozto jediny zdroj
cesty zpét z mrazivé izolace, je z nezndmych divodi vypnutd a ovladani zamcené, ochotné
priznavaji, ze jsou mimozemské bytosti. Vysvétluji, ze jsou nesmrtelni, coz je zdsadni mo-
tivaci jejich ptisobeni na planeté Zemi. Vzhledem k jejich pfemnozeni a nedostatku mista
ve vesmiru se jevi Zeme se smrtelnymi pozemstany jako idealni misto pro Zivot. Jedina
nutnost je zredukovat pocet lidi na planeté, ¢imz piichazi posledni tikol experimentu, vy-
¢lenéni jednoho z Gcastnikd a jeho nasledné zabiti. Po vyf¢eni posledniho tikolu hlavni ve-
douci napjaté odposlouchéava stale vyhrocenéjsi konflikty mezi mladymi. Situace nakonec
graduje ve smrt obou instruktort vlivem tepla, podpaleni VI¢i boudy a kone¢nému utéku

zprovoznénou lanovkou, ktera zafungovala i pfes vSechny neshody az po spole¢ném usili

v$ech ucastniku.

VI¢i bouda se po strance formy prakticky nevymyka zvolené stylizaci, kterou rezi-
sérka Chytilova aplikuje u vétSiny svych filmt. Zakladnimi charakteristickymi rysy je roz-
pohybovana kamera s minimem statickych zabérti, nehereckd improvizace, disharmonicka
zvukové dramaturgie ¢i prolinani s linii ilustracnich zabéra v detailech. Konkrétné proli-
nani s ilustracnimi zab&ry nejéastéji prezentuje timelaps tani ¢i mrznuti krystalkt ledu, po-
chopiteln¢€ v navaznosti na hlavni déjovou linii a aktudlnim rozpoloZeni mimozemstand,
jejichz podstata byti zavisi piedev§im pravé na mrazu. Jednoduché linearni vypravéni ne-
sleduje osud pouze jednoho hlavniho protagonisty, avSak celé skupiny jedenacti dospivaji-
cich ucastniki, kteti mohou byt tézko jednostranné oznaceni za protagonisty ¢i antago-
nisty. Kazda postava s sebou nese vlastni stiny minulosti ¢i negativni rysy, avsak i pozitiva
nebo hrdinské jednani. Pestry vycet skupiny jedendcti studentl tak na pozadi mimozem-
ského experimentu nabizi vzajemny dramaticky rozkol a vyrazny vyvoj mnoha charaktero-
vych odchylek vSech tcastnikli. Vzhledem ke sledovani skupiny ti¢astnikli od samotného
pocatku, ackoli nejprve po jednotlivych subjektivnich fragmentech poté az jako soudrz-
né¢ho celku, je mozné vyhodnotit hlavniho hrdinu pfibéhu jako celou jedenacti ¢lennou
skupinu, ktera je nucena snaset nepiijemné vyzvy ze strany mimozemskych antagonistii

pohrdajicich lidskym teplem.
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Lze taktéz polemizovat nad domnénkou, do jaké miry VI¢i bouda v kontextu nor-
maliza¢ni kinematografie balancuje na hran¢ socidlni kritiky tehdejSiho totalitniho sys-
tému. Snimek vznika tfi roky pted sametovou revoluci, tudiz v uvolilujici se zavérecné fazi
normalizace, proto by mohla byt urcita kriticka paralela s tehdejSim politickym rozpoloze-
nim zcela na misté. V podstaté Ize vydedukovat pomérné ¢itelnou podobnost mezi skupi-
nou fidicich mimozemskych antagonistt, izolujici studenty v nehostinnych podminkéach a
Istivd manipulace skrze osobni rozhodnuti vycClenit jeden ¢lanek fetézu mize pochopitelné
reflektovat dobové nalady normalizaéni spolecnosti a nespokojenost s jednanim komunis-

tickych predstavitelil statu.

Pokud bychom méli zhodnotit pravé sémanticko-syntaktické napIlnéni védeckofan-
tastick€ého zanru, je nutné konstatovat, ze podstatou dila nejsou okazalé rekvizity ¢i ukazka
futuristickych technologii. Chytilova vystavuje depresivni atmosféru na konceptualnim mi-
nimalismu, tudiz je zlo ze strany antagonistl aplikované pouze skrze vizualni stylizovani
mrazive bilé pokozky mimozemst'ant ¢i jejich neptirozené jednani v ur¢itych kontroverz-
nich situacich. Strach je v podstaté davkovany zameérné skryté a ono psychologické napéti
je efektivné urovano smérovanim nalady uvniti socialni bubliny. VI¢i bouda je kvalitni
ukazka hybridizace Zanru psychologického hororu a science fiction, ktery na pozadi nor-
maliza¢ni Ceskoslovenské kinematografie nemél v takovéto formeé doposud obdoby a rezi-

sérka Chytilova se tak zasluhuje o zanrové nad¢asové dilo.

6.1 (g) Monstrum z galaxie Arkana

Posledni analytickd sonda do filmografie normaliza¢niho sci-fi pfichdzi s hanlivym
oznacenim brakovy film, ktery dokonale ilustruje absolutni kontrast mezi snimky subkate-
gorie (a) primarnich komedii, jez diky svoji popularité drzi tuto nelichotivou podskupinu
zapomenuté filmové dystopie ve svém dlouhém stinu. Zarucené zcela ojedinéle bychom si
v kontextu normaliza¢niho sci-fi vybavili pravé naptiklad snimky jako Talife nad Velkym

Malikovem, které jsou pfimym dlikazem charakteristické lacinosti a druhotadosti (mozna
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az vyjimeéné tryznivé tretitadosti*’) uréujici rysy této subkategorie. V kapitole pojednava-
jici o principu subkategorického ¢lenéni vybrané filmografie byly v souvislosti s brakem
taktéz nastinény ilustra¢ni pojmy jako béckovy film, které v sou¢asném mainstreamovém
slovniku jiz relativné zdomacnéli. Toto oznaceni ve vétSin€ pripadi adekvatné ilustruje
podiadnou obsahovou stranku dila, jez svym charakterem varuje nezkusené mainstreamové
divaky, zatimco na druhou stranu mtize svym nev$edné jedine¢nym rozkladem kvality nao-
pak ptitahovat pozornost filmovych nadSenci. Dulezité je ur¢ité v uvodnim nastinéni inter-
pretace pojmu brak zminit i jeho nestalou podobu na poli normaliza¢ni kinematografie,
kterd po konceptualni strance véci stoji 1 pies veskerou estetickou podobnost, rezonujici na
zcela opacné stran¢ vykladu tohoto slova v kontextu zapadni dobové kinematografie. ,,Je
to dano tim, Ze brakové terminy, které se pouZivaji v zapadnim prostredi, jsou silné spojené
s trznim kapitalistickym modem filmového prumyslu a vétsinou nejdou dost dobre nasadit
na podminky statné socialistické kinematografie,  jak objastiuje aplikovani terminu Ci-
tanka filmového braku v doplijici kapitole Ceskd stopa filmového braku. Pojem brak tedy
figuruje pro badatelské tcely této analyzy ,,pouze® jako ilustracni, avSak v ptipad¢ urceni
zavera z rozboru snimku Monstrum z galaxie Arkana taktéz jako zcela konstruktivné pou-

7ity.

Kvalitativné dekadentni snimek zvoleny jako zastupce odvracené strany normali-
zacni sci-fi kinematografie je ¢eskoslovensko-jugoslavsky koprodukéni Monstrum z gala-
xie Arkana z roku 1981. Bosensky rezisér Dusan Vukotic dokonce spolupracuje na scénari
s kultovni ikonou ceskoslovenského filmu MiloSem Macourkem, ktery v obdobi normali-
zace piSe scénaie pro nejlepsi ceské komedie, paradoxné predevSim pro vSechny Ctyii
snimky zastupujici nejvyznamnéjsi pozici v subkategorii (a) primarnich sci-fi komedii. Ne-
tor a vytvarnik Jan Svankmajer, jenz se zhostil navrhil a konkrétni vytvarné realizace stras-
livého monstra, ktery s dneSnim divackym odstupem plsobi prace tviirct straslivé bohuzel
pouze neumyslné. Jakym konkrétnim zapti¢inénim se tedy snimek ocita pravé v nelichoti-

vém oznaceni brak?

47 Tento pojem viak doposud neni odbornou literaturou definovan, aviak jeho charakter je v souvislosti s bra-
kovou kinematografii bohuZzel zcela opravnény, poznamka autora.
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Hlavni déjova linie odehravajici se v exotickém piimotském mésté v Jugoslavii sle-
duje ztteStény osud protagonisty Roberta, ktery je nenapravitelnym snilkem, netispéSnym
spisovatelem sci-fi romant a vlastnim povolanim hotelovy recepéni. Jeho chorobna posed-
lost sci-fi tematikou rozvraci jeho vztah s pritelkyni Bibou. Ta béhem fantaskniho fetise
svého pritele paralelné fesi pripravy svatby jejich sousedt. Robert si ve svém podvédomi
formuje smyslenou planetu Tugador ukrytou ve vzdalené galaxii Arkana, kde pfes nehos-
tinné mrazivé podminky sidli vyspéla mimozemska civilizace. Hlavni pfedstavitelé této
rasy jsou déti Targo a Ulu, které pii jejich dobrodruzstvich doprovazi roboticka chiiva An-
dra. Béhem zaznamu svych napadi dostava necekané Robert hlasovou zpravu skrze dikta-
fon, Ze jeho smysleni pratelé ptistali na nedalekém ostrové. Na ostrov se vydava a dopro-
vazen vyraznym modrym blikajicim svétlem dojde na ttes, kde se s mimozemstany z pla-
nety Tugador skutecné setkava. Maly Targo urazené Robertovi vy¢ita rozhot¢eni nad zjis-
ténim, ze ho chtél spisovatel ptivodné z knihy uplné vynechat. Ukazuje mu svoji hracku
Mumu, jez se na povel méni ve zradné monstrum a spole¢né s levitujici energetickou mod-
rou kouli vydési Roberta natolik, ze okamzité opousti ze strachu ostrov. Druhy den po na-
vstéve psychologa teprve zjistuje, ze pravdépodobné vladne schopnosti zhmotnéni vlastni
imaginace, coz psychologovi dokazuje na vzpomince z détstvi, kdy se jako batole zoufale
touzici po matefském mléku zhmotiuji jeho vlastnimu otci zenské fiadra. Robert nakonec
bere na ostrov i svoji ptitelkyni Bibu, aby potvrdil skute¢nou fyzickou existenci svych ro-
manovych hrdini. Mezi Bibou a Androu zac¢ina bujet zarlivost, ktera graduje proménénim
Biby do podoby malé krychle. Mimozemstany fascinované svym stvotitelem zanechava
Robert radéji na ostrové a na pevning se zoufale pokousi vysvétlit rodiné Biby, Ze se pro-
ménila v malou kostku. Transformace Robertovy ptitelkyné nastésti netrva dlouhou dobu a
podoba Biby se opét po ¢ase vraci. Mezi tim se v turistickém letovisku strhne naprosté da-
vove Silenstvi, kdyZ hlida¢ vyzradi existenci mimozemstanii na ostrové. Ozbrojeni lidé na
lodich jsou vSak zneSkodnéni laserovym zrakem obou mimozemskych déti. Pivodni nega-
tivni pristup nakonec piehodnoti, a proto se ,,na dikaz dobré vile svliéka celd skupina zvi-
davych hledaci tipIn€ do naha, mimozemstany vSak piesto nenachéazeji. Ti se ukryli do
Robertova bytu, kde spisovatel navazuje poprvé intimnim kontakt s robotkou Androu, pfi-
cemz je pristizen svoji ptitelkyni Bibou. Vyhrocend hadka kon¢i vloZzenim hratky Mumu
do Bibiny taSky a odchodem Biby k sob& domil. Tam se Mumu zhmotni do podoby mon-
stra a zaCne nicit a zabijet. V tragikomické sekvenci pronikd monstrum na pravé probiha-

jici svatbu u Bibinych sousedl, kde monstrum roztrha prakticky vSechny svatebcany. Aby
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bylo nestésti zabranéno, vrati Andra ¢as zpét, pricemz Robert alternativni casovy tok vyu-
ziva k odletu v levitujici kouli na planetu Tugador, pochopitelné ve spolecnosti mimozem-
skych déti a milované robotky Andry, pfi¢emz pii cesté Casoprostorem dopisuje sviij ro-

man.

Je evidentni, ze hlavni zapletka je opét postavena ne stfetu dvou odlisné fungujicich
fik¢nich aletickych svéti, ackoli je pomérné diskutabilni, zdali se da povazovat galaxie Ar-
kana a jeji bytosti za fyzické bytosti, jelikoz jsou zhmotnény pouze na zdklad¢ imaginace.
Kazdopéadné budeme mimozemské bytosti povazovat za lidem rovné postavy, vzhledem k
jejich pozici vyraznych hybateli dé€je. Nejpodstatnéjsi je v souvislosti s analytickym pohle-
dem na snimek jeho neuvéfitelna riiznorodost a proménnost. Pfibéh je doslova presyceny

motivy, efekty 1 podivnymi Zanrovymi hybridizacemi, které doslova retarduji zapletku.

Pravé v tomto ptipadé je stylizované s€émanticko-syntaktické znazornéni motivu
pravdépodobné nejnazornéjsi ze vSech ostatnich subkategorii. Pravé charakter mimozem-
ské civilizace je budovan piedevsim na zakladé specifického zevnéjsSku v podobé zlatavého
obleceni, bilych vlast a hojn¢ uzivanych nadptirozenych schopnosti. Ty pfevazuji pouze u
Targa a Ulu, naopak Andra, jakoZto robotické stvoteni, nejpiihodnéji ilustruje rozvinutost
pokroc¢ilé mimozemské technologie. Postrada z pocatku lidské emoce, je schopna regene-
race, vraceni ¢asu 1 multifunkéniho vykonavani domacich praci typu vysavani prodlouze-
nou pazi, ptipravy pokrmt skrze otvor umistény v oblasti bficha ¢i rozlévani kavy skrze
prsty ruky. Pro napInéni zanrovosti sci-fi je robotika piihodna motivicka oblast, avSak v
podobé Andry s neptirozené protdhlou hlavou ztraci v pribehu postava na pocatecni serio-
zité. Pochopitelné se 1ze opét namitat, ze ptivodni zamér zdnrové hybridizace bylo spojeni
sci-fi a komedie, nyni je v8ak po zna¢ném ¢asovém odstupu piedmétem diskuze, do jaké
miry byly nékteré humorné pasaze tvlirci skuteéné seridzn¢ zamysleny. Je evidentni, ze
tvlirci se pokouseli sazet na urcitou velkolepost a mnohavrstevnost dila, kterd zajisti sym-
patie kazdého divéka, avSak naopak tato ,,neuméla sci-fi splacanina* jak uvadi oficialni
text distributora snimku, kvili ptehlcenosti nedokaze zaujimat ani jedno nabizené hledisko.
Netmérné mnozstvi trikovych zabérh laserd, levitujicich transportnich kouli ¢i samotna vi-
zualizace monstra méa bohuZzel v kontextu celého snimku jednozna¢né kontraproduktivni
vyznéni. A nejednd se vSak pouze o upoutani divakovi pozornosti skrze efekty, ale i o zmi-
néné bizarni prolinani jednotlivych zanrt, kdy snimek neopatrné balancuje na hranici sci-fi

,komodie* (slouc¢eni komedie s parodii jako hanlivé oznaceni pro nepovedeny snimek).
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Velice vyrazné jsou taktéz i zanrové prechody tithnouci k erotickému filmu, coz lze pozoro-
vat hned na nékolika sekvencich obsahujicich naprosto nepochopitelnou ¢i neopodstatné-
nou nahotu (naha skupina fanatickych turistd hledd mimozemstany na ostrove) ¢i prapo-
divnou doslova elektrizujici fyzickou rozko§ mezi Robertem a Androu. Kromé erotického
zanru je znatelny i pokus o presah hororovych prvki, které prevazné vychazeji ze zave-
reéné sekvence krvavé svatebni hostiny, kde monstrum Mumu trha vydéSené ucastniky
hostiny na kusy a nasledné cely prostor zapaluje. Explicitné znazornéné bésnéni monstra
jednoznaéné vychazi z podminénosti hororoveé estetice, ktera je vSak podtrzena absurdnim
rozvrzenim scény pies hrajiciho slepého harmonikafe aZ po prehravani a zoufale usmévneé
jednani prakticky vSech postav, jeZ navzdory brutdlnim scénam stavi situace do parodic-

kého charakteru.

PfemrSténost, nevyvazenost a zdnrova nefunkcnost jsou jen zlomkem vyctu jednot-
livych diléich prvkd, které pokus o zfilmovani koprodukéniho sci-fi snimku, i pies vyraz-
nou sémantickou stylizaci rekvizit, zcela retarduji a v kontextu celého dila spiSe kontrapro-
duktivné podkopavaji podstatu védeckofantastick¢ho zanru. Ve vysledku by se dalo pouze
konstatovat, ze ackoli se Monstrum z galaxie Arkana ambiciozné pokousi nabidnout Gplné

vSechno, ve vysledném podéani nevychazi uchopitelného zhola nic.
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ZAVER

Zakladnim cilem této prace bylo objektivné stanovit konkrétni mozné uzivané formy
a stylistické postupy typické pro zanrovou science fiction tvorbu aplikované na snimky na-
lezici obdobi ¢eskoslovenské normalizace. Aby bylo mozné vybrat zastupujici snimky da-

ného obdobi kinematografie a provést jejich analyticky rozbor, bylo nejprve nezbytné nutné

ucinit kvalitni koncep¢ni nadefinovani zakladnich vychozich pojmu.

Pti obecném vykladu Zanru v kontextu kinematografie bylo pomérné problematické
stanovit si jednotnou hypotézu definujici objektivni vyznam Zanrovosti. Problematika vy-
mezeni zanrd vychazi z textii prednich ceskoslovenskych filmovych teoretikti, naptiklad
Martina Ciela ¢i Josefa Slerky, ¢i poznatkil rozsahlé prace definujici vyvoj sémanticko-syn-
takticko-pragmatického piistupu v podani Ricka Altmana. Teoreticky podklad pro zakladni
principialni uréeni Zanrovosti je dale aplikovan na formu védeckofantastického Zanru a roz-
vadi myslenku prvotniho vlivu zanrové literatury a naslednou transformaci sci-fi do podoby
filmového dila. Primarnim zdrojem teoretizovani v této Casti prace je krom¢é zanrovych de-
finic Radomira Kokese taktéz Encyklopedie literatury science fiction Ondieje Neffa a Jaro-
slava OI8i, ktera pfedev§im zodpovida na otazku moznosti vy¢lenéni specifickych sci-fi sub-
zanrl v literatufe.

Pro nasledné uplatnéni nadefinovanych pojmu a vychozich teorii je stézejni porov-
nani se specifickou ¢eskoslovenskou filmovou tvorbou normaliza¢niho ¢asoprostoru V ro-
vin¢ politicko-historického kontextu. VSechny vyvojové faze normalizace s adekvatnim pie-

sahem jsou roz¢lenény celkem do tii kapitol.

S ohledem na chybé¢jici dopliujici vyzkumy v oblasti subzanrovosti ¢eskosloven-
ského sci-fi jsem v metodice prace nastinil mozny proces analyzovani snimku vyhazeji
strukturou z KokeSovy neoformalistické filmové analyzy. Pivodni zamér bylo baterie
snimkd v kontextu normaliza¢ni sci-fi tvorby vzdjemné porovnat a vydedukovat moZznou
existenci ,,ryzi“ zanrové science fiction tvorby v ¢eskoslovenské kinematografii. Této teze
se vSak dalo docilit jediné za predpokladu funkcéniho rozdéleni celkem tficeti hranych
snimk na konkrétni subZanry, které by znacné usnadnily vybér konkrétnich filmovych dél.
Nakonec jsem se rozhodl vyuzit zdkladni teoretického rozclenéni sci-fi vychazejici prevazné
Z detailngji probadané oblasti literatury, abych byl schopen formovat vlastni podkategorie
adekvatn€ opisujici specificky charakter normaliza¢nich snimkd, jeZ jsem ve vysledku ozna-

¢il za princip subkategorického roz¢lenéni.
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Tato ilustracni teoreticka metoda piihodné rozd€luje v praktické casti bakalatské
prace rozsahly vycet snimkl normaliza¢niho sci-fi do sedmi pfehlednych subkategorii, pfi-
¢emz pro dosazeni nejSir§iho zdbéru zkoumané oblasti kazdou tuto podskupinu ilustruje je-
den vybrany snimek jakoZto charakteristicky zastupce. Clenéni na sedm hybridiza¢nich pod-
skupin ilustruje subkategorie primarni komedie s vybranym snimkem Zitra vstanu a oparim
se cajem (1977), sekundarni komedie se snimkem Srdecny pozdrav ze zeméekoule (1982),
steampunk se zastupujicim snimkem Tajemstvi hradu v Karpatech (1981), rodinny film se
snimkem T7eti Sarkan (1985), mysteridzni film se snimkem Akce Bororo (1972), horor za-
stoupeny snimkem VIci bouda (1986) a na zavér subkategorie brakové kinematografie, kte-
rou zastupuje snimek Monstrum z galaxie Arkana (1981). Analyzu snimku provadim s oh-
ledem na vlastni fragmentaci vychozich stavebnich pilift sci-fi Zanru v tomto specifickém
Casoprostory, jez vychazi z ur€eni fikéniho historického obdobi, zapracovani sémanticko-
syntaktické stranky v podobé¢ fikénich technologii aletickych subsvéti, konkrétnich forem
tvlarcich vypravécich postupt a z objektivni divacké oblibenosti. Funkce takto rozebraného
filmového dila je findlni prokazani jistého ptedpokladaného dosaZeni plnohodnotné hybri-

dizace Zanru pramenici z nadefinovanych ptedpokladanych struktur.

Zaveérem bych po néasledné hromadné analyze vSech zkoumanych snimkt mohl kon-
statovat, ze pres rtiznorodé tvirci ptistupy miize skutecné normaliza¢ni kinematografie sky-
tat netradi¢ni pohled na stereotypni transformaci science fiction zanr. V piipadé prvni dvou
subkategorii vychdzi pfedevs§im hybridizace z hierarchické nadiazenosti doboveé vdécného
komedialniho zanru, jenz v mnoha realizacich pravé kombinace se sci-fi figuruje jako sku-
tecné tvirci a zaroven ideologicky nezavadné osvobozeni, které vSak humorné ladénym zan-
rem sci-fi nedegraduje, nybrz mu udava zcela novy rozmér. Hodnotny vyznam vizualni sty-
lizace dokazuji tviirci steampunkovych snimki, které sice ovlivnény fikéni minulosti tih-
nouci spise ke konceptualnimu prolnuti s fantasknosti, ale i pfesto dokazi pies vyrazné vy-
chyleni od klasickych zadnrovych struktur plnohodnotné uplatnit vyrazné védeckofantastické
motivy. Analyzy snimkl ze subkategorii mysteriozniho a hororového sci-fi prokazuji
funkéni aplikovani piedpokladanych standardnich rovnic typickych pro tyto existujici sub-
zanry, avsak prezentuji pestrou tvir¢i interpretaci napiiklad v podobé tajemné exotické Akce
Bororo (1972) Otakara Fuky ¢i mrazivé depresivni Vici boudy (1986) v podani osobitého
autorského stylu Véry Chytilové. Naopak oproti tomu nedocenény snimek Treti Sarkan
(1985), ktery mél piivodné zastupovat decentni kategorii rodinného filmu, avsak prekvapivé

dokazuje pravy opak. Temna stylizace kvalitné boii nadefinované mantinely typické pro
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subkategorii rodinného filmu a piiklani se ve vysledku k hybridizaci sci-fi, mystery a ¢as-
te¢né 1 hororu, kterd kvalitativn€ naplituje samotnou konceptudlni definici science fiction
Iépe, nez vétsina tituld kultovnich sci-fi komedii. Zavérecné doplnéni posledni subkategorie
dokazuje zastupce brakového sci-fi Monstrum z galaxie Arkana (1981), jenz diky premrs-
téné stylizaci ukazuje nejenom praci s nefunkéni hybridizaci jednotlivych subzanri, ale i
kontraproduktivni efekt, ktery ambicidozni koprodukéni dilo ve vysledné podobé degraduje

prave do této nelichotivé kategorie.
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8 SEZNAM POUZITYCH ZDROJU

Tento zavére¢ny soupis zékladnich pramentl a inspiracnich zdroji zahrnuje prede-
v§im prehled veskeré pouzité odborné literatury, citovanych filma spojenych s tematikou
zanru science fiction, informace shrnujici vS§ech sedm analyzovanych snimka a dodate¢né

upiesnéni filmografickych databazi a audiovizualnich dokumentarnich del.
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8.2 CITOVANE FILMY

., Babicky dobijejte presné!* [film]. rezie Ladislav Rychman, Ceskoslovensko, Ceskoslo-

vensky statni film. 1983.
Akce Bororo [film]. rezie Otakar Fuka, Ceskoslovensko, Ceskoslovensky statni film. 1972.

Coz takhle dat si Spenat [film]. reZie Vaclav Vorlicek, Ceskoslovensko, Ceskoslovensky

statni film. 1977.

Kam doskdce ranni ptace [film]. rezie Drahomira Reniakova-Kralova, Ceskoslovensko, Ces-

koslovensky statni film. 1987.

Kam zmizel kuryr [film]. rezie Otakar Fuka, Ceskoslovensko, Ceskoslovensky statni film.
1981.

Monstrum z galaxie Arkana [film]. rezie Dusan Vukoti¢, Ceskoslovensko/Jugoslavie, Ces-

koslovensky statni film. 1981.

Srdecny pozdrav ze zemékoule [film]. reZie Oldiich Lipsky, Ceskoslovensko, Ceskosloven-

sky statni film. 1982.

Adéla jesté nevecerela [film]. rezie Oldtich Lipsky, Ceskoslovensko, Ceskoslovensky statni

film. 1977.

Tajemstvi hradu v Karpatech [film]. reZie Oldfich Lipsky, Ceskoslovensko, Ceskoslovensky
statni film. 1981.

Tajemstvi ocelového mésta [film]. rezie Ludvik RéaZa, Ceskoslovensko, Ceskoslovensky

statni film. 1978.
Na komet¢ [film]. rezie Karel Zeman, Ceskoslovensko, Ceskoslovensky statni film. 1970.

Tajemstvi staré piidy [film]. rezie Vladimir Tadej, Ceskoslovensko/Jugoslavie, Ceskoslo-

vensky statni film. 1984.

Temné slunce [film]. rezie Otakar Vavra, Ceskoslovensko, Ceskoslovensky statni film.

1980.
Upir z Feratu [film]. reZie Juraj Herz, Ceskoslovensko, Ceskoslovensky statni film. 1981.

VIci bouda [film]. rezie Véra Chytilova, Ceskoslovensko, Ceskoslovensky statni film. 1986.
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., Pane, vy jste vdova!* [film]. rezie Vaclav Vorli¢ek, Ceskoslovensko, Ceskoslovensky

statni film. 1970.

Zabil jsem Einsteina, panové ... [film]. rezie Oldfich Lipsky, Ceskoslovensko, Ceskosloven-

sky statni film. 1969.

Zitra vstanu a oparim se cajem [film]. rezie Jindfich Poldk, Ceskoslovensko, Ceskosloven-

sky statni film. 1977.

Chobotnice z I1. Patra [film]. reZie Jindfich Polak, Ceskoslovensko/Zapadni Némecko, Ces-

koslovensky statni film. 1986.

Veselé Vinoce preji chobotnice [film]. rezie Jindfich Polak, Ceskoslovensko/Zapadni Né-

mecko, Ceskoslovensky statni film. 1986.
Treti Sarkan [film]. reZie Peter Hledik, Ceskoslovensko, Ceskoslovensky statni film. 1985.

Odysseus a hvézdy [film]. rezie Ludvik Raza, Ceskoslovensko, Ceskoslovensky statni film.
1976.

Pan Kaitka ve vesmiru [film]. reZie Krzysztof Gradowski, Polsko/Ceskoslovensko, Cesko-

slovensky statni film. 1988.

Slecna Golem [film]. reZie Jaroslav Balik, Ceskoslovensko, Ceskoslovensky statni film.

1972.

Rekviem za rytierov [film]. reZie Jozef Zachar, Ceskoslovensko, Ceskoslovensky statni film.
1970.

Néco je ve vzduchu [film]. rezie Ludvik RaZza, Ceskoslovensko, Ceskoslovensky statni film.

1980.

Pratelé Bermudského trojithelniku [film]. rezie Petr Sicha, Ceskoslovensko, Ceskosloven-

sky statni film. 1987.

Bizon [film]. rezie Moris Issa/Elmar Klos, Ceskoslovensko, Ceskoslovensky statni film.

1989.

Dobrodruzstvi s Blasiem [film]. rezie Egon Schlegel, Ceskoslovensko/Vychodni Némecko,

Ceskoslovensky statni film. 1974.

Masseba [film]. rezie Milo§ Zabransky, Ceskoslovensko, Ceskoslovensky statni film. 1989.
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Talife nad Velkym Malikovem [film]. reZie Jaromil Jires, Ceskoslovensko, Ceskoslovensky

statni film. 1977.
Star Wars [film]. rezie George Lucas. USA: 20th Century Fox, 1977.

Le Voyage dans la lune (Cesta na M¢sic). [film]. reZie Georges Melies. Francie: Star Film,
1902.

2001: A Space Oddysey [film]. rezie Stanley Kubrick. USA: Metro-Goldwyn-Mayer, 1968.
Solaris [film]. rezie Andrej Tarkovskij. SSSR: Mosfilm, 1972.

Ikarie XB-1[film]. reZie Jindfich Polak. Ceskoslovensko; Ceskoslovensky statni film, 1963.
Blade Runner [film]. rezie Ridley Scott. USA/Hongkong: Warner Bros. Pictures, 1982.
Matrix [film]. rezie Lilly a Lana Wachowski. USA: Warner Bros. Pictures, 1999.

Existenz [film]. rezie David Cronenberg. Kanada/VVB/Francie: Dimension Films, 1999.

Dobrodruzstvi Barona Prasila [film]. rezie Terry Gilliam. VB/Zapadni Némecko: Columbia

Pictures, 1988.

Wild Wild West [film]. rezie Barry Sonnenfeld. USA: Warner Bros. Pictures, 1999.
Robocop [film]. rezie Paul Verhoeven. USA: Orion Pictures Corporation, 1987.
Krakatit [film]. reZie Otakar Vavra, Ceskoslovensko, Ceskoslovensky statni film. 1948.

Starship Troopers (Hvézdna péchota) [film]. rezie Paul Verhoeven. USA: Tristar Pictures,
1997.

Back to the Future (Navrat do budoucnosti) [film]. rezie Robert Zemeckis. USA: Universal
Pictures, 1985.

The Terminator (Terminator) [film]. rezie James Cameron. USA: Orion Pictures Corpora-
tion, 1984.
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83 ANALYZOVANE FILMY

Zitra vstanu a opaiim se ¢ajem (Ceskoslovensko, 1977)

Rezie: Jindfich Polak. Scénai: MiloS Macourek, Jindfich Polak. Kamera: Jan Kalis.
Hudba: Karel Svoboda. Stiih: Zden¢k Stehlik. Zvuk: Adolf Bohm. Kestymy: Theodor
Pisték ml., Miroslava Smidova. Distribuce: Ustfedni ptjéovna filmi Praha. Premiéra:
1.6.1977. Hraji: Petr Kostka (Jan a Karel Bures), Jiti Sovak (Abard), Vladimir Mensik
(Kraus), Vlastimil Brodsky (Ing. Bauer), FrantiSek Peterka (Robert Nol), Frantisek Vicena
(Hitler), Marie Drahokoupilova (Markéta Nolova), Zuzana Ondrouchova (Eva), Valerie
Chmelova (Helena), Otto Simanek (Patrick White), Josef Blaha (Rousek), Marie Rostil-
kova (Shirley White), ad.

Srdecny pozdrav ze zemékoule (Ceskoslovensko, 1982)

Rezie: Oldfich Lipsky. Scénai: Oldfich Lipsky. Kamera: Jiti Macak. Hudba: Petr Skou-
mal. St¥ih: Miroslav Hajek. Zvuk: Jifi Lenoch. Kostymy: Zdena Sojkova, Miloslava Smi-
dova Distribuce: Usttedni ptijéovna filmd Praha. Premiéra: 1.7.1983. Hraji: Milan La-
sica (A), Julius Satinsky (B), Jiti Menzel (dr. Martin Jansky), Nad’a Konvalinkova (Ji-
finka), Milo§ Kopecky (profesor Horowitz), Ludék Sobota (soused Josef Vanérka), Jifi La-
bus (ztizenec rezervace), Jana Biezkova (fidicka Osvobozené domacnosti), Ludék Koptiva
(profesor Janatka), ad.

Tajemstvi hradu v Karpatech (Ceskoslovensko, 1981)

Rezie: Oldiich Lipsky. Scénar: Jiti Brdecka, Oldfich Lipsky. Kamera: Viktor Razicka.
Hudba: Lubos Fiser. Stfih: Miroslav Hajek. Zvuk: Jifi Lenoch. Kostymy Ludmila On-
drackova, Michaela Nedvidkova Distribuce: Ustfedni pajéovna filma Praha. Premiéra:
2.10.1981. Hraji: Michal Docolomansky (hrabé Teleke z T616ko zvany 11 Contecanto/otec
hrabéte), Evelyna Steimarova (primadona Salsa Verde), Vlastimil Brodsky (komornik Ig-
nac), Jan Hartl (lesni adjunkt Vilja Dézi), Rudolf Hrusinsky (profesor Orfanik), Milo§ Ko-
pecky (baron Robert Gorz z Gorceny), Augustin Kuban (Téma Hluchonémec), Jan Skope-
¢ek (sedlak Frik), Jaroslava Kretschmerova (Myriota, lesnikova snoubenka), ad.

Tieti Sarkan (Ceskoslovensko, 1985)

Rezie: Peter Hledik. Scéna¥: Igor Rusnak. Kamera: Vincent Rosinec. Hudba: Petr
Hapka. St¥ih: Eduard Klenovsky. Zvuk: Juraj Solan. Scénografie: Anton Krajc¢ovic.
Distribuce: Ustfedni piij¢ovna filmii Praha. Premiéra: 1.1.1986. Hraji: Patrik Sima
(Pato), Jan Krizik (Jano), Boris Trst’an (Boris), Mario Malatinsky (Mogam), Radovan Lu-
kavsky (védec), FrantiSek Husak (feditel muzea), ad.


https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/11097/zdena-sojkova
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/19221/miloslava-smidova
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/19221/miloslava-smidova
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/4615/ludmila-ondrackova
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/4615/ludmila-ondrackova
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/126031/michaela-nedvidkova
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Akce Bororo (Ceskoslovensko, 1981)

Rezie: Otakar Fuka. Scénar: Otakar Fuka, Drahoslav Makovicka. Kamera: Josef Hanus.
Hudba: Petr Hapka. St¥ih: Jan Chaloupek. Zvuk: Josef VIgek, Ivo Spalj. Kostymy Svata
Sophova Distribuce: Ustfedni ptjéovna filmt Praha. Premiéra: 1.6.1973. Hraji:
Bozidara Turzonovova (Ori-Ana alias Zuzana Kettnerova), Svatopluk Matyas (doktor Ju-
nek), Vlastimil Brodsky (astrolog docent Burger), Zita Kabatova (Draga Fri¢ova), Otakar
Brousek (docent Nousek), Antonin Brtoun (Seturi), Oldtich Lukes (feditel vyzkumného ts-
tavu Zeman), Véclav Stadler (§pion Scarletti), Oto Sev¢ik (byvaly nacista Krause), Jiti
Krampol (spolupracovnik nacisty Krause), ad.

VI¢i Bouda (Ceskoslovensko, 1986)

Rezie: Véra Chytilova. Scénar: Véra Chytilova, Daniela Fischerova. Kamera: Jaromir
Sofr. Hudba: Michael Kocab. Stiih: Jiti Brozek. Zvuk: Roman Hloch. Kostymy Sarka
Hejnova Distribuce: Ustfedni ptijéovna filmda Praha. Premiéra: 1.6.1986 Hraji: Miroslav
Machééek (Tata), Tomas Palaty (instruktor Dingo), Stépanka Cervenkova (instruktorka
Babeta), Jan Bidlas (Honza), Rita Dudusova (Gitka), Irena Mrozkova (dvojce Lenka),
Hana Mrozkova (dvojce Linda), Norbert Pycha (Marcipan), Simona Rackova (Gaba), Ro-
man Fiser (Jozka), FrantiSek Stan€k (Petr), Radka Slavikova (Emilka), ad.

Monstrum z Galaxie Arkana (Ceskoslovensko/Jugoslavie, 1981)

Rezie: DuSan Vukoti¢. Scénar. Miroslav Macourek, Dusan Vukoti¢. Kamera: Jifi Macak.
Hudba: Tomislav Simovi¢. St¥ih: Ivana Kagirkova. Zvuk: Ivo Spalj, Adam Kajzar. Kos-
tymy FrantiSek Zapletal, Nita Romane¢ova, Tonka Duplan¢i¢ Distribuce: Ustiedni puj-
Govna filml Praha. Premiéra: 2.7.1982. Hraji: Zarko Poto¢njak (spisovatel a recepéni
Robert), Lucie Zulové (Biba, Robertova piitelkyné), Ksenija Prohaska (Robotka Andra),
Jasminka Ali¢ (mimozemst'anka Ulu), Rene Bitorajac (mimozemst'an Targo), LjubiSa Sa-
mardzi¢ (fotograf Toni), [vana Andrlova (Gabi, mladsi sestra Biby), Markéta Fiserova
(zdravotni sestra Stela), Karel Augusta (Pepa Stefani, Stelin Otec), Helena Rizitkova
(teta Svarcova), Vaclav Stekl (profesor psychiatrie), ad.


https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/78241/frantisek-zapletal
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/25788/nita-romanecova
https://www.filmovyprehled.cz/cs/person/126814/tonka-duplancic
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8.4 FILMOGRAFICKE DATABAZE
Cesko-Slovenska filmova databaze. < http://www.csfd.cz/> .
Filmova databaze. <https://www.fdb.cz/>.

Filmovy prehled (NFA) <https://www.filmovyprehled.cz/>.
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Teézka léta ceskoslovenského filmu 1969 — 89 [televizni série]. Ceska republika, 2011.
Ceska televize, 12 dill, rezie Jan Stehlik. Dostupné online z WWW : http://www.ceskate-
levize.cz/porady/10523691056-tezka-leta-ceskoslovenskehofilmu-1969-89/.



