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ABSTRAKT

Tato prace se zaméfuje na analyzu zvukové tvorby Davida Lynche, pfedevsim filmové, na ptikladu
jeho audiovizualnich d€l Mazaci hlava, Pribéh Alvina Straighta, Inland Empire a jejich srovnani.
Zabyva se zpltisobem ztvarnéni ideji a urenim charakteru zvukové tvorby Davida Lynche. Hlavnim
cilem je zjistit, do jaké miry je podstatna a v ¢em spociva jeji urcujici dominantni vlastnost —
ohebnost, a také prozkoumat vliv jinych druhti umeéni, osob, prostredi a udalosti, které tviirce dovedly
k vlastnimu uméleckému sebevyjadieni prosttednictvim zvuku. Obsahuje také rozhovor se zvukovym

inzenyrem Johnem Neffem, ktery se podé¢lil o svoji zkuSenost ze spoluprace s Lynchem.

Kli¢ové slova: David Lynch, filmovy zvuk, filmova hudba, Mazaci hlava, Pfibéh Alvina Straighta,

Inland Empire, Angelo Badalamenti, Alan Splet, Dean Hurley, John Neff

ABSTRACT

This Bachelor thesis focuses on the soundtrack in the cinematography of David Lynch with its
primary goal of analyzing and comparing films of his authorship, in particular Eraserhead, The
Straight Story, and Inland Empire. This thesis examines David Lynch’s creative process and establish
the essence of his sound design. The aim is to determine wherein lies — and how major of a role plays
— the dominant characteristic of David Lynch’s work, its versatility, as well as to explore how the
environment, society, and different fields of art influenced the filmmaker in his own artistic
expression through the language of sound. To further help answering those questions, an interview
with a sound engineer, John Neff, was conducted, in which he talked about his experience of

collaborating with David Lynch on several projects.

Keywords: David Lynch, film soundtrack, film score, Eraserhead, The Straight Story, Inland Empire,
Angelo Badalamenti, Alan Splet, Dean Hurley, John Neff
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., David je zaskatulkovan jako mistr podivnosti, ale on je mnohem vic. !

Mary Sweeneyova

! FISCHER, Robert. Lynch: temné stranky duse. Vyd. 2., dopl. a aktualiz. Pieklad Iva KRATOCHVILOVA a Jana
NAVRATOVA. Brno: Jota, 2006. ISBN 80-7217-433-9, str. 324



UvVOD

Tato bakalafska prace se vénuje umélci Davidu Lynchovi, konkrétné analyze jeho postupti prace se
zvukovou slozkou a zpiisoby jejiho zpracovani ve vlastnich audiovizuélnich dilech s ohledem na dalsi
druhy uméni. Prace méa dvé ¢asti — teoretickou a analytickou. Svét zna Lynche nejenom jako
filmového reziséra, ale spiSe jako mnohostranné¢ho tviirce, schopného realizovat svoje napady
prostiednictvim ¢etného mnozstvi druhit uméni. To pro mé bylo inspiraci pokusit se v prvni ¢asti najit
urCité souvislosti a propojeni mezi zvukem a dal§imi oblastmi, ve kterych se Lynch pohybuje,
prozkoumat prameny ,,zrozeni“ jeho citu pro zvuk. Ve druhé ¢asti se pokusim nahlédnout do jeho
osobité zvukové dimenze na piikladu tfi zvolenych filmi — Mazaci hlava, 1977; Pribéh Alvina
Straighta, 1999 a Inland Empire, 2006 — které v praci budu rozebirat vzdy podle stejnych tematickych
pojitek. Z toho vyplyva jako vhodna metoda srovnavaci analyza. Praci dopliiuje mnou uskutecnény
rozhovor, zaméteny na zkoumani pribéhu spoluprace Davida Lynche s Johnem Neffem, ktery se
podilel na pozd¢jsi Lynchové tvorbé jako ¢len zvukové slozky §tabti na place i v postprodukci, véetné

nahravani hudby pro film Mulholland Drive, 2001, jez probihalo v Praze.

Hlavnimi voditky pro tuto praci budou nejenom vysSe zminény rozhovor sjeho kolegou, ale i
rozhovory se samotnym Davidem Lynchem z riiznych period jeho Zivota a také odborna literatura,

veetné autobiograficke.
Nejvétsim tkolem prace je pooteviit skiiku Lynchovych nescetnych tajemstvi a zaroven se pokusit
vykrocit za hranici pouhé analyzy a najit pro sebe sama do budoucna pftileZitost k profesnimu rozvoji,

zalozenému na inspiraci materidly, zpracovanymi pro tuto praci, a jejimi zavery.
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1 CLOVEK YV SIROKYCH KALHOTACH

Obrazek 1 — David Lynch ?

,, Nikdy byste neméli it jenom z ocekavani publika. Ja jsem své viastni publikum. 3

David Keith Lynch

Prvni kapitola prace je v€novana pohledu na Davida Lynche jako na mnohostranného tvirce.
Nahlizim zde na postupny vyvoj jeho vztahu k uméni a celkové na jeho snahu o seberealizaci jako

takovou, aby bylo mozné postupné sledovat, jak se u Lynche vzajemné ovlivituji rizné druhy uméni.

2 ANSETT, Richard. David Lynch, Dorchester Hotel, London. In: Facebook [online]. ¢2020, 1999 [cit. 2020-08-02].
Dostupné z:
https://www.facebook.com/universodavidlynch/photos/a.274672309212970/2654005761279601/?type=1&theater

3 FISCHER, Robert. Lynch: temné stranky duse. Vyd. 2., dopl. a aktualiz. Pieklad Iva ZUNDORF a Jana NAVRATOVA.
Brno: Jota, 2006. ISBN 80-7217-433-9, str. 328



1.1 Patrani v rozsahlém svété uméni

David Keith Lynch se narodil 20. ledna roku 1946 do stfedostavovské rodiny v malém americkém
mesté Missoula ve statu Montana. Na drahu umélce se vydal nejprve jako malit, kdyz malbu studoval
na vysoké §kole.* Na to navazovaly experimenty s animovanou tvorbou (Six Men Getting Sick (Six
Times), 1966), brzy potom také experimenty s kombinaci animované a filmové tvorby (4beceda,
1968) a nasledné i blizsi seznameni s filmovou tvorbou samotnou (kratkometrazni snimek Babicka,
1970; prvni celovecerni film Mazaci hlava, 1977), kterd se pro n¢ho stala zasadni a pfinesla mu
svétovou sldvu. Timto ale Lynchova cesta nekonc¢i. Vedle filmatstvi, pfedev§im filmové rezie, pii
realizaci svych projektt vzdy zasahoval a stale zasahuje i do ostatnich slozek, opakované dokonce i
jako herec. Postupné se mu oteviral svét hudby. Zacal hrat na kytaru svym specifickym zplisobem —
naruby a pozpatku — a sklddat pisng, psal texty k hudbé pro své filmy, vydal tfi studiova alba a Sest
kolaboraci, napiiklad s Chrystou Bell ¢i Angelem Badalamentim.® Sam totiz fikal, Ze neni
hudebnikem, ale Ze hudbu naprosto miluje.” Zaroven to¢il videoklipy znAmym kapelam, napiiklad
Rammstein, Massive Attack, Nine Inch Nails a Chris Isaak nebo elektronickému hudebnikovi
Mobymu (videoklipiim se vénuji v kapitole 1.3). Dostal se i k reklamni tvorbé, kdyz pracoval
napiiklad pro znacky Calvin Klein, Adidas, Armani nebo Nissan.® Pfiblizn& ve &tyficeti letech ho
zaujala fotografie a od té doby se k ni obcas vracel. Také se rad vénoval litografii (urcitou dobu tvofil
ve studiu, kde diive maloval Picasso),” pozd&ji zcela sam vytvofil stiil pro film Lost Highway, 1997.
To nakonec vedlo k prezentaci prvni kolekce Lynchova nadbytku na nejvyznamnégjsi svétové vystave
v Italii. ,,... filmy, malby, nabytek atd. jsou vsechny zalozené na idejich. Dostanete ideu. A pak jste ji
posedli,* — uvedl tviirce v jednom z rozhovori.'® Svoje designérské schopnosti pozdéji projevil pii
tvorbé vlastniho webu, kde nejdiive zvetejnoval kratka videa, potom sviij absurdni animovany serial
(Dumbland, 2002) nebo napiiklad zdznamy s autorskymi pfedpovéd’'mi pocasi v Los Angeles, coz

délal periodicky az do €ervna roku 2010. V kvétnu 2020 vSak potesil fanousSky navratem k tomuto

konicku, ted’ uz prostfednictvim socialni sit¢ YouTube. V roce 2011 ve spolupréci s profesiondlnimi

4 Discover cinematographer, photographer, painter David Lynch [online]. The Netherlands: RKD — Netherlands Institute
for Art History, 2003 [cit. 2020-08-02]. Dostupné z: https://rkd.nl/en/explore/artists/289804

5 David Lynch in Morning Becomes Eclectic on KCRW (10/11/2017). In: YouTube [online]. 2018 [cit. 2020-01-20].
Dostupné z: https://youtu.be/NXXYcmqLEMs

¢ David Lynch. In: Wikipedia: the fiee encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit.
2020-08-02]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/David _Lynch

7 David Lynch in Morning Becomes Eclectic on KCRW (10/11/2017). In: YouTube [online]. 2018 [cit. 2020-01-20].
Dostupné z: https://youtu.be/NXXYcmqLEMs

8 FISCHER, Robert. Lynch: temné stranky duse. Vyd. 2., dopl. a aktualiz. Pfeklad Iva ZUNDORF a Jana NAVRATOVA.
Brno: Jota, 2006. ISBN 80-7217-433-9, str. 431-432

® Works on Paper by David Lynch [online]. AnOther Publishing, ¢2009-2020 [cit. 2020-08-02]. Dostupné z:
https://www.anothermag.com/art-photography/1496/works-on-paper-by-david-lynch

10 The City of Absurdity [online]. [cit. 2020-01-21]. Dostupné z: http:/cityofabsurdity.com/furniture.html



designéry a architektonickou kancelafi oteviel klub ,,Silencio® — inspirovany mystickym klubem

z filmu Mulholland Drive, 2001 — v Patizi, kde jsou vitany projevy umélcii z riiznych oblasti.!!

V neposledni fad¢ se David Lynch vénoval psani autobiografickych knih jako naptiklad Velka ryba,

2006 nebo Room to dream, 2018 s novinaikou Christen McKennovou.

Velmi tésné je s Lynchovou tvorbou spojena transcendentalni meditace, kterou praktikuje pravidelné
dvakrat kazdy den uz po 46 let a objevuje diky ni nekone¢né zdroje inspirace. Zalozil vlastni nadaci
s nazvem David Lynch Foundation a spolu s jejim tymem pomaha mnoha lidem — hlavné t€m, kdo
zazili valku, maji posttraumatickou poruchu nebo naptiklad 1€kariim, kteti v roce 2020 pracovali ve
dne i v noci s nemocnymi COVID-19, ale i ostatnim — oteviit se meditaci, zlepsit si psychické zdravi

a podstatné tak zménit svijj Zivot.!?

V roce 2018 byl do Oxfordského slovniku oficidlné piidan termin ,lynchovsky*!®, coz doslova
znamena ,,charakteristicky, pfipominajici nebo imitujici filmy nebo televizni dila Davida Lynche*
s poznamkou, ze je Lynch znamy propojenim surrealistickych prvk se vSednim prostfedim a

pouzitim presv&d¢ivych vizualnich obrazii ke zdliraznéni snové stranky tajemstvi nebo hrozby.!*

24

charakterizované snovym obrazem a diikladnym zvukovym designem.'®

Myslim si, ze vztah tohoto ¢lovéka k uméni docela jasn€ vystihuje moment z rozhovoru pro radio
Morning Becomes Eclectic!'®, kdy se ho zeptali, jestli viibec nékdy piestava tvofit, jestli se zastavuje,

na coZ se Sirokym jiskfivym ismévem a jistotou v hlasu vymluvné odpovédél: ,,Ne®.

1.2 Vyvoj Lynchova vztahu ke zvuku pod vlivem jinych druh uméni

Zvolila jsem si ti1 oblasti, které jsou pro milj pohled nejpodstatnéjsi a jejichZ role ve ,,zvukovém
vyvoji* Davida Lynche by se nemé&la podcenovat. Zastavim se u kazdé zvlast, zdlraznim dulezité

udalosti a uvedu jejich vysledky.

" Accueli - SILENCIO [online]. Paris, France [cit. 2020-08-02]. Dostupné z: http://www.silencio-club.com

12 David Lynch Foundation [online]. ¢2020 [cit. 2020-08-02]. Dostupné z: https://www.davidlynchfoundation.org

13 Anglicky lynchian

14 Oxford English Dictionary adds “Lynchian”, “Tarantinoesque”, and “Kubrickian” [online]. [cit. 2020-01-21]. Dostupné
z: https://consequenceofsound.net/2018/10/oxford-dictionary-lynchian-tarantinoesque-and-kubrickian/

15 The Oxford Dictionary has been updated: douchebaggery, Lynchian and asshat are now real words [online]. [cit. 2020-
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1.2.1 Malba

Jak bylo zminéno vySe, prvnim krokem Davida Lynche smérem ke svétu uméni byla malba. Uz
v détstvi mu matka misto omalovanek schvalné davala jen Cisté papiry, aby tim napomohla rozvijet
synovu kreativitu.!” S4m to bral vyloZené jako konicek, i kdyz ho to velmi bavilo, dokud se jednoho
dne nedozvedél, ze otec jeho spoluzaka pracuje jako skutecny malif, ne natérac, jak si diive myslel.
To jej okamzité inspirovalo a rozhodl se, Ze se malbé zaéne vénovat vazng.'® Samoziejmé, takovy
bod zvratu pak na sebe zacal jako snéhova koule nabalovat dalsi a dalsi udalosti a posouvat Lynche

dale, piinaset spoustu novych znamosti a ptilezitosti.

Polozim-li si otazku, pro¢ a jak Ize se zvukem malba viibec spojovat, v daném piipad¢ je odpoved’
pomérné jednoducha. Pravé diky vytvarnému uméni se v Lynchovi zacal rodit zajem o film, a to
pocinaje pravé zvukem. Konkrétné¢ zavanem vétru, ktery jednou nahle zaslechl pfi malovani Zeny
v zahradé. Obraz se mu hned rozhybal a jeho autor nabyl ptfesvédceni, Ze takovym pohyblivym
obrazem je pravé film, nebo — jak sam jednou uvedl v novinach The Philadelphia Inquirer — ,,je to
zvuk a obraz“." Na svoje studentska léta pozdé&ji vzpominal se slovy: ,,Své prvni metry celuloidu
Jjsem exponoval jen proto, Ze jsem chtél videt, jak se pohybuje malba. Vzdycky kdyz jsem si prohlizel
obrazy na Akademii, spojoval s nimi v duchu zvuk a prdl jsem si, abych ten zvuk mohl doopravdy
slyset. ... Namaloval jsem postavu s titulem Doghead (Psi hlava). Kdyz jste si tu véc se psi hlavou
pozornéji prohlizeli, snadno jste si mohli predstavovat, Ze slysite zvuk, clovék néjak chtél néco slyset,
treba svisténi vétru. ** *°

Lynchtv vztah a lasku k hudbé jako soucést zvukové dimenze také znacné ovlivnily jeho umélecké
pocatky v malifstvi — vSechny osobité zvukové prvky vnima jako barvy, které se patficné michaji a
vrstvi.?!

Lynch se tedy uz v tomto obdobi zacal zamyslet nejenom nad tim, co pted sebou vidi za ptib¢h, ale 1

nad tim, co by z daného piibéhu mohl zachytit jeho sluch, aby byla vyslednd ptedstava co

nejcelistvéjsi. Postupné se stale vice chtél moci ponofit do toho, co maluje - zacal v obrazech
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spatfovat pohyby a dokreslovat je v mysli vhodnymi zvukovymi prvky. Tehdy si proto uvédomil, jak
dilezitou mé zvuk roli pro toto ponoteni jako takové, a nasledné se odhodlal jit dale a vyzkousSet néco

jiného — a tak ud¢lal dalsi krok smérem k animované tvorbé.

1.2.2 Animovana tvorba

Vztah k animované tvorb¢ si David Lynch zac¢al budovat béhem studia na vysoké skole Pennsylvania
Academy of Fine Arts ve Filadelfii. Jeho prvnim pokusem bylo dilo Six Men Getting Sick, 1966, které
vytvofil s kamarddem-sochaiem v ramci zavérecného cviCeni: ,, UZ pri své prvni filmové skulpture,
nekonecne smycce podlozené kvilenim sirén, ziskal totiz reZisérsky novacek zkusenost, Ze u filmu musi
byt zvukova rovina promyslena a zpracovana minimalné stejné peclivé jako pohyb uvniti obrazu a
Jjako kamera. “ ** Po isp&§né prezentaci dostal zakazku, kterou hned zagal realizovat. Vysledkem jeho
dal§iho experimentu byl kratky, zEasti animovany film Abeceda, 1968, inspirovany nocni mirou
netefe Lynchovy byvalé manzelky. Zacina zde pouzivat n¢které¢ zvukové prvky vyjadiujici strach a
uzkost — naptiklad zvlastng stylizované hlasy a zp€v nebo nerealistické dunéni vétru, které se prolinaji
se snem — a tak se objevuji nékteré z téch nejpodstatnéjSich motivl, nejen zvukovych, znamych z

jeho pozdéjsi filmové tvorby.

Postupné pokracoval v tvorbé a nakonec natoc€il pilhodinovy film Babicka, 1970, ktery byl opét
¢astecné animovany, nicméné tentokrat Lynch znaéné pokroc€il vstfic hrané filmové tvorbé.
NejdilezitéjsSim na tomto dile z hlediska Lynchova zvukového rozvoje je to, Ze se seznamil a zacal
spolupracovat s Alanem Spletem (vice o Spletovi v kapitole 2.1), s nimz stravil 63 dnii, kdy museli
vytvofit, nahrat a zpracovat pro tento film své vlastni zvukové efekty.?® Tuto snahu nelze neocenit —
v pritbéhu celého dila zni dikladné zpracované a propojené zvukové vrstvy, které se skladaji
napiiklad z hucivych nediegetickych zvukt,, komunikace postav prostiednictvim kni¢eni, huceni,
skiipani a také z dunivych rozvlacnych atmosfér, stfidajicich se s pfijemnymi laskyplnymi
melodiemi. Pochopitelné to piispélo ke vzniku Lynchova zakladniho pfistupu ke zvukové sloZce,
precizni praci a dobfe stanovenym ciliim, jichZ pomadhaji docilit jednotlivé, dobfe promySlené
zvukové prvky. Také to je ukazkou jeho lasky k protikladim a kontrastim — naptiklad v podobé

vztahu mezi harmonii a tzkosti ¢i strachem.

Po né&jaké dobé se pak k animaci vraci a naplno projevuje svoji lasku k absurdité prostfednictvim

serialu DumbLand, 2002. Tady se Lynch sam postaral o zvukovou produkci, véetné ozvuceni vSech
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hrdinti, a celkovou realizaci. S nahravanim a dalSimi technickymi nuancemi pfi tvofeni podivnych,
obgas odpornych a frustrujicich zvukovych efekt mu poméahal zvukovy inzenyr John Neff.?* Byla
to pozdé¢jsi Lynchova experimentalni animace, ke které se jako k uméleckému postupu po néjaké
dob¢ vratil. Zde je zvuk zpracovan tak, aby ptidaval zvlastné-,,détsky* nakreslenym zabérim jesté
vice chaoti¢nosti a dotvaiel zmatek ze zobrazenych udélosti hyperbolizaci zvukového designu, ktery
vilbec nemusi odpovidat zobrazenym jeviim jako naptiklad vykiiky Zeny, pfipominajici elektricky
vyboj.

Z toho vyplyva znacny piinos animované tvorby pro Lynche v ramci zkuSenosti realizace jeho
napadi a propojeni zvuku a obrazu. U animovanych filmi/sekvenci se zvuk nenahrava synchronné,
ale vytvari se pozdé&ji od bodu nula, jenz se vztahuje k realizaci napadu autora, doposud existujiciho
jenv jeho hlavé. To tedy dalo Lynchovi prostor pro rozvoj, plnohodnotné vyuziti své kreativity a také

hlubsi pochopeni toho, jak se mé vyjadfovat prosttednictvim zvuku.

1.2.3 Hudba

Hudba je bezesporu soucasti uméni zvukové skladby. Zatadila jsem ji ale do skupiny jinych druhii
vztah, ktery se rozvijel vzdy v tésné blizkosti zvuku. Jsou ale urcité udalosti, jez bych rad¢ji brala
s odstupem a zkusila najit bod, kdy hudba zacala ovliviiovat a moZzna v n&jakém smyslu meénit

Lynchovo vnimani zvukové skladby obecné.

~Hudba je jednou znejdéle trvajicich vasni reZiséra. Mnoho let spolupracoval se svym
,soundtrackovym ‘ kolegou Angelem Badalamentim, ktery mu otevrel svet hudby, hlavné pri skladani

alba Floating Into The Night pro zpévacku Julee Cruiseovou.*>

Angelo Badalamenti byl pro Lynche osudovym ¢lovékem — kdo vi, jak by dopadla jeho pozdési,
nejen filmova tvorba, kdyby nepotkal tohoto skladatele a dirigenta a neobjevil jeho okouzlujici
talent. Prvnim jejich spole¢nym hudebnim projektem, kde Lynch figuroval ¢aste¢né jako skladatel a
predevsim jako autor textd pisni, byla inscenovana hudebni performance Industrialni symfonie ¢. 1,

1990, pojmenovana po Lynchové vysokoskolském projektu — sérii kreseb, jez byly velké, ponuré,

2% Filmmaker David Lynch and John Neff. Paiting Music with Boss [online]. 2002 [cit. 2020-01-18]. Dostupné z:
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plné erné barvy a hranatych tvart.2® Tim padem hudbou vyjadfil ozvény své minulosti, oZivil

touhy a prozitky.

“To je romanticka podstata Davida. To, Ze néco slysi, kdyz ma pred oc¢ima obraz. Pozdéji pri praci
na svych filmech zacne spolupracovat s Angelem [Badalamentim] a skladat hudbu drive, nez ma
vitbec néco natocené. Vsechny ty jejich zvuky a hudba nakonec vykouzli samotné obrazy “, - uvedl

zvukovy inzenyr Dean Hurley. 2

Mozna neni nahodou, ze ve stejném roce, kdy Lynch realizoval Industrialni Symfonii ¢. 1,1990,
piistoupil také k realizaci videoklipii. Obrazové doprovody ke skladbam v Sirokém rozsahu zanrt
jsou dalsi vétvi jeho tvuréi drahy. Prvni zkuSenost mél s hudebnikem Chrisem Isaakem — pro
videoklip pisn€¢ Wicked Game pouzil zabéry ze svého filmu Zbésilost v srdci, 1990, ¢imz napomohl
zvysit popularitu interpreta i samotné pisné po celém svété. Ke kazdému dalS§imu dilu volil jiny
ptistup — napiiklad pozdéji pfi spolupraci s kapelou Nine Inch Nails vytvofil videoklip pro pisent
Came Back Haunted, 2013, kde se na zacatku vyskytuje varovani, ze se na klip nesmi divat lidé
s epilepsii — obsahuje velmi rychle, intenzivné blikajici zabéry, které v kombinaci s hudbou naprosto

frustruji a undsi divaka-posluchace z reality.

Troufam si predpokladat, ze se David Lynch diky takovymto zkuSenostem naucil vnimat zvuk z jiné
perspektivy. Zkusil se podivat na zvukovou slozku, v daném ptipad¢ hudbu, jako na podklad, ktery
se ,,dokresluje* obrazem pro dosazeni celistvosti — ne naopak, jak to byva pti vyrob¢ audiovizualnich

dél a hlavné u obrazii, které Lynch ,,slysi®.
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2 ZVUKOVE POSTUPY V TVORBE DAVIDA LYNCHE

., Nejkrasnéjsi umeni je to, které se nejvice osvobodi od narokit konvence, které ma své viastni

zdakony, které je co do techniky vytvorem obzvlastni touhy. >

Robert Henri

2.1 Podklady pro inspiraci

., Kazdy c¢lovek je mala tovarna. %

David Lynch

Prvnim zdrojem inspirace pro Lynchovu tvorbu je jeho domov, misto, kde se narodil. Bylo to malé
mésto, kde bydlel nedaleko lesa, coz podnitilo jeho zajem o piirodni jevy a o vSechna tajemstvi, ktera
les skryva. Pozdé&ji to ve znacné mife zafazuje do motiva seridlu Twin Peaks, 1990-1993, 2017.
Dal$im mistem, které Lynche vyrazné ovlivnilo, je Filadelfie, kde stravil n¢kolik let Zivota hlavné
kvili studiu na vysoké Skole a natocil ,,0du* na toto mésto, svlij prvni celovecerni film Mazaci hlava,
1977. Samotna Filadelfie v Lynchovi vyvoladvala nejriznéjsi pocity a emoce — od désu az k okouzleni
Sedym industridlnim svétem: ,, Tohle mésto jsem soucasné nendvidél i miloval.* *° Mgl tam navic
problémy, musel hledat préaci jako napiiklad roznase¢ novin®!, aby svou rodinu alespoii ¢asteéné
uzivil — coz ptispélo k dalSim, mysti¢téjSim, temné&jSim a v né€em osobnéjSim motivim v jeho tvorbe.
., Nejvice ze vSeho miij Zivot ovlivnila Filadelfie. Miloval jsem to, Ze méla svoji ndladu, takovou
temnou a napinavou. Citil jsem industrialnost. Citil jsem kour, ohen a strach. Citil jsem Silenstvi.

Tyto véci, které jsem citil, mé ovlivnily. >

Co se tyka lidi, klicovymi se pro jeho tvorbu stali zvukovy designer, inZenyr a hudebnik Alan Splet,

hudebnik a dirigent Angelo Badalamenti, které jsem uz zminovala v 1. kapitole a budu o nich mluvit
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také ve 3. kapitole, a také zvukovy designer, inzenyr, hudebnik a producent Dean Hurley. Z hlediska
vyvoje Lynchova vztahu ke zvukovému svétu a realizace jeho citu pro zvukovou skladbu jsou to ty
nejpodstatnéjsi osoby.

Alan Splet byl ,zvukovy génius - freelancer**

, prvni Clovék, se kterym Lynch dlouhodobé
spolupracoval na zvukové slozce svych filmti — Babicka, 1970, Mazaci hlava, 1977, Sloni muz, 1980,
Duna, 1984, Modry samet, 1986. Na zacatku spoluprace (film Babicka, 1970) si Lynch myslel, Ze to
nevyjde, Splet mu pfipadal divny. Situaci zménila Spletova nabidka nahrat vSechny ruchy pro film
od nuly.** To pro Lynche znamenalo velkou zkusenost, co se tyka ,,sound designerského* zpiisobu
mysleni, hledani cest ke ztvarnéni svych auditivnich ptedstav. Pfi spolupraci na dalSich projektech
kreslil Spletovi malé obrazky-voditka a hodné s nim komunikoval. Casem si takto vytvofil postup
»akce-reakce* — konkrétni zvuk se staval vychozim bodem, a ¢im vice spolu komunikovali a zkouseli,
tim vice se pfiblizovali ke ,,spravnému* znéni zvukovych stop. Velkou roli také hraly omezené
technické moznosti — zddné ruchové banky totiz v té dobé neméli a zvykli si, Zze vSechno nahravaji

samostatné s tim, co bylo k dispozici:,, To je jedno, jaké je technické vybaveni, duleZité jsou samotné

zvuky a kvalitni mixaz “>® — ¥ika David Lynch, kdyZ na ty ¢asy vzpomina.

Angelo Badalamenti je vyjimeénym hudebnim skladatelem. Pocinaje Modrym sametem, 1986,
doprovazi s vyjimkou Inland Empire, 2006 jeho skladby vSechny Lynchovy celove€erni filmy. Jejich
spoluprace se ale neomezuje jen na filmovou hudbu — realizovali spolu inscenovanou hudebni
performanci Industrialni symfonie ¢. 1, 1990 (viz kapitola 1.2.3), vydali experimentalni freejazzové
album s elementy mluveného slova Thought Gang, jeZ bylo plivodné nahrdno na zacatku 90. let, ale
dopracované skladby svét uslySel aZ v roce 2018. Celkové se na projektu podilelo vice lidi v¢etné
Deana Hurleyho a Johna Neffa, kazdopadné ,,Thought Gang* jako takovy se skladal jen ze dvou
tvircti — Lynch mél na svédomi texty, produkci a ¢astecné mixaz, hral na perkusy, kytaru, syntezator
a zpival, zatimco Badalamenti také produkoval, zpival, hral na syntezator a piano. Tviirci si opravdu
dobfe rozumi, pokud jde o vyjadfeni pocitli, emoci nebo myslenek skrz hudebni slozku. Znamym
ptikladem tomu je proces vzniku skladby-leitmotivu Laury Palmerové ze seridlu Twin Peaks. Angelo
Badalamenti vypravél: ,, David sedeél vpravo vedle mé a na piano jsme polozili malou kazetu. Jakmile

se nahravani spustilo, zeptal jsem se, co se mu honi hlavou. Na coz rekl: ,Fajn, Angelo. Jsme

33 LYNCH, David a Kristine MCKENNA. Room to dream. New York: Random House, [2018]. ISBN 978-0-399-58919-
5, str. 84

3 David Lynch on Alan Splet. In: YouTube [online]. 2014 [cit. 2020-08-02]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=nSkyGRyUIEM &t=14s

3David Lynch on Alan Splet. In: YouTube [online]. 2014  [cit.  2020-08-02]. Dostupné  z:
https://www.youtube.com/watch?v=nSkyGRyUIEM &t=14s



v temném lese. Skrz jehlicnaté stromy bloudi jemny vitr. Je vidét mésic a v pozadi jsou jakési zvuky

zvirat, je slySet houkani sovy. Jsme v temném lese — zaved mé do této krasné tmy s jemnym vétrem.

- Ja jsem zacal hrat. David reagoval slovy: ,Angelo, je to paradni, ma to spravnou naladu, ale mohl
bys to zahrat pomaleji? Ano, je to krasné. A ted udélame zménu, protozZe se tam, v temném lese,
nachazi samotnd divka jménem Laura Palmer, dej mi néco, co se s ni spoji. Ano! Vidim ji pred
kamerou, priblizuje se! Pokracuj, rozvijej to. Ona se priblizuje! A ted’ mi dej klimax! Ano, je to presné
ono! Je to nadherné, Angelo, naprosto srdcervouci. A ted je pad. Padame. Padame. Padame. A ted
zpatky do temného lesa. Ano. Potichu a mysteriozne. ‘ Potom se David zvedl, objal mé a rekl, zZe toto

Jje Twin Peaks. Zakdzal zménit jedinou notu. Tak to vzniklo. “ 3°

David Lynch si neklade meze a pokud jde o technologicky rozvoj, je ¢lovékem, ktery vzdy ptjde
cestou vyzkumt a pokust. Tykalo se to i internetu — ihned vyuzil moZznosti vytvofit si vlastni web,
ktery mu poslouzil jako nastroj pro pomémé jednoduchou realizaci mensich projektt.’” Pozdgji
Lynch zacal rozpracovavat celovecerni film Inland Empire, 2006 se slovy: ,,Chci tu nejprimitivnéjsi
kameru, chci udélat to, co dokdze kazdé dité, které sedi ve Phoenixu s dédeckem a babickou a ma

“3 Pii realizaci tohoto projektu surovost obrazu doplnil naopak

pristup  k videokamere.
sofistikovanym, subtilnim zvukem, zpracovanym nejriiznéj$imi technologickymi postupy. Jinak se
s velkym nadSenim pustil do toho, na co nebyl vibec zvykly, ale vidél v tom obrovsky pocet
prilezitosti pro tviir¢i realizaci. Podobna situace nastala u zvukové techniky — zvukovy inzenyr Dean
Hurley byl Lynchovym privodcem svétem elektronické hudby a celkové moznosti soucasnych
zvukovych technologii. Podilel se na vzniku vS§ech Lynchovych studiovych alb - ,,Je mozné, Ze bych
sam v zivoté neslozil takovou hudbu, moznd by ani Dean nic takového sam nesloZil. Jde o ,propojeni”,
které spolu vytvarime. Je to kouzelnd véc, takova ,propojeni‘“.*° Jinak ovlivnil celou jeho pozdgjsi
hudebni a audiovizudlni tvorbu — od roku 2005 fidil Lynchovo vlastni studio ,,Asymmetrical
studio®“*’, kde tviirci spolupracovali na nejriizngjsich projektech, véetné filmu Inland Empire, 2006,
treti série seridlu Twin Peaks, 2017 a dopracovani nebo pted€lavani starSich projektd, jakym je

naptiklad vysSe zminény Thought Gang, 2018.

36 Angelo Badalamenti explains how he wrote Laura Palmer's Theme. In: YouTube [online]. [cit. 2020-08-02]. Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=e-eqgr gn4k

37 LYNCH, David a Kristine MCKENNA. Room to dream. New York: Random House, [2018]. ISBN 978-0-399-58919-
5, str. 414

38 LYNCH, David a Kristine MCKENNA. Room to dream. New York: Random House, [2018]. ISBN 978-0-399-58919-
5, str.429

3 David Lynch on Twitter, Partying & Being Free. In: YouTube [online]. [cit. 2020-08-02]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=UwPprWxt9oo

4 Anthology Resource Vol. II: Philosophy of Beyond [online]. bandcamp, c2019 [cit. 2020-08-02]. Dostupné z:
https://deanhurley.bandcamp.com



Tim nejpodstatnéjSim pfi realizaci jakéhokoliv projektu je pro Davida Lynche idea. Rad o tom mluvi
v rozhovorech, psal o vyznamu ideje pro kreativni proces naptiklad ve svych autobiografickych
knihach Velka ryba, 2006 a Room to dream, 2018. Vznik tohoto postoje zpusobilo zaujeti
transcendentalni meditaci, pravidelné ponofeni do hloubky svého podvédomi a uceni spravné

vyuzivat zdroje informaci, které toto ponoteni poskytuje.

., Mate scéndr. Scéndr je souhrnem usporadanych ideji. Pri zacatku spoluprace s dalsimi lidmi musite
najit vhodny zpiisob komunikace s nimi, abyste spolu zamirili na stejnou cestu, ktera ty ideje diktuje.
Takze mluvite, mluvite, mluvite. V pripadé moji spoluprace s Angelem [Badalamentim] nebo s Alanem
[Spletem] — kdyz jsme zacinali tvorit zvuky, mohl jsem Fict: ,, Ne, ne, to neni ta spravna vec, idea
vyzaduje jit nekam jinam “. Oni pak odpovidali: ,, Aha, tak dobre ““- a meénili zvuky nebo hudbu. Potom
jsem tieba Fikal: ,,Ne, zase to neni uplné ono, je to prilis rychlé — a tak prdace pokracovala, dokud

se jednoho dne konecné nevydali na tu spravnou cestu, dokud se k tém ideam nedostali. “ *!

Zdroji inspirace jsou pro Davida Lynche také snimky Carodéj ze zemé Oz (The Wizard of Oz, 1939,
rez. Victor Fleming), Sunset Boulevard (1950, rez. Billy Wilder), Okno do dvora (Rear Window,
1954, rez. Alfred Hitchcock), Miij strycek (Mon Oncle, 1956, rez. Jacques Tati), Lolita (1962, rez.
Stanley Kubrick), Osm a piil (82,1962, rez. Federico Fellini), Persona (1966, rez. Ingmar Bergman).

Velky vyznam pro tvliirce ma i motiv elektfiny (pracuje s nim zvukové naptiklad skrz praskani
zarovky nebo vrzani antén), coz Casto zatazuje do svych filmil, zejména jej rozviji v seridlu Twin
Peaks. Tam se stava soucasti hlubokych tajemstvi ptibéhu, jako by to byla ziva bytost, dalsi, skoro
neviditelna, postava. Bloudi prazdnymi ulicemi, kazdym koutem bytti, mysli obyvatelti méstecka -
pfitom neni hmotnd a existuje hned v nékolika dimenzich. Pro nékteré divaky je odpoveédi na mnoho
otazek, pro dalsi mize byt jen matouci nebo neznamenat nic. Tak odlisné divacké vnimani a

nejednoznacnost jsou pro celou tvorbu Davida Lynche charakteristicke.

4 DAVID LYNCH Q&A - Part 2 of 3. In: YouTube [online]. 2018 [cit. 2020-08-02]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=1Q-NLkvGlHk&feature=youtu.be



2.2 Charakter Lynchova zvuku

., Zvuk je palivo, které krmi vysledek. “ a2
D. Lynch

., Po nekolika dekaddach prdace na filmech posunul Lynch zvukovou slozku do experimentalnich

extrémil a vytvoril filmovy jazyk, ktery ma koreny ve zvukovém designu. “*

David Lynch ma jako tviirce nékteré charakteristické postupy, vcetné zvukovych. Kvili tomu, Ze ve
své filmové tvorbé vystupuje jako hlavni zvukovy designer a mistr zvuku**, vysledna dila maji v sobé
mnoho spole¢nych motivii a zachovavaji ,,lynchovskost®, ktera se projevuje v kazdém prvku zvukové

soustavy.

Pti tvofeni zvukové dramaturgie hraji velkou roli atmosféry. Diivodem je vétSinou jejich stylizace do
takové miry, Ze se stiraji hranice mezi bdénim a snénim, védomim a podvédomim, realitou a
surrealitou; navrstveni zvuku napfi¢ celym frekvencénim spektrem a také pouziti prvka elektronického
zvukového uméni, prace s ovlivnénim divaka zvuky, které v bézném zivoté nepotka. V Lynchové
tvorbé jsou atmosféry svého rodu znakem, diky némuz je zvukova slozka jeho filmt rozeznatelna od
dél jinych rezisérii. David Lynch je ¢lovékem intuice a citl: ,, Ridim se citem. Jde o to chtit véci vidét.
Z toho vychdzim a pak se ridim svym citem pro riizné situace.“ * Vztahuje se to také k jeho tvorbég,
dlouha 1éta se v ném citlivost viici okolnimu svétu rozvijela i kviili pravidelné meditaci. Tim padem
odvadi obdivuhodné precizni praci pii vytvareni a dodrZzeni atmosfér ve spravné ,,pocitové* roviné
pro dosazeni efektu, kterému divak podléha namisto raciondlniho vnimani déje. Jesté nezZ se tviirce
vydal na svoji filmatskou drdhu, zamiloval se do zvuku vétru. Tuto ,,dunivost rad v urcité¢ mife
vyuziva napfi¢ celou svoji tvorbou. Casto pracuje s nékolika vrstvami ambientnich atmosfér rizného
charakteru, které mohou byt pouzity samostatn¢ nebo jako nevyrazny podklad, ¢imz potad dosahuje

silného plisobeni na divéka, ktery potom nemusi ani chépat, co to prave zazil a jak se to stalo. Takovy

vysledek jen potvrzuje, Ze zvukova sloZka opravdu funguje jako dokonaly systém a plni svoji funkci.

Ruchy jsou pro Lynche nekonecné rozsahlym zdrojem prostfedka pro realizaci ideji. Pomoci ruchii
buduje schody, po nichz se divak v jeho filmech prochazi hloubéji a hloubé&ji do nitra ptibehu. Tato

soucast zvukové slozky je voditkem pro divdkovu orientaci ve filmovém prostoru, ktery se fidi

2 Filmmaker David Lynch and John Neff. Paiting Music with Boss [online]. 2002 [cit. 2020-01-18]. Dostupné z:
http://www.lynchnet.com/articles/bug.html

43 Influencers: David Lynch’s Cinematic Disruption Starts with Sound [online]. Penske Business Media, c2020 [cit. 2020-
08-02]. Dostupné z: https://www.indiewire.com/2019/12/influencers-david-lynch-1202192313/

4 Rozhovor s Johnem Neffem, mnou uskute&nény

45 FISCHER, Robert. Lynch: temné stranky duse. Vyd. 2., dopl. a aktualiz. Pieklad Iva KRATOCHVILOVA a Jana
NAVRATOVA. Brno: Jota, 2006. ISBN 80-7217-433-9, str. 258



osobitymi akustickymi zkuSenostmi. Lynch rad ptekracuje ramce standardii a zve divaky do novych
prostort a svétd, kde bézné akustické zkusenosti nestaéi. Casto vyuziva ruchi jako soudasti atmosfér
nebo hudby, zacykluje je, ptidava jim rytmicnost nebo arytmicnost, v nékterych sekvencich tak mtize
menit tempo, aniZ by se ze stop stala chaotickd hromada zvuka — naopak takovymi nejriznéjSimi
zpusoby dosahuje zvukové vyvazenosti a vSechno mé svoje misto. Zpracovava kazdy jednotlivy

detail pro dosazeni ,,spravného* vysledku.

Dialogy Lynch pouziva jako dalsi nastroj, diky némuz jeho filmy nabyvaji ,,spravny* tvar. Rad si
s nimi ,,pohraje* — naptiklad v miniseridlu Krdlici, 2002 jsou prohozené repliky postav tak, Ze se
napoprvé nedd pochopit, o ¢em vibec mluvi. Jinak jsou dialogy pro Lynche svého druhu volnym
verSem, ktery se ostatnimi zvukovymi prvky dokresluje, pfi¢emz s nimi nékdy mize splyvat a
nabyvat stejnou podobu skrz stylizaci. Nepodcenuje vyznam barvy hlasii nebo defektl fe¢i herct u
konkrétnich postav, vyuziva toho ptfi budovani dramaturgie, ptidava tak ptibehiim vyraz a dosahuje
siln¢jSiho efektu. Ptikladem je postava dievorubce v seridlu Twin Peaks, 2017 se slavnou replikou
., gotta light? “ *® Herec ma mocny hlas s vyraznymi hlubokymi tény — hrdinny baryton — coZ v rAmci
déje hraje dilezitou dramaturgickou roli, zvyraznuje pocit nebezpeci a frustrace. Navic je stylizovan
pomoci zkresleni zvuku, coz jej d€ld méné ptirozenym, nepiijemnym a takovym zpisobem se vkrada
divakovi pod kuzi.

Hudbu pro svoje filmy Lynch preferuje skladat spolu s ¢asem provérenymi lidmi, ktefi jsou schopni
se s nim naladit na ,,stejnou frekvenci* — nejlepSim piikladem je Angelo Badalamenti. Rad pracuje
bud’ jenom s melodii, kde ,,mluvi tony urcitych nastrojl, jako v Pribéhu Alvina Straighta, 1999,
nebo s pisnémi, kde text odkazuje k d&jové lince a pfipadné se stava kontrapunktem. Casto pouziva
skladby jinych umélct, bez ohledu na jejich popularitu ¢i zanr, vybira si jenom ty, jejichz skladba na
sto procent vyhovuje té ¢asti déje, kterou je tteba dotvofit. Zvolila jsem pravé slovo ,,dotvorit®,
protoze Lynch vnimé hudbu jako nedilnou a dileZitou souc¢ast filmu, nikoliv jako prvek druhotady,
dekorativni. Nejvyrazngj§im piikladem je tieti série seridlu Twin Peaks, 2017, kde miZeme na konci
skoro kazdého dilu vidét koncertni provedeni jedné skladby v plném tajemstvi a nedotfecenych
piibéhti Bang-Bang baru. V téchto prostorech vystupuji nejriznéjs§i hudebnici s nejriznéjSimi
skladbami, jez vytvafi symbiozu se samotnymi dily seridlu, béhem kterého divak zazije opravdu
Siroké spektrum emoci. Texty skladeb, pokud viibec jsou, jemné odkazuji k nékterym udélostem ze
seridlu, ne vzdy je to zfejmé, ale vhodné ano. Napiiklad v pisni Nine Inch Nails Ske’s gone away,
ktera byla zkomponovana specialné pro serial, Trent Reznor zpiva: ,, Nemuzu si vzpomenout, proc jsi

sem prisla, nemiizu si vzpomenout uz skoro nic. Ona odesla pryc. Jsi porad tady? “ Pravdépodobné

46 Preklad z angli¢tiny — ,,M4§ ohefi?*



je zde odkaz k agentu Cooperovi, jenz ztratil pamét’ a snazi se vratit se v ase a zachranit Lauru
Palmerovou, ktera ,,odesla pry¢“. Podle Lynchova pozadavku piseii musela byt v ur¢itém smyslu

hnusnd, vyvolavat podrazdénost, coz se Reznorovi opravdu povedlo.

Objevuji se zde nejriznéjsi hudebni zanry — naptiklad synthpop, No Wave, alternativni rock,
industridlni metal. Kazdé vystoupeni zanechéva jiny pocit, ale stejné vzbuzuje zvédavost a zve
k patrani v myslenkéch, hledani vyznamt a souvislosti a stejn¢ jako cely serial divdka alespon na

chvili uvadi do transu.

2.3 Zvukova spoluprace s Davidem Lynchem o¢ima Johna Neffa

Obrdzek 1 — John Neff a David Lynch ¥

John Neff je zvukovy inZenyr, hudebni producent, skladatel, zvukovy mixér a zvukovy designer,
ktery s Davidem Lynchem tuzce spolupracoval zhruba devét let, pocinaje projektem Pribeh Alvina
Straighta, 1999. V ramci této bakalarské prace jsem s nim uskutecnila rozhovor, jehoz cilem bylo
dozvedét se vice o prubéhu zvukové spoluprace s Davidem Lynchem, ujasnit si nékteré nuance jeho
ptistupu ke zvukové slozce svych audiovizualnich d€l, jeho specifikdch a vlivu reziséra s velmi

blizkym vztahem ke zvuku na jednoho z lidi jeho tymu.

YIn:  Last.fm: David Lynch and John Neff [online]. [cit.  2020-01-20].  Dostupné  z:
https://www.last.fm/music/David+Lynch+and+John+Neff/+images/b3dbad00f14a49¢7b78824237ae3e1{8



John Neff v rozhovoru upfesnil, jaké pozice u konkrétnich Lynchovych projektti zastaval: ,, Byl jsem
hlavnim mixérem Pribéhu Alvina Straighta a taky slozil jednu pisen k filmu. Také jsem byl hlavnim
mixérem Mulholland Drive, kde jsou pouzity ¢tyri moje skladby. K temto filmiim jsem navic nahraval
soundtracky. Na poloviné Inland Emire jsem se podilel jako mistr zvuku na place, zmixoval jsem tam
jednu scénu a spolu s Davidem a Chrystou Bell jsem sloZil a nahradl skladbu ‘Polish Poem". Spolu

s Davidem jsme také vydali pisen , Thank You, Judge!* z alba BlueBOB. *

Jelikoz mé vzdy zajimalo, do jaké miry David Lynch ovliviiuje lidi kolem sebe a co si z toho
jednotlivec odnasi do nejen profesniho zivota, poprosila jsem J. Neffa, aby se pod¢lil o své zkuSenosti.
Dostala jsem odpovéd’: ,, Mych deveét let s Davidem Lynchem bylo zhruba kolem vrcholu mé kariéry.
Nechal mé hodné experimentovat se zvukem. Zkoumali jsme spolu neprobadané. Umi byt velmi
narocny, ale prace to byla vzdy zabavnd. Spoluprace s Davidem cloveka rozhodné meni. Ja jsem
osobné zazil to, s ¢im jsem se pred tim tolik nesetkal — jaké to je mit svobodu v prdci. Naucil jsem se

‘

§ nim verit svému vnitinimu pocitu viuci zvuku.

Slova Johna Neffa sice upln¢ neodhaluji, ale asponi trochu nastifiuji proces spoluprace. Za
a celkové: ,, David Lynch si vyhrazuje svij um hlavniho sound designera pro vSechny své filmy a
reklamy. Pracujeme tak, abychom se co nejvice pribliZili jeho vizi. A kdyz nahodou nevi, kam presné

«

Jje treba zamirit, nasledujeme ho do téch temnych ulicek zvukové dramaturgie a ucime se spolecnée.

Nelze tedy tvrdit, Ze autorstvi patfi Lynchovi samotnému — respektuje kazdého cClena svého
zvukového tymu a vitd napady, kazdopadné zistava vedoucim zvukovym designerem a fidi se v prvni
fad¢ svymi predstavami o findlni podobé vysledného dila. Stava se pro svij $tab inspiraci a sdili s nim
svij svét, ktery se da zkoumat donekonecna. D4 se predpokladat, ze kviili tomu nejrad€ji pracuje se

stejnymi lidmi a ne kazdého do tohoto svéta pousti.



i. ANALYTICKA CAST



3 ROZBOR TRI FILMU PODLE TEMATICKYCH POJITEK

v

Tato kapitola je pro danou bakalafskou praci nejpodstatnéjsi, jelikoz obsahuje konkrétni ptiklady
zpusobli zpracovani zvukové slozky s jeji analyzou, v prvni fad¢ sledovani konstant a promén v
soustave zvukovych prvku tii Lynchovych filmu. Zvolila jsem si pro jednotlivé dila stejné pojitka —
tematické leitmotivy, typické pro Lynchiv filmovy svét — kterd navic umozni udé€lat analyzu
piehlednéjsi a ve vysledku bude pro ¢tenare jasné, v ¢em spociva ohebnost zvuku ve filmové tvorbe

Davida Lynche.

Pojmem ohebnost myslim schopnost tviirce zpracovavat zvukovou slozku svych filmt tak, aby vzdy
drzela svij zaklad, tvar a pfitom se urCitym zpisobem meénila jeji struktura. A to jak v ramci
jednotlivych filmi, tak i v rdmci promény prace se zvukem mezi nimi. Mdm zdjem piedevsim o vyvoj

téchto postuptl a o to, jak se rozvijel u kazdého dila.

John Neff v rozhovoru zminil, ze zvuk je plastickd forma uméni. V této kapitole bych pravé chtéla
prozkoumat a ukazat, co je plasticitou zvuku Davida Lynche, jakd ma specifika, na co klade diiraz,

jak umozituje pohyb, zménu zvukovych prvkl ve své tvorbé.

3.1 Zdivodnéni vybéru filmu a seznam tematickych pojitek

Pro charakterizujici sledovani jakychkoliv tendenci je nezbytné zvolit rAmujici métitko. Ze seznamu
celovec€erni hrané tvorby Davida Lynche jsem proto vybrala tfi filmy — Mazaci Hlava, 1977; Pribéh
Alvina Straighta, 1999; Inland Empire, 2006.

Mazaci Hlava (origindlni anglicky nazev - Eraserhead) je prvnim celoveCernim filmem tvirce.
Vznikal pomalu, ale jist¢ s neuvéfitelné malym rozpoctem 10 tisic americkych dolarti, velmi
omezenym podtem lidi ve §tabu a hromadou piekazek po dobu 5 let.*® Byly to Lynchovy filmaiské
pocatky, které v ném podnitily osobity plnohodnotny styl uméleckého sebevyjadieni, stimulovaly
rozvoj jeho talentu propojovat mezi sebou nékolik filmovych Zzanr a dosahovat vyjimecnych
vysledkt. Co se tykéd zvukové slozky — spolu s kolegou a pfitelem Alanem Spletem proSel David
Lynch dtikladnym tviréim procesem a vytvofil si pevnou plidu pro dalsi rozvijeni svého citu pro
zvukovy design, zvukovou dramaturgii, pro kazdy drobny detail — ton, notu, ruch. Podilel se nejvice

na vytvateni zvukovych efektl. Mazaci Hlava byla jeho prvnim audiovizudlnim dilem s pofadné

48 Lynch, David and Rodley, Chris (2005). Lynch on Lynch (revised edition). New York: Faber and Faber. ISBN 978-0-
571-22018-2, str. 76



promyslenym scénarem, déjovymi linkami, takze zvukova slozka musela byt zpracovana jako soucast

celistvé soustavy, alespoii stejné¢ dobie jako vSechny ostatni.

Pribeh Alvina Straighta (originalni anglicky ndzev — The Straight Story) je osmym celovecCernim
filmem Davida Lynche, zalozenym na skute¢né udalosti. V titulcich je uveden jako mistr zvuku. U
publika a kritik®i timto dilem vyvolal nejriznéjsi reakce, protoze je piekvapil druhou strankou svého
umeéleckého ,,Ja%, tou svétlejsi a kiehéi, bez no¢nich mur, abstrakce a vyvolavani tzkosti nebo
odporu, film nabyva odlisné podoby a charakteru, coz podrobnéji rozeberu v analyze dila. Lynch
v rozhovoru pro Berliner Zeitung uvedl : ,, To je legracni, vsichni si mysli, Ze jsem nemocny. VSichni
si také mysleli, ze Elvis je ten divoky rock ‘n‘rollovy kluk. A on pak prisel s pisni jako Love Me
Tender. “ * Dané dilo je uz praci vyspélejsiho tviirce, ktery mé za sebou n&kolik velkych projekti a
upevnil si zdsady pro zpracovani jednotlivych slozek, jez spocivaji v tom, Ze Lynch ve vSech etapach
realizace vede svlij tym ke sledovani konkrétni ideje. Je také ukdzkou Lynchovy spoluprace
s hudebnim skladatelem Angelem Badalamentim, dal§im podstatnym c¢lovékem pro Lynchav
zvukovy svét. Zvolila jsem si prave tento film jako druhy ze tii, protoze vytvari zfejmy kontrast proti
dal§im zvolenym diliim — coz budu také konkretizovat v analyze — a je vyraznou ukazkou ohebnosti,

ptedevsim zvukové slozky, v Lynchové audiovizualni tvorbé, ukdzkou odmitdni mezi a bariér.

Inland Empire je doposud poslednim celovecernim filmem, ktery David Lynch uskutecnil, a ptitom
prvnim, ktery natocil na digitalni kameru. Zajimavosti je to, Ze nemé&l Zadny scénar — existovala jenom
koncepce, napad, ktery tviirce v pribéhu nataceni rozvijel a kazdy den daval hercim nékolik jejich
replik.>® Podobné jako pfi filmu Mazaci hlava se na zvukové slozce podilel nejvice skrz zvukové
efekty a hudbu. D4 se fict, ze je v urCitém smyslu shrnutim jeho tvorby a piehledem urcitych postupt
— nejen rezisérskych, ale i zvukovych. Toto dilo jsem vybrala i kviili tomu, ze m¢ lakala ptilezitost
porovnat konkrétni zvukové motivy, vyskytujici se v Lynchové prvnim a v jeho poslednim
celoveCernim filmu, kde obcas Sel v néjakém smyslu do extrému, zkusit sledovat jeho umélecky
posun a osobni rlst, mozna i zménu ve vnimani urcitych zaleZitosti, pfistup k jejich zvukovému

zpracovani.

Dané filmy umoziuji promyslet odliSnosti a konstanty objevujici se napii¢ Lynchovou tvorbou,
nahlédnout hloub¢ji do umélcovy schopnosti zpracovavat zvukovou slozku naprosto odlisSnymi nebo
v nékterych piipadech podobnymi zpisoby, pfitom bofit spoleCensky dané stereotypy, vcetné

stereotypil vici vlastnim umeéleckym projeviim, avsak stale si zachovavat sviiyj jedinecny ,,rukopis®,

4 FISCHER, Robert. Lynch: temné stranky duSe. Vyd. 2., dopl. a aktualiz. Pieklad Iva ZUNDORF a Jana
NAVRATOVA. Brno: Jota, 2006. ISBN 80-7217-433-9, str. 328
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byt vérny svému vnitinimu hlasu a ideji, kterou v sobé péstuje a potom peclivé vklada do kazdého
dila. Hlavnim divodem pro volbu pravé téchto tfi filmi je to, ze pokryvaji celou Lynchovu
celoveCerni kariéru, patii k jejimu zacatku, ptibliznému stfedu a prozatimnimu zavéru. Také ale 1
jejich riiznorodost, ktera umoznuje postihnout rozdilné ptistupy tviirce k vyjadreni svych umeéleckych
zameru.

Tematicka pojitka, kterd jsem zvolila, jsou pro vSechny filmy stejna a jsou souhrnem néekterych ze

zékladnich leitmotivi Lynchovy tvorby.

Cesta je motivem a zaroven kostrou Lynchovych ptibéhi. Pracuje s fyzickym i mentalnim pojetim
cesty. Vyznam daného motivu nelze podcenit i z hlediska zvukové slozky, protoze poméha vytvofit
celistvou zvukovou dramaturgii, sledovat vyvoj postav a s nimi spojenych leitmotivii, je podkladem
pro ostatni motivy a zpusoby jejich zpracovani, stylizace. Jinymi slovy — drzi celek déjové linky a

vede divaka za sebou.

Smrt je nevyhnutelnou soucasti lidské existence a vieho kolem nas. Pro Lynche je tento motiv jednim
ze zésadnich a do piib&ht jej umi zatadit docela odlisnymi zptsoby. Casto spojuje smrt s nd¢im
vzacnym a spiritudlnim, nevnima ji jako konec, ale spiSe jako novy zacatek zahaleny tajemstvim a
nepoznanou nekonecnou hloubkou. Ne¢kdy pouzivd dany motiv k zobrazeni Spinavosti byti,

neschopnosti ovladat zivotni udalosti, jde i do extrémi, zvracenosti a zkreslené reality.

J 4

Laska je také velice vyznamnym motivem Lynchovych dé€l, coz spolu se smrti vytvaii ,,rovnovahu
pomoci kontrastd. I kdyz jeho tvorba je plnd ponurych existencidlnich i podvédomych stavi a
zkuSenosti, vZdy se najde misto pro svétly paprsek Cistych koutt lidskych dusi a svéta. Muze se zdat,
ze ve filmech tohoto tviirce pfevazuje téma tmy a nevédomosti, protoze s tim pracuje opravdu casto,
ale kdyz budeme ,,kopat* hloubé&ji, vSimneme si symbidzy protikladnych motivi, kde neni podcenéna

role Zadného z nich a svétlo je kolikrat odpovédi na otazky, vychéazejici z té tmy.

Sen v tvorb& Davida Lynche je — dovolim si fict — dominantnim motivem, ktery nabyva mnoha tvard,
a také jednim z prvkd, diky kterym jsou jeho dila rozeznatelna od dél jinych tvlirct. Pojeti snu se tyka
nejen toho, s ¢im se Clovek potkava ve spanku. Vyskytuje se 1 jako urcita touha, cil, motivace a také
jako sen ve stavu bdéni, ktery je hluboce zakotven v podvédomi — jedna se o svét potlacovaného
veédomi, které se v Lynchovych filmech Casto stava alternativni realitou (kterych mize byt i vicero)
a jednim z hlavnich divodu, pro¢ jsou tézce pochopitelné, vybizeji k pfemysleni a opakovanému

zhlédnuti.



3.2 Mazaci Hlava, 1977

Obrazek 3 — Ukdzka z filmu Mazaci hlava

,,Mazaci hlava vychazi z biicha, ne z hlavy. 3!

David Lynch
1) Pribéh a koncepce zvukové slozky

Prvni celovecerni film Davida Lynche Mazaci hlava vypravi ptibéh o mladém muzi, nezaméstnaném
tiskafi jménem Henry Spencer. Nestastny a skliceny ¢lovek zije v industridlnim méstecku, které je
zcela prosaknuté koufem, hlukem tovaren a stiny Sedych budov. Kazdy jeho den je stejny — travi ¢as
v uzamceném byté, kde ma z oken vyhled na cihlovou zed'. Jednoho dne jde Henry na navstévu
k rodiné své ptitelkyné, kde se dozvi, Ze se mu narodilo dité, které se podoba spiSe pulci nez cloveéku.
Spencertiv Zivot se stava ¢im dal hriznéjsim — Zena ho nechava s nemocnym ditétem o samoté.
Jedinym uspokojenim Henryho duse, jeho Cistym snem je ,,svét™ za radidtorem — nachdzi se tam
prostor s jevistém, na kterém se objevuje mile se usmivajici Zena s neptirozené velkymi tvafemi.
Nézné zpiva pisen se slovy ,, na nebi kazdému je hej “, zatimco na ni padaji pupecni $iiiry. Najednou
se d¢j presouva do jiné reality, kde se Henrymu odtrhava hlava a misto ni se objevuje hlava jeho

ditéte. Odtrhnutéd hlava spadne uprostied ulice, nékdo si ji vezme a pouZije pro vyrobu koncii tuzek,

I FISCHER, Robert. Lynch: temné stranky duse. Vyd. 2., dopl. a aktualiz. Pielozil Iva ZUNDORF, pielozil Jana
NAVRATOVA. Brno: Jota, 2006. ISBN 80-7217-433-9, str. 59



uréenych ke gumovani. D¢&j se vraci do ,,piivodni reality, kde se Henry snazi dité zabit, na coz
navazuje abstraktni hororova scéna. Mimo jiné se ukazuji zabéry ¢erné planety a také se v prubéhu
déje objevuje muz v temné mistnosti, ktery hybe pakou. Piibéh konci tim, Ze planeta vybuchne, paka
zkratuje a skrz paprsky Cistého bilého svétla vstoupi ,,Zena z radidtoru®, v jejimz objeti se Henry

Spencer rozpousti.

Koncepce zvukové slozky spociva v dodrzeni industridlni znepokojivé atmosféry celého snimku.
Neustalé¢ huceni tovaren, dunivost vétru, zvlastni matouci ruchy — nezastavitelnd ,,Spinavost® ve
zvuku, pficemz podle konkrétniho prostiedi se méni jeji frekvencni rozsah a barva, piipadné stylizace.
Takova ,,Spinavost* neunavuje sluch a diky své proméné podporuje dynamicky rozvoj zvuku. Jemna
melodicka pisent zeny z radiatoru pasobi ve srovnani se zbytkem pievdzné potemnélé industridlni

zvukové slozky filmu absolutné jinak — ptfidava tim kouzlo a zajimavy kontrast.

2) Cesta

P4

Dany film Davida Lynche je z velké ¢asti autobiograficky. Cesta hlavniho hrdiny je usekem ze Zivota
Lynche, ktery v té dob¢ ¢elil samym osudovym vyzvam, jako naptiklad chudob¢ nebo narozeni dcery
s dysfunkci nohou. Vyjadtil se k tomu se slovy, Ze je to jeho ,,ptib&h z Filadelfie“.>? Toto mésto je
pro ného pifimou asociaci s nekone¢nym pochmurnym hucenim tovaren, zkorumpovanosti, tmou a

strachem.

,,....|postava Henryho] Zije pod vlivem udalosti, které pro mne existovaly ve Filadelfii. Byl to pocit
cisté hruzy vSude, kam jsem prisel. Nemohl jsem Zit v jakékoliv casti Filadelfie, a tak hriiza byla muj

obecny pocit. Nenavidél jsem ji. A také jsem ji miloval. ** >

Plnou strachu je proto i cesta hrdiny Henryho. Prochézi spiSe cestou vnitini, kterd se ale prolind
s prostfedimi, mezi kterymi se Henry pohybuje. Bud’ jsou to dlouhé opusténé ulice anebo scény
v interiérech, ve zvuku se dodrZzuje vii¢i obrazu vybalancovani prace se Sumivymi protahlymi
atmosférami v souladu s ruchy, promyslenymi do detailti — jako napftiklad protahlé otravné skiipani

postele, zpod které manZzelka hlavniho hrdiny vytahuje kuft.

Typické Lynchovy postupy se projevuji pravé ve stylizaci rucht a v nékterych motivech. Henryho
cestu doprovazi véci, ze kterych se skldda jeho svét — naptiklad zacyklené disharmonicka jizda vytahu

jako zacyklenost jeho Zivota, stejné jako vrzani jehly gramofonu o prazdnou zaprasenou desku.

52 Lynch, David and Rodley, Chris (2005). Lynch on Lynch (revised edition). New York: Faber and Faber. ISBN 978-0-
571-22018-2.

33 KEYES, J. Edward. A Fish in the Percolator. WayBack machine [online]. 14/03/2001 [cit. 2020-08-02]. Dostupné z:
https://web.archive.org/web/20081222172919/http://www.philadelphiaweekly.com/articles/2740



Objevuje se Lynchiv oblibeny motiv elektfiny (viz kapitola 2.1). Diky ni samoziejmé funguje cely
ten industridlni svét, vSechny stroje, na néz se ve filmu klade velky diraz. Skiipani zarovek je nécim,
co doprovazi Henryho vnitini dés z jakychkoliv zmén — zazni ve vytahu jako pfedznamenani a vrati
se v kulminac¢ni scén¢ jako ztélesnéni toho désu. Symbolickou je tézce kovove znéjici paka, kterou
ovladd muz ze tmavé mistnosti/Cerné planety a jakoby ,,pfepind“ Henryho redlny a vnitini svét,
pfiemz zkratovani a nasledny vybuch mize znamenat velkou zménu, o€isténi, ,,ukonceni* hrdinovy

cesty.
3) Smrt
Motiv smrti tady, stejné jako vSechny ostatni, neni zdaleka jednoznacny.

Muze byt pojat ve smyslu opousténi jednoho stylu zivota a ptrechodu k vyvoji svéta technologickym
smérem. SveédEi pro to opét nekoneéné huceni tovaren, spojené s dunivymi ambientnimi atmosférami,

jez jsou na sebe navrstvené a ptipadné doplnéné plechovym bouchanim nebo ruchy dopravy a strojt.

Nicméné¢ dany motiv smrti se na toto neomezuje, ale tésn¢ se propojuje i s motivem cesty hlavniho
hrdiny. Na konci filmu se Henry rozhodne, ze ditéti rozkraji plenky, coz mu ,,rozbali* vnitiky, a
nasledné jej pichne noZzem do srdce. Ditéti se nafoukne hlava, ale jeji vybuch je zobrazen skrz vybuch
planety, coz je symbolem Henryho vnitiniho svéta. Takova smrt jeho soucésti se nakonec stava
znovuzrozenim, druhou Sanci. Ve zvuku Lynch pouziva zesileni nékolika prvki, které se vyskytovaly
v pribéhu filmu, véetné Sumu a elektrického vyboje, navic pfidava znepokojivé hudebni tony. Je to
zpusob udrzeni napéti, ktery na svoji tvorbu aplikuje docela casto — klicové je ,,houpani‘ celé zvukové
stopy. Nékolik vtefin intenzita zvuku narlsta, potom klesne a zase narlstd, dokud nevyvrcholi a
nasledné se ,,odsekne®, v daném piipadé prasknutim Zarovky. Divakovi z takovych houpacek mulze

byt nevolno, uzko.

Dalsi interpretaci smrti jako cesty je dosazeni konce katarzniho zivota hrdiny, kdy se mize zbavit
téZkého bifemena a splynout s né¢im svétlej$im a €ist&j$im, coz je svét za radidtorem, ktery je velkou

soucasti motivu lasky.
4) Laska

Podle Lynche je Mazaci hlava nejvice spiritudlnim filmem v jeho umélecké kariéfe, nad ¢imz se
vétSina lidi miiZze jenom pousmat. Pravdou je, Ze se na hlubSi Urovni interpretace vyznami

konkrétnich scén mize vyrazng liit, coZ sam autor vita.

Vyskytuje se tu vyrazny motiv, ktery pro Henryho ztvariiuje zdroj $tésti, misto, které se prolina se

snovymi sekvencemi, po némz hrdina touZi. Je to intenzivné Sumici radiator v jeho pokoji, za kterym



se skryva cela dimenze. Jde hlavné o zenu s deformovanym obli¢ejem, ktera kraci po jevisti a usmiva

S€.

Ve zvuku se zde pracuje se subjektivitou a zdiraznénim detailti - pfechod do tohoto prostiedi se
uskutecnuje zesilenym Suménim radiatoru, jako by se divak ocitl pfimo v ném. Samotna subjektivita
se zobrazuje pomoci zesileni intenzity zvuku jak pro hrdinu v jeho vnimani, tak i pro divdka. Pak
zacina piskani, které postupné nartsta, a ¢im déle se Henry na to misto ,,zamilované* diva, tim vice
ho ten zvuk pohlcuje. Je to dalsim Lynchovym pouzivanym nastrojem pro zdiraznéni pocitli postav.
Takze by se dalo fict, ze laska nabyva podobu zvuku mista, ke kterému Henry citi nariistajici az

pohlcujici blizkost.
5) Sen

V Mazaci hlavé je na jednu stranu téZké vypichnout snové sekvence, protoZe cely film ma podobu

(3

fantazie a abstrakce, ale po vice zhlédnutich se struktura dila stava jasnéjsi.

Snové sekvence se fidi vylozené logikou sni, ¢ehoz Lynch ve své tvorbé velmi rad vyuziva.
Napriklad scéna za radidtorem se stdva propojenim Henryho snu s podvédomim - Zena
s deformovanym oblicejem zpiva pisni¢ku, hezky se usmiva a po skonceni predstaveni se do poptedi
vytdhnou atmosféry hlu¢ného mésta s protdhlymi zavany vétru — ze tmy na jevisté vystoupi Henry a
pii dotyku k Zené se vSechno kolem rozsvécuje, jako kdyby dostal ranu elektrickym proudem, a

intenzita zvuku zesiluje.

Na konci filmu, kdy se Henry ,,osvobozuje™ od svych strachil, se odehrava scéna, v niz ho Zena
z radiatoru objima. Splnéni snu se Lynch rozhodl vyjadfit zvukem intenzivniho zacykleného Sumu.
Abstraktni rozprostieny zvuk miZe vyjadfovat rozptylenost postavy, Sum jeji duSe, pfipominajici
nckolik navrstvenych toni svisténi vétru. Kontrapunktem se tu stdva moment, kdy s vyjevem

radostného setkani se zenou z radiatoru kontrastuje neurcitd povaha Sumu, coz vnasi jakousi nejistotu.

Podobné zvukové postupy se taktéz vyskytuji napti¢ jeho tvorbou.



3.3 Pribéh Alvina Straighta, 1999

Obrazek 4 — Ukazka z filmu Pribéh Alvina Straighta

., Bylo velkym pozehnanim, Ze Pribéh Alvina Straighta reziroval David. Vnesl tolik grdcie a lyriky

do obrazu a zvuku a pritom udrzel rovnovahu emoci a nesklouzl k sentimentalité. “ >*

Mary Sweeneyova

1) Piibéh a koncepce zvukové slozky

Snimek Pribéh Alvina Straighta je zalozen na udalosti, kdy 73lety hlavni hrdina Alvin Straight ujede
510 kilometri na staré zahradni sekacce jen se dvéma skladacimi zidlemi, dekou, termoskou a krabici
parkt v piivésu za svym bratrem, se kterym se kdysi pohadal, a proto uz se nevidéli a nemluvili spolu
10 let. Motivaci vydat se na tuto cestu byla zprava, ze jeho bratr utrpél mozkovou mrtvici a volba
sekacky je dana tim, ze Alvin kvili vlastnim zdravotnim problémtim nemuze fidit auto. Hlavni hrdina

zije se svou dcerou s defektem fe€i jménem Rose, ktera piisla o syna.

Kamera, stfih, zvuk — ve vSech téchto slozkach se dodrzuje pomalé tempo, hlavné v hudebnich
leitmotivech. VSechno se pohybuje stejnou rychlosti, jakou je schopen zvladnout sam hlavni hradina-
protagonista. Hudba Angela Badalamentiho je tady jakoby dalsi postavou, ktera nékdy napomaha

divakovi dovnimat ur€ité situace v pribehu, nékdy je pfedznamenava nebo jenom doprovazi Alvinovu

>* FISCHER, Robert. Lynch: temné stranky duse. Vyd. 2., dopl. a aktualiz. Pfelozil Iva ZUNDOREF, ptelozil Jana
NAVRATOVA. Brno: Jota, 2006. ISBN 80-7217-433-9, str. 324



cestu jako lehky zavan vétru. Koncepce zvuku je zalozena na redlnych prvcich, pfirozenosti,

autenti¢nosti: zvuky piirody, vytvareni realnych prostredi z obrazu pomoci rucht a atmosfér.
2) Cesta

Jedna se o nejzakladnéj$i motiv filmu. Alvin Straight prochazi cestou fyzickou a zaroven vnitini,
duSevni — piekonanim hrdosti, ktivdy, zkratka sv¢ slabsi stranky, a hledanim svého vnitiniho klidu a

pokory vuci ¢loveéku, ktery je jeho rodinou a s kym mél kdysi spole¢nou cestu.

Zvukové leitmotivy cesty spocivaji prevazné v hudbé, kterd se dostava rovnou do divakova srdce.
Angelo Badalamenti vytvofil n€kolik skladeb, které mezi sebou jemné souznéji a postupnym

odkryvanim Alvinovy minulosti skladaji puzzle ptib&hu.

Hned v Givodni scén¢ se jemna no¢ni atmosféra, kde slySime ,,sbor* cvr¢kd, pomalu méni na ,,plujici
housle s pianem, které vedou divaka spolu s obrazem dolti od hvézdné oblohy pfes pole, lesy, mésto
a nakonec se zastavi pifimo u Straightovy zahrady. Tato melodie zlstava jen privodcem cestou

z vesmirné¢ho méfitka az k Alvinovu mikrokosmu a opousti divaka u zac¢atku filmu.

Ne nadarmo u leitmotivu hlavniho hrdiny zazni podobné nastroje — housle a kytara — a udrzuje se
podobny charakter hudby jako u leitmotivu krajiny tim, Ze hraje nékdy s lehkym staccatem, které
v jinych castech pfechazi do pomalejSiho a plynulejSiho legata. Protoze je krajina vyjadienim
proménlivého, rozmanitého svéta, zivota a Alvin prochazi timto Zivotem a jeho v pfimém 1 obrazném
smyslu kopcovitou cestou. AvSak rozdilem je to, Ze Straightlv leitmotiv ma pomalej$i tempo,
piiblizené tempu jeho schopnosti se pohybovat, a dominantnimi jsou housle, které ur€itymi tény

jakoby vyjadiuji jeho vnitini stavy.

Hudebni leitmotivy také pfipominaji Zanr country diky ,,vyjizd¢jicim®, ,.klouzajicim* toniim housli,
které dopliuji zabéry na vesnické prostiedi, coZ je ozvénami Alvinova mladi, proZitého s rodinou na
farmé, jez se stalo zaCatkem a zdkladem jeho celoZivotni cesty. Lynchovi se hodilo, ze se n¢kdo tak

konzervativni vyda na dlouhou cestu a timto se pfekona.
3) Smrt

Smrt nebo vibec jakékoliv negativni motivy ve smyslu existencidlni lidské nejistoty jsou v daném
filmu opatrné prekryty jinymi motivy, vztahujicimi se spiSe k tém svétlejSim. Kazdopadné urcity
motiv zla, strachu nebo zoufalstvi pietrvava. David Lynch tomu zde pfidava jinou podobu skrz prvky,

které zastavaji hluboce uvnitf pribéhu.

Po uplynuti dne, kdy si Alvin na cestu vSechno piipravil, se najednou objevuje zabér na stary

dopravnik, hluse hucici potmé. Potom to huceni zlistava v pozadi a vidime Alvina s jeho dcerou na



zahradg¢ jejich domu, jak to hu¢eni mlcky poslouchaji. Pak Rose za¢ne mluvit o svych obavach, ze tu
cestu na sekacce do jiného statu Alvin nezvladne, a ten se pousmeéje a zamifi pohledem nahoru se
slovy, ze to musi zvladnout sdim, musi navstivit bratra. Ve zvuku se objevuje kontrapunkt - na jedné
stran€ je v téch slovech nad¢je, navic i dcera kone¢né€ vyjadiila pochopeni pro jeho touhu, ale no¢ni

huceni dopravniku v kombinaci s cvr¢ky vyvolava letmy dojem nejistoty, strachu a prazdnoty.

Dale, kdy uz hrdina ujel néjakou ¢ast cesty, projizdi méstem, kde je plno aut a kamiont. Hluk, rachot
a zamracen¢ destive pocasi zanechavaji v jeho obliceji zmatek a pochybnosti, jestli svoji cestu dokaze
dokoncit, nebo se vyskytuji jako asociace s jeho vnitini sebedestruktivni ¢asti. Navazuje na to zmeéna
lokace, nikoliv pochmurnosti oblohy, najednou zni po sobé n¢kolik klaksonli auta a zobrazuje se
polodetail na Alviniv vydéSeny oblicej, ktery se zmenSuje do detailu rytmicky stejné jako
mimoobrazovy zvuk nédhlého brzdéni, skiipéni pneumatik po asfaltu a silného bouchnuti. Zjistujeme,
7Ze to bylo srazeni srnky zenou, ktera po hysterickém vypravéni Alvinovi o tom, Ze je uz bezradna, ze
se ji to stava kazdy den a Ze piece srnky miluje, nasedne do auta a s hlu¢nym skiipénim pneumatik
odjede pry¢. Alvin zlstava stat u mrtvé srnky uprostfed prazdné cesty a hned zaéina hrat jeho
leitmotiv — skuciici housle, které se jakoby pokousi néco fict. Vice ale fekne Alvinovo chovani, kdyz
v dal$im zabéru smazi maso zvifete a kolem n¢ho jsou srné¢i sochy, od kterych se otaci, jakoby si
uvédomuje svoji vinu, ale nechce to pfiznat, potlacuje v sob€, coz je ocividné jednou z jeho
zékladnich povahovych vlastnosti. Béhem celé scény se v hudebnim leitmotivu housle Sikovné

,hybaji* zaroven s Alvinovymi pohyby a zdiraziiuji jeho vnitini a existencialni uzkost.
4) Laska

Motiv lasky je jemné ,rozptylen po celém filmu. Samotny zobrazeny piibé¢h Alvina Straighta

ey v

Laska se vyjadiuje skrz ptirodu — jeji krasu, majestat, zobrazeni ptirody jako jednoho velkého
domova a zivotniho cyklu, jehoz je kazdy clovek soucasti. Tato laska je oboustrannd, hlavni hrdina
proziva Stésti, urcité splynuti s pfirodou, a diky tomu, Ze ho pfiroda piijima, tak k nému zaroven

promlouva.

Soucasti lasky jako stavu otevieni a intimity se svétem je lidskost, jeZ se projevuje v mistnich
obyvatelich, kteti Alvina v pribéhu jeho cesty vitali, nabizeli mu pomoc, jidlo a nocleh. Lidskosti je
také jednodusse souhlasit posedét si s dédeckem u ohné a ochota vyslechnout Uryvky jeho vlastniho
zivotniho ptibehu. David Lynch tak hluboké okamziky dopliiuje dlouhymi pauzami v dialozich nebo

vubec nahrazuje jakakoliv slova tichym praskanim hoficiho dieva a zvuky veCerniho lesa nebo

vesnic. Zvuky pfirody jsou tedy nastrojem pro ponofeni hrdind do sebe sama, zvazovani svého



vnitiniho j4, jeho pfijeti, a zdroven piijeti a uvédomeéni si vyznamu rodiny a okolniho svéta, vyjadieni
lasky vici nému.

Letecké zabéry na krajinu s hudebnim podkresem — leitmotivem cesty, jeZz jsem zminovala a
popisovala vySe, dodavaji filmu novy dech, udrzuji rovnovahu piibéhu po rusivéjSich scénach,
vyvolavajicich zneklidnéni a pochybnosti zvukovymi prvky, zmifiovanymi v motivu smrti. Je to

svého druhu propojeni pozemského s nadpozemskym prostfednictvim hudby.
5) Sen

Motiv snu jako takovy se v tomto dile vyrazné prolina se vS§emi motivy, uvedenymi vyse. Ve filmu
se nevyskytuji pro Lynchovu tvorbu bézné snové sekvence s logikou snti. Tady jde o jiny, realny sen
hlavniho hrdiny — projit svou cestu, ve smyslu fyzickém i dusevnim. Svéd¢i o tom zabéry, zobrazujici
silnici a pak pomalu ,,odlétajici* pfimo k nebi, zatimco zni leitmotiv cesty/krajiny — housle lehké jako
vitr a ,,plujici* kytara — coZ lze chéapat jako pozdvizeni snu a cesty pifimo za nim, od silnice

k nekone¢né obloze.

Dany motiv se nejvice prolind s motivem lasky, jelikoz Alvin ma touhu spojit se se svétem, oteviit se
mu, vysvobodit tu lepsi ¢ast sebe sama, coZ je vyjadieno hlavné pomoci zvukl ptirody. Splynuti
motivl se nejvice projevuje v zavéru filmu, jenz mize byt pojat jako svym zptisobem dosazeny cil,
splnéni snu. [ kdyZ je otevienym a neurcitym, stale je plny lasky a odpusténi. Opét je zvuk vici obrazu
maximalné opatrny a nevyskytuje se nic kycovité-vtiravého, jelikoz divak vidél, jak tézkou cestu
hrdina musel projit, a v tu chvili se nevyskytuje zddna faleSnost emoci. Pracuje se s tichem, s jemnymi
zvuky okolniho prostfedi — nevtiravym Suménim listi na stromech a lehkym vétrem. Alviniv sen je
ktehky a vzacny. Sen je vnitinim uspokojenim, které vyzaduje ve zvuku urcitou ¢istotu v souladu s
postupnym ocisténim duse hrdiny po tom vSem, co musel pfekonat a odpustit sobé samému. Mozna
se mu nepodafilo uplné vSechno, ale snaZil se o to a Sel za tim. Zni pomalé snové kytarové solo,
zatimco se oba bratfi se slzami v o€ich divaji nahoru a kamera zase zacne plout stejnym smérem —
nad n¢, nad dim az k nocni hvézdné obloze, coz hezky ,,shrnuje ptibéh a zanechava v divakovi

hromadu smiSenych pocitii a otazek — nezbytnost pro kazdé¢ dilo Davida Lynche.



3.4 Inland Empire, 2006

Obrazek 5 — Ukazka z filmu Inland Empire

., Inland Empire se mi zdala magneticka, magmaticka, seismicka, oneirickd, erotickd, psychedelicka,
podivinska, hypnoticka, sarkasticka, pateticka, diuretickd, mytologicka, labyrinticka, velkolepa.

Ztratil jsem se v ni. A své ztraceni jsem si uzival. >

Gianni Canova

1) Pribéh a koncepce zvukové slozky

Prvni déjovou linkou filmu jsou sekvence s placici Zenou, ktera sedi pied televizi a diva se na podivny
serial o lidech-kralicich (jsou to pasadze z Lynchova redlné existujiciho seridlu s ndzvem Kralici,
2002). Dalsi ¢ast déje je zalozena na ptibéhu mladé herecky jménem Nikki Grace, kterd dostane
nejvetsi roli svého zivota, ale pozdéji zjisti, ze dany film je polskou predélavkou starého némeckého
snimku 47 a je podle legendy proklety. Nadale se realita Nikki stfida s realitou postavy Sue, kterou
hraje, i s ndvratem k placici zen¢ a kralikiim ze zacatku. V pribéhu celého Inland Empire se vyskytuje
velké mnoZstvi stylistickych a dramaturgickych prvki a jejich zmén, tyka se to bezesporu i zvukové
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sloZky, kterd se rozviji a pretvaii v souladu se zobrazenymi udélostmi. N&které sekvence jsou

55 FISCHER, Robert. Lynch: temné stranky duse. Vyd. 2., dopl. a aktualiz. Pfelozil Iva ZUNDORF, pielozil Jana
NAVRATOVA. Brno: Jota, 2006. ISBN 80-7217-433-9, str. 388



maximalné priblizené realité, v nich je zvuk surovéjsi, potom jsou ¢asti, kde zvuk zamérné ,,chybi*
nebo je naopak az ,pirehnané“ stylizovany. Kontrasty se vytvari vétSinou pomoci stfidani téchto

postupt, nahlych ukonceni scén, velmi kratkych nebo naopak protahlych zvukovych mustki.

Komplikovana struktura filmu byva divodem bud’ pro piisnou kritiku, nebo pro velky obdiv
z divacké strany. Je mnohovrstevny — takovy narativni postup u daného dila diive okomentoval Kamil
Fila: ,, Lynch opét pouzil nezvyklou casovou organizaci, v niz mizi rozdil mezi minulosti, pritomnosti
a budoucnosti, a model reinkarnace dusi mezi jednotlivymi tély.“ °° Dalsim vyraznym prvkem je
temporytmus, ktery tvofi montdz, pohyb kamery, pohyb uvniti zabéra a jejich obsah a v neposledni
fad¢ také zvukova dramaturgie. Je proménlivy a obcas silné zavadégjici, stejné jako vySe zminény

narativni postup.

David Lynch se k tomuto svému dilu vyjadiil: ,,Je to o Zené v nesnazich, a je to tajemné, a to je vse,
co bych k tomu rekl. “ Poskytuje k nému také svého druhu ,klic*: ,, Jsme jako pavouci. Utkdvame si
sviij Zivot a pak se po ném pohybujeme. Jsme jako snilci, kteri sni a pak v tomto snu ziji. A to plati

pro cely svét. >’

2) Cesta

Inland Empire je souhrnem velkého mnozstvi dramaturgickych a stylistickych prvki, které se
objevovaly napti¢ Lynchovou tvorbou. Je to film, pfi jehoZ zhlédnuti divak jednoduse ztraci orientaci

v jeho Casoprostorovych dobrodruzstvich.

Pro zachyceni motivu cesty skrz zvuk je tfeba spiSe sledovat vyvoj a promény v celku zvukoveé
dramaturgie, jelikoZ jde o ménici se reality hlavni postavy, spolu s nimiZ se méni ona sama, dokud se
v nich nerozpusti. U pfechodli do jinych vrstev ptfibéhu Lynch experimentuje s dunivymi tony
v pozadi, jez mize nékdy nahle ,,odseknout™ anebo naopak protdhnout a zanechat stejnou naladu
v dalsi sekvenci. Podobné se pracuje s hudbou, ktera méni charakter od scény ke scéné, a obcas neni
uplné jasné, kde jsou hranice mezi hudbou diegetickou a nediegetickou. Stfida se také surovost zvuku,
ktera odpovida surovosti, amatérskosti obrazu. Abstraktnost déje se v nékterych scénach podporuje
stylizovanymi dialogy, které skoro splyvaji s dalSimi zvukovymi prvky, jako naptiklad ve scéné
s detailem na jehlu gramofonu, kterd ,.klouze* po prazdné desce, a hlas Zeny je stylizovan do podoby

lupani — jako kdyby David Lynch tvofil zvukovou slozku pro animovany film, kde Casto plati jina

6 FISCHER, Robert. Lynch: temné stranky duse. Vyd. 2., dopl. a aktualiz. Pieklad Iva ZUNDORF a Jana
NAVRATOVA. Brno: Jota, 2006. ISBN 80-7217-433-9, str. 385

57 Cesko-Slovenskd filmovd databdze [online]. POMO Media Group, ¢2001-2020 [cit. 2020-08-02]. Dostupné z:
https://www.csfd.cz/film/220985-inland-empire/prehled/



pravidla nez pro hrany. Timto ukazuje, ze se existujici pravidla v uméni mohou rliznymi zptisoby

porusovat.
3) Smrt

Dalo by se fict, ze dany film je motivy smrti prosdknuty. VétSina udalosti je né¢jakym zplisobem

spojend s ohrozenim, zanikem nebo vrazdou.

Lynch se opét vraci k ambientnim dunivym atmosférdm, naznacujicim nebezpeci a nervozitu. Vytvari
kontrapunkty, kde naptiklad pfi vypjatych situacich pouziva pifijemnou jazzovou hudbu. Naopak
v jinych napinavych scénach pracuje s tichem, do kterého zatazuje néjaky drobny prvek, zdiiraznujici
neklid, jako tfeba dlouhé zvonéni telefonu, a ndsledné nechdva nartistat ambientni podkres

se zesilenymi vysokymi tony.

Zajimava je napiiklad scéna, kdy hlavni hrdina stoji na ulici mezi prostitutkami a v§iméa si nékoho
podezielého za rohem, zacinéd vSechny varovat a sdm byt nervozni, zatimco se ostatni jen pousmivaji.
Najednou zena zméni vyraz obliceje a zacne pomalu luskat prsty, pfitom vSechny ruchy ulice mizi, a
k luskéni se navic pridava zvlastni ozvéna, jako kdyby se d¢j odehraval v n¢jaké prazdné mistnosti.
Vsechno se zpomaluje, na luskani zac¢ind hrat nediegetickd hudba a dalSi pfitomné postavy jako
zhypnotizované opakuji po hlavni hrdince. Nervozitu tedy vyvolava spiSe podivna reakce s luskanim,

nez nasledujici udalost, kterou divak ocekava.
4) Laska

Motiv lasky je v daném filmu pofadné schovany, na rozdil od Mazaci hlavy a Pribéhu Alvina
Straighta. Neni mozné zachytit skute¢nou hloubku emoci postav, protoze neni jasné, co se odehrava
v ramci nataceni prokletého filmu a co se pieléva do ,reality”. Kazdopadné, pfi snaze o hledani
naznakl motivu lasky jsem narazila na scénu, kde postava Sue mluvi s muzem, vici kterému néco
citi. Zacina hrat nediegetickd hudba s prvoplanovymi houslemi, ktera sice zni z¢asti kyCovite tim, Ze
vyvolava pocit faleSnosti, nebo tfeba jen zpochybniuje, Ze to je realita, ale piesto zanechdva urcité
kouzlo vasnivého okamziku mezi dvéma lidmi. Je mozné, ze Lynch s takovou kycovitosti pracuje
umyslné, aby ukazal, ze 1idé maji pravo zit, jak chtéji, bez ohledu na strach, Zze nevyhovi urcitym
spoleCenskym ramctim. Postupné se hudba ztiSuje a prvoplanovym se stava dialog, pfi¢emz Sepot Sue
ajeji tézké dychani se zdaji aZ moc vyraznymi, stejné jako zplisob snimani obrazu — detaily, splyvajici
mezi sebou, ,,putujici* té€ly postav. Nakonec se hudba opét zvyraziuje, piekryva zvuky v pozadi a
vidime detail na o¢i Nikki, kterd vypada zacarovang, jako kdyby se ji stiraly hranice mezi realitami.

Lynch tedy opét pracuje se subjektivitou hrdiny, ale na rozdil od postupu v Mazaci hlave, kde pouzil



diegeticky zvuk radidtoru, pracuje s nediegetickou hudbou, kterd pro divaka zdlraziiuje vnimani

daného okamziku postavou.
5) Sen

Film Inland Empire nabyva jesté¢ vyraznéjsi logiku sn nez Mazaci hlava. Existuje velké mnozstvi
pokusti o interpretaci vyznamu dila, ale predpokladam, ze Lynch pocital v prvni fadé¢ s tim, ze se lidé

pokusi orientovat vylozen¢ na svoje pocity a intuici vici tomu, co vidi a slysi.

Jelikoz se snem nakonec stava v jistém smyslu cely film, je tfeba se orientovat na konkrétni prvky,

které snovost ve zvuku podporuji.

Pouziva se napiiklad nizkofrekvencni rytmické bouchani a velmi precizné zpracované zvukové

1ree
1

mustky, jez se nékdy nahle ,,odsekavaji“ a nekdy doznivaji, zasahuji do dalSiho zabéru, ktery
nenavazuje na danou udalost. Hudebni slozka s melancholickymi houslemi se tlumi, potom se
vyraznéjSim stava tikot hodin, ktery je ithned nahrazen disharmonickymi matoucimi tony. Symbidza

zvukovych prvki tak tvoii koloto¢ pocitil, na kterém divak sedi az do konce zhlédnuti.

DalSim vyraznym postupem je tady prace s redlnymi zvukovymi prvky, bez hudebniho podkresu. V
mnoha scénach, kde se reality proménuji na sny nebo naopak, hraji velkou roli poméry mezi
atmosférou mistnosti, ruchy a ptipadné dialogy. Naptiklad kdyZ se Nikki nachazi v uzavieném byté
a vidi z okna svou kopii, kterd se snazi dostat dovnitf, jsou pouzité velmi tiché, minimalistické
atmosféry a minimalni pocet ruchti, nékteré jsou podmodulované a vytvaii se pocit, Ze dokonce chybi.
V tomto ptipadé, kdy je divak zmateny z déje, Lynch nepouziva zadny podptrny ambientni nebo
rusivy zvuk, ale da se fict, ze prace s tichem piisobi alespon stejné ucinné, jelikoZ to v sobé jakoby

ukryva jesté vice zahad a vytvari pocit napéti a ocekavani.

3.5 Zavéry rozboru

Z analyzy vySe zminovanych audiovizualnich dé€l vyplyvaji nésledujici zavéry.
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Kazdy motiv je v né¢jaké mite propojen s dal§imi, coz v podstaté vytvari celistvost vysledného dila.
David Lynch vyuziva zvuku jako voditka pro divéka, kterého se chyti na zacatku a drzi se az do
zavérecnych titulkll, az si uvédomi, ze mu stile dozniva v hlavé 1 po zhlédnuti. VSechny motivy

stimuluji divaka ,,spolupracovat* pii ztvarnéni osobnich dojmd.

Temporytmus filmi se 1i$i v souvislosti s celkovou naladou ptibehii, vychazi v prvni fad€ z hlavnich

hrdind, jejich vnitiniho svéta a navazuje na prostiedi, ve kterych se pohybuji. V Mazaci hlaveé je to



industridlni klec a hrdinovy strachy, v nichz je uzavien, ale pfesto je na cest¢ k osvobozeni.
Temporytmus je pomalejsi, ale zahrnuje i chaoti¢nost a putovani mezi snem a realitou. Pribeh Alvina
Straighta je také cestou hrdiny k osvobozeni od urcitych vnitinich ramcii, ale ma naprosto odlisSnou
atmosféru. Pomaly temporytmus odpovida pomalosti fyzického pohybu hlavniho hrdiny. Misto
chaoti¢nosti tady dominuje pfirozenost. Inland Empire se sice da spojit s chaoti¢nosti kvtili proméné
charakteru, ale Lynch z tohoto proméiovani déla urcitou zakonitost, princip, a diky tomu se vytvafi

rovnovaha.

Kazda ze zvukovych slozek slouzi k podpofe vypravéni a skladd se z rozmanitych prvka — od
pohrouzeni do industridlniho rusivého prostfedi v Mazaci hlavé ptes opatrné vyvazené ozveény
minulosti, praci s tichem a jemnymi hudebnimi motivy v Pribéhu Alvina Straighta az ke sttidajicim

se stylizacim zvukovych stop skrz provrstvené dimenze Inland Empire.

Atmosféry:

Mazact hlava je zalozena na provrstvenych, dunivych, ambientnich atmosférach, tyka se to exteriérii

i interiéri. Ve zvuku je neustale Suméni, pracuje se v prvni fad¢ s jeho intenzitou a charakterem.

Pribéh Alvina Straighta zahrnuje praci s prirozenosti prostiedi, diraz je kladen na ptirodu, ptirodni

jevy, které souznivaji s vnitini a fyzickou cestou hlavniho hrdiny.

Inland Empire sttida zvukové postupy, pocinaje dunivosti podkladii a jejich intenzivnim az

piehnanym provrstvenim a konce redlnymi, ob¢as i podmodulovanymi atmosférami nebo staty>®.

Ruchy:

Ve filmu Mazaci hlava se ruchy €asto stavaji soucasti atmosfér, podporuji naladu urcitého prostiedi.
Jsou také nastrojem pro vyruseni divaka, vzbuzovani napéti a uzkosti. Stylizace je docela vyrazna, a

dodrzuje tim celistvost zvukové slozky.

Pribéh Alvina Straighta se sklada z realnych rucht, které pomahaji ostatnim prvkim vypravét déj,
podporuji Cistotu vypravéni, vzdy odpovidaji kontinuité ptibéhu, nékdy mohou jemné odkézat

k minulosti, takZe se stavaji soucésti flashbackul. Stylizace je minimalni.

V Inland Empire se vyskytuje hodné stylizovanych ruchi — jako u atmosfér — nékdy az piilis
vyraznych. Nekdy se kombinuji s dalSimi zvukovymi prvky, a dostavaji tak zvukovou slozku do jiné,
psychedelické roviny. Zarovei se vyskytuje kontrast, kdy jsou ruchy ,,sterilni®, ale jejich zdmérem je

spiSe zmast divaka v jeho pocitech, nez uzemnit.

8 Anglicky ,,;room tone* — zvuk nebo Sum mistnosti.



Dialogy:

V Mazaci hlavé jsou dialogy lakonické, nékdy absurdni a frustrujici. Nejsou dominantnim prvkem
ani nejsou vyrazné stylizované, avsak misto slov se Casto pracuje napiiklad s kitucenim, breCenim,

také se vyskytuji delsi pasaze bez mluveni. Doplituje to uzkostny dojem z celkové nalady filmu.

Pribeh Alvina Straighta zachovava v dialozich stejnou ptirozenost jako u jinych zvukovych prvkl

spolu s vyvazenosti pomér, bez jakékoliv stylizace.

Inland Empire ponechéava u dialogl postup stiidani. Nékdy splyvaji s ruchy, nékdy se ztraci v hudbé,
nekdy jde o ohlusujici vykiik nebo Sepot. Stylizace nékterych dialogli je velmi vyrazna nejen ve
smyslu jejich charakteru, ale zhlediska hlasitosti — nékdy az vyvolavaji v divakovi fyzicky
diskomfort. Jsou ale i svym zplisobem piirozené pasaze, coz na rozdil od pfirozenosti v Pribéhu

Alvina Straighta slouzi k vyvolavani napéti, nikoliv jako pokus o pfibliZzeni k redlnému svétu hrdind.
Hudba:

Pouziti hudebnich skladeb je v Mazaci hlave minimalni, avSak hraji jistou dramaturgickou roli. Oba
vyskytujici se hudebni motivy jsou spojené s touhou po vnitinim uspokojeni, coz na chvili tvofi
protiklad vaci zakladni struktuie zvukové slozky a urcitym zplisobem ptiblizuje divakovi hloubku

svéta hlavni postavy.

V Pribéhu Alvina Straighta je hudba hlavnim prvkem, ktery doprovazi divaka od zacatku az ke konci
filmu. Pravé na hudbé¢ jsou zalozené leitmotivy, pfitom je zvolené mensi mnozstvi nastrojli, aby se

dala co nejcCistéji vyjadiit podstata celého ptibehu.

Cilem pouziti hudby ve filmu Inland Empire je spiSe doplnit a zvyraznit ostatni zvukové prvky. Jsou

ale momenty, kdy se stdva dominantni, ¢asto pfi vytvareni kontrapunktu s obrazem.

David Lynch si tedy vybudoval zakladni postupy pii zpracovani zvuku v jeho filmech bez ohledu na
zéanry nebo jejich kombinaci. Tyto zaklady jsou zakotvené v hloubce podstaty jednotlivych ptibéht.
Ohebnost zvuku se projevuje skrze tvofeni novych rovin, schopnost tvlirce ménit sviij ptistup ke
dalsi vyznamy, vypravét nékdy pomoci hudby, nékdy pomoci atmosfér, nékdy piedavanim bézné
funkce urcitych prvki jinym nebo spojenim nékolika prvkl do sebe. Ohyba zvukové prostiedky tak,
ze se ruch muze stat hlasem, dokédze vytvofit postavu z hudby nebo jakéhokoliv pfedmétu — jedinym
,ramcem®, kterého se drzi, jsou ideje. Takové manipulace demonstruji neustaly rist Davida Lynche
jako umélce s vynikajicim citem pro zvuk. Znakem ohebnosti se navic stdva jeho celkova otevienost

vuci svétu audiovizudlni tvorby.



ZAVER
Ohebnost zvuku ve filmové tvorbé Davida Lynche méla kofeny uz hluboko v pocatcich jeho
umélecké kariéry. Stejné jak pied tviircem mizely ramce maleb, které ,,slySel” a pfedstavoval si je

jako pohyblivé, tak mu pozdéji mizely i rdmce nebo jakdkoliv pravidla, podle kterych mohl

vyjadfovat svoje ideje skrz zvukovou slozku filmt.

Kazdy Lynchtv piibéh je novou dimenzi, ktera pti zpracovani bud’ zvuku nebo obrazu vyzaduje
preciznost, trpélivost a pfipravenost narazit na cokoliv po cesté k plnohodnotné realizaci jeho

predstav.

David Lynch se neboji improvizace — Sikovné zreziruje nedopracovanou inscenovanou hudebni
performanci, jako Industridalni symfonie ¢. 1, nebo natoci film jako Inland Empire, aniz by mél scénaf,
coz ho ned¢la nad¢lovékem, ale svédci o ispésSném uceni se odjakziva byt vérny sobé samému. Nikdy
se neomezoval v rdmci seberealizace a zkoumani neprozkoumaného je zkratka synonymem pro jeho
tvorbu. Zvuk a hudba jsou pro n¢ho predevsim oceanem moznosti ztvarnit tu nejpodivuhodnéjsi ideu

a ozivit, naplnit obraz.

Ohebnosti zvuku je schopnost tviirce zachovat urcity tvar zvukové slozky filmu a pfitom ménit
postupy jejiho zpracovani. Jde také o ohybani riznych zanrti — Lynch dava vedle sebe civilismus a
surrealismus, thriller, horror a melodrama, lyriku a tragédii, do ¢ehoZz zatazuje 1 humor, vcéetné
cerné¢ho. Ohyba do sebe rizné druhy uméni a d€ld ohebnost principem vlastniho postoje ke svétu —

vSechno vnima jako novou pfileZitost.

Z analytické ¢asti vyplyva, Ze Lynch ohyba zvuk ur¢itym zplsobem v kazdém ze tii filma. Mazaci
hlava je zaloZzena na mysterioznosti — dunivé ambientni atmosféry a ,.Spicaté” ruchy v Sedém
industridlnim prostiedi, kde se pracuje s ohybanim zvuku pomoci hudebni slozky —néZné pisné o raji,
kterd ma naprosto odliSny charakter od celkového zvukového charakteru dila. Pribéh Alvina Straighta
je civilni, zaloZeny na pfirozenych atmosférach, realnych rusich a dojimavych hudebnich
leitmotivech. Tady se zvuk ohyba naptiklad pomoci zesilené intenzity ruchi silnice, kdy se vyskytuji
svého druhu zkousky, pfekdzky na hrdinové cesté. Inland Empire je v urCitém smyslu zvukovou
kolazi, film ma velice proménlivou koncepci, zaloZenou na stfidani extrému — vyrazné stylizovaného
a az ,,sterilniho* zvuku. Tim padem se zvuk v daném dile ohyba prubézné, a to naptiklad pomoci
zvukovych mustkt — nékdy slouzi jako propojeni scén a jemné provadi divaka hloubé&ji do déje, nékdy

se nahle ,,odsekéavaji* a hraji si s divackymi pocity.

Uskutecnila jsem rozhovor se zvukovym inZenyrem Johnem Neffem, jenz uvedl Lynche jako

vedouciho zvukového designera na vSech svych audiovizualnich projektech vcetné reklam, také se



podélil o svoji zkuSenost ze spoluprace s timto tviircem a o to, jak se diky ni posunul. Kontaktovat
tohoto ¢lovéka pro mé bylo vyzvou a komunikovat s nim cti, byla jsem velice potéSena jeho ochotou

prispét ke vzniku mé prace a vénovat ji €as i navzdory svym zdravotnim problémiim.

David Lynch mi pomohl vnimat celek filmu z hlediska zvukové slozky jako platno s neomezenymi
moznostmi, cestami, jez mam hledat nejlépe ve spolupraci s rezisérem a fidit se pocitem. I ptesto, ze
tyto nespocetné moznosti mohou byt naopak velkou prekazkou, nebat se zajit do ,,temnych ulicek*

zvukového designu a udrzet hlavni ideu, ktera kolikrat piivede k vysledku sama.

Do své vlastni tvorby jsem jako mistryné zvuku prevzala nékteré zvukové postupy Davida Lynche.
Jednim z nich je tak zvany reverse efekt, ktery umoziuje prehrat zvuk pozpatku, a tim padem se da
rizné pracovat s pisobenim na divaka. Naptiklad ve svém bakalarském filmu pouzivam pozpatku
ptehrany zvuk ocelového cinkani jako prvek jednoho z leitmotivii postavy, kterd symbolizuje

dominu, coz mé v divakovi vyvoléavat bortici se svét ptibehu.

Diky této bakalatské praci jsem si uvédomila, nakolik je uméni rozséhlou formou projevu jednotlivce.
Uvidéla jsem v Davidu Lynchovi vaSnivého nezastavitelného snilka, ktery mé jako umélkyni timto
snénim nakazil. Poucila jsem se z jeho pfistupu ke své tvorbé hlavné v tom, Ze se nenechava ovlivnit
nazory lidi, ktefi nerozumi tomu, co tvofi. Inspiroval mé ke zkoumani mého plného potencidlu skrze
hledani cest ke svému vnitinimu ,,ja* a ke ztvarnéni jednotlivych ideji. Stal se privodcem k jejich

zdroji.

Jinymi slovy — diky Davidu Lynchovi uz vim, Ze mohu byt mnohem vic.
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