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ABSTRAKT

Tato prace se zabyva mezinarodni koprodukéni spolupraci v ramci Evropské unie u
celovecernich hranych filma, kde ma cesky producent majoritni podil na vyrobé. Text
shrnuje hlavni ¢asti filmové infrastruktury, které pomahaji ¢eskym producentim vyrobit
audiovizualni dilo v mezinarodni koprodukci. Na ptipadech filmi Smecka a Nabarvené
ptace poukazuje na miru samovolného navazani spoluprace ¢i systematického vyuzivani

infrastruktury k setkani koproduk¢nich stran.

Kli¢ova slova: Koprodukce, Filmové trhy, Financovani, Eurimages, Koprodukéni

spoluprace, Koproducent

ABSTRACT

This bachelor thesis concerns international, feature film co-productions inside the European
Union where a Czech producer has the majority financial input. It summarises the main parts
of the film industry infrastructure, that help Czech producers create audiovisual work within
an international co-production. Using the cases of films Smecka, and Nabarvené Ptace, it
explores whether the producing sides met systematically, exploiting the infrastructure, or

arbitrarily.

Keywords: Co — production, Film markets, Film funding, Eurimages, Coproducion
cooperati-on, Co-producer
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UvVOD

Mezinarodni koprodukce pfindsi tviircim a vyrobctim jak nezpochybnitelna pozitiva,
tak negativni stranky spojené s naroCnosti projektu. Ja osobn¢ vyrobu filmu vnimam jako
spletitou sit’ vztaht, prace, Gsili a sdilenych ideji spousty lidi. Diky nim v idealnim rozlozeni
dokazou tvurci realizovat dilo, které divaka obohati, a myslenka dila tak bude pies néj zit
dal. Potykam se vSak Castokrat se smutkem, ze vétSina vyrabénych ceskych audiovizualnich
dél jsou vyrabéna hlavné pro tuzby divaka a ukazuji mu to, co vidét chce. Samotna dila se
mu rozs$ifit obzor vidéni nepokousi a nemaji ho ani ambici vyvést z komfortni zony. Ptijde
mi, ze bez dialogu s vyssi kulturou jako jedinci stagnujeme a v ptipadé filmového vypraveéni
vidim budoucnost spojenou s ptib&hy, které v sobé nesou poselstvi doby a diky globalizaci

jsou pak castokrat vhodnou soucésti trendu mezinarodnich koprodukci.

Mezinarodni koprodukce je pro nékteré finanéné ¢i formalné narocné filmy logicky
jedinou moznosti realizace. V ptipad¢, ze tvirci nechtéji ptibéh vypravét pouze pomoci
realiza¢nich moznosti danych Ceskou republikou, je pro né spoluprace s dal§imi staty
jedinym vychodiskem. Hodnota spojend s rozSifenim technickych a vyjadfovacich

prostiedki pii produkci dél me pak presvédcila blize mezinarodni koprodukce zkoumat.

V této praci bych chtéla porovnat ptistupy Ceskych producentt, Julietty Sichel a
Vaclava Marhoula, pti vyrobé svych filmi. Zajimalo by mé, jak koprodukéni trh vyuzili a

jak partnerstvi s mezinarodnimi koproducenty vzniklo.
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1 TEORETICKY UVOD DO FILMOVE KOPRODUKCE

1.1 Teoreticka vychodiska, vyzkumna otazka

Filmovéa koprodukce, respektive kooperace mezi nékolika vyrobci pii vyrobé
audiovizualniho dila, je nevyhnutelnou soucasti produkce celovecernich hranych
kinematografickych dél. Pii vyrobé audiovizualniho dila, které pro svij piibéh potiebuje
v&tsi vybér z vyjadiovacich prostiedkd, nez mu nabizi Ceska republika, anebo pii varianté
nutnosti rozsifeného financovani pro realizaci dila v autorském pojeti tvircd, je pro
producenta vyuziti mezindrodni koprodukce vychodiskem k dokonceni projektu. S ¢im se
ale producenti mifici na mezinarodni trh musi potykat? A pomaha jim Statni fond
kinematografie navazovat koprodukéni vztahy se zahrani¢nimi producenty, respektive
vstupovat tak se svymi projekty na mezinarodni trh?

V této praci nahlizim na problematiku mezinarodnich koprodukci z hlediska studentky
posledniho ro¢niku bakaladfského studia oboru produkce na Univerzit¢ Tomdase Bati, kterd
s vyrobou podobnych dél zatim nemé zkuSenosti. Vychdzim proto hlavné z informaci ve
vefejné pristupnych publikacich a zkuSenosti profesionalti — producentu, ktefi se na tomto

Mezinarodni koprodukce a stim spjatd konkurenceschopnost ¢eského filmu na
evropském trhu je vyzdvihovana vkazdé dlouhodobé strategii Statniho fondu Ceské
kinematografie. Ten vyzdvihuje dileZitost mezinarodniho dialogu a snazi se postupnymi
legislativnimi zménami pfispét k posileni pozice ¢eského producenta na mezinarodnim
trhu'.

I kdyZ jsou vSechny legislativni zmény snad ve v§ech oborech obsahlé a vycerpavajici,
diky kvalitnimu profesnimu zakladu CR nés posouvaji vétsinou alespoti ¢asteéné dal. Jako
piiklad nam mutze slouzit legislativni zména pro vyzvy na vyrobu ceského
kinematografického dila zroku 2016, kde u Zadosti pro dotaci na vyrobu
kinematografického dila s minoritni Uc¢asti ¢eského producenta Vv podminkach jiz neni
zaimplementovany piedbézny koprodukéni status, ale staci, aby kinematografické dilo bylo

pouze uznané jako ¢esky film?.

! Dlouhodoba koncepce 2017-2018. Statni Fond kinematografie, 2016,
https://fondkinematografie.cz/assets/media/files/legislativa/DK_A5 FIN online kor5 FIN.pdf, ziskano
9.8.2020

2 7AKOVA, Eva a Martin Cikanek. PROBLEMOVA ANALYZA KULTURNICH A KREATIVNICH
PRUMYSLU (KPP) V KONTEXTU SOUDRUZNOSTI EU 2014+ [online]. Institut uméni — Divadelni ustav,


https://fondkinematografie.cz/assets/media/files/legislativa/DK_A5_FIN_online_kor5_FIN.pdf
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Dalsim piikladem legislativnich zmén, smétujicich k posileni mezindrodniho dialogu
s &eskymi producenty, miize byt Ceské filmové centrum. To spada od roku 2017 pod Statni
fond kinematografie a touto zménou se mu upevnila pozice na ¢eském filmovém trhu.
Ovlivnilo to jak pohled na né od odborné vefejnosti, zaroven i jejich financovani a aktivity
spojené s poradanim filmovych trhi a for. Ty ve finale pomahaji ptispét k networkingu mezi
filmafi z celého svéta a upeviiuji tak pozici ¢eskych producentt pfi diskuzi s mezinarodnim
prostiedim.

Odborna literatura pak vétSinou mezinarodni koprodukci zkouma z pravniho,
historického, systémového ¢i manazerského pohledu. Leos Bednatr se ve svém textu o
Filmové koprodukci snazi pravné definovat mezinarodni koprodukéni vztah, poukazuje na
nedostatek pravnich zdroju, respektive dohod mezi vladami jednotlivych stati a vysvétluje,
pro¢ ma tento vztah podobu smlouvy o sdruzeni, definovanou obcanskym zikonikem, a to
v Hlavé $estnact s nazvem Smlouva o sdruZeni v § 829 az § 841°.

V diplomové praci Zorana Zivkovite zlet 1983 si pak mizeme nastudovat
mezinarodni koprodukéni vztahy s jejich aspekty v politickém uspoiadani CSSR.* Velmi
pfinosna analyza s nazvem Studie vyvoje ¢eského hrané¢ho kinematografického dila, zadana
Statnim fondem kinematografie, pak analyzuje pievazné problematiku developmentu.
Dotyka se samoziejmé 1 mezinarodni koprodukce, jelikoz je to izce spojené v nékolika
liniich a poukazuje na chut’ ¢eskych producentt k navdzani a vyuziti mezinarodnich vztahti
pro vyrobu jejich filmu. Jejim zavérem je, Ze pouze projekty, vedené kvalitnimi artovymi a
komerénimi producenty, maji ambice vyrabét audiovizudlni dila spolu s mezinarodnim
koproducentem®.

Dalsi knihy, kde ¢tenat mize nahlédnout pod poklicku mezinarodnich koproduket,

jsou naptiklad Film production management od Bastiana Clevé®, &i Film production

2012 [cit. 2020-08-09]. Dostupné z: https://prospero.divadlo.cz/e-publikace-ke-stazeni/problemova-analyza-
kulturnich-a-kreativnich-prumyslu-kpp-v-kontextu-soudruznosti-eu-2014/

3 BEDNAR, L. Filmové koprodukce v kontextu prava autorského a dalsich pravnich
souvislosti. Univerzita Karlova v Praze, Pravnicka fakulta, Studentska védecka
odborna ¢innost. 2011.

4 ZIVKOVIC, Zoran. Problematika koprodukécnich filmii. Praha, 1983. Diplomova prace. FAMU.

5 S7ZCZEPANIK, Petr, Johana KOTISOVA, Jakub MACEK, Jan MOTAL a Eva PJAICIKOVA. Studie vyvoje
Ceského hraného kinematografického dila[online: pdf]. V Praze: Statni fond kinematografie, 2015 [cit. 2018-
01-17]. ISBN 9788026089117.

8 CLEVE, Bastian. Film Production Management. Third Edition. USA: Elsevier, 2006. ISBN 978-0-240-
80695-2.


https://prospero.divadlo.cz/e-publikace-ke-stazeni/problemova-analyza-kulturnich-a-kreativnich-prumyslu-kpp-v-kontextu-soudruznosti-eu-2014/
https://prospero.divadlo.cz/e-publikace-ke-stazeni/problemova-analyza-kulturnich-a-kreativnich-prumyslu-kpp-v-kontextu-soudruznosti-eu-2014/
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management 101 od autorky Deborah Patz’. V obou knihach autofi zuZitkovavaji své
zkuSenosti z vyroby audiovizudlnich projekti a nastinuji tak ¢tenafi celkovy manazersky
proces. V piipad¢ mezinarodnich koprodukci pak detailn€ popisuji problematiku spojenou
s nékolikastrannym auditem, pieklady, cost reporty, cash flow apod.

Absolventi FAMU na téma mezinarodnich koprodukci ve svych diplomovych pracich
taktéz prispéli. Nejvyraznéjsi prace pro m¢ byly Filmovy debut v mezinarodni koprodukci
od Michala Kraémera® a diplomova prace Cesky producent a aspekty mezinarodnich
koprodukce a distribuce od Lubomira Kone¢ného. Michal Kraémer ve svoji praci vede
vyzkum, jestli je mezindrodni koprodukce vhodna pro debutantské filmy. Lubomir
Koneény® se zase vénuje nezavislému producentovi v eském prostiedi a poukazuje v zavéru
spiSe na problematiku distribuce ¢eskych d¢l, nez pfistupu na mezinarodni trh.

Hlavni motivaci k zabyvani se tématiky navazovani mezindrodnich koprodukénich
vztahtl jsem nakonec nasla v ¢lancich zabyvajici se festivaly. Festivaly a filmové trhy s nimi
spojené jsou nazyvany evropskou paralelou Hollywoodu, respektive paralelou vertikalng
integrovaného studiovému systému. Financovéni evropskych audiovizualnich dél se vzdy
podobalo financovani nezavislych filma vyrdbénych v Americe. Thomas Elsaesser ve své
knize European Cinema: Face to Face with Hollywood poukazuje na podobnost filmovych
festivall s tradi¢ni americkou vyrobou. Na festivalech lze totiz nalézt vS§echny tradi¢ni ¢asti
vyroby — preprodukce, produkce, distribuce a jeji vyuasténi v samotné projekce, coz je jeden
z aspektd, ¢imz zdtvodiuje dilezitost festivald a trhi, a to jak z ekonomického, tak tvirciho
pohledu.©

Obdobny nazor ma 1 Dina Iordanova z University St. Andrews, ktera ve svém ¢lanku
The Film Festival as an Industry Node pro Media Industries Journal poukazuje na zménu
vnimani filmového festivalu. Ten se podle ni stava klicovym hracem uz v ramci

developmentu a financovéni audiovizudlnich dél miticich na mezinrodni trh.1!

"PATZ, Deborah. Film Production Management 101. Second Edition. 12400 Ventura Blvd. Studio City CA:
Michael Wiese Productions, 2010. ISBN 9781-932907-77-3.

8 KRACMER, Michal. Filmovy debut v mezindrodni koprodukci. Praha, 2019. Diplomové prace. FAMU.

9 KONECNY, Lubomir. Cesky producent a aspekty mezindrodni koprodukce a distribuce. Praha, 2012.
Magisterska prace. FAMU.

10 ELSAESSER, Thomas. European Cinema: Face to Face with Hollywood. Ilustrované vydani. Amsterdam:
Amsterdam University Press - Film Culture in Transition Series, 2005. ISBN 9053565949.

1 IORDANOVA, Dina. The Film Festival as an Industry Node. Media Industries Journal. 2015, 1(3), 5. ISSN
2373-9037.
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Hlavné tyto vychodiska mé donutila klast si otazku, do jaké miry je vznik koprodukéni
spoluprace nahodny a v jaké mife vznika diky filmové infrastruktufe podporované statem.

Jelikoz vnimam mezinarodni koprodukéni filmy, ve kterych ma cesky producent
majoritni podil na vyrob¢, jako dila, které se formalné maji moznost vyrazné odlisit od
hlavniho kinematografického proudu a jsou zaroven z vétsi casti tvoreny cCeskymi
uméleckymi profesemi, ve své praci se budu dale vénovat hlavné jim. Film Smecka a
Nabarvené ptace, které budu nasledné analyzovat, do této kategorie spadaji. Jelikoz mé
zajima zpusob navazani koprodukéniho vztahu, u kterého mezinarodni koprodukce zacina,
chtéla bych v této praci zjistit, jak v ptipadé téchto dvou filmi koprodukéni spoluprace
vznikla. Pomoci analytické ¢asti bych chtéla odpovédét na vyzkumnou otdzku, jestli je
vyuzivani filmové infrastruktury (trhy, fora, festivaly) nutnym piredpokladem ke vstupu na
mezinarodni trh. Zaroven chci poukazat na pfipadech mnou zkoumanych filmu, jestli jejich
vztah vzniknul systémove, ¢i Samovolné, nastinit motivaci producentt a zanalyzovat sdilené
aspekty ptibehu, které rizné kultury spojily.

Za systémové navazani koprodukéniho vztahu povazuji spolupraci, ktera vznikla diky
sebeprezentaci na filmovych festivalech, koprodukénich forech, workshopech, ¢i jinych
podobnych seminatich

Za samovolné navazani vztahu pak povazuji spolupréci, ktera zacala na Skole, v ramci
Erasmu, diky kladnym profesnim referencim, pomoci PR, anebo napt. kontaktovanim

spole¢nosti pies internet.

1.1.1 Filmova koprodukce, koproducent

Pro potieby této prace je na za¢atku nutné shrnout hlavni terminologii, ktera se v textu
posléze bude opakovat. Vychazim ¢asteéné z citovanych literarnich pramend, anebo
pravnich predpisti Ceské republiky, tykajici se audiovize, coz jsou Zakon &. 496/2012 Sb.?,
neboli Zkon o audiovizi a zakon ¢&. 121/2000 Sb., neboli Autorsky zakon®2,

Filmova koprodukce je definovana jako ,,jakakoliv forma finan¢ni G¢asti nebo tvurci

«l1l4

a nefinan¢ni spoluprace mezi né€kolika vyrobei na daném projektu“**. MlZeme nalézt 1

12 Zdkon ¢&. 496/2012 Sb.: Zakon o audiovizudlnich dilech a podpoie kinematografie a o zméné nékterych
zdkonii (zdkon o audiovizi). In: . Zakony pro lidi, 2012, ro¢nik 5, ¢islo 496.

18 Zakon ¢ 121/2000 Sb.: Zdkon o pravu autorském, o pravech souvisejicich s pravem autorskym a o zméné
nékterych zdkonii (autorsky zdakon). In: . Zakony pro lidi, 2000, ro¢nik 21, ¢islo 121.

14 Koprodukee. In: Barrandov Studios [online]. Praha: Barrandov Studio [cit. 2018-01-16]. Dostupné z:
http://www.barrandov.cz/clanek/koprodukce/
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rozvinutéjsi definice: ,,Filmova koprodukce je nejéastéjsi formou tohoto druhu vyroby, [...]
kdy se na tvorbé finan¢né ¢i technicky naro¢ného filmu podileji dva i vice subjektt
(nejcastéji stati). Toto spojeni ma za ucel rozsifit portfolio financovani vyroby filmu a také
snazsi zvladnuti piipadnych technickych a dal§ich obtizi.“!°,

Subjekty nebo vyrobci oznaCujeme pravé producenty, ,,fyzické nebo pravnické
osoby, které na vlastni ucet zajisti proces vyroby a uvadéni filmu nebo audiovizualniho dila
a které prevezmou odpovédnost za jeho dokonceni. Producent je drzitelem vlastnického

“16 \yrobci jsou zodpovédni také za

prava k filmu nebo audiovizudlnimu dilu
marketingovou strategii, PR strategii a obchodni strategii filmu.

Koproducenty pak mlzeme definovat S pomoci Evropské umluvy o filmové
koprodukci, ,,termin koproducenti znamena kinematografické produkéni spoleénosti nebo
vyrobci majici sidlo ve Smluvnich stranach této Konvence a jsou vazani koprodukéni

smlouvou“!’

. O mezinarodni koprodukci se pak hovoti ve chvili, kdy jednotlivi koproducenti
maji sidlo v riznych, na sobé nezavislych statech.

Koprodukéni smlouva se pak tedy vyuziva pro pravni vymezeni spoluprace mezi
jednotlivymi producenty. Je nutné, aby byly definovany hlavné tyto body: ,,jasné vymezeni
ucasti kazdého z koproducentii na financovani projektu, spoluvlastnictvi veskerych prav,
rozdéleni trzeb mezi koproducenty (vyluénéd prava na trzby na urcitém tzemi nebo prava
spole€na), urceni celkového rozpoctu, stanoveni dolnich €1 hornich hranic pro vydaje na
urcité polozky a definice situace, kdy dojde k ptekroceni rozpoctu, odkazy na smlouvy, které

se na prislusnou koprodukéni spolupraci vztahuji«.*®

1.1.2 Majoritni vs. minoritni koproducent

Vysi koproducentova vkladu, ktera je definovand v koprodukéni smlouvé, se
definuje majoritni a minoritni koproducent (v pfipadné vicestranné koprodukce nekolik

minoritnich koproducentl). Majoritni Kkoproducent se pak nazyva delegovanym

15 Koprodukce (coproduction). In: Arts Lexikon [online]. Praha: VSE Fakulta Podnikohospodaiska, 2013 [cit.
2018-01-16]. Dostupné z: http://www.artslexikon.cz/index.php?title=Koprodukce

16 KALLISTA, J. Filmova produkce. In Antologie textii k Uvodiim pro 1. rocnik bakalarského studia. Praha:
FAMU, 2004

7 European Convention on Cinematographic Co-production, Council of Europe, 1992,
https://www.coe.int/en/web/conventions/full-list/-/conventions/rms/090000168007bd2d, ziskano 9. 8. 2020

18 S7CZEPANIK, Petr, Johana KOTISOVA, Jakub MACEK, Jan MOTAL a Eva PJAJCIKOVA. Studie vyvoje
Ceského hraného kinematografického dila[online: pdf]. V Praze: Statni fond kinematografie, 2015 [cit. 2018-
01-17]. ISBN 9788026089117.



UTB ve Zliné, Fakulta technologicka 10

producentem, ten vklada do filmu nejvétsi financni podil, je obvyklé, Ze ma i nejvetsi
umélecky piinos a v pfipadé¢ spornych situaci ma rozhodujici slovo. Minoritnimi
koproducenty jsou pak oznacovani vyrobci s mensim koprodukénim podilem. V obvyklé
praxi se pouziva pro vypocet podilu a nasledného zisku systém pari passu, coz znamena, ze
koprodukéni podil se uréuje podle vyse vkladu, coz v ptimé uméte urci producentiim i podil
na vynosech.

Evropska umluva o filmové koprodukci urCuje minimalni a maximalni podily
producentd pro schvéleni koprodukéniho statusu. Ten je nezbytny v piipadé evropského
fondu Eurimage. ,,V ptipad¢ vicestrané koprodukce nesmi byt minimalni ptispévek nizsi nez
10 % a maximalni prispévek nesmi byt vyssi nez 70 % celkovych produkénich nékladi na
filmové dilo. Je-li minimalni pfispévek nizsi nez 20 %, mize ptislusnd smluvni strana
pfijmout opatfeni k omezeni nebo zamezeni pfistupu k systému podpory narodni
produkce*!® Systém je hovorové nazyvan jako ,,70/20/10“. V piipadé bilateralni koprodukce
Umluva definuje podily tak, Ze ,,nesmi byt minimalni p¥ispévek nizi nez 20 % a maximalni
prispévek nesmi byt vyssi nez 80 % celkovych nékladd na filmové dilo.“?° (,,80/20%) Jelikoz
pro urcité projekty nebylo mozné tyto hranice splnit, Evropska unie pravidla vypoctu

koprodukénich podilit méni a parlamentem prochazi verze (,,90/5/5%, ¢i ,,95/5%).

1.1.3 Geografické rozdéleni

Pravnich vztahli mezi staty je spousta. Pro usnadnéni potieb této prace je tieba
koprodukéni spolupraci rozlisit i dle geografického rozdéleni svéta. Kategorie jsou tii —
koprodukce vnitrostatni, mezinarodni v ramci EU, anebo mezinarodni mimo EU.

Koprodukce vnitrostatni je definovana dle samotného nazvu jako spoluprace mezi
subjekty se sidlem ve stejném stité a je nezbytnou soucasti vyroby vétSiny ceskych
audiovizualnich dél.

Pfi mezinarodni koprodukci v ramci EU musi mit smluvni strany sidlo v jedné ze
zemi Evropské Umluvy o filmové koprodukci a evropskymi fondy jsou podporovany
s vidinou zlepSeni spoluprace mezi Staty Evropské unie. Piikladem je vétSina narodni

produkce Ceské republiky.

19 European Convention on Cinematographic Co-production, Council of Europe, 1992,
https://www.coe.int/en/web/conventions/full-list/-/conventions/rms/090000168007bd2d, ziskano 9. 8. 2020

20 European Convention on Cinematographic Co-production, Council of Europe, 1992,
https://www.coe.int/en/web/conventions/full-list/-/conventions/rms/090000168007bd2d, ziskano 9. 8. 2020
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Pti koprodukci mimo EU musi mit minimalné jedna strana sidlo v zemi, ktera nepatii
do zemi Evropské umluvy o filmové koprodukci. Tato varianta je nasledné limitovana
hlavné moznostmi Cerpani financi z evropskych fondu, jelikoz vétSina z nich je podminéna
sidlem koproducentti v jednom ze statd Evropské umluvy o filmové koprodukci. Cesky
producent se pii vyrobé takovychto dél pak ocitd obvykle v minoritni, anebo servisové
pozici. Prikladem mizou byt servisni projekty spolecnosti jako jsou napft. Stillking Films,

Sirena Films apod.

1.1.4 Ceské audiovizualni dilo

Koprodukéni vztah je formdlné definovany Hlavou Sestnactou S nazvem Smlouva 0
sdruzeni v § 829 az § 841 obcanského zakoniku. Podstatou koprodukce je pak sdruzeni
v piipadé , koprodukénich sdruzeni® potizeni audiovizualniho dila.?!

Ceské audiovizualni dilo je pak formalné definované jiz zmifiovanym Zakonem &.
496/2012 Sh. - Zakonem o audiovizi.??

,»1. Na jehoZ vyrobé se vyrobce nebo koproducent, ktery ma misto podnikéani, misto
trvalého pobytu nebo sidlo na uzemi Ceské republiky, podilel v rozsahu alespoi 10 %
financovani celkovych vyrobnich nakladd.

2. Na jehoz vyrobé se koproducent s mistem podnikani, mistem trvalého pobytu nebo
sidlem na tizemi Ceské republiky podilel spoleéné s koproducentem, ktery nema misto
podnikani, misto trvalého pobytu nebo sidlo na Gizemi Ceské republiky, a toto audiovizualni
dilo vyhovuje podminkam Evropské imluvy o filmové koprodukei (dale jen ,,Umluva®)5)
nebo jiné mezinarodni smlouvy o filmové koprodukci, kterou je Ceska republika vazana
(déle jen ,,mezinarodni smlouva o filmové koprodukci), bez ohledu na to, jak se na

financovani jeho vyrobnich nakladf podilel.«?®

21 BEDNAR, L. Filmové koprodukce v kontextu prava autorského a dalsich pravnich
souvislosti. Univerzita Karlova v Praze, Pravnicka fakulta, Studentska védecka
odborna ¢innost. 2011."

22 Zikon ¢. 496/2012 Sb.: Zakon o audiovizudlnich dilech a podpore kinematografie a o zméné nékterych
zdkonii (zdkon o audiovizi). In: . Zakony pro lidi, 2012, ro¢nik 5, ¢islo 496.

23 European Convention on Cinematographic Co-production, Council of Europe, 1992,
https://www.coe.int/en/web/conventions/full-list/-/conventions/rms/090000168007bd2d, ziskano 9. 8. 2020
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2 NAVAZOVANI KOPRODUKCNICH VZTAHU

Vyroba filmu zabere nékolik let a prace producenti uvedenim samotného filmu zdaleka
nekonci. Koproducenti na sebe pii podpisu koprodukéni smlouvy berou spoluodpovédnost
za financovani a vyuctovani filmu. Tohle riziko na pomyslnych vahach zvazuji vSechny
produkéni strany. Nize shrnu hlavni ptfedpoklady projektu k zaujmuti dalSich stran,

nejcastéjsSi motivace ke koprodukei a ptilezitosti k navazani profesni spoluprace.

2.1 Predpoklad

Hlavnim z ptedpokladd, které film udélaji atraktivni pro mezinarodni trh, je kvalitni
scénar.

»Vyvoj je klicovym faktorem kvality (komeréniho a uméleckého uspéchu) a
mezinarodni konkurenceschopnosti ¢eskych filmi“** Development samotny bychom mohli
definovat pomoci slov producenta Jaromira Kallisty jako ,,vyvoj projektu (termin pouZivany
Vv zahranici)“, ktery ,,zahrnuje literarni pfipravu, prizkum, obvykle marketingovou studii o
uplatnéni filmu a moznych vynosech a vétSinou startuje i pfipravu propagace a reklamni
kampaii“%,

Zafinancovani developmentu ovliviiuje jak kvalitu scénate, tak financovani vyroby a
stim spjaté navazovani koprodukénich vztaht. Producenti s finan¢nimi prostfedky na
development maji moznost navstévovat festivaly, trhy a jiné udalosti, které jsou sice
zpoplatnéné, ale pomahaji jim zafinancovat &i rozvinout jejich projekt.?

Zafinancovani developmentu je v Ceské republice obecné vnimana podfinancovana
faze vyroby audiovizualniho dila, ovSem pro producenty mitici na mezinarodni trh je to ale
stéZejni Cast prace. Hlavni cesty pro zafinancovani developmentu jsou pro produkce dnes

program MEDIA, Stéatni fond kinematografie a Filmova nadace.?’

24 RYAN, Maureen. Producer to Producer: A Step-By-Step Guide to Low-Budgets Independent Film
Producing. Studio City, CA 91604: Michael Wiese Productions, 2010.

2 KALLISTA, J. Filmova produkce. In Antologie textii k Uvodiim pro 1. rocnik bakalarského studia. Praha:
FAMU, 2004

% RYAN, Maureen. Producer to Producer: A Step-By-Step Guide to Low-Budgets Independent Film
Producing. Studio City, CA 91604: Michael Wiese Productions, 2010.

21 S7CZEPANIK, Petr, Johana KOTISOVA, Jakub MACEK, Jan MOTAL a Eva PJAJCIKOVA. Studie vyvoje
Ceského hraného kinematografického dila[online: pdf]. V Praze: Statni fond kinematografie, 2015 [cit. 2018-
01-17]. ISBN 9788026089117.a
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Dalsim z moznych ptedpokladii uspéchu na mezinarodnim trhu je kredit autora a
producenta. To zvysuje v o¢ich piipadnych koproducent divéryhodnost v projekt, a tedy i
nasledny uspéch a zisk.

Ptedpoklady k atraktivnimu projektu, ktery mé potencial k uspéchu v mezinarodnim
filmovém prostiedi, bych shrnula do téchto bodi.

- kvalitni scénaft

- osvédceny autor

- divéryhodny producent

2.2 Motivace

Motivaci koproducentii k spolupraci pfi vyrobé audiovizudlniho dila mize byt
né&kolik. Pro usnadnéni pouZiji definice Zorana Zivkovi¢e?® a Michala Kra¢mera?® z jejich
diplomovych praci. Ty jsou dle nich rozdéleny do téech hlavnich rovin.

1. Ekonomicka motivace

Producenti navazuji koprodukéni vztah kvili sjednoceni ¢i nabyti financnich a
technickych prostiedkl pro vyrobu audiovizualniho dila. %
To muize obsahovat diivody vyroby jako:

e v¢Etsi vyrobni prostiedky

nabidka s vyhodnou cenou dodavatelt

e poptavku po kvalitnim technickém zajiSténi
e finanéni zisk z distribuce, ¢i vyroby

e zisk z ocenéni

¢ nedostatek exteriérového motivu

e zvySeni kreditu ve filmovém primyslu

2. Politicko-ideova motivace

Producenti navazuji koprodukcni vztah kvili Sifeni ,,politické osvéty, ideovych
presvédcent, které v ramci audiovizudlniho prostoru chtéji $ifit k divakim.
To muze obsahovat diivody vyroby jako:

e propaganda X antipropaganda

28 7IVKOVIC, Zoran. Problematika koprodukcnich filmii. Praha, 1983. Diplomova prace. FAMU.
29 KRACMER, Michal. Filmovy debut v mezindrodni koprodukci. Praha, 2019. Diplomova prace. FAMU.

30 7IVKOVIC, Zoran. Problematika koprodukcnich filmii. Praha, 1983. Diplomova prace. FAMU.
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e zijem o proniknuti na novy distribu¢ni trh pomoci koprodukéniho partnera
e edukace

e podpora spole¢enského hnuti

3. Umélecka motivace
Producenti navazuji koproduk¢ni vztah kvuli sdilené vizi v autora, ¢i projekt.
To muze obsahovat diivody vyroby jako:
e scénaf, namét
e tviar¢i pracovniCi
e forma vypravéni

e herecké obsazeni®!

Producenti pfi navazovani koprodukci musi brat v ivahu i nevyhody s tim spjaté. Mezi
né patfi hlavné administrativni naro¢nost (n¢kolikandsobny audit, cashflow, cashreporty,
koprodukéni status), financni narocnost (pteklady rezijnich podkladd, pravni pieklady,
finanéni poradenstvi), zdlouhavy proces rozhodovani apod.?

Mezi nepiimé motivace producentll miize patfit i podpora danych stati a Evropské unie.
Ta napftiklad skrze smérnici o audiovizualnich sluzbach z roku 2010, ktera provozovateliim
televizniho vysilani doporuduje vyuziti ¢asti programového ¢asu pro evropska dila: ,,Clenské
staty zajisti vzdy, kdy je to mozné, vhodnymi prostiedky, aby subjekty televizniho vysilani
vyhradily nejméné 10 % svého vysilaciho €asu, s vyjimkou casu ureného pro zpravy,
sportovni udalosti, [...], nebo alternativné podle vybéru ¢lenského statu nejméné 10 % svého
programového rozpoctu pro evropska dila vytvofend vyrobci nezavislymi na subjektech

televizniho vysilani [...]“%

2.3 Systémové prilezitosti

Ceské filmové centrum, filmové festivaly a jiné nezavislé instituce pofadaji seminafe,

popt. podobné akce, které maji za cil pomoci tviircim s vyvojem jejich projektu. Spousta

31 ZIVKOVIC, Zoran. Problematika koprodukcnich filmii. Praha, 1983. Diplomova prace. FAMU.

32 PATZ, Deborah. Film Production Management 101. Second Edition. 12400 Ventura Blvd. Studio City CA:
Michael Wiese Productions, 2010. ISBN 9781-932907-77-3.

8 SMERNICE EVROPSKEHO PARLAMENTU A RADY: o koordinaci nékterych pravnich a spravnich
predpisit cClenskych statii upravujicich poskytovani audiovizuadlnich medidlnich sluzeb (smérnice o
audiovizudlnich medidlnich sluzbach). In: . Belgium: EVROPSKY PARLAMENT A RADA EVROPSKE
UNIE, ro¢nik 2010, 2010/13/EU.
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téchto for, workshopd, trhi apod. udéluji ceny, které nasledn€ pomahaji filmim v kredibilité
u festivalii, vazengjsich trhti, anebo dokonce i evropskych a narodnich fondi.

Producentovi davaji jednak piilezitost potkat se s dalSimi profesionaly z filmového
prostiedi a najit spolupraci, ktera bude pro jim produkovanym filmem piinosem. Zaroven
tyto prilezitosti pomahaji latce a ptibéhu samotnému. Jako vedlejsi efekt se pak tvlrci diky
témto akcim 1 l1épe orientuji v nejnovéjsich trendech a moznostech filmového oboru.

Ptilezitosti bych rozd¢lila dle druhti aktivit, a to na workshopy, pitching féra a filmové

trhy.

2.3.1 Workshopy

Ceské filmové centrum (CFC) si je védomé dileZitosti podpory mezinarodni
konkurenceschopnosti ¢eskych filmatti a svymi programy se snazi o propojovani narodni
kinematografie s mezinarodnim filmovym prostiedim. Nejznamé&j$imi workshopy pro
podporu filmi ve stadiu developmentu jsou program ScripTeast, anebo fora poradané pod
zastitou Midpoint.

ScripTeast funguje dlouhodobé hlavné jako tréninkovy program pro autory, ktefi
maji scénaf téméf ve finalni podobé a potiebovali by latce pomoc k mezinarodni
konkurenceschopnosti. Vstup je doporuceny celé kreativni trojici, do které se obvykle pocita
scénarista, rezisér a producent. Do programu jsou zaroven zapojeni profesionalové se
zkuSenosti na poli mezinarodniho filmu a s nezavislymi koprodukénimi spolupracemi. 16
Zaroven velkou vyhodou workshopu ScripTeast je doba trvani. Oproti obvyklym
workshoplim trva v obdobi 8 mé&sicli a autofi maji s profesiondly neustaly kontakt. Diky
tomuto formatu pak autofi maji ¢as scénare do disledki promyslet a své mySlenky neustéle
diskutovat.3*

Midpoint je zalozeny hlavné pro rozvoj spoluprace mezi kreativni trojkou. Tato
platforma ale nabizi i rizné druhy scenaristickych workshopi, pfednasek a diskuzi, které
systematicky pomahaji zvednout kvalitu audiovizualnich dé€l. Tréninkovy program pro
tvirce celovecerniho hraného filmu trva dva rizné tydny v pribéhu jednoho roku. Hlavnimi

tématy jsou development, financovéni a koprodukéni piileZitosti.®

34 ScriptTeast [online]. Warsaw: Independent Film Foundation [cit. 2018-01-17]. Dostupné z:
http://scripteast.pl/

35 Midpoint Feature Launch [online]. V Praze: AMU [cit. 2018-01-17]. Dostupné z: http://www.midpoint-
center.eu/
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Vsechny workshopy pfindsi projektu diveéryhodnost a kredibilitu, kterd je pro

nasledné financovani a planovani vyroby podstatnym aspektem.

2.3.2 Pitching fora

Ceské filmové centrum (CFC) mimo workshopy potada i udalosti se zaméfenim na
networking mezi filmafskou komunitou, tedy na pitching projektt ve fazi developmentu.
Tim upozoriuji filmatsky trh na vyrazné filmy jiz v raném stadiu vzniku a pomahaji tak
projektim dostat se do povédomi. Jedna se napiiklad o Pitch&Feedback, Czech Film
Springboard, Panel Czech Docs a dalsi.

Pitch&Feedback je prezentace projekti ve fazi developmentu, kterd vznikla ve
spolupraci se Slovenskym filmovym ustavem v ramci industry programu na MFF Karlovy
Vary. Prezentuje se primérné 7 ¢eskych a slovenskych projektti, a to v anglictin€ v obvykle
dlouh¢é formé 5 minut. Péticlennd porota, kterd je slozena z rGzné profesné profilovanych
expertt (koprodukéni trhy, vzdélavani, fondy, sales agenti, producenti) dostane po
prezentaci 10 minut na zpé&tnou vazbu.*

Czech Film Springboard je jediny koprodukéni market v ramci Ceské republiky a
kona se jako soucast industry programu na festivalu Finale Plzefi od roku 2016. V ramci n¢j
vybrané projekty prezentuji mezinarodnim expertim své projekty ve fazi developmentu.
Mimo tuto uzavienou platformu se mohou vsichni filmovi profesionalové zucastnit
neformdlnich 1 moderovanych akci, které jsou konané pro zlepSeni dialogu, sdileni

zkuSenosti, vizi, ¢&i obecné vnimanému networkingu.®’

2.4 Filmové festivaly, trhy

Filmové festivaly a trhy ptfirozené spojuji filmové profesionaly jiz fadu let a poméhaji
lehce propojovat narodni kinematografii S mezinarodnim filmovym prostfedim. V ramci
industry programi pii filmovych festivalech se uskuteCtiuje nespocet piednasek, ¢i

moderovanych debat na témata filmové politiky, vyvoje novych distribu¢nich platforem,

%  Pitch &  Feedback. Czech  film  center [online].  [cit.  2020-08-09].  Dostupné  z:
https://www.filmcenter.cz/cs/nase-aktivity/podpora-projektu/drivejsi-projekty/pitch-feedback

37 Czech Film Springboard - Works In Progress. Czech film center [online]. [cit. 2020-08-09]. Dostupné z:
https://lwww.filmcenter.cz/cs/nase-aktivity/prezentace-projektu/ostatni-projekty/czech-film-springboard-
works-in-progress
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propagacnich kanal, ¢i jinych informacnich studii a filmovych trendt. Debata se rozviji ve
viech oblastech produkce — vyvoje, koprodukce, distribuce a samotného uvadéni.®®

At jiz cilenou, ¢i ndhodnou diskuzi, mezi filmovymi profesionaly, filmové festivaly a
trhy pomahaji utuzovat profesni vztahy. To pak umoziuje setkani mezi potencionalnimi
partnery, distributory, dramaturgy, sales agenty.®
EFM ,,European Film Market“ v Berlin¢, AFM ,, American Film Market* v Santa Monice,
PFM ,,Production Film Market* v Londyn¢&, Toronto IFF, Busan IFF, Hong Kong FilmArt,
Screen Singapore, anebo Ventana Sur Market v Argenting.

Marché du Film je nejvétsi filmovou udalosti na svété. Navstévuje ji 5 tis. filmovych
spole¢nosti, pfiblizné 3,5 tis. producentt, 2,1 tis. distributort a 1,3 tis. prodejcii. Z Ceské
republiky na Marché du Film jezdi kolem 100 filmovych profesionali.®® Registrace na
,»nejvetsi filmovou udalost™ je podminéna. Zkouma se profesionalita, historie zadajiciho a je
davana velka dulezitost na dodrzovani vSech podminek danych Marché du Film pfi
registraci. Ucasti na festivalu je producentim pfislibeny piistup na viechny udalosti,
konference a workshopy. Zaroven jejich filmové reference dostanou vSichni zbyli G€astnici.
V piipadé registrace do specialnich akci konanych béhem Marché du Film, jako jsou
napiiklad Producer’s Network, DOC Corner, Shot Film Corner, ¢i Producer’s Workshop, je
filmovym profesionaltim zajisténa urcita pozornost a setkani s filmovymi odborniky, ktefi
se fadi mezi nejlepsi na svéts.*

European Film Market v Berlin¢ se cilené soustiedi na jednotlivé projekty. Filmovy
trh trva 4 dny a kazdy podzim na néj mohou piihlasit produkéni entity z celého svéta sviyj
celovecerni projekt. EFM nasledn¢ vybere piiblizné 12 projektt, na které se upte pozornost
filmového svéta, a kazdy z ucastnikli md moznost v ramci svého individualniho planu potkat
rizné filmové profesionaly. Ti Si pro néj a jeho projekt vycleni tficet minut ¢asu. EFM tak

propojuje filmate z celého svéta a béhem Etyt dnd ovlivni vyvoj evropské kinematografie

38 ELSAESSER, Thomas. European Cinema: Face to Face with Hollywood. Ilustrované vydani. Amsterdam:
Amsterdam University Press - Film Culture in Transition Series, 2005. ISBN 9053565949.

39 JORDANOVA, Dina. The Film Festival as an Industry Node. Media Industries Journal. 2015, 1(3), 5. ISSN
2373-9037.

4 Cannes: MFF Cannes a filmovy trh Marché du Film [online]. V Praze: Czech Film Center [cit. 2018-01-
18]. Dostupné z: http://www.filmcenter.cz/cs/nase-aktivity/filmove-trhy/cannes

4 Cannes: MFF Cannes a filmovy trh Marché du Film [online]. V Praze: Czech Film Center [cit. 2018-01-
18]. Dostupné z: http://www.filmcenter.cz/cs/nase-aktivity/filmove-trhy/cannes
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dalsich let. Podobné funguje i Production Finance Market v Londyné. Kazdoro¢né vybiraji
24 projektii z celého svéta a po dobu 3 dnti se jednotlivym tviircim vénuji zminénych tficet
minut profesionalové zruznych obori a koutd svéta. Oba filmové trhy napomahaji
mezinarodnimu dialogu a v pfipad¢€, ze projekt je na podobny trh vybran, jedna se o jistou
zaruku atraktivity.

Tyhle a dalsi filmové trhy, které piimo ovliviiuji filmafte s jejich projekty a festivaly
se svou bohatou industry sekci a jinymi dodate¢nymi aktivitami, jsou divodem, pro¢ zac¢inaji

byt festivaly nazyvané klicovymi hraci, ktefi uréuji smér mezinarodni filmové debaty.*?

42 JORDANOVA, Dina. The Film Festival as an Industry Node. Media Industries Journal. 2015, 1(3), 5. ISSN
2373-9037.
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3 ZAFINANCOVANI AUDIOVIZUALNIHO DIiLA

Vsechny strany koprodukce do spole¢ného financovani piinasSeji penize z narodnich
fondt, od provozovateli televizniho vysilani, z ptfedprodeje prav z distribuce nebo
soukromého sektoru. Dopisy o zajmu, ¢i preddomluvené ¢astecné zafinancovani zajist'uje
projektu urcitou davéryhodnost, coz je pro producenta vyhodna pozice pfi navazovani
koproduk¢ni spoluprace.

Celovecerni hrany film je obvykle spojeny s vysokymi vyrobnimi naklady. Praimérny
cesky film dosahne nakladi az ve vysi 30 miliont. Je jasné, Zze prumérny ¢esky producent
nemtize zafinancovat film v plné vysi z vlastnich zdroji a musi vyuzit jak zdroji vefejnych,
tak koprodukci. Ministerstvo kultury ve své koncepci podpory a rozvoje Ceské
kinematografie problematiku popisuje: ,,Veskeré evropské filmy se vyrab&ji spojenim
vetejnych a soukromych penéz; ve skutecnosti by v Evropé bez podpory vetrejného sektoru
nebylo mozné vyrabét nezavislé filmy. Nezavisla anglicka spole¢nost O-SPI odhaduje, Ze
typicky rozpocet evropského filmu se sklada ptiblizn€ ze 60 % z vefejnych zdrojh a zbytek
finan¢nich prostfedkli pochazi ze zdroji soukromych, jako je ptedprodej, dofinancovani

bankou nebo koprodukce formou vlozeni filmovych sluzeb a zaiizeni.**?

T T e T
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‘. PREDPRODEJ PRAV ./ X PRODUCENTA J
~ - ~— -
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Schéma financovani audiovizudlniho dila**
Zdroje financovani se déli do soukromého a vefejného sektoru. Do soukromych
zdrojl patfi:
e podnikové investice
e predprodej distribu¢nich prav

e vklad koproducenti

4 MKCR. 2013. Koncepce podpory a rozvoje ceské kinematografie ceského filmového priamyslu 2011-2016.
[online]. [Ci-tovano 27.8.2014.] Dostupné z WWW: http://www.mkcr.cz/cz/media-a-
audiovize/kinematografie/koncepce-podpory-a-rozvoje-ceske-kinematografie-a-filmoveho-prumyslu-2011---
2016-79977/

4 MKCR. 2013. Koncepce podpory a rozvoje ceské kinematografie ceského filmového primyslu 2011-2016.
[online]. [Ci-tovano 27.8.2014.] Dostupné z WWW: http://www.mkcr.cz/cz/media-a-
audiovize/kinematografie/koncepce-podpory-a-rozvoje-ceske-kinematografie-a-filmoveho-prumyslu-2011---
2016-79977/



http://www.mkcr.cz/cz/media-a-audiovize/kinematografie/koncepce-podpory-a-rozvoje-ceske-kinematografie-a-filmoveho-prumyslu-2011---2016-79977/
http://www.mkcr.cz/cz/media-a-audiovize/kinematografie/koncepce-podpory-a-rozvoje-ceske-kinematografie-a-filmoveho-prumyslu-2011---2016-79977/
http://www.mkcr.cz/cz/media-a-audiovize/kinematografie/koncepce-podpory-a-rozvoje-ceske-kinematografie-a-filmoveho-prumyslu-2011---2016-79977/
http://www.mkcr.cz/cz/media-a-audiovize/kinematografie/koncepce-podpory-a-rozvoje-ceske-kinematografie-a-filmoveho-prumyslu-2011---2016-79977/
http://www.mkcr.cz/cz/media-a-audiovize/kinematografie/koncepce-podpory-a-rozvoje-ceske-kinematografie-a-filmoveho-prumyslu-2011---2016-79977/
http://www.mkcr.cz/cz/media-a-audiovize/kinematografie/koncepce-podpory-a-rozvoje-ceske-kinematografie-a-filmoveho-prumyslu-2011---2016-79977/
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e podpora od soukromych televizi
e sponzoring

e crowfunding

e product placement

e merchandising

Do vetejnych zdroju pak patii:

e dotace
e pljcky

e danové ulevy
e piijmy z filmovych komisi

e televize vefejné sluzby®

Nejen dle Studie Statniho fondu kinematografie ceSti producenti vyuzivaji k
zafinancovani filmu nejvice ,,Statniho fondu kinematografie (nejvétsimi piijemci jsou
producenti artovych projektt), Ceské televize (t&sn&jsi vazby na CT maji firmy, které kromd
filmu vyvijeji i serialy) a soukromych televizi (jejich nejsilngj$imi partnery jsou producenti
komerénich projektt).“*® Od téchto partneri miize projekt dostat zasadni podporu pro vznik
a zrod takového vztahu se tim padem stava pro producenty stézejnim.

Pro dofinancovani filmu pak hleda producent partnery ze soukromého odvétvi a
zaroven 1 on sdm obvykle do filmu pfispéje financni Castkou. Jeho vlastni vklad nejde
standardizovat a podle projektu i producenta se mliZe liSit.

Za hlavni koprodukce se soukromym sektorem v ramci Ceské republiky lze povazovat

dohody se soukromymi televiznimi stanicemi a distributory (pfedprodej prav).

3.1 Koprodukce s provozovateli televizniho vysilani

Ceska televize v roce 2006 nastavila jasn&jsi pravidla pro vybér filmovych projektd a
urcila Filmové centrum spravnim orgdnem pro posuzovani a zpracovavani zadosti o

filmovou koprodukci. Dle generalniho feditele Petra Dvoraka hlavnim cilem je, aby ,,aktivné

4 KONECNY, Lubomir. Cesky producent a aspekty mezindrodni koprodukce a distribuce. Praha, 2012.
Magisterska prace. FAMU.

46 §7CZEPANIK, Petr, Johana KOTISOVA, Jakub MACEK, Jan MOTAL a Eva PJAJCIKOVA. Studie vyvoje
Ceského hraného kinematografického dila[online: pdf]. V Praze: Statni fond kinematografie, 2015 [cit. 2018-
01-17]. ISBN 9788026089117.
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zasahovala do dramaturgie ¢eskych filmi, aby byla u jejich vzniku uz od zacatku, aby

dokézala hledat naméty*.4’

Filmové centrum se rozhoduje na zaklad¢ programového, vyrobniho, obchodniho a
ekonomického hlediska filmu. Projektim muze byt poskytnuta dramaturgickd, financni a
vécna soucinnost nebo i PR podpora. Finan¢ni a vécnd podpora muze vzniknout jen na
zékladé koprodukéni smlouvy, kdy CT pokazdé navrhuje jeji znéni.

V soucasné dobé v CT piisobi 16 kreativnich producenti. Kazdy z nich pfedstavuje
tviiréi producentskou skupinu a zastupuje nasledujici témata*®:

e hrana tvorba

e hrana, zabavna a détska tvorba v televiznim studiu Brno
e nabozenska tvorba

e détska tvorba

e solitérni dramaticka tvorba

e aktualni publicistika

e dokument a nové formaty v televiznim studiu Brno

e zdbavnd tvorba a lifestyle

e vzdé¢lavaci tvorba a nové formaty

e multizanrova tvorba v televiznim studiu Ostrava

e publicistika a dokumentarni tvorba v televiznim studiu Ostrava
e zabavna tvorba

e hrana a zabavna tvorba

e spolecenska publicistika a dokumentaristika

e divadelni tvorba

4 SUMOVA, Lenka. CT zalozila filmové centrum s Baldynskym v &ele a chce byt koproducentem novych
scénaru. Cesky rozhlas [online]. 2012[cit. 2015---05---25]. Dostupné z:
http://www.rozhlas.cz/zpravy/film/_zprava/1082875

48

Tviréi producentské skupiny. Ceskatelevize.cz [online]. Ceskéa Televize, 2020 [cit. 2020-08-09]. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/vse-o-ct/lide/vyvoj-poradu-a-programovych-formatu/tvurci-producentske-
skupiny/
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e serialy a cyklické dramatiky

Komer¢ni televize, stejné jako vetejnopravni, koprodukuji Ceské celovecerni hrané
filmy. Jedna se o nejvyraznéjs$i partnerstvi ze soukromého sektoru. Preferuji komercni
projekty s divackym potencialem, které se hodi do jejich programové skladby. Spoluprace
pak funguje na principu vy¢isleni hodnoty poskytované licence na kinematografické dilo.

Podpora byva jak na bazi finanéniho, tak i vécného plnéni.*°

3.2 Statni fond kinematografie

Statni fond kinematografie funguje od roku 2012, kdy diky schvéleni nového zdkona
o audiovizi zanikl jako statni subjekt a stal se pravnickou o0sobou.>® Pro ¢&eskou
kinematografii byl dulezitym zdrojem financovanim jiz od roku 1992 a je jeden z hlavnich
zdrojl 1 dnes. Zarovent poméha producentl i nepiimo, projekt diky fondu ziskava silnéjsi
pozici pii dal§ich vyjednavanich. >
Z kratkodobé koncepce fondu miazeme vyc¢ist vyse alokaci pro jednotlivé vyzvy a typy
podporovanych audiovizualnich d¢l. V roce 2020 Fond rozdéli 445.500.000 K¢ takto:
1. Vyvoj ceského kinematografického dila, 64.000.000 K¢
. Vyroba €eského kinematografického dila, 243.000.000 K¢
. Distribuce kinematografického dila, 20.000.000 K¢

. Projekt v oblasti technického rozvoje a modernizace kinematografie, 0 K¢

2

3

4

5. Propagace Ceského kinematografického dila, 68.500.000 K¢

6. Publikacni ¢innost v oblasti kinematografie a v oblasti filmové védy, 4.000.000 K¢
7. Zachovani a zptistupniovani narodniho filmového dédictvi, 0 K¢

8. Vzd¢lavani a vychova v oblasti kinematografie, 7.000.000 K¢

9. Filmovy festival a piehlidka v oblasti kinematografie, 27.000.000 K¢

10. Ochrana prav ke kinematografickym diliim a jejich zdznamiim, 0 K&>2

49 KALLISTA, J. Filmova produkce. In Antologie textii k Uvodiim pro 1. rocnik bakaldiského studia. Praha:
FAMU, 2004

S0 Zdkon ¢ 496/2012 Sb.: Zakon o audiovizudinich dilech a podpoie kinematografie a o zméné nékterych
zdakonii (zdkon o audiovizi). In: . Zakony pro lidi, 2012, ro¢nik 5, ¢islo 496.

51 KALLISTA, J. Filmova produkce. In Antologie textii k Uvodiim pro 1. rocnik bakalarského studia. Praha:
FAMU, 2004

52 Kratkodoba koncepce 2020 [online]. In: . Statni fond kinematografie, 2020, dervenec 2020, s. 3 [cit. 2020-
08-09]. Dostupné z:
https://fondkinematografie.cz/assets/media/files/H/Vysledky%20rozhodovani/2020/2020%2007/KK2020_akt
ualizace_ CERVENEC.pdf
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V dlouhodobé koncepci Fondu, kterd piisla v platnost roku 2017, najdeme veskeré
dilezité cile, které si do roku 2022 Fond vytyCuje a které zaroven planuje plnit. S ohledem
na financovani mezinarodnich filmi Fond podporuje minoritni koprodukce, ,,nebot’ zvysuji
konkurenceschopnost ¢eské kinematografie v mezinarodnim méfitku. Jsou dulezité pro
ptenos znalosti a dovednosti, ptedstavuji potencidlni zdroj dalsich financi pro ¢eské filmy a
jsou také prostiedkem k budovani reciprocnich vztahti se zahrani¢nimi fondy. Podpora
narodniho fondu je pro koprodukcni projekt zeela zasadni i z hlediska ziskani mezinarodniho
fondu Eurimage. Fond vidi potencidl pifedevSim v téch koprodukcich, které rozvijeji nejen

filmovy servis, ale rovnéz autorsky vstup &eskych tviircd.«>

3.2.1 Vyroba ceského kinematografického dila

Statni fond kinematografie vyhlaSuje vyzvy na podporu vyroby celovecerniho
hrané¢ho filmu s majoritni ceskou finan¢ni ucasti na celkovych vyrobnich néakladech
primérné dvakrat roéné a v roce 2020 v nich rozd¢li az 128.000.000K¢. Jedna se o nejvetsi
alokaci ze vSech vyhlaSovanych vyzev a ur€end pro ¢innosti zahrnujici ptipravné prace,
natadeni, dokonovaci prace, a to zvukové, obrazové, trikové i jiné.>*

Projekty mtizou byt podpofeny v maximalni vysi 40.000.000K¢ a v piipadé kulturné
naro¢ného kinematografického dila az 90 % z celkového rozpoctu. U kazdé vyzvy je
priloZzena specifikace dota¢niho okruhu, lhlita pro podani zadosti, ¢asovy harmonogram,
kritéra Rady pro hodnoceni zadosti o podporu a vymezeni objemu finan¢nich prostiedki.

Podle tfeditelky Fondu Heleny Bezd€k Frankové je strategii podporovat spise méné
projektli vét§Sim objemem financi, jak dokazuje rozhovor s ni, ve kterém fika: ,,Vedly se
dlouhé debaty o tom, kolika projektim a kolik penéz se mé davat. Vyplynulo, ze kdyz
dostane kazdy nebo skoro kazdy 600.000K¢, neni to k nicemu. Je lepsi dat tém filmtim, které
jsou opravdu piipravené do vyroby, jsou kvalitni a maji potencial, hodn€ penéz — vétSinou

tficet procent rozpo&tu — ne viechny podfinancovat.*>®

53 Dlouhodoba koncepce 2017-2018. Statni Fond kinematografie, 2016,
https://fondkinematografie.cz/assets/media/files/legislativa/DK_A5 FIN online kor5 FIN.pdf, ziskano
9.8.2020

% Kratkodobd koncepce 2020 [online]. In: . Statni fond kinematografie, 2020, dervenec 2020, s. 3 [cit. 2020-
08-091]. Dostupné Z:
https://fondkinematografie.cz/assets/media/files/H/Vysledky%20rozhodovani/2020/2020%2007/KK2020 akt
ualizace CERVENEC.pdf

55 MISKOVA, Véra. Helena Bezdék Fraikova: Ceska kinematografie je na krasném bodu nula. Novinky [on-
line]. V Praze: BORGIS, 24. ¢ervna 2017 [cit. 2018-01-17]. Dostupné z: https://www.novinky.cz/kul-
tura/441679-helena-bezdek-frankova-ceska-kinematografie-je-na-krasnem-bodu-nula.html


https://fondkinematografie.cz/assets/media/files/legislativa/DK_A5_FIN_online_kor5_FIN.pdf
https://fondkinematografie.cz/assets/media/files/H/Vysledky%20rozhodovani/2020/2020%2007/KK2020_aktualizace_CERVENEC.pdf
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Vyrazné, popt. financné narocné hrané celovecerni filmy se neobejdou bez stézejnich
koprodukci v ramci Ceské republiky. Statni fond kinematografie je jednim z nich a p¥iblizng
Vv polovin¢ piipadi producenti potiebuji krom¢ né&j i zahrani¢ni podporu. Tento fakt
dokladam tabulkou ze zdrojt archivu vyzev na vyrobu celovec¢erniho hraného filmu Statniho
fondu kinematografie.

Tabulka 1 Procentualni vyjadieni mezindrodnich projekti z uzavienych vyzev SFK°®

Cislo vyzvy Podpotenych Dokoncenych Mezinarodnich %
2015 2.1 2 6 5 3 60 %
2015 2 7_20 8 7 5 71 %
201621 2 6 5 3 60 %
2016_2 8 24 6 6 4 67 %
201721 2 8 7 3 43 %
2017_2_8_22 8 7 3 43 %
pramér 57 %

Kwvili obvyklé dlouhotrvajici ptipravé filmt se zamétuji pouze na léta 2015-2017,
Vv letech pozdégjsich je vétsina podpotenych filmu stale ve vyrobé, coz je diivod, proc by tato

data nebyla pro ucely této prace relevantni.

3.2.2 Filmové pobidky

Filmové pobidky pomahaji jak ceskym, tak zahrani¢nim producentim dofinancovat
dilo. Tento systém funguje v Ceské republice od roku 2010 jako reakce na odliv zahraniéni
produkce. Pobidky zvysuji zaméstnanost ¢eskych filmait a maji zaroven i pozitivni vliv na
celkovou ekonomiku statu. Pro producenta maji diileZity pfinos pfi profesionalizaci Stabu.
Filmati pfindsi do Ceské tvorby dulezité zkuSenosti, které ziskali pfi spolupraci na vyrobé
zahrani¢nich filmd.>’

Pobidky mlZzou podpofit projekt az do vySe 20 % z uznatelnych nakladd. Jsou
vyplaceny zpétné€ na zakladé auditu o vynaloZenych prostiedcich.

Hlavni podminky pro tuto podporu jsou:

1. vyroba musi probihat na izemi CR

5% ARCHIV - UZAVRENE VYZVY. Stdtni fond kinematografie [online]. Statni fond kinematografie [cit.
2020-08-09]. Dostupné z: https://fondkinematografie.cz/zadosti-o-podporu/archiv-uzavrene-vyzvy.html

S BOROVAN, A. Studie o ekonomickém piinosu kinematografického primyslu/ tak
trochu zbyteéna ¢isla?. Cinepur, 2006, roc¢. 14, ¢. 47, s. 18.
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2. celkova vyse uznatelnych naklad musi byt vys$si nez 15.000.000K¢

3. zadost musi podat osoba, kterd je daflovym rezidentem CR

Detailni postup a podminky pro zadost a celkovy proces jsou upravovany zakonem o

audiovizi.”®

3.2.3 Evropska imluva o filmové koprodukci

Evropska timluva o filmové koprodukci byla Ceskou republikou podepsana v roce
1997 a zastieSuje podminky stat pro udéleni koprodukéniho statusu. Ten je nutnou soucasti
podpory fondu Eurimage a mutze byt taktéz souéasti podminek zahrani¢nich narodnich
fondu.

Pro dosazeni vize jednoty a filmové evropské identity Evropska umluva definuje
evropské dilo, vysi koprodukénich podili jednotlivych stran, miru technického a
uméleckého piinosu jednotlivych stran, Cist¢ finanéni koprodukci a celkové pravné
vymezuje koprodukéni vztah. Umluva tak poméha producentim pii samotné vyrobé a
specifikuje povinnost vSech stran k usnadnéni vstupu, pobytu, dovozu a vyvozu nezbytné
potiebného k vyrobé a distribuci dila ve statu koproducenta.

“Evropska filmova dila vznikla jako vicestranné koprodukce a spadajici do rdmce
této Umluvy maji pravo na piispévky, které se narodnim filméim poskytuji podle zakonnych
a provaddcich predpist platnych v kazdé ze smluvnich stran této Umluvy, kterd se podili na
takové koprodukei.”® Regule jednotlivych statll pak rozhoduji jak o finalnich podminkach
narodnich fondd, tak o udéleni koprodukéniho statusu.

Zadost o udéleni koprodukéniho statusu musi byt doruden spravnimu organu,
v ptipadé Ceské republiky Statnimu fondu kinematografie, dva mésice pred zadatkem
nataceni. Soucasti jsou kopie autorskych smluv, koprodukéni smlouvy, scénafe, seznam
technické a umelecké ucasti kazdé ze stran, rozpocet a harmonogram realizace. Po
dokonceni dila musi vSechny strany dorucit Fondu zpravu auditora, kterd obsahuje podil
Ceské strany na vyrob¢, hotové dilo a titulkovou listinu. V piipadé, ze se v podkladech najde

jakékoliv nesrovanalost, spravni organ koprodukéni status potvrdi.®

S8 Zdkon ¢&. 496/2012 Sb.: Zakon o audiovizudinich dilech a podpore kinematografie a o zméné nékterych
zdkonii (zdkon o audiovizi). In: . Zakony pro lidi, 2012, ro¢nik 5, ¢islo 496.

%  European Convention on Cinematographic Co-production, Council of Europe, 1992,
https://www.coe.int/en/web/conventions/full-list/-/conventions/rms/090000168007bd2d, ziskano 9. 8. 2020

8 FORMULARE PODPORA KINEMATOGRAFIE. Stdtni fond kinematografie [online]. Statni fond
kinematografie [cit. 2020-08-09]. Dostupné z: https://fondkinematografie.cz/o-fondu/formulare



UTB ve Zliné, Fakulta technologicka 26

3.3 Financovani filmu soukromym sektorem

Financovani filmu ze soukromého sektoru sebou pro podnikatele nese vyrazné
ekonomické riziko, coz je jednim zduvodt, pro¢ se nejedna o stéZejni partnerstvi
producentt. Investor neni vlastnikem prav, mé tedy omezené rozhodovani o findlni podobé
dila a samotna spoluprace probiha pomoci podild na vynosech. Diky tomuto ekonomickému
riziku tato forma financovani neni nejéastéji pouzivana. %

Producent pro dofinancovani mize firmam nabidnout moznost propagace produktu za
finanéni nebo materialni podporu. V Ceské republice pravidelné sponzoruje filmy napiiklad
firma Innogy (diive RWE). Kazdy rok podpofi kolem 4 celovecernich hranych filmi a
investuje do nich v jednom roce vice jak 100.000.000K¢. Tato ¢astka je ale urceny jak

hranému film, tak dokumentiim, literarni ptipravé a filmovym festivaléim.5?

3.4 Eurimages

Fond Eurimages funguje od roku 1989 a sdruzuje 38 stati véetné Kanady.%® Cilem
fondu je kulturni podpora evropské spole¢nosti a ekonomicka podpora v podob¢ investic do
filmového odvétvi. Rocné rozd€luje 25 mil. EUR do podpory filmové koprodukce,
distribuce a kin. Zadatelé z CR mohou adat pouze 0 podporu filmové koprodukce, o
podporu kin a distribuce musi vyuzit programii v rAmci Kreativni Evropy — MEDIA.%

Kazdy ptihlaSovany projekt musi byt v souladu s legislativou pfislusnych zemi a
Evropskou umluvou o filmové koprodukci. Bez dodani potvrzeni 0 udéleni predb&zného
koproduk¢niho statusu, ktery zajistuje pravé Evropska umluva o filmové koprodukei (a to i
Vv piipadé¢ z4jmu fondu o podpofeni projektu), nedojde ze strany Eurimages k podpisu

smlouvy.%

61 KALLISTA, J. Filmova produkce. In Antologie textii k Uvodiim pro 1. rocnik bakaldiského studia. Praha:
FAMU, 2004

82 Innogy - energie deského filmu [online]. Praha: Innogy [cit. 2020-08-09]. Dostupné z: https://www.in-
nogy.cz/karta/film/

83 Eurimages [online]. Praha: Ministerstvo kultury [cit. 2020-08-09]. Dostupné z: https://www.mker.cz/euri-
mages-547.html

6 Eurimages [online]. Praha: Ministerstvo kultury [cit. 2020-08-09]. Dostupné z: https://www.mkcr.cz/euri-
mages-547.html

8 Pravidla pro poskytovani podpory koprodukovanym filmiim [online]. Ministerstvo kultury, 2020, , 2-8 [cit.
2020-08-09]. Dostupné z: https://www.mker.cz/doc/cms_library/01-pravidla-pro-poskytovani-podpory-
koprodukovanym-filmum-1576.pdf
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Zadost zpracovavaji viechny smluvni strany a kdokoliv z nich ji miiZe podat za téchto
podminek:

e 7zadajici musi byt osoby, které jsou nezavislé na vetejnych i soukromych
vysilacich organizacich a telekomunikacnich spole¢nostech

e v kazdé ze zemi musi byt povrzeno nejméné 50 % finan¢nich prostredkd, a
to oficialnimi prohlaSenimi ¢i zékladnimi dohodami

e vySe samotné¢ podpory nemiize ptresdhnout 17 % z celkovych vyrobnich
nakladii a zaroven nemuze piesahnout 17.800.000K¢.

e smlouva je podminénd i dodanim veSkerych koprodukénich smluv,
nejaktudlnéjsiho planu financovani, potvrzeni o udéleni predbézného

koprodukéniho statusu, vSech smluv spjatych s financovanim projektu apod.
66

Rada posléze vybira dle svych kritérii, kterymi jsou hlavné cile fondu a umélecka a
produkéni hodnota. Uméleckd hodnota je zkouména na zékladné kvality scénate, urovné
celkového zpracovani latky a pfistupu tvirci. Produkéni hodnota neni hodnocena tolika
body, ale odrazi samotnou spolupraci, potencial dila, spolehlivost produkce a plan
financovani. V ptipadé, ze fond zadost stahne, producenti mohou sviij projekt ptihlasit
maximalné tiikrat. Pokud fond Zadost pfimo zamitne, nelze jej ptihlasit znovu.®’

Podpora je pak vyplacena formou bezirocnych pijcek, které zastavaji llohu zaloh
na budouci trzby a jsou svazané procentuelné s kazdym z koproducentt. Vyplaci se ve tiech
splatkach. Prvni ¢ast (60%) je vyplacena, jakmile je zahajeno vlastni nata¢eni. Druha cast
(20%) je vyplacena, jakmile je film témé&f dokonceny a pracuje se na realizaci distribu¢niho
planu. Posledni tfeti ¢ast (20%) je vyplacena ve chvili, kdy fond obdrZi vykaz o celkovych
kone¢nych ndkladech na vyrobu dila s udanymi vydaji kazdého z producentt, kterym bude

vzapéti potvrzeny 1 definitivni koprodukéni status, a v posledni fad€ bude film uvolnény do

distribuce. Splaceni podpory za¢ind prvnim eurem Ccisté trzby a to v podilu podpory

8 Pravidla pro poskytovani podpory koprodukovanym filmiim [online]. Ministerstvo kultury, 2020, , 6 [cit.
2020-08-09]. Dostupné z: https://www.mker.cz/doc/cms_library/01-pravidla-pro-poskytovani-podpory-
koprodukovanym-filmum-1576.pdf

8 Pravidla pro poskytovani podpory koprodukovanym filmiim [online]. Ministerstvo kultury, 2020, , 1-3 [cit.
2020-08-09]. Dostupné z: https://www.mker.cz/doc/cms_library/01-pravidla-pro-poskytovani-podpory-
koprodukovanym-filmum-1576.pdf
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Eurimage na celkovych nakladech filmu (pari passu). Od prvniho distribu¢niho uziti dila,
pak musi koproducenti roéné poskytovat fondu vykazy o trzbach.®®

Dle jiz zminovanych zdrojii z archivu vyzev na vyrobu celovecerniho hrané¢ho filmu
Statniho fondu kinematografie je patrné, ze ptiblizn¢ polovina filmi vyuZzije zahrani¢ni
podporu. Na finan¢ni podporu fondu Eurimage nedosdhnou vSichni, coz doklddam opét
tabulkou ze zdroju archivu vyzev na vyrobu celovecerniho hraného filmu ze Statniho fondu
kinematografie.
Tabulka 2 Procentualni vyjadieni mezinarodnich projekti podpofenych fondem Eurimage

Z uzavienych vyzev SFK®

Cislo vyzvy % Mezinarodnich Eurimage
2015 2 1 2 60 %, tzn. 3 filmy 0
2015 2 7_20 71 %, tzn. 5 filma 1
2016 2.1 2 60 %, tzn. 3 filmy 0
2016 2 8 24 67 %, tzn. 4 filmy 2
2017 2.1 2 43 %, tzn. 3 filmy 1
2017_2 8 22 43 %, tzn. 3 filmy 1

Kvili nepravidelnosti podpory Eurimage v jednotlivych letech usuzuji, ze podpora

danych filmi byla zalozena na individudlnich kvalitach projekta.

88 Pravidla pro poskytovani podpory koprodukovanym filmiim [online]. Ministerstvo kultury, 2020, , 8 [cit.
2020-08-09]. Dostupné z: https://www.mker.cz/doc/cms_library/01-pravidla-pro-poskytovani-podpory-
koprodukovanym-filmum-1576.pdf

8 ARCHIV - UZAVRENE VYZVY. Stdtni fond kinematografie [online]. Statni fond kinematografie [cit.
2020-08-09]. Dostupné z: https://fondkinematografie.cz/zadosti-o-podporu/archiv-uzavrene-vyzvy.html
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4 PRIPADOVA STUDIE

4.1 Smecka — Julietta Sichel, Tomas Polensky

4.1.1 Profil producenta

Producentka Julietta Sichel zalozila vlastni produkéni spole¢nost 8Heads
Productions teprve pied 10 lety. Vyprodukovala film Smecka a pokracuje v produkci dal$ich
autorskych projektti. Predtim putsobila nékolik let jako programova feditelka filmového
festivalu Karlovy Vary a mimo to zasedala v mnoha mezinarodnich porotach filmovych
festivalt, jako jsou napf. Brisbane, Plzen, Oslo, Talin, Trondheim, Sundance.

PhDr. Julietta Sichel ma za sebou taktéZ silny teoreticky a védecky zaklad. Na
Univerzité v rakouském Salcburku ma vystudovanou néméinu a anglo-americkou literaturu.

V Praze pak pokracovala ve studiu filmové védy na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy.

4.1.2 Smecka

Film Smé&cka vypravi piibéh Davida, mladého talentovaného hokejisty, ktery se 1
ptes svij handicap cukrovky nenechd odradit a jde si tvrdé za svou vidinou sportovniho
uspéchu. Novy hokejovy tym, Vlci, ho nevitaji s pochopenim. Misto né&j ho ¢eka rivalita a
soupeteni, které ve finale pierostou do zesmé$novani a Sikany.

“Téma pokrouceného svéta, ve kterém plati zdkon smecky, je jak soucasné téma, tak
lehce piistupné mezindrodnimu publiku. Sikana se dé&je po celém svété.” shrnuje tématiku

rezisér Tomas Polansky."™

4.1.3 Navazani koprodukce

Julietta Sichel s Tomasem Polanskym spolu vyvijeli hned n¢kolik scénait. Latka
Smecky ze vSech projekti kvalitativn€ vysla do poptedi. Urcitou roli ve vybéru tohoto filmu
pro pokracovani v developmentu hréalo, jak potvrzeni potencidlu ze strany filmaiské
komunity, se kterou ideu filmu diskutovali, tak kladné odezvy ze strany Statniho fondu
kinematografie. Ten spolu s fondem MEDIA vyvoj filmu finan¢né podpoftily. Dostatek
prostiedkt tak dovolil Juliett¢ s Tomasem navstévovat koprodukéni fora, filmové trhy a v

ramci nich se pohybovat v uzaviené filmarské komunité, navazovat nové pratelstvi, hledat

0 The Pack. 8heads productions [online]. 8heads productions, 2020 [cit. 2020-08-09]. Dostupné z:
http://www.8heads.com/films-and-projects/pack/
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ptipadné partnery pro zrovna vznikajici film a vyvijet celkovou myslenku okolo filmu. Uz
od samotného zacatku tvlirci védéli, Ze chtéji vyrabét mezinarodni film, ¢imz se samotné
zafinancovani developmentu stalo jednim z rozhodujicich aspekta vyroby.

S filmem Smecka Julietta s TomaSem navstivili festival v Busanu, kde byli dokonce
vybrani jako jediny ¢esky projekt. Dale navstivili Riga IFF forum, anebo naptiklad Czech
Spring Board. Tim, ze si v ramci developmentu ptedtocili scénu, ukazku, reflektujici
budouci atmosféru filmu, méli moznost projekt prezentovat obsahleji a dostavat zpétné
reakce, které pro né¢ mély zdsadnéjsi vyznam.

Zajemcu o spolupraci méli po Busan film festivalu né€kolik, ve finale se ale
nejvhodnéjsi koproducent stal z nékolikaletého ptitele Julietty Sichel, Guntis Trekteris. Ten
ve stejné dobé ptipravoval historicky film City in the river a i pfes tématické rozdilnosti
filma se jejich recipro¢ni kooperace zdala jak z jejich, tak z pohledu fondl atraktivni, a ve
finéle tedy i redlna.

I kdyZ koproduk¢niho partnera pro vyrobu filmu Smecka Julietta Sichel nepotkala na
platformach podporujicich mezinarodni spolupraci, benefity filmovych trhii a for, kterych se
s filmem zGcCastnili, plné vytézili. Jako ptiklad nAm muze poslouzit Busan film festival v
Koreji, diky kterému byla Smecka propagovana v ¢asopisu Variety. To zapusobilo na sales
agenturu LevelK, se kterou byla Julietta po dobu development v kontaktu a pfi finalizaci
scénafe podepsali smlouvu o spolupraci. To v piipadé debutového filmu jde urcité v
obecnosti vnimat jako velky tspéch.

Néarodni fond LotySska jako prvni reagoval na spolupraci pozitivné a financné
podpotil film Smecka. To jist¢ nasledné ovlivnilo i Statni fond kinematografie k vétsi
motivaci projekt finan¢né podpofit. Neni obvyklé, ze fond koprodukéni zemé podpoti film
jesté pred fondem statu majoritniho koproducenta. LotySskému fondu kazdopadné stacilo
potvrzeni zdjmu Fondu, skrze podporu na vyvoj samotného projektu. Pfiocekavané podpoie
¢eského fondu pak koproducenti finalné potvrdili koprodukéni vztah.

V piipadé opétované minoritni koprodukce filmu City in the River byl projekt
Statnim fondem kinematografie hodnocen velmi pozitivné a byla mu udélena plna vyse
pozadované podpory. Potvrzeni grantu pro minoritni koprodukce pfislo diive nez rozhodnuti
o podpote filmu Smecka, ve kterém méla Julietta Sichel majoritni podil na vyrobé. Tento
fakt spolu s potvrzenou podporou narodniho fondu LotySska byly spolu s tvaréi strankou
projektu jisté¢ velmi pozitivné hodnocenymi aspekty projektu, tudiz potvrzeni finanéni

podpory od Statniho fondu kinematografie muselo byt pro vSechny strany ocekéavatelné.
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4.1.4 Motivace pro koprodukci

Ekonomicka motivace

Reciproc¢ni partnerstvi ekonomicky prospélo obéma projektim. Mezinarodni dialog
je vyzdvihovan v rdmci celé Evropy a tato jiz zminovana reciprocita byla urcité dalezitym
argumentem schvalené podpory Lotysského i Ceského fondu.
Politicko-ideova motivace

City in the river, romanticky film na pozadi historickych udalosti v Loty$sku, vypravi
ptibéh vSednich dni, ve kterém se na pozadi se stiidaji komunistické a nacistické mocnosti.
Film vypravi o lasce a o bizardnich udalostech zptisobené ideovym piresvédcenim. Smecka
pak poukazuje na silu jednotlivce, se kterou kazdy dokaze jit az za hranu svych sil. Lidské
vztahy a vztahy v ramci smecky vykresluje obcas kruté, ale stale s vidinou lepS$ich zitrkd.
Mladym divakim se pak dle mého snaZi fict, Ze slunce za obzory i presto existuje. Oba filmy
vypravi ptibéh, se kterym se dokazou ztotoznit divaci po celém svété. Mohou vnimat
historickou absurditu, mocenské tlaky, ale také socialni vztahy v ramci dospivani. Politicko-
ideovy divod jisté nebyl hlavnim pojitkem této koprodukce, jistd mezindrodnost témat byla
ale jisté jednim z divodu, pro¢ se to producentlim povedlo realizovat.
Umélecka motivace

Oba producenti ke koprodukci nepfistupuji pouze ve formé finan¢ni pomoci, ale
tvarci spolutiast je jednim z podminek jejich vztahu. Koprodukce nevznikla piimo kvuli
uméleckym divodim ve smyslu sdilené vize ve scénaf a autora, oba producenti ale tviiré¢im

zpusobem zasahli do koprodukovaného filmu.

415 Shrnuti

Na prvni pohled se zda, Ze koproduk¢éni vztah Ego Media s 8Head production vzniknul
samovoln¢ diky protézovanosti mezinarodniho dialogu statnimi filmovymi fondy. Myslim,
ze je tieba se ale ohlédnout ke zkusenostem producentky Julietty Sichel. Ta se 15 let
pohybovala na profesionalni irovni v programovém oddéleni mezinarodniho filmového
festivalu Karlovy Vary a z toho 10 let byla dokonce jeho programovou feditelkou. Za tak
dlouhou dobu byla jednak souéasti vyvoje nejvétiiho filmového festivalu v Ceské republice,
zaroven méla moznosti, coz dokazuje jeji praxe, nacerpat zkuSenosti a trendy od
zku$enosti méla moznost ziskat diky nejvétsimu “filmovému uzlu” v Ceské republice.
Nesnizuje to samoziejm¢ jeji védomosti a nasledné ziskané zkuSenosti, podstata

samovolného navazani koprodukéniho vztahu s Ego Media ale zacala diky nejvétsimu
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filmovému festivalu, coz je jist¢ soucast systému - filmové infrastruktury. Jenom diky tomu
bych pak vznik koprodukéniho vztahu mezi témito produkcemi oznacila za systémovy.
Ptibéh Smecky a recipro¢niho filmu City in the river nesdili co se ty¢e samotného
piib¢hu s koprodukéni zemi kulturni aspekty. Ve filmech se druha narodnost neobjevuje,
neni propagovana jak jejich kultura, tak ani exteriéry zemé ¢i jazyk. Tento fakt atraktivitu u
fondt svym zptisobem komplikuje, zaroven je ale benefit reciprocity pro n¢ dostacujici.
Motivace ke koprodukci byla jisté pfevazné ekonomického charakteru. To zaroven
ale pfineslo $tdbu i tvlircim nespocet novych pfistupii a obé produkéni skupiny si ze
spoluprace odnesly jist¢ vice nez jen finan¢ni prostredky. Je taktéz zajimava a z urcitého
pohledu nezvykla posloupnost finan¢nich podpor. Jako prvni podpofil lotys$sky fond
finanénimi prostiedky minoritni koprodukci Smecka. Cesky fond reciprocitu potvrdil
podporou Loty$ského filmu City in the River a az nasledné finanéné podpofil a tim stvrdil
vyrobu filmu Smecka. Az diky posledni podpote byla rozhodnuta realizace mezinarodniho
snimku Smecka, u kterého byla Julietta Sichel delegovanym producentem, a zda se mi, ze
tah lotysského fondu pii jeji podpofe a to jesté pied samotnym rozhodnutim narodniho fondu
stvrdil nésledny vysledek jejiho zafinancovani a spusténi do vyroby. To jestli fondy spolu
komunikovaly mimo oficialni zadosti producentd a ve finale to byl jejich kalkul k uspésnému
mezinarodnimu dialogu, ¢i byl tento ¢in promys$lenym tahem pouze loty$ského fondu, anebo
producenta, se jiz nedozvime. Je dulezité vyzdvihnout, ze finalni realizaci filmd a uspésnou
mezinarodni spolupraci mezi Ceskou republikou a Lotyskem tahle neobvykla ¢asova osa
financovani kazdopadné nijak neovlivnila. Julietta Sichel spolupraci zpétn¢ hodnoti velmi
pozitivné a nepopira, Zze v budoucnosti s LotySskem, respektive Ego Media, budou planovat
vice projekti. Jestli vSechny koprodukce pak vzniknou hlavné diky ekonomickym diivodiim
a jako prvni podporou lotysského fondu, je otazkou budoucnosti. Zacatek mezinarodniho

dialogu mezi témito dvémi zemémi vSak nastal.
4.2 Nabarvené ptace — Vaclav Marhoul

4.2.1 Profil producenta

Véclav Marhoul patii mezi zijici legendy ceské producentské scény. Po studiu
produkce na FAMU zacal od roku 1984 pracovat na Barrandové€, nejprve jako asistent
produkce, nasledné jako zastupce vedouciho produkce a po privatizaci jako generalni feditel.
Podilel se na vyrobé n¢kolika filmu, patiicich do studnice ¢eské kinematografie, jako je napf.

Kouft. Svou mnohaletou zkusenost pak od roku 1997 zuzitkovava v jim zalozené spole¢nosti
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Silver Screen. Ta se zamétuje jak na produkei filmi, tak realizaci vystav ¢i jinych specidlnich
eventi. V roce 2003 pak zreziroval svij prvni, debutovy film Mazany Filip. Jelikoz,
parafrazované jeho slovy, pro sebe nikdy nenasel vhodného producenta, ve svych rezijnich
pocinech vystupuje ve dvojroli. V piipadé€, Ze si sam piSe také scénat, dokonce v trojroli.
Postaveni Vaclava Marhoula je v ¢eské kinematografii vyjimecné, coz se odrazi i v jeho dile

Nabarvené ptace.

4.2.2 Nabarvené ptace

Piibéh filmu Nabarvené ptace je adaptaci stejnojmenné knihy od Jerzyho
Koslnského. Dobové je zasazeny do obdobi druhé svétové valky v neexistujici slovanské
krajin€. Piibéh je o chlapci, ktery utika pied valkou. OvSem pied krutosti, smrti a xenofobii,
jako jejimi sekundarnimi jevy, utéct nedokaze. Film ukazuje ty nejhorsi charakteristiky
lidstva, coZz umoctiuje zvoleny format. Cely film je ¢ernobily, navic odvypravény skoro bez
jakéhokoliv dialogu. Postavy mluvi pouhych devét minut z celkovych 169 minut. Aby
nemohl byt jazyk ptipodobnény k jakékoliv existujici narodnosti, je pro tyto ucely zcela
smysleny. Na konci filmu pak snad kazdého napadne, jestli lidska rozdilnost nas ve finale

dovede K sile, ¢i k podfizeni a naslednému padu jednotlivce.

4.2.3 Zpisob navazani koprodukce

Financovéni audiovizudlnich d¢€l, které se svym formalnim zpracovanim vymykaji
divackym konvecim a do audiovizualniho prostoru se snazi piinést nové myslenky a
ptistupy, je v obecnosti mnohonasobné komplikovangjsi. V této pozici se pravé ocitnul
ostfileny producent a ne zas tak v€hlasny reZisér Vaclav Marhoul. Ziskani opce na piedlohu
Nabarveného ptacete byl zajisté prvni velky tGspéch. Autorska vize a monumentalnost
projektu mu na cesté¢ k samotnému uvedeni postavila jak nejeden zadrhel, tak nejeden
uspéch. Sam zafinancovavani projektu a s tim spjaté hledani koprodukénich partnerti vnima
jako tu nejhorsi ¢ast vyroby filmu.

Samotny scénaf vyvijel nékolik let. Pomahalo mu k tomu osm dramaturgt z celého
svéta, za coZz Castecné mohl program SciptTeast. Tento program pro samotny film nebyl
napomocny jen s ohledem na dramaturgii a uchopeni piibéhu, ndpomocny byl i pro
atraktivitu samotného projektu. To, Ze byl pak v roce 2013 na programu ocenén cenou
specidlniho uznani nazvanou Cena Krzysztofa Kieslowského, mu jist¢ pomohlo byt

viditeln&jsi v davu.
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Finalni scénaf a idea filmu by se ve finalni kvalit¢ nikdy nemohla vytvarovat, pokud
by Vaclav Marhoul development fadné nedofinancoval. To se mu povedlo jak diky
vlastnimu producentskému vkladu, tak grantu ze Statniho fondu kinematografie, fondu
MEDIA a zaroven 1 investicim sponzort. Diky dostatecnym prostiedkiim mohl navstévovat
s projektem filmové trhy, koprodukéni markety a jiné pitching fora. Diky tomu, ze se jedna
o zb¢hlého producenta, piilezitosti k osloveni jiné produkéni entity nebyly problém. S
Nabarvenym ptacetem navstivil hlavni filmové trhy v Santa Moce, Berlin€, Cannes. Nejvetsi
pfinos pro samotny film byl kazdopadné filmovy trh PFM v Londyné, jelikoz byl vybran
mezi 24 nejslibnéjsich projektt na svété a po dobu festivalu mu spolu se zbylymi projekty
byla vénovana plna péce. Sam piiznava, ze PFM mu pomohlo rozvinout vztah s potencialnim
francouzskym koproducentem a sales managerem. Je urCité Cest byt se svym projektem
vybréan na podobny trh, ¢emuZz do urcité miry jist€ pomohlo i ocenéni ScripTeast. Diky tomu
mél moznost vybrat si jakéhokoliv profesionala k diskuzi nad jim ptipravovanym filmem.

Formalni podoba filmu hledani koprodukénich partnerti urcité ztizila. Vaclav
Marhoul byl v kontaktu z producenty snad ze vSech evropskych zemi- Némeckem, Francii,
Anglii, Svédskem, Finskem, baltskymi staty, Izraeli, Italii, Polskem, Ukrajinou a
Slovenskem. Jelikoz takové nedivacké formalni zpracovani filmu sebou nese jisty risk,
kazdy z potencionalnich koproducentli zvazoval na vahach vynalozené tsili @ mozny zisk S
filmem spjaty. Néktefi z producentd se rozhodli do tohoto rizika nejit, néktefi vizi v
Nabarvené ptace sdileli, ale narodni fond je nepodpofil a jini méli své ¢i narodnimi fondy
dané podminky neslucitelné s vyrobou.

Izrael napiiklad projevil zajem o koprodukci brzy po podepsani opéni smlouvy.
Jelikoz izraelsky producent mél o latku taky zajem, a to mozna i z divodu zajmu izraelskych
divadku o tématiku holocaustu, rozhodnul se kontaktovat Véaclava Marhoula a spojit své
produkéni kapacity pii vyrobé Nabarveného ptacete. Koprodukce pro obé strany vypadala
nadéjné, jak producenti, tak narodni fondy méli zajem vyrobu podpoftit. Bohuzel ale kviili
podminkam nérodniho izraelského fondu, které nebyly slucitelné s autorskou vizi a
samotnou vyrobou, ke koprodukci ve findle nedoSlo. Izraelsky producent sice mohl
investovat vlastni penize, ¢i penize ze soukromého sektoru, tato varianta pro n¢j ale nebyla
schiidna. S francouzskym koproducentem koprodukce zas nevysla, protoze jeho podminky
obsahovaly zménu formy. Pozadoval snimek vice prodejny, coz znamena barevny a anglicky
mluvici. Polsky producent pak prozménu autorsky pristup vital, dvakrat ale nedostal podporu

narodniho fondu, a tak z koprodukce ve finale opét seslo.
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Na jeho ptipadu pii vyrobé Nabarveného ptacete je hezky patrnd sila narodnich
fonda. Kdyby Vaclav Marhoul ustoupil ze své vize, zafinancoval by film rychleji. Pokud by
jeho vizi, ¢i jeho kreditu jako reziséra, véfilo vice narodnich fondi, jako napiiklad fond
Polsky, Nabarvené ptace se mohlo opét zafinancovat mnohem rychleji. Vaclav Marhoul ve
finale nasel koproducenta v ukrajinské a slovenské spole¢nosti Directory Films a PubRes.
Ony i jejich narodni fondy vyrobu podporovaly a i s lehkymi problémy, se kterymi se po
cesté setkaly, dokazaly vytvofit dilo, které se vymyka b&zné produkci Ceské republiky a mé

potencial se dostat do studnice Ceské kinematografie.

4.2.4 Motivace pro koprodukci

Ekonomicka motivace

Pokud by Viaclav Marhoul podlehnul ekonomickému hledisku pfi financovéni
Nabarveného ptacete, zafinancoval by film pomoci evropskych producentti a fondi mnohem
financovani probihalo delsi dobu a pro producenta se muselo jednat o vice frustrujici ¢ast
produkce. Je nutné zminit, ze ukrajinsky i slovensky producent koprodukci ziskal i
ekonomicky benefit, s ohledem na typ latky navazani vztahu nemohlo byt ale pouze
ekonomického charakteru.
Politicko-ideova motivace

Film vypravi o nejhorsich znacich lidstva, coz jsou charakteristiky, které spojuji cely
svét. DEla to film mezindrodni, nejsou to ale ze zkuSenosti Vaclava Marhoula hlavni
hodnoty, které by producenty do koproduk¢ni spoluprace piemluvily.
Umélecka motivace

Nabarvené ptace je, jak jiz bylo zminéno vyse, siln¢ autorsky film. Koprodukce
navazané na tomto filmu vznikly tedy alespon ¢astecné diky sdilenym uméleckym hodnotam

producentli. Bez symbidzy ve vizi a ztvarnéni dila by totiz spoluprace nebyla mozZna.

4.2.5 Shrnuti

Koprodukce spolecnosti SilverScreen, Directory Films a PubRes vznikla jisté
systémove. Bez zafinancovaného developmentu by nebyly mozné navstévy koprodukénich
for, filmovych trhi, programii pro podporu slibnych projektt a pro Vaclava Marhoula by
bylo hledani koproducentt jisté vyrazné komplikovanéjsi az nemozné. V jeho ptipad¢ totiz
navazovani koproduk¢nich vztahli probihalo spiSe kvantitativnim zptisobem, kdy hlavni

potvrzeni koprodukce udavala spousta narodnich fondi ptipadnych koproducentti. Bohuzel
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pouze staty Ukrajina a Slovensko mély zajem o podporu takto naro¢ného filmu. S ohledem
na to a na presvédceni o autorském ptistupu, predpokladam, ze bez systémovych podpor by
se mu film nepovedlo realizovat viibec.

Ptibeh Nabarveného ptacete nema sdilenou kulturu dokonce ani se zemi delegovaného
producenta. Latka ani jeji jednotlivé aspekty Zadnou ze zemi nijak nespojuji, jelikoz se d¢j
odehrava v zemi neexistujici a par vét je i v neexistujicim jazyce, jedina sdilena hodnota
filmu je ta umélecka.

Sdilen4 hodnota spojujici koproducenty a koprodukéni zemé je zaroven i1 motivaci
koproducentii k uzavieni spoluprdce. Uméleckd motivace v tomto piipadé vyrazné
prevysuje. Ekonomické benefity plynouci ze spoluprace producentim ovSem existuji a jisté
nejsou zanedbatelné. Zajimava pro me v tomto piipadé je pak ale hlavné sila Véclava
Marhoula. Piedevsim jeho neochvéjna vira v projekt, postoj k vlastni autorské vizi, ale

hlavné vytrvalosti v zajisténi financovani.

4.3 Komparace

Zkoumala jsem zpiisob navazovani koprodukénich vztahl ptfi vyrobé filmu Smecka
(8Head production, Julietta Sichel) a Nabarveného ptacete (Silver Screen, Vaclav Marhoul).
U obou filmi jsem dospéla k nazoru, ze koprodukéni vztah vzniknul za pomoci filmové
infrastruktury — tedy systematicky.

V ptipadé¢ filmu Smecka za systematické navazani koprodukce méla hlavné vliv
zkusenost s festivalovym prostiedim, béhem kterého nabrala cenné zkusenosti a kontakty,
které ji byly napomocné pii navazovani koprodukce u filmu Smecka. V ptipad¢ filmu
Nabarvené ptace pak zalezelo vyrazné na filmové infrastruktufe. Predev§im kvili formalni
naroc¢nosti filmu a nutnosti dlouhodobého hledani koprodukéni zemé.

Ani u jednoho z filmt se v pfibéhu neobjevila kulturni spojitost mezi jednotlivymi
staty. Koproduk¢ni narodnosti ani jejich kultury se ve filmu neobjevily a tento fakt ani
jednomu z nich neptinesl zadny benefit pii navazovani mezinarodni koprodukce.

Co se ty¢e motivace, tak u obou filma byla ekomicka stranka véci soucasti argumentu
k navazani koproduk¢niho vztahu. U filmu Smecka to byl argument hlavni, u filmu
Nabarvené ptace to byl siSe dodatecny benefit. V ptipadé¢ Nabarveného ptacete prevladala
vyrazné motivace umélecka. Ta hrala sice i v ptipadé¢ Smecky urcitou roli, ale nebyla u ni
tak silnym aspektem.

Je dulezité vyzdvihnout u obou filma funk¢nost filmovych trhdi v ramci sales

managmentu. Pro Véaclava Marhoula bylo piinosné PFM, co se ty¢e jeho vztahu se sales, pro
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Juliettu Sichel a jeji budouci vztah s LevelK pak byla nepfimo zésadni ucast na festivalu
v Bussanu. V obou ptipadech bylo navazani tohoto partnerstvi ale filmovou infrastrukturou
podminéno.

Z obou ptipadu je patrné, ze rozhodovaci slovo pro potvrzeni mezinarodni koprodukce
nevznika mezi koproducenty, ale pfi potvrzeni finan¢ni podpory narodnich fondt. Diky
atraktivni reciprocité mély narodni fondy Lotysska a Ceské republiky vili projekt vyrobit.
Diky nedostate¢nému zajmu narodnich fondt Francie, Polska, skandinavskych a mnoha
dalsich zemi bylo pro Vaclava Marhoula mnohem komplikovanéjsi najit v ramci Evropy
s né¢jakym koproducentem shodu.

Recipro¢ni partnerstvi s EgoMedia bylo pro Juliettu Sichel jist¢ vyhodnym
rozhodnutim. Uspé&nou spolupraci si zajistila u ubou fondt urity kredit, ktery ji spolu s viili
EgoMedia k dalsi spolupraci zajistilo lepsi vychozi pozici pii financovani dalsiho projektu.
Film se stal ale zaroven velmi dulezitym pro debutantského reziséra Tomase Polanského,
ten svij prvni film wvyrobil ve spolupraci s LotySskem, coz mu jist€ pomize
v divéryhodnosti pfi dalSich projektech. Snimek bude mit premiéru 5.9.2020 na Zlin Film
Festivalu a na jeho uspéchy si tedy budeme muset jesté pockat.

Typicka mezinarodni koprodukce s DirectoryFilms pak tento prvotni kredit plynouci
z dokazatelné oboustranné spoluprace, tak vyzdvihované narodnimi fondy, nenese.
V ptipadé ale uznani formaln¢ netypického a obvazného pocinu Nabarveného ptacete
filmovy trhem, m4 mozZnost vSem tvlircim pfinést kredit a nasledny zisk mnohem vétsi.
Hlavné se Vaclavovi Marhoulovi zvedne diiveryhodnost na rezijnim poli a pfipadny tspéch
jeho filmu mu jisté zajisti lepsi vychozi pozici pii financovani dalSiho projektu.

Dodnes nas Nabarvené ptace presvédcuje, Ze ma potencial stat se zdsadnim minimalné
pro &eskou kinematografii. Ceny Cesky lev obdafily film vitézstvim v 9 kategoriich a
nominacemi v 3 dalsich. Vitézstvim ho ocenily i ceny Camerimage, Chicago International
Film Festival, Cork International Film Festival, Fest International Film Festival a mnoho
dalSich. Ve findle do dneSniho dne posbiral 15 cen a 11 nominaci. Jaky efekt vyhry budou

pro Véclava Marhoula mit se jisté u jeho dal$iho projektu dozvime.
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ZAVER

Tato prace si kladla za cil zreflektovat problematiku navazovani mezinarodnich
koproduk¢nich vztahu s Ceskymi producenty, mificimi se svym audiovizualnim dilem na
mezinarodni trh. Polozila jsem si otazku, jestli je vyuzivani filmové infrastruktury (trhy,
fora, festivaly) nutnym ptredpokladem ke vstupu na mezinarodni trh a zaroven si vytycila i
cil poukazat na ptipadech mnou zkoumanych filmda, jestli jejich vztah vzniknul systémove,
¢i samovolné, nastinit motivaci producentl a zanalyzovat sdilené aspekty ptibéhu, které
ruzné kultury spojily.

V teoretické ¢asti jsem vysvétlila pojmy filmova koprodukce, producent, majoritni a
minoritni koproducent, ¢i ¢eské audiovizudlni dilo. Shrnula jsem piedpoklady scénaie
K atraktivnimu pfijeti ze strany koproducentu a jejich fondd. Zaroven jsem shrnula i hlavni
body filmové infrastruktury napomahajici filmafim k pfistupu na mezinarodni trh. V dalsi
¢asti jsem popsala hlavni zptisoby zafinancovani audiovizudlnich d¢l, jelikoz je to dulezita
soucast k divéryhodnému vnimani projektu na mezindrodnim trhu. V posledni, analytické
Casti, jsem pak teoretické znalosti aplikovala na rozhovory s vybranymi producenty, ktefi se
se mnou podélili o zkusenosti pii navazovani mezinarodni koprodukce v ramci vyroby jejich
filma.

Mezinarodni koprodukce by bez filmové infrastruktury vypadala jisté jinak neZ dnes.
Nutnou soucasti ale pii vstupu na mezinarodni trh neni a samotnd mezinarodni koprodukce
by bez ni urcité mozna byla. Bez koproduk¢niho trhu, ktery okolo mezinarodniho filmového
sveta vzniknul, by samotnych projektt a neustalého profesniho propojovani bylo jisté¢ méne.
Infrastruktua neni totiz napomocna jen ke vzniku koprodukénich vztaht, ale napomaha
hlavné dal$im aspektim vyroby, jako naptiklad distribuce a sales, které jsou v dneSnim
filmy a diky jejich vhledu na marketingovou strategii a PR dochdzim k zavéru, ze aspekt
sales agentur je jist¢ méné podcenovany, nez historicky byval, zaroven neni dostatecné
zprofanovany a jisté by méla byt jistad ambice tento aspekt vyroby v rdmeci ceského prostiedi
pozdvihnout.

Infrastruktura napomahajici navazovani koprodukénich vztaht je v Ceské republice
S porovnanim zbylého koprodukéniho trhu svéta zanedbatelna. Tim nechci nijak degradovat
aktivity Ceského filmového centra, které si myslim, e jsou nad miru ddlezité. Myslim si
ale, e ve chvili, kdy trend koprodukénich for v Ceské republice naopak poroste, bude to mit

ve findle efekt na prirozené propojeni mezinarodniho trhu s ceskym filmaiskym prostredim.
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To pak pomuze ceskym producentim Kk snaz§imu a piijjemnéj§imu navazovani
koprodukénich vztahil a stejné jak pro Juliettu Sichel bylo navazani koprodukce s ohledem
na svou zkuSenost snadné¢ a ve finale pifijemné. Je pravdépodobné, Ze se silnéjSim
propojenim mezinarodniho prostiedi s Ceskymi filmaii bude mit vice producenti podobnou
pozici. Navazovani koprodukénich vztahti pro né pak bude pfirozenym aspektem a hlavni
problematikou bude strategie, jak zaujmout samotné narodni fondy.

Komparaci mnou zkoumanych filmii Smecka a Nabarvené ptace jsem dosla
K zavérim, ze oba u obou filmi byla koprodukéni spoluprace navazana diky filmové
infrastruktufe — tedy systematicky. Ani jeden ze zkoumanych filmi nenesl v ramci piibéhu
motiv, ktery by rozdilné kultury spojoval. Hlavni motivaci pak byl v pfipadé filmu Smecka
ekonomicky aspekt, v ptipad¢ filmu Nabarvené ptace aspekt umélecky. Pro oba filmy byla
filmova infrastruktura ndpomocna hlavné v ramci sales managmentu. Narodni fondy pak
vnimaly mnohem pozitivngji reciproéni spolupraci nez vyrobu filmu s vyraznou autorskou
zpovedi.

Z analyzy filmi Smecka a Nabarvené ptace pak odchazim s pocitem, Ze navazovani
koprodukénich vztahil a nasledné vzbuzeni z4jmu u narodnich fondl je obecné& snaZsi s
ekonomickou motivaci koproducenti. Cisté umélecka motivace k sob& poji jistou miru
ekonomického rizika a bez dostate¢ného kreditu tviirce (jako je napt. Lars von Trier) projekt
¢ini mén¢ atraktivnim jak pro jiné producenty, fondy, tak s nimi spjaty distribu¢ni trh.
V ptipadé vétsi ¢i systematictéjsi podpory distribucnich platforem pro autorské pociny by
pro producenty mohlo byt toto ekonomické riziko mensi. S tim by se ve finale pak mohla
pojit i vétsi produkce umeélecky a formalné vyraznych snimki.

Se svou bakaléafskou praci bych chtéla poukazat na dalezitost vyuZzivani aslepon
castetné filmové infrastruktury uz ve fazi studia filmového oboru, nikoli az pfi snaze
tomto poli pohybovat mnohem pfirozenéji a jist€ jim to pomiize vstupovat nasledné
s debutovym filmem do spolecnosti, kterou jiz v néjaké mife znaji. Nezajistuje jim to
samoziejmé podporu debutového filmu narodnimi fondy, to ale vniméam jako druhy krok az
po nalezeni koproduk¢niho partnera, se kterym vymysli funkéni strategii okolo planovaného

audiovizualniho dila.
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PRILOHA 1: PREPIS ROZHOVORU S VACLAVEM MARHOULEM

Povidali jsme si o producentstvi a o tom, Ze jde o vice aspektii nez cisté o zafinancovani dila.

Dokazal byste mi pribliZit vas pohled?

Producentstvi je o tom, Ze nejde jenom o to dat celou vyrobu dohromady. Je dtlezité si zcela
zasadné urcit marketingovou strategii, PR strategii, ¢i obchodni strategii. Znamena to
zaroven, ze producent musi pracovat na sales agentovi. Kdyz natocite film a sales agenta
nemate (nebo ho nepotiebujete, protoZze vase ambice nesahaji dal nez do Ase), tak ho vy bez
sales agenta nikdy neprodate. To je moje zkuSenost z Mazaného Filipa, po které jsem si uz

daval dobry pozor.

Zminoval jste mi také, zZe scéndar prosel pri developmentu 17 ruznymi verzemi.
Nedofinancovany development, tak typicky pro ceskou republiku asi tim padem nebyl vasim
problémem. Ve svoji prdci popisuji diilezitost developmentu vzhledem ke kvalite latky a

uspéchu na mezinarodnim trhu. Jak se na tuto problematiku koukate vy?

Development je fundamentem, zdkladem. Je to stejny piipad jako kdyz stavite dim.
Neud¢late dobry zéklad a dim spadne. Nedofinancovany development kazdopadné
doopravdy nebyl mij problém, protoze j& jsem ho prostie profinancoval. Profinancoval jsem
ho ¢astecné pomoci sponzord. Lidi, co véfili, Ze Nabarvené ptace bude dobry film. Néco
jsem investoval i ja a potom byly dulezité granty ze Statniho fondu kinematografie a
kreativni Evropy — MEDIA.

Podarilo se vam ziskat i specidlni uzndni od poroty ScripTeast.

Ocenéni od ScripTeast bylo samoziejmé dulezité. Ne zas tak pro fazi vyvoje samotného, ale
hlavné pro argumentaci, kdyZ se snazite sehnat potencialni koprodukéni partnery, piipadné
sales agenty. Pro development to sice miize mit vyznam a samoziejmé to urcité néjakou roli
hraje, vétsi roli to ma ale pro samotné financovani. Dostanete tim jakési razitko, Stempl, ze
mate kvalitni scénéf, coz posoudila n&jakéa nezavisld odborna porota. To razitko tika, Ze je
to dobry scénaf, a to samoziejmé hraje ve findle obrovskou roli. Problém se scénéfemi je

ten, Ze jich jsou tisice na trhu.



Zucastnil jste se jesté jinych paneli, marketii a podobnych akci pri developmentu, které by

vam navic byly takto napomocné?

Ano, ale jen par z nich jsou dobré trhy. Vy dostanete nabidky jet na spoustu mist. Je dulezité
veédét, které filmové trhy jsou dobré a funguji. Nejvic vam funguje, kdyz vas vyberou do
Berlina (EFM). To se mi tfeba viibec nepodafilo. V Berlin¢ vyberou kazdy rok 10 az 12
projektii a je na n€ je nahliZzeno jako na filmy, které budou za néco stat. Tohle tieba v Cannes
neni a neni to ani v Benatkdch. (Teda Benatky viibec nemaji takovy trh) Kazdopadné
v Berliné to takto funguje. Tohle je urcité cesta, jak najit potencionalni koproducenty. Ja
jsem usiloval o Berlin, ale nedostal jsem se. Dostal jsem se na takzvany production finance
market ,,PFM*“ v Londyné. Tam se vybira kazdy rok 24 nejslibnéjsi projekta z celého svéta.
Jste tam potom dva, nékdy tfi dny a mate tam ptrednostni zachazeni. Pfijede tam stra§na
spousta lidi, jak sales agentli, potencionalnich producentti, distributort a vSichni se zajimaji
jen o téchto 24 projekti. Kazdy zaroven souhlasi s tim, ze si ho mizete vybrat ze seznamu a

on vam vénuje 30 min. ze svého Casu.

Meélo to néjaky efekt? Potkal jste tak nékoho zajimavého?

Pokrocil jsem tam se sales a zaroven i s francouzskym koproducentem. S tim to sice nevyslo,
ale to je ted’ jedno. Prosté to funguje.

Co byste mi teda obecné ekl o koprodukcnich trzich.

Tyhle koprodukéni trhy jsou obecné dilezité, ale je nutné si z nich dobie vybirat. Spousta
lidi si to né¢jakym zplisobem zorganizuje a jelikoz na to dostane grant, vezme si z néj provizi.
Je to jak se vS§im, je toho hodné a jen néco je hodn¢ dobie, mé opravdu Groven a k né¢emu

to vede.

Kolik dramaturgii vam pomdhlo rozvinout latku? A podle ceho jste je vybiral?

5. Z toho byli 3 ¢eSi a dva ameri¢ani. No a vtom mi pomohl shodou okolnosti pravé
ScripTeast, v ¢emz je genialni. Normaln¢ se piihlasite na scénaristicky seminaf, ktery trva
dva dny. ScripTeast ale trva 7 nebo 8 mé&sicti a vy mate s dramaturgy po celou dobu neustaly
kontakt. Miizete s nimi diskutovat jakykoliv ndpad a oni vam zas ddvaji napady svoje. Dobry
dramaturg je pro mé ten, kdo vam na scénaf nefekne jen dobry nebo $patny. Rekne vam

hlavné pro¢ neni dobry a co se s tim podle jeho nazoru dé udé¢lat. Dramaturg nabizi a je



schopny analyzovat. Cist scénafe je hodné specificka kategorie, to umi méalokdo. Vétsina

lidi si mysli ze budou ¢ist knizku. Ale to je uplné nesrovnatelna zalezitost.

Nabarvené ptace jde obecné popsat jako film pro ndrocného divaka, dlouhometrazni,
Cernobily, skoro bez dialogii. S jakymi obtizemi nebo naopak vyhodami jste se po cesté pri

financovani setkali? Jak vas potencionalni partneri vaimali?

Vnimali mé& jako riziko, neuvéfitelny riziko, a to presné z divodu ktery tikate. Doplnil bych
jesté, ze ten 1 absence anglictiny hréla roli. Dneska maji lidi pocit, ze kdyz nato¢i film
Vv anglicting, tak se stane prodejnym, ne-li svétovym. Anglictina je samoziejmé dulezita pro
urity zanr. Kdyz tocite tfeba ak¢ni film, tak se bez angliCtiny tézko obejdete. (Teda za
ptedpokladu, ze mate ambici ho dostat ven.) Anglictina ale u spousta ptipadii mize byt taky
kontraproduktivni. A notabene plati, Ze doopravdy dobry film angli¢tinu nepotiebuje a
blbému nepomtize. Potad se ale s timto tématem setkavam. Spousta lidi mé nutilo, aby bylo
Nabarvené ptace v anglic¢tiné. Ja mél ale od reziséra jasny zadani. Nebude to v angli¢tin€ a

ty problémy pak byly straslivy.

Mpyslite teda, ze kdybyste potencionalnim partneriim ustoupil, mohl byste navdzat jiné, treba

| Zajimavejsi partnerstvi?

Urcité, takhle jsem pftisel v Cannes o milion euro. Byli jsme tam sizraelskym a
francouzskym koproducentem. Uz to vypadalo, Ze je ruka v rukavu. Letél jsem teda do Tel
Avivu a do Pafize na jednani. (V piipadé¢ Tel Avivu dvoudenni.) Probihalo spousta
vysvétlovani, pro¢ to tak ma byt. Priletél jsem pak do Cannes, naproti mné sedi tihle dva
koproducenti a chtéji do toho jit, potvrzuji spolupraci, ale davaji mi podminku, ze film bude
barevny, rozpocet polovi¢ni a bude se mluvit anglicky. Odmitl jsem a bylo, ve vtefiné jsem
ztratil 20 miliona. V ptipadé takového filmu to byl doopravdy boj. Ve chvili, kdy nemate
jméno a jste v pozici nezndmého reZiséra, anebo producenta, jsou vyjednavani tézké. Larsovi
Trierovi to projde. Ten si miZe vymyslet ¢ernobily film bez dekoraci, kde na zemi budou

jenom bilé ¢ary, a ptesto ve chvili kdy fekne Ze chce toc¢it novy film, ma na néj penize hned.

Jak probihalo hleddni koprodukcnich partnerii a partnerskych zemi? Cim jste partnery ve

finale presvedcil?



Hledani partner bylo mnohaleté a ja sem doopravdy zkusil vSechno. Zkusil jsem hledat
partnery v Némecku, ve Francii, v Anglii, Izraeli, Italii a celé Skandinavii. Nikdo do toho
risku necht¢l jit. Ja na to nerad vzpominam, protoze to byla doopravdy moje no¢ni miira a
ve findle jsem piesveédCil jenom Ukrajinu a Slovensko. Jina koprodukce na tomhle filmu

neni.

Co bylo na presvédceni potencionalnich partnerii tak obtizné?

Jde o to, jestli to tém koproducentim za ndmahu vibec stoji. KdyZz mate ve Francii CNC,
tak jde o to, nakolik se jim do toho viibec vyplati jit. Je to pro n¢ spousta prace. Musi udélat
ptihlasky, k tomu zpracovat rozpoCty ve francouzsting, vSechny vstupni materidly ve
francouzsting. Podani grantu u nas taky neni legrace. Potom pracujete na tom, abyste ziskali
Eurimage, coz je spolecnd prace vsSech koproducentli a taky to neni zadna legrace.
Neuvétitelna byrokracie zadat o Eurimage, to neni chci, nechci. Kazdy z téch lidi si vazi na
pomyslnych vahach, co jim to pfinese, kolik to d4 prace a jestli to za to viibec stoji. Ve chvili,
kdy tam pftijdete s takto tézkym filmem, tak si to daji na decimélku a ptevazné feknou, Ze
jim to za to nestoji. Kdyz to ale vyjde, tak je to uplny zacatek a je to pak hrozné o divére.

Duvéte mezi sebou a o duvéte v ten projekt.

Abyste dostali koprodukcni status, museli jste vycislit tvirci prispéni kazdé ze stran.

N¢é to se tyka téch narodnich grantli. Koprodukéni status viibec neni o tom, ze by n¢kdo
zkoumal, jaky tam byly anebo nebyly tviréi profese, z kterych zemi. Koprodukéni status se
vyhradné pocitd z finanéni stranky véci. To, jestli mate v tvircich profesich nebo
V hereckém obsazeni urCit¢ narodnosti hraje roli jen v pfipadé¢ grantu. V ramci
koproduk¢niho statusu to roli nehraje. Tam jde jenom o to, abyste se trefila v ramci Evropské
Unie do téch procent. Ty se ted’kom méni, dokonce je mozny na 95+5, ale Cesky parlament
to jest¢ tfeba neschvalil. My mame jeSté v ramci trojstranné koprodukce pro ziskani
koprodukéniho statusu 70+20+10 nebo 80+20 v piipadé dvojstranny koprodukce. Potom co
se ukazalo, Zze v n¢kterych ptipadech je vyroba nemozna Evropska Unie zavedla 90+5+5 a
vim, Ze to v ¢eském parlamentu visi uz dva roky a jsme zaroven jedna z poslednich zemi,

které to potad neschvalila.

Dokdzal byste nejak zhodnotit, jak se pristup koproducentit na filmu projevil?



To se neda zobecnit, je to kus od kusu. Kdyz mate dobrého koprodukéniho partnera, tak vam
to vzdycky pomiize. Vztah s koproducentem neni jenom o penézich, je hlavné o tom si
vzajemn¢ pomoc, predat zkusSenosti, vyménit kontakty, posunout se spole¢n¢ dal. Neni to
jenom o tom dej mi prachy a uz na m¢ nemluv. Takhle to neni. Spravnd koprodukce je

spravny partnerstvi a vzdycky je to o tom.



PRILOHA 2: PREPIS ROZHOVORU S JULIETTOU SICHEL

Jak jste zafinancovali development a jak probihl v pripadé Smecky?

Podpofil nas nejenom Statni Fond kinematografie, ale i fond MEDIA. Myslim, Ze je zcela
zasadni ziskat prostiedky na doopravdy kvalitni vyvoj. My jsme totiz nevyvijeli jenom
scénar jako takovy, ale 1 celkovou myslenku kolem filmu. Ud¢lali jsme i takovy pokus, jak
bude vypadat samotné nataceni a natocCili jsme pilot. Zkusili jsme si nataceni v hokejové
Satn¢ s komparzem a dé€lali jsme zaroven i pfedbézné castingy, a to i ptesto, ze jsme neveédeli,
kdy presné budeme tocit a tim padem jsme ani nevédeli, jestli ndm herci moc nezestarnou.
Je dulezité nepodcenit samotny development. Skocit rovnou do vyroby, a to jesté s debutem,
je prosté uplné€ nejhorsi véc, kterou miZete udélat. Samoziejmé spousta producentt je do
toho tlacend, a to at’ uz kvili financim, anebo kvili nedostatku ¢asu a dal$im divodim. My
jsme méli ale dostatek Casu, protoze jsme si to spocitali tak, aby nam to vychazelo. A
skutecné jsme se vénovali ne jenom tomu scénafi. Od samotného zacatku jsme védéli, ze
chceme byt mezindrodni film. Nasli jsme proto zahrani¢niho dramaturga, ktery latku
posoudil z perspektivy ¢lovéka neznalého ¢eského prostiedi a pomiize latce, aby fungovala
mezinarodné. To si vyzadalo urcité upravy. V pocatcich jsme pak méli i jednoho dramaturga
ze Slovenska a s jinym ¢eskym dramaturgem jsme film dokonéovali. Dohromady jsme méli
teda tfi dramaturgy a urcité si nemyslim, Ze to je na Skodu. Kazdy z nich do toho vnesl néco
nového a posunul to trosku dal svym smérem, svym pfinosem. Pro nés samotna tvorba pilotu
byla moznosti film prezentovat uz v ramci vyvoje na filmovych trzich a mezinarodnich

platformach, které se prezentaci takovych projektii zabyvaji, coz pro nas bylo taktéz zasadni.
Byl mezindrodni dramaturg spojeny néjak s Zadosti o ndrodni podporu v Lotyssku?

My hledali n€koho, kdo si fekne, ze chce, aby to bylo srozumitelné pro Ameriku, Kanadu,
LotySsko, Evropu. V téchto zasadnich fazich na zacatku jsme pravé meli amerického
dramaturga, ktery Zije v Irsku. Doporucil a zajistil ndm ho nas LotySsky koproducent, a to

prave proto, Ze s nim mél dobrou zkusenost v ramci spoluprace na svém piedchozim filmu.

Navstevovali jste néjaké koprodukcni fora?



My zacali na Czech Springboard, kam jsme §li se Smeckou jako s hodné Cerstvym
projektem. Bylo to pofadano hlavné pro zahrani¢ni odborniky, takze samoziejmeé
prezentujete v anglictiné a nasledovali 1 konzultace, kde se skupina expert zabyva vasim

projektem a néjakym zpiisobem vam ho hodnoti ze vSech stranek.

Na Finale Plzen?

No to organizuje Czech film center v ramci akci Statniho Fondu kinematografie. Je to
uzaviena prezentace, jen pro nékolik vybranych projektti. Vy v tu chvili prezentujete velmi
citlivou fazi, vyvoj. Je to urené jen pro velmi uzkou skupinku profesionalt. Jsou tam lidi
ze sales, dramaturgové, lidé z televizi a zaroven i festivalovi dramaturgové. Je to namichané
tak rizn¢, aby odezva byla co nejkomplexnéjsi. My jsme dokonce méli skupinky experti,
ktefi nam to jakymsi zptisobem vyhodnotili. Potom jsme byli vybrani do Pussanu, coz je
nejvetsi festival v Asii a to dokonce jako jediny cesky projekt viibec. Tam to probiha bez
prezentace a film je pouze uvedeny v katalogu. Na tomto zékladu jsou pak domluvené
individudlni schiizky. M¢li jsme tam vlastné 1 takovy stanek, kde probihali vSechny
prezentace. VSimnul si nas tam Casopis Variety a na popud toho o nés vySel ¢lanek, ktery
piiblizoval nas projekt. Na zdkladé toho se o nds zacala zajimat firma, ktera se nam nasledné
starala 0 world sales, danska firma ,,LevelK*. Vyzadali si od nas pilot, materialy k filmu a
jak jsme dal a dal pokracovali, tak jsme jim prubézné posilali pokrok. Smlouvu jsme s nimi

podepsali na zakladé€ finalniho scénéfe, coz je z mého pohledu v ptipad¢é debutu super.

Kde jste se potkala se svymi budoucimi koproducenty z Lotysska?

S koproducenty z LotySska jsem se nepotkala na filmovém trhu. My jsme spolu pfedtim
pracovali na jiném projektu, oni mé oslovili, protoZe se spolu zname doopravdy dlouhou
fadu let. Byl to vlastné projekt reziséra, se kterym jsem uz spolupracovala. Nespolupracovala
jsem s touto produkci, ale spolupracovala jsem s tim rezisérem. Ten mél novy projekt s
producentem, se kterym ja jsem se dobfe znala a on mé vlastné oslovil, jestli bych na tom
nechtéla délat a ja jsem udélala protinabidku, Ze si myslim Ze by bylo super, a to jak pro nasi
spolupraci, tak pro fondy, abychom dé¢lali tzv. Double project. Ten se déld na principu
reciprocity, kdy oni budou minoritnim koproducentem na mojem projektu a ja budu
minoritnim koproducentem na jejich. Timto rozhodnutim jsme vlastné zacali. Oba fondy na

to reagovali velmi pozitivné, a to 1 presto, Ze ty filmy jsou hodné rozdilné. Jeden City in the



river je historicky film, druhy Smecka je film pro teenegary. City in the river pravé mélo

premiéru nedavno, dokoncil se tésn¢ pfed Smeckou.

Mate v planu s Ega Media v planu dalsi projekty na zdkladé reciprocity?

Nejde jen o reciprocitu, ale hlavné o uspéSnou spolupraci. My jsme byly spokojeni s tim, jak
to probihalo a myslim, Ze jsme se nasli v tom, kterd zem¢ mize komu, co nabidnout. V
LotySsku jsou velmi spokojeni s tim, jak se tady natdci a pracuje. My jsme zaroven taky
spokojeni s tim, jak se véci dé€laji tam. Myslim, ze témto dvéma malym zemim se spolu
dobfte spolupracuje. Ta spoluprace bude trochu na jiné Grovni nez tieba v Némecku, kde se

ty véci fesi Upln€ jinak, ale my jsme se tak dobte potkali, Ze spolu feSime uz 1 dalsi projekty.

Zvladla byste mi popsat néjaké podminky Lotysského fondu?

Myslim, ze to maji podobné jako na§ Fond. Zajima je hlavné kvalita scéndfe a potom
samoziejme 1 tvlir¢i ucast. Fondy nechtéji, aby se mezi ndmi vymeénili jen penize. Chtéji,
aby mezi nami byl dilezity 1 kreativni pfistup. Chtéji, aby samotny film byl mezinarodni a
my si vybrali tfeba zahrani¢niho tviirce. V piipadé smecky jsme meli LotySského
kameramana a cely kamerovy S$tab, a to vcetné techniky. To, samoziejmé¢ zasadnim
zptisobem ovlivnilo, jak ten film vypada, jak byl natacen a jak se to celkoveé délalo. Netfikam,
Ze to nebylo naro¢né. KdyZ mate kameramana v Praze, zavolate mu na obhlidky a je to
daleko snazsi, nez kdyz obhlidky musite kvtli Spickovému kameramanovi z LotySska
planovat ptl roku dopfedu. Kamerova technika z LotySska, obrovské auto, cestovalo pies
nékolik zemi. Myslim, Ze to bylo celé dost ndro¢né, ale urcité se to vyplatilo. Ten film
vypada skvéle a lotySsky kameraman byl obrovskym piinosem. TomaSovi byl doopravdy
pomoci a oporou. Obc¢as maji kameramani tendenci rezirovat sami. Tento byl ale opravdu
profesional a kazdy Tomasiv napad dokazal rozvinout tak, aby to bylo natocCitelné a zaroven
1 co nejlepsi. Kromé kameramana jsme pak méli z LotySska 1 hudebniho skladatele a herce
v jedné mensi roli. Toho herce jsme tam ale kazdopadné hlavné dali kviili Loty$skému trhu,
jelikoz se jedna o velmi zndmého lotySského moderatora. U nas ma malou roli kvili
jazykovym davodiim, protoze jsme ho museli predabovat. Bylo to takové zamdavani
Lotystim, takové hele tady hraje nékdo, koho znate a pro nés to zaroven nebylo ani tak slozité
a bolestivé, jako kdybychom méli zahrani¢niho herce v jedné z hlavnich roli.

Zvladla byste mi ¢asové popsat financovani Smecky?



Uplné prvni nas podpofil Statni fond na vyvoj projektu. Potom nas podpotfil i fond Media,
coz bylo zcela zasadni, Zlinsky kraj a posléze LotySsky fond. Dal$i podpora pfisla z ceského
Fondu na vyrobu a posledni byl slovensky Fond. Spousta zemi, v¢etné Ceska, mé podminku,
Ze musite mit nejdiive zafinancovany film doma a az potom muzete zaddat v zahranic¢i. V
Lotyssku to takhle na $tésti nebylo a diky tomu, Ze jsme méli podporu Fondu pro vyvoj,
podporu fondu Media a Zlinského kraje, prominuli nam, ze nemame z Fondu penize na
vyrobu. Hraje tam roli i Casové kritérium. Nékteré fondy jsou Casové vazané. Tieba v
Lotyssku, a i v Cechach je grant na debuty jednou za rok. Vy nemitizete viechno stopnout a
¢ekat na to az prijde ten termin se kterym vSechno spustite. Nebo respektive my jsme si to

nemohli dovolit a museli jsme pracovat priabézné.

Zvladla byste mi popsat ¢i Fici sviij ndzor na to, proc v Cestku vznikd oproti poctu servisovym

produkcim, filmum, serialiim, tak mdalo mezinarodnich koprodukci s ceskou majoritou?

J& si myslim, Ze to neni pravda. Myslim, ze koprodukujeme hodn&. Nemtizete Cekat, ze
vztahova komedie, kterd zajima jen ¢eské publikum bude koprodukce. Myslim, Ze vSechny

filmy, které maji podporu fondu kinematografie, se o koprodukeci minimalné snazi.



