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ABSTRAKT

Prekladand bakalatskéd prace se zabyva definici tfi dramatickych struktur a jejich
naslednou aplikaci na kratkometrazni film. Zaméiuje se na paradigma Syda Fielda, Blake
Snyder's Beat Sheet a 8 sequence structure, popsanou v knize Screenwriting: The Sequence
Approach. V teoretické Casti je vysvétlen vyznam struktur. Ve zkratce piiblizuje jejich
autory a popisuje pravidla jednotlivych struktur. V praktické ¢asti prace jsou aplikovana tato
pravidla na tfi vybrané kratkometrdzni filmy (7The Neighbors' Window reziséra Marshalla
Curryho, Skolni sbor reziséra Kristofa Deaka a Timecode reziséra Juanjoho Giméneze Pefii)
a je definovano, ktera pravidla struktur celovecerniho filmu byla v téchto snimcich pouzita

a jaka naopak chybi. Rozdily jsou zobrazeny a popsany v grafech.

Kli¢ova slova: dramaticka struktura, kratkometrazni film, Syd Field, Blake Snyder, Paul

Joseph Gulino

ABSTRACT

The submitted bachelor thesis deals with the definition of three dramatic structures
and their subsequent application to the short film. It focuses on the Syd Field paradigm,
Blake Snyder's Beat Sheet and 8 sequence structure described in the book Screenwriting:
The Sequence Approach. The theoretical part explains the importance of the structures. The
practical part of the thesis offers the application of these rules to three short films (The
Neighbors' Window directed by Marshall Curry, Skolni sbor directed by Kristof Deak and
Timecode directed by Juanjo Giménez Pefia). It also states which feature film structure rules
were used in these short film and which are missing. The differences are shown and

described in charts.
Keywords: dramatic structures, short film, Syd Field, Blake Snyder, Paul

Joseph Gulino
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UvVoD

Kratkometrazni film byva velmi Casto prvni forma filmu, se kterym se zacinajici
filmar setka. Nékteti reziséti dokazi v kratkometraznim filmu obhéjit svij talent, ziskat
davéru producentt a tim zvysit své Sance na rezii celovecerniho filmu. Celosvétove uznavani
reziséfi natocili své celovecerni debuty jen diky svym kratkometraznim filmim, naptiklad:
THX 1138 George Lucase, Bottle Rocket Wese Andersona, Whiplash Damiena Chazelle,
Saw Jamese Wana, Cashback Seana Ellise, District 9 Neilla Blomkampa, Boogie Nights
Paula Thomase Andersona, Lock, Stock and Two Smoking Barrels Guye Ritchiho. VSechny
tyto filmy zacaly jako kratkometrazni snimky.

Cilem mé prace je predstavit rtizné pfistupy ke struktufe celovecCerniho filmu.
Paradigma Syda Fielda, Beat Sheet Blaka Snydra a 8 sequnce method Paula Josepha Gulina,
jejichz pravidla mohou byt nalezena ve vétSin€ hollywoodskych celovecernich filmt. Tato

pravidla nésledné popisi a vysvétlim odliSnost jejich piistupt.

Po teoretické casti piijde cast prakticka. V této Casti popisi tii kratké filmy: The
Neighbors' Window reziséra Marshalla Curryho, Skolni sbor reziséra Kristofa Dedka a
Timecode reziséra Juanja Giméneze Pefii. Na tyto filmy nésledné aplikuji strukturu
celovecerniho filmu a zhodnotim, jak v rdmci ¢asového omezeni byli tvirci uspésni ve

vyuziti pravidel vySe zminénych struktur. Vysledek vysvétlim a popisi v grafech.

Dramaticka struktura je ve své podstaté soupis spolecnych prvka vyznamnych dél své
doby. Aristoteles k podlozeni své teorie uvadi epos Odyssea nebo tragédii Oidipus, zatimco
Syd Field vyuziva filma jako je Chinatown nebo Titanic. Struktura je subjektivni pohled na
to, jak by mél byt ptibeh zkonstruovan.

Ve své praci jsem se rozhodl zabyvat se tiiaktovou strukturou a ukazat jeji vliv na
kratkometrazni tvorbu. Ttiaktova struktura je velmi popularni u divakd, jelikoz je vyuzivana

hlavné pro celovecerni hollywoodské snimky.
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1 TRIAKTOVA STRUKTURA A KONTEXT

1.1 Dramaticka struktura

Dramaticka struktura urcuje jednotlivé elementy dramatického dila, at’ uz divadelni hry
nebo filmu, tak, aby udalosti v ptibéhu vyvolaly co nejsilnéjsi emocionalni efekt. Nejstarsi

dochovana pravidla struktury dramatu byla sepséna Aristotelem ve 4. stol. pf. n. L.

Aristoteles ve své knize Poetika navrhl strukturu tragédie, ktera tik4, ze kazdé

dramatické dilo by mélo napodobovat jednu akci, mé&lo by mit za¢4tek, stied a konec.!

Nasledn€ rozdélil drama na dvé ¢asti: zauzleni a rozuzleni. Béhem zauzleni se hrdina

dostava do potizi, v ramci rozuzleni nasledné nachazi feSeni.

Aristoteles dava diiraz na dva typy scén, bez kterych se, podle jeho teorie, zadna tragédie
neobejde. Jsou to obraty (peripetie), které posouvaji akci do nového sméru, a dilezitd

odhaleni (anagnorise).?

Timto dal zéklad tfiaktové struktute, na kterou pozdéji navazal fimsky kritik Horace.

Ten ve své knize Ars Poetica obhajoval pétiaktovou strukturu.
,-Hra by neméla byt kratsi nez pét akt(.*

Postupem casu se stabilizovala terminologie k ur¢ovani jednotlivych akti dramatu.
Terminologii tfiaktové struktury, definovanou Aristotelem, nasledné graficky znézornil jako
pyramidu, ktera stoupa od expozice az po katastrofu, némecky dramatik Gustav Freytag a
roz€lenil ji do péti fazi.

1.1.1 Expozice
Expozice je prvni ¢ast pfibéhu. Vytvaii pravidla, kterych se bude ptibéh drzet a tim
1 predpoklad k tomu, aby divdk porozumél dé&ji. Uvadi zivot postavy jeSté pred tim, nez

ptibch zacne. Predstavi prostiedi, déj a naznaci, kudy se bude ptib&h ubirat. Naznaci konflikt

1 zapletku.

! ARISTOTELES. Poetika [online]. Praha: GRYF, 1993. ISBN 80-85829-01-0 s.21
2 ARISTOTELES. Poetika [online]. Praha: GRYF, 1993. ISBN 80-85829-01-0 s.21
3 HARDISON, O. B. a Leon GOLDMAN. Horace for Students of Literature: The "Ars Poetica" and Its
Tradition [online]. Florida: University Press of Florida, 1995. ISBN 9780813013541 s.13
12
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1.1.2 Kolize

V kolizi se objevi problémy. Prvni stiet s neznamou silou, ktera ovlivni zivot hrdiny
a donuti ho jednat. Nejcastéji vytvaii opozici jina postava. Nékdy prichazi interné. Tento
prvni stfet urCuje rozvoj konfliktu a obvykle probihd az do vyvrcholeni. OvSem zélezi na

typu latky.

1.1.3 Krize

Tteti ¢ast déje dramatu oznacujeme jako krizi. Tato ¢ast je nasledkem prvniho stietu
v kolizi. Vrcholem krize byva udélost, po které nemize dé&j pokracovat stejnym smérem.
Hrdina se tradicné dostane do momentu, kdy je pro n¢j nemozné vratit se zpét. Po tomto

momentu se d¢j tradi¢né zklidni. Hrdina dostava novy cil, ktery zméni jeho cestu.

1.1.4 Peripetie

Ptredposledni ¢ésti dramatu je peripetie. Obnovuje napéti, které upadlo po krizi.
Hrdina v této ¢asti reaguje na novou cestu, na kterou nastoupil v krizi. Je postaven pred
zivotni situaci, kterd rozhodne o tom, jakym smérem se bude jeho zivot dal ubirat.

1.1.5 Katastrofa

Katastrofa musi jasné vysvétlit ideu hry. Je to konecna Cast d¢je, ve které hrdina musi

postavit opozici a vyfesit stfet, ktery zacal v kolizi.

13
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2  DEFINICE POJMU TRi TRIAKTOVYCH STRUKTUR

V této Casti vysvetlim a popisi tii zplisoby, jak definovat strukturu celovecerniho filmu.

2.1 Syd Fieldovo paradigma

Syd Field byl autorem osmi nejprodavanéjSich knih zabyvajicich se scenéaristikou. Prvni
z nich, Jak napsat dobry scénat, byla publikovana v roce 1979 a sklidila obrovsky uspéch.

Byla ptelozena do dvaceti tfi jazykli a vyuzivand ve vice nez ve ¢tyfech stech vysokych Skol.

Ziskal si renomé tim, Ze jako prvni scénarista zpopularizoval tfiaktovou strukturu, kterd

se pouziva ve vetsiné dvouhodinovych hollywoodskych snimka.

Za svou padesatiletou kariéru byl ptredsedou Academic Liason Committee v The
Writer’s Guild of America, West, pfednédsel na Université¢ v Jizni Kalifornii a AFI, byl
konzultant scénaiti ve spolecnostech jako 20th Century Fox, Disney Studios, Universal, Tri-
Star Pictures a kazdoro¢ni The Visual Art of Storytelling workshop for the scientists of JPL
and NASA

Mezi jeho byvalé studenty patii Alfonso Cuarén, Judd Apatow, Frank Darabont, Anna
Hamilton Phelan, Lynda Obst nebo Kevin Williamson.*

2.1.1 Expozice - 1. aZ 30. strana

Podle Syda Fielda je expozice jednotka dramatické akce, kterd vychazi z prvni stranky
do konce prvniho aktu na tficaté strané a je drzena dramatickym kontextem zndmym jako

expozice.’

Prvnich deset stranek musi autor exponovat protagonistu, dramatickou premisu a
dramatickou situaci (néco vypada Spatn€). DalSich deset stranek se soustfedi na
protagonistu. Vidime symptomy problému. Tietich deset stranek musi autor definovat

problémy, které dramatizuji prvni plot point.°®

Obsahuje i1 tvodni incident. Coz je udélost, kterd, kterd uvadi ptibeh do pohybu. Je to

jakykoli zasah, ktery uvede hrdinu do nerovnovahy.

* In memoriam: Syd Field 1935 -2013 - Syd Field. Syd Field | Screenwriting, Workshops & Webinars, Books
& Apps [online]. Dostupné z: https://sydfield.com/other/memoriam-syd-field-1935-2013/

S FIELD, Syd. Screenplay: The Foundations of Screenwriting [online]. New York, New York : Random house,
2007. ISBN 978-0-307-42326-9 s.30 a 127

® FIELD, Syd. Screenplay: The Foundations of Screenwriting [online]. New York, New York : Random house,
2007. ISBN 978-0-307-42326-9 s.30 a 127

14



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 15

2.1.1.1 1. Plot point — 23. az 26. strana
1. Plot point je moment, kdy se hrdina vyda na cestu do neznama.

»Je to jakykoli incident, epizoda nebo udalost, kterd zméni smér akce. Jedna se o
moment, kdy ptfibéh opravdu zac¢ina a kdy hrdina vyrazi na svou cestu. V tomto momentu

konéi prvni akt.*

Nejlepsi zpisob, jak strukturovat druhy akt je podle autora skrze velkou udalost, ktera

se stane v 1. plot pointu, midpointu a 2. plot pointu.’

Tyto momenty otaci ptibeh jinym, neznadmym smérem a udrzuji tak divaka v napéti.

2.1.2 Konfrontace — 30. az 90. strana

Syd Field definuje druhy akt jako Sedesatistrankovou jednotku dramatické akce, ktera
je ukotvena kontextem konfrontace. Druhy akt zacind 1. plot pointem a konc¢i 2. plot
pointem. Na zacatku druhého aktu musi byt pfesné definovana dramaticka potfeba hrdiny.
Divakovi musi byt jasné, jaky je hrdindv cil, co hrdina chce ziskat nebo ¢eho chce

dosahnout.’

2.1.2.1 Midpoint — 60. strana

Midpoint je incident, epizoda nebo udalost, ktera se odehrava na stran¢ 60. Field déli
druhy akt na dvé zakladni jednotky dramatické akce. Prvni polovina druhého aktu a druha

polovina druhého aktu.!°

Syd Field v knize The Screenwriter’'s Workbook popisuje moment, kdy mu Sam
Peckinpabh, rezisér filmu The Wild Bunch, vysvétluje jeho zpiisob tvorby midpointu. Rezisér
ekl autorovi, ze midpoint filmu je kulminace v§eho ostatniho, co bylo pted nim. (Prvni akt
a prvni palka druhého aktu). Midpoint se stavd momentem, na ktery reaguje zbytek filmu.

Druha ptilka druhého aktu a cely tieti akt jsou vysledkem tohoto momentu.'!

7FIELD, Syd. Screenplay: The Foundations of Screenwriting [online]. New York, New York : Random house,
2007. ISBN 978-0-307-42326-9 s.34

8 FIELD, Syd. Screenplay: The Foundations of Screenwriting [online]. New York, New York : Random house,
2007. ISBN 978-0-307-42326-9 s.34

? FIELD, Syd. Screenplay: The Foundations of Screenwriting [online]. New York, New York : Random house,
2007. ISBN 978-0-307-42326-9 s.32

10 FIELD, Syd. The Screenwriter's Workbook [online]. New York, New York: Random house, 2008. ISBN
978-0-307-49772-7 5.198

"' FIELD, Syd. The Screenwriter's Workbook [online]. New York, New York: Random house, 2008. ISBN
978-0-307-49772-7 5.194
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Je to moment, kdy se zméni kontext filmu. Kdy se z lovce stane kofist. Kdy se hrdina
musi vydat jinou cestou, aby dosahl svého cile. Naptiklad ve filmu Indiana Jones a
dobyvatelé ztracené archy je midpoint moment, kdy Indiana Jones pouzije medailon a zjisti

polohu archy. Jeho cesta se najednou zméni.

2.1.2.2 Sub-dramaticky kontext

,Je kontext, ktery uvadi do pohybu akci v prvni poloving a druhé poloviné druhého

aktu. Midpoint spojuje tyto dva sub-dramatické kontexty.*!

Podle autora je nutné ukotvit scénat pomoci kontexti. Kazdy jednotlivy akt by mél
mit sviij kontext, aby hrdinova cesta méla jasny vyvoj. Napftiklad cely druhy akt by mél byt
drzen kontextem konfrontace. Ale i tak by mél byt rozdélen midpointem na dvé poloviny,
které maji sviij vlastni sub-dramaticky kontext. Naptiklad v romantickém ptibéhu muize
prvni polovina druhého aktu drzena kontextem sezndmeni a druhd polovina kontextem
zustaneme spolu. V detektivnim piibéhu mutze byt prvni polovina druhého aktu drZena
kontextem co se vlastn¢ d¢je a druha polovina kdo za to muaze.

,Druhy akt je stale drzen kontextem konfrontace, ale jeho prvni a druhd polovina maji

své vlastni sub-dramatické kontexty.*!?

2.1.2.3 Pinch 1 - 40. strana. Pinch 2 — 4 70. strana

,»Je stfed prvni a druhé poloviny druhého aktu. Obvykle na ¢tyficaté a sedmdesaté paté

strané. !4

Field definuje pinch jako sekvenci, kterd posune zapletku k midpointu a k druhému

plot pointu. 13
Je to epizoda, udalost, ktera otoci ptib¢h jinym smérem. Ptiblizi tak hrdinu blize k cili,
ale neméni sub-dramaticky kontext. Naptiklad pokud vezmeme piiklad z filmu Star Wars,

tak prvni pinch se odehraje v momentu, kdy postava Grand Moff Tarkina poprvé pouzije

12 FIELD, Syd. The Screenwriter's Workbook [online]. New York, New York: Random house, 2008. ISBN
978-0-307-49772-7 5.199
13 FIELD, Syd. The Screenwriter's Workbook [online]. New York, New York: Random house, 2008. ISBN
978-0-307-49772-7 s.191
4 FIELD, Syd. The Screenwriter's Workbook [online]. New York, New York: Random house, 2008. ISBN
978-0-307-49772-7 s.214
15 FIELD, Syd. The Screenwriter's Workbook [online]. New York, New York: Random house, 2008. ISBN
978-0-307-49772-7 s.214
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Hvézdu smrti ke zniceni planety Alderan. Je to moment, kdy antagonista pfipomene svou
existenci.
2.1.2.4 Plot point 2

Syd Field popisuje druhy plot point jako zlomovy moment, ktery pfesune akci do

tretiho aktu. Je to udalost, ktera oto¢i d&jem a zméni jeho smér. '¢

Tradi¢né je to moment, kdy je hrdina téméf porazen. Kdy pfisel o vSe a je nucen sebrat
posledni sily, které mu zbyvaji, a postavit se nepfiteli.
2.1.3 Rozuzleni—90. az 120. strana

»Akt Cislo tfi je tficet stran dramatické akce, kterd zacind druhym plot pointem a
pokracuje az do konce scéndie. Pohromad¢ ji drzi kontext rozuzleni. Rozuzleni v tomto
piipadé znamena: najit feseni.«!”

Hrdina v tomto momentu musi ¢elit hlavnimu problému celého ptibéhu. Naptiklad ve

Star Wars je to moment, kdy se Luke rozhodne znicit Hvézdu smrti.

2.1.3.1 Climax

Neboli emocionalni vrchol pfibéhu je moment, kdy je vyfeSen tvodni incident.

Hrdina po tomto momentu tradi¢né€ vchazi do nového svéta.

16 FIELD, Syd. Screenplay: The Foundations of Screenwriting [online]. New York, New York : Random house,
2007. ISBN 978-0-307-42326-9 s.34
7 FIELD, Syd. Screenplay: The Foundations of Screenwriting [online]. New York, New York : Random house,
2007. ISBN 978-0-307-42326-9 5.33
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2.1.4 Graf

ACTI ACTI ACTI

EXPOZICE KONFRONTACE ROZUZLENI
) ) Prvni polovina Druha polovina
Uvodni Plot Midpoint Plot

. it it .
incident  poin Pinch 1 Pinch 2 poin Climax

1+

2.1.5 Zavér

Syd Field je povazovan za guru scenaristiky hlavné kviili své srozumitelné interpretaci
dvouhodinového dila. Jeho knihy jsou komplexni a své zavery vysvétluje pomoci prikladi.
Ve své praci se soustfedi hlavné€ na udalosti, jednotlivé elementy, které otaceji piibéh jinym
smérem. Kazda Cast je navrzena tak, aby byl pfibéh filmu pro divdka co nejdynamictéjsi a

pro ¢tenafe co nejsrozumitelnéjsi.

2.2 8 sequence method

Autor knihy Screenwriting: The Sequnce Approach, Paul Joseph Gulino, v rozhovoru
pro YouTube kandl Film Courage fikd, Ze inspiraci pro sekvencni metodu byly
hollywoodské filmy 19. stoleti. V té dobé vznikaly kratké desetiminutové filmy, které byly
zasilany do kin na jednom filmovém kotouci. Hollywood se nasledn¢ vydal nékolika sméry.
Kratké filmy (jeden filmovy kotouc), celovecerni filmy (vice kotoucit) a seridly, ve kterych
byl jeden dil seridlu na jednom nebo dvou kotoucich. Studio potiebovalo, aby se na kazdém
kotou¢i stalo néco konkrétniho. Naptiklad akéni scéna na kotouc¢i A. Scendristé tak zacali
psat scénafe podle jednotlivych kotoucli. Pojmenovani sekvenci A-H, tak pochazi
z oznacovani kotouct dvouhodinového celovecerniho filmu. V osmdesatych letech na tuto

techniku navazal Cesky scéndrista FrantiSek Daniel. Podle Gulina Daniel zjistil, Ze jeho

18
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studenti maji velké problémy s druhym aktem. A tak své zaky zacal ucit pfemyslet nad

filmem jako nad né¢kolika malymi filmy, které na sebe navazuji.

V rozhovoru mluvi Gulino o svém studiu na Columbia university, kde potkal
Frantiska Daniela, ktery na univerzité vedl filmovy program spolecn¢ s MiloSem Formanem.

Gulino pfijal Danieliiv ptistup ke scénéfi a zacal u¢it podle jeho vzoru. '*

2.2.1 Sekvence A - 15 min.

Prvni ¢ast struktury nazyva Gulino sekvenci A. Stejné jako vSechny dalsi sekvence
trva patnact minut. V téchto patnacti minutach musi autor odpovédét na otazku kdo, co, kdy,
kde a za jakych podminek se bude piib¢h odehrdvat. Pfed tim, nez autor zacne exponovat
tyto elementy, je nutné zahackovat divaka tak, aby ho pfibéh zaujal uz od prvniho momentu.
Uspésné filmy vétsinou zaujmou divaka otazkou nebo hadankou. Slibi tak odpovéd, ktera

bude na konci filmu odhalena.

,»radi¢né, ale ne vzdy, je divak seznamen s protagonistou. Prvni sekvence je tak

v

pohled na Zivot protagonisty jeité pied zatatkem piibéhu. Cim stabilngjsi je Zivot postavy

na zacatku piibéhu, tim siln&jsi je moment destabilizace, ktery uvede piib&h do chodu.* !

Konec této sekvence ptfinasi moment, kterému autor fika point of attack (moment
utoku) nebo inciting incident (ivodni incident), ktery pfindsi do zivota hrdiny prvni zndmky

instability. Zni¢i rovnovahu, predem uvedeného Zivota, a nuti hrdinu reagovat.?’

2.2.2 Sekvence B - 15 min

,Druhych patnact minut, které konci ptiblizn€¢ ve 25 procentech dvouhodinového

snimku, se soustfedi na exponovani hlavniho napéti a uvedeni dramatické otazky.*

V tomto momentu se hrdina pokousi vyrovnat s destabiliza¢nim elementem uvedenym

na konci sekvence A. Gulino vysvétluje, Ze hrdina si v tomto momentu mysli, Ze feSeni

18 Screenwriting: The Sequence Approach - Paul Joseph Gulino [FULL INTERVIEW] - YouTube. YouTube
[online]. Copyright © 2021 Google LLC [cit. 14.01.2021]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=wqK4jb115vQ&ab_channel=FilmCourage

19 GULINO, Paul Joseph. Screenwriting: The sequence approach [online]: Bloomsbury Academic, 2013. ISBN
978-1-6289-2239-4 5.31

20 GULINO, Paul Joseph. Screenwriting: The sequence approach [online]: Bloomsbury Academic, 2013. ISBN
978-1-6289-2239-4 5.31
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problému bude jednoduché, zZivot ale pro n¢j ma jiné plany. Konec druhé sekvence znaci

konec prvniho aktu.?!

2.2.3 Sekvence C - 15 min

,Dalsich patnact minut se hrdina pokusi vyfesit problém, ktery byl uveden na konci

prvniho aktu.**

Podle autora si lidé radi vybiraji nejednodusi feSeni svych problémi s nadéji, Ze
budou okamzité vyfeseny. V sekvenci C tak hrdina vyzkousi nejjednodussi feseni, ale to

vede k mnohem vétsim a hlub§im problémdm.??

2.2.4 Sekvence D - 15 min

,» Ve ctvrté patnactiminutové sekvenci vidime hrdintv neuspéch v fesSeni situace a jeho

posledni zoufaly pokus navratu stability do Zivota.***

Autor tika, ze isp€sSné scénare v tomto momentu ¢asto daji divakovi naznak odpovedi
na dramatickou otdzku a nadé&ji, Ze hrdina dosdhne svého cile, ale okolnosti oto¢i piib&éh

jinym smérem (midpoint).?

»Konec ctvrté sekvence velmi Casto vede k prvni kulminaci nebo midpointu. Hrdina
VVVVVV « 26
2.2.5 Sekvence E - 15 min

Sekvence E se podle Gulina musi soustiedit na nasledky udélosti z midpointu a na
vedlejSi postavy, kterym je dan prostor. Pfichdzeji s nimi nové prilezitosti, jak dospét

k feSeni. UspéSné scénafe nabidnou znovu feSeni situace, i kdyz ne tak velké, jako

2l GULINO, Paul Joseph. Screenwriting: The sequence approach [online]: Bloomsbury Academic, 2013. ISBN
978-1-6289-2239-4 5.32

22 GULINO, Paul Joseph. Screenwriting: The sequence approach [online]: Bloomsbury Academic, 2013. ISBN
978-1-6289-2239-4 .33

23 GULINO, Paul Joseph. Screenwriting: The sequence approach [online]: Bloomsbury Academic, 2013. ISBN
978-1-6289-2239-4 .33

24 GULINO, Paul Joseph. Screenwriting: The sequence approach [online]: Bloomsbury Academic, 2013. ISBN
978-1-6289-2239-4 .33

25 GULINO, Paul Joseph. Screenwriting: The sequence approach [online]: Bloomsbury Academic, 2013. ISBN
978-1-6289-2239-4 5.33

26 GULINO, Paul Joseph. Screenwriting: The sequence approach: Bloomsbury Academic, 2013. ISBN 978-1-
6289-2239-4 5.33
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v midpointu. Pokud né&jaké jsou. V nékterych snimcich je midpoint tak zasadni, Ze naprosto

zméni hrdintv smér. 7

Konec této sekvence znaci vyfeSeni problému, ktery ale nefe$i hlavni napéti.

Vytvareji se jen dalsi komplikace a slozité prekazky.

2.2.6 Sekvence F - 15 min

»Posledni sekvence druhého aktu eliminuje hrdina vSechna jednoducha feSeni a musi

vvvvvv

odpovézena a divakovi je piedstaveno dal§i mozné feseni problému.* 8

Podle autora je predpoklad, ze konec druhého aktu musi mit low point (moment, kdy
ma hrdina svou nejslabsi chvilku), mylny. Podle n¢j je nad timto momentem dilezité
premyslet jako nad chvili, kdy se hrdina diva na hlavni problém naprosto novym zplsobem.
Protoze pokud bychom se drzeli pfedpokladu, ze hrdina musi zazit svlij nejslabsi chvili,

odvadi nés to od jinych moznych feseni této situace.?’

2.2.7 Sekvence G - 15 min

»Necekané nasledky vSech pfedchozich feseni vychéazi na svétlo a vSechny linky
prib¢hu z predchozich sekvenci predstavuji novy slozity problém. Nékdy je hrdina postaven

proti svym piedchozim ciltim a je nuceny podivat na problém novyma o¢ima.**°

Podle autora je sekvence G typicka frenetickym rytmem a nejsilngjsim napétim. Casto
je charakteristickd zasadnim pfekvapenim, obratem (plot twistem).’!
2.2.8 Sekvence H - 15 min

Gulino uzavird strukturu sekvenci H, kterd musi obsahovat rozuzleni. NarusSeni stability,

vytvotfené uvodnim incidentem, je vyfeSeno. Sekvence obsahuje epilog, ve kterém jsou

27 GULINO, Paul Joseph. Screenwriting: The sequence approach [online]: Bloomsbury Academic, 2013. ISBN
978-1-6289-2239-4 .33

28 GULINO, Paul Joseph. Screenwriting: The sequence approach [online]: Bloomsbury Academic, 2013. ISBN
978-1-6289-2239-4 5.33-34

2 GULINO, Paul Joseph. Screenwriting: The sequence approach [online]: Bloomsbury Academic, 2013. ISBN
978-1-6289-2239-4 5.33-34

30 GULINO, Paul Joseph. Screenwriting: The sequence approach [online]: Bloomsbury Academic, 2013. ISBN
978-1-6289-2239-4 5.34

31 GULINO, Paul Joseph. Screenwriting: The sequence approach [online]: Bloomsbury Academic, 2013. ISBN
978-1-6289-2239-4 5.34
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vSechny vedlejsi zapletky vyfeseny a nabizi divakovy odpocinek po emocionédlné vypjatém

konci.??

2.2.9 Graf

Act | Actll Act Il

Ay B} C, D, E + F | G, H
| L | | |

2.2.10 Zavér

Guliano se snazi, aby scéndrista nepfemyslel nad piibéhem jako nad velkym celkem,
ale jako na nékolik malymi ptibéhy, které dohromady spojuje jeden kontext. Tento proces
prace tak miize umoznit zacinajicimu scénaristovi uchopit scénaf srozumitelnéji a po

jednotlivych sekvencich.

2.3 Blake Snyder’s Beat Sheet

Béhem své dvacetileté kariéry scéndristy a producenta prodal Blake Snyder desitky
scénafi, mezi které patii film Milionovy Sek (1994) a Nuklearni rodina, ktery byl zakoupen

Stevenem Spielbergem, ale nakonec nebyl zfilmovan.

Blake Snyder byl ¢lenem skupiny Writer Guild of America, west a uc¢il na UCLA,
Vanderbilt a Chapman. Jeho kniha Save the Cat! byla publikovana v roce 2005 a stala se

zakladem scéndristickych programli a zékladni pomlckou na mnoha vyznamnych

32 GULINO, Paul Joseph. Screenwriting: The sequence approach [online]: Bloomsbury Academic, 2013. ISBN
978-1-6289-2239-4 5.34
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univerzitach. Touto knihou vytvofil ndvod pro Gplné zac¢atecniky, v némz uvadi, co vSechno

by mél scénai obsahovat.

Poté, co se kniha stala popularni, se k ni kritici stavéli skepticky a tvrdili, ze Snyder
vytvofil velmi piedvidatelny vzorec, ktery znehodnocuje filmovou tvorbu. Jeho obhdjci ho
naopak branili a tvrdili, Ze nevytvoftil vzorec pro film, ale jen extrahoval spole¢né znaky
hollywoodského filmu, a Ze v této filmové kostie miize existovat nespocet proménnych,

které film délaji jedine¢nym.>?

2.3.1 Opening image (1. min.)

Snyder dava obrovskou dulezitost prvnimu snimku filmu. Je to prvni, co divak uvidi,
film se diva, jaky bude mit ton a jakou naladu bude mit. Uvodni obraz také dava moZnost

ukazat protagonistu na zac¢atku jeho ptibéhu jesté pred tim, neZ se vyda na svou cestu.>*

2.3.2 Theme stated (5. min.)

»N¢kde v prvnich péti minutdch nékdo (vétSinou hrdina) polozi otdzku nebo néco
prohlési. To se stava tématem filmu. Napft.: dej si pozor, co si prejes, pycha predchazi pad

vvvvv

konverzace nebo jen ndhodnym prohldsenim, které na zacatku filmu protagonista jesté

nechape, ale které na n&j bude mit dopad pozdé&ji.« 3>

Tato slova se stanou tematickou premisou filmu a konkretizuji cestu hrdiny.

2.3.3 Set-up (1. - 12. min.)

Set-up je podle autora prvnich deset, nanejvys dvanact stran scénaie. Tato Cast je
kriticka, protoze pokud se nepovede, tak divak ztrati zdjem. Na prvnich deseti strankach by
mélo byt jasné, co hrdina chce, co hrdinovi v zivoté chybi, co potfebuje a po ¢em touzi. Mély
by se také uvést vSechny postavy hlavniho ptibehu (piibéhu A). Mélo by se také uvést

veskeré chovani hlavni postavy, ke kterému se budeme vracet a které bude muset hrdina

33 Sucuri WebSite Firewall - Access Denied. Sucuri WebSite Firewall - Access Denied [online]. Copyright ©
2019 Sucuri Inc. All rights reserved. [cit. 30.04.2021]. Dostupné z: https://savethecat.com/about-us

34 SNYDER, Blake. Save the Cat!: The Last Book on Screenwriting You'll Ever Need [online]. Studio city,
CA: Michael Wiese Productions, 2005. ISBN 1-932907-00-9 s.72-73

35 SNYDER, Blake. Save the Cat!: The Last Book on Screenwriting You'll Ever Need [online]. Studio city,
CA: Michael Wiese Productions, 2005. ISBN 1-932907-00-9 s.73-74
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zménit, aby mohl zvitézit. Chovani, které se nezméni, znamena smrt. Je to dokumentace

toho, jaky byl hrdina predtim, neZ se viechno kolem né&j zacalo hroutit.>®

2.3.4 Catalyst (12. min.)

Catalyst je prvni velka udalost, kterd zméni cestu hrdiny. Telefonat, ktery posle hrdinu
na cestu (vyhazov zprace, umrti v rodin¢). N&jakd otfesnd udalost, kterd zméni smér
hrdinovy cesty. Tato udalost, kterda zméni hrdiniiv Zivot, se podle Snydera musi stat na

strance dvandct. Catalyst je prvni moment, kdy se musi néco stat.>’

2.3.5 Debate (12. - 25. min.)

,»Tato sekce scénafe je posledni Sance hrdiny fict ne. V této sekci musi byt polozena
otazka, urcity moment pravdy, otdzka na kterou hrdina na konci této ¢asti odpovida. Hrdina
si uvédomuje, jak riskantni je cesta pfed nim, ale stejné¢ se odvazi jit kuptedu, ud¢lat

rozhodujici krok.*3®

Je to moment, ve kterém se k hrdinovi obrati pfitel a fekne mu o nebezpeci jeho cesty,
nebo ve kterém hrdina pfemysli, jestli se ma vydat na cestu.
2.3.6 Break into Two (25. min.)

Zacatek druhého aktu oznacuje autor jako Break into Two. V této ¢asti se musi stat
udalost, v niz hrdina zanech4 stary svét za sebou a vejde do neznama. Ale jelikoz pfechazime

do druhého aktu, pfechod do nového svéta musi definitivni. Hrdina nemé moZnost navratu.*

Pro hrdinu je dilezité, aby nebyl do nového svéta naldkan. Jeho rozhodnuti musi byt

dobrovolné. Musi chtit. Toto rozhodnuti ho déla hrdinou.

36 SNYDER, Blake. Save the Cat!: The Last Book on Screenwriting You'll Ever Need [online]. Studio city,
CA: Michael Wiese Productions, 2005. ISBN 1-932907-00-9 s.75-76
37 SNYDER, Blake. Save the Cat!: The Last Book on Screenwriting You'll Ever Need [online]. Studio city,
CA: Michael Wiese Productions, 2005. ISBN 1-932907-00-9 s.76-77
38 SNYDER, Blake. Save the Cat!: The Last Book on Screenwriting You'll Ever Need [online]. Studio city,
CA: Michael Wiese Productions, 2005. ISBN 1-932907-00-9 s.77-78
39 SNYDER, Blake. Save the Cat!: The Last Book on Screenwriting You'll Ever Need [online]. Studio city,
CA: Michael Wiese Productions, 2005. ISBN 1-932907-00-9 s.78-79
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2.3.7 B Story (30. min.)

,» Vedlejsi ptibéh - ptib&éh B zacind na strance 30. Vétsinou je to milostny piibéh. Je to

ale i piibéh, ktery nese téma filmu.« *

Ptibeh B by mél maskovat skok z prvniho aktu do druhého. Objevi se nova postava,
kterd je ale provazana s piibchem A. Odvadi pozornost od piibéhu A a maskuje ocividny
skok do druhého aktu. Ve filmu Indiana Jones a dobyvatelé ztracené archy je to setkani
Indiana Jonse a Marion Ravenwood. Hrdina se v tomto filmu rozhodne jit za dobrodruzstvim
a jako prvni postavu potka postavu, ktera se stane jeho milenkou, ale zaroven také nese téma

filmu.

2.3.8 Fun and Games (35. — 55. min.)

Dalsi ¢ast autor nazyva Fun and Games. Snyder ji popisuje jako The promise of the
premise (slibena premisa) a povazuje ji za jadro filmu. Je to ta ¢ast, na kterou tvitirce nalakal
divadka do kina. Hrdina se zde nevyviji. Autor se nesnazi vytvofit dramatickou situaci, ale
pobavit divdka. Nechat ho vydechnout, protoze skutecna vyzva hrdiny pfichdzi az

v midpointu.*!

2.3.9 Midpoint (55 min.)

»Midpoint je délici moment filmu. Hrdina ziska falesné vitézstvi nebo je faleSnou
prohrou. Je to ten moment, ve kterém je zdbava u konce a piibéh se vraci zpatky

k zépletce.“*?

Podle autora musi byt tato ¢ast inverzi momentu, ktery nazyva All is lost (Vse je
ztraceno) na konci druhého aktu. Pokud zazije hrdina v midpointu faleSnou prohru, tak

v momentu All is lost musi zazit fale$né vitézstvi a naopak.*’

40 SNYDER, Blake. Save the Cat!: The Last Book on Screenwriting You'll Ever Need [online]. Studio city,
CA: Michael Wiese Productions, 2005. ISBN 1-932907-00-9 s.79-80
4 SNYDER, Blake. Save the Cat!: The Last Book on Screenwriting You'll Ever Need [online]. Studio city,
CA: Michael Wiese Productions, 2005. ISBN 1-932907-00-9 s80-82
42 SNYDER, Blake. Save the Cat!: The Last Book on Screenwriting You'll Ever Need [online]. Studio city,
CA: Michael Wiese Productions, 2005. ISBN 1-932907-00-9 s.82-84
4 SNYDER, Blake. Save the Cat!: The Last Book on Screenwriting You'll Ever Need [online]. Studio city,
CA: Michael Wiese Productions, 2005. ISBN 1-932907-00-9 s.82-84

25



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 26

2.3.10 Bad Guys Close In (55. — 75. min.)

Tento moment oznacil Snyder jako Bad guys close in. V tomto momentu, kdy to
vypada, ze hrdinlv tym je kone¢né blizko svého cile, se zaporné postavy rozhodnou
preskupit a zautoCit znovu. Sily za¢nou krouzit nad hrdinovym tymem. Hrdina ztistava

najednou na viechno sam.**

2.3.11 AllIs Lost (75. min.)

,,V tomto momentu zaziva hrdina fale§nou prohru.*#’

Autor tuto ¢ast nazyva zachvév smrti a radi do tohoto momentu vlozit jakoukoli
udalost, tykajici se smrti. At uz je to smrt blizkého pfitele, nebo zlaté rybicky. Je to moment,

ve kterém stary svét zemie a ve kterém je pry¢ zpusob, jakym hrdina premyslel.

2.3.12 Dark Night of the Soul (75. — 85. min.)

,lento moment je hrdinova reakce na ptedchozi situaci. Jde o to, jak se hrdina citi.
Tato ¢ast mize trvat pét minut nebo pét sekund, ale je dulezité, aby divdk pochopil
bezradnost hrdiny. Je to chvile pfed tim, nez hrdinu napadne spasny népad, kterym vSechny

zachrani.“4¢

2.3.13 Break Into Three (85. min.)

,Diky postavam v pfibéhu B (milostnd zapletka), odpovédi na tematickou otdzku a

hrdinovo odmitnuti vzdat se, pfichazi vybojované fesent, jak porazit nepiatele.**’

Autor dava diiraz na to, aby se pfibéh A spojil s pfibéhem B. Toto spojeni ptivede
hrdinu k odpovédi, jak znicit nepfitele a ziskat divku svého srdce. V tuto chvili uspél, prosel
kazdou zkousSkou a kone¢né mu bylo ptedlozeno feseni. Ted’ ho musi jen aplikovat. Syntéza

obou svéti je na dosah. *

“ SNYDER, Blake. Save the Cat!: The Last Book on Screenwriting You'll Ever Need [online]. Studio city,
CA: Michael Wiese Productions, 2005. ISBN 1-932907-00-9 s.85-86

4 SNYDER, Blake. Save the Cat!: The Last Book on Screenwriting You'll Ever Need [online]. Studio city,
CA: Michael Wiese Productions, 2005. ISBN 1-932907-00-9 s.86-88

4 SNYDER, Blake. Save the Cat!: The Last Book on Screenwriting You'll Ever Need [online]. Studio city,
CA: Michael Wiese Productions, 2005. ISBN 1-932907-00-9 s.88-89

47 SNYDER, Blake. Save the Cat!: The Last Book on Screenwriting You'll Ever Need [online]. Studio city,
CA: Michael Wiese Productions, 2005. ISBN 1-932907-00-9 s.89

4 SNYDER, Blake. Save the Cat!: The Last Book on Screenwriting You'll Ever Need [online]. Studio city,
CA: Michael Wiese Productions, 2005. ISBN 1-932907-00-9 s.89
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2.3.14 Finale (85.— 110. min.)
..V této &asti se ukonduji viechny piibéhy.«

Hrdina by si mél v tento moment uvédomit odpovéd’ na tematickou otazku. Timto
uvédoménim a vlastnimi silami porazi své neptatele. V tu chvili stary svét mizi a on vkroci
do nového. Béhem své cesty zménil sebe i svet kolem.

2.3.15 Finale Image (110. min.)

,,Protiklad tvodniho zabé&ru. Tyto zabéry, postaveny proti sob&, vypovi o hrdinové cesté.>°

Nekteré filmy s timto principem pracuji vice, jiné méné. Naptiklad ve filmu Zmizela
je prvni a posledni zabér identicky svou kompozici i snimanym subjektem, ale v prib¢hu

filmu se naprosto méni jeho vyznam.

2.3.16 Graf

ACT | ACT I pa | ACT I
| Setup | Debate I Fun and Games | Bad Guys Closein | Night I Finale ]
v L v | J v v .
Opening | Catalyst Break | Midpoint Allis Lost Break Finale
image into into Image
Two three

Theme B story
stated

2.3.17 Zavér

Podle mého nazoru je Snydrova metoda popularni, protoZe se nesoustedi na jednotlivé
konstrukéni jednotky jako Syd Field, ani na zjednoduSeni procesu psani, jako Guliano, ale
na hrdinu a jeho emocionalni cestu. Srozumitelné¢ mapuje hrdinovu cestu tak, aby jeho vyvoj

byl srozumitelny a lehce aplikovatelny.

4 SNYDER, Blake. Save the Cat!: The Last Book on Screenwriting You'll Ever Need [online]. Studio city,
CA: Michael Wiese Productions, 2005. ISBN 1-932907-00-9 s.90
5 SNYDER, Blake. Save the Cat!: The Last Book on Screenwriting You'll Ever Need [online]. Studio city,
CA: Michael Wiese Productions, 2005. ISBN 1-932907-00-9 s.90
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3 ANALYZA TRI KRATKYCH FILMU V RAMCI VYSE
ZMINENYCH STRUKTUR

Prakticka ¢ast se bude zabyvat filmovou analyzou mnou vybranych filmii v rdmci vyse
zminénych struktur. Pfed analyzou samotného filmu ve zkratce predstavim autora a detailné
popisu piibéh filmu. Ten v ramci pravidel vybranych struktur rozdélim na jednotlivé ¢asti a
zapisi do grafu. Abych v zavéru mohl porovnat jednotlivé struktury s vybranymi filmy, je
nutné je &asové sjednotit. Proto zkratim struktury na délku jednotlivych filmi. Cerna linka

grafu bude znézoriovat zkradcenou strukturu a ¢ervena strukturu vybraného filmu.

V zéavéru prevedu struktury 1 jednotlivé filmy na spole¢nou délku dvaceti minut, abych

mohl co nejlépe porovnat rozdily mezi jednotlivymi akty. Vysledek zapisi v tabulce.

Srovnavaci analyzou popisi rozdily mezi strukturami a dedukci zjistim, ktera struktura

nejvice odpovida vybranym filmim.

3.1 The Neighbors' Window
Kratkometrazni film / Drama / USA / 20 min

Rezie: Marshall Curry, Scénat: Marshall Curry, Autor piedlohy: Diane Weipert, Kamera:
Wolfgang Held, Producent: Julia Kennelly, Marshall Curry, Stfih: Marshall Curry, Hudba:

James Baxter.

Hraji: Maria Dizzia, Greg Keller, Juliana Canfield, Bret Lada’!

3.1.1 Kontext

Rodék z New Jersey vyhral svého prvniho Oscara v roce 2020. Na tuto cenu byl
v minulosti uz Ctyfikrdt nominovan. V roce 2019 byl nominovan za kratkometrdzni
dokumentarni film A Night at the Garden, ve kterém Curry vyuzil historické zaznamy
nacistického shromazdéni v Madison Square Garden z roku 1939. V roce 2012 byl jeho film

Kdyz se kaci les nominovéan na Oscara za nejlepsi dokumentarni snimek. V roce 2005 byl

5! The Neighbors' Window (2019) - IMDb. IMDb: Ratings, Reviews, and Where to Watch the Best Movies &
TV Shows [online]. Copyright © 1990 [cit. 13.05.2021]. Dostupné Z:
https://www.imdb.com/title/tt8163822/?ref =fn_al nm la
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nominovan za celovecerni dokumentarni snimek Street Fight, ktery sledoval Coryho

Bookera a jeho neuspésnou politickou kampan proti Sharpemu Jamesnovi v roce 2002.

Curryho film The Neighbors' Window byl siln€ inspirovan pravdivym piib¢hem, o

ktery se podélila Diane Weipert na svém podcastu Love + Radio v roce 2015.

3.1.2 Piibéh

The Neighbors' Window za¢ind pohledem na no¢ni New York. Néhle se ocitneme

v malém rodinném byt¢, kde Alli sbira ze zem¢ détské hracky.

Poté, co se bouchne hlavou do stolu, ptichazi jeji manzel. Pti dialogu o jejich détech
zjistime, ze Alli je t€¢hotna. Sednou si vedle sebe ke stolu a uvidi mlady par, ktery se
v protéjsim okné svléka a vasnivé liba. Manzelé chvilku komentu;ji situaci. Alli to piijde
nechutné, ale o chvilku pozdéji zhasind svétla a v tichosti si sedne vedle manzela. Oba

pozoruji situaci.

Dalsi scéna zacina pohledem na zasnézené domy (skok v case). Nasleduje pohled do
Allina bytu. Na stole je dalekohled. Alli pfichazi. UZ neni té¢hotna. Veze déti v kocarku a
mraci se na manzela, ktery sedi u stolu a telefonuje s kamaradem z prace. Je unavena. Za¢ne
si na manzelovi vylévat vztek. Ten se béhem chvile pienese na sousedy. Alli obvini manzela,
ze cely den nic nedéla a jen je sleduje. Je nastvana, protoze sousedi poradaji party nebo
soulozi, zatimco ona ma rodi¢ovské problémy a je neustdle unavend. Manzel se k ni pfida a
zacne si taky stéZovat. Oba stoji pfed oknem, divaji se na sousedy a zavidi jim jejich zivotni
styl. Scéna konci tim, ze manzel obejme Alli, ktera se ale 1 v jeho objeti stale diva do oken

sousedu.

Alli proziva diilezit¢ momenty zivota své rodiny (Vanoce, zacatek jara, hra s détmi)
s pohledem uptenym na okno sousedli. V popiedi montaze je zména pocasi (skok v Case),

rodinny zivot a Alliina posedlost sousedy.

Po montdzi ptichdzi znovu New York. Tentokrat v 1été (skok v Case). Lidé si hraji
v parku, jezdi na kole a opaluji se. Alli pfipravuje jidlo, jeji manzel poklada talifky na sttl.
Alli pti krajeni zeleniny sleduje okno sousedll a v§imne si, ze muz v sousednim okné si oholil

hlavu.

Ptichazi podzim (skok v Case). Alli je sama v byt¢ a telefonuje si s manzelem, ktery
je s détmi mimo byt. Poté, co polozi telefon, vytdhne z Supliku dalekohled a pozoruje

sousedy. Sousedka se louci s doktorem, zatimco jeji pfitel lezi v posteli. Ma oholenou hlavu
30
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a nehybe se. Divka si k nému lehne a obejme ho. Alli je piestane pozorovat a vleze si do
vany. Kdyz vyjde z koupelny, je uz tma. Znovu se podiva k sousediim a vidi, jak pohtebaci

bali muze do pytle a vynaseji ho z bytu.

Alli se rozhodne jit za sousedkou, ktera place pfed domem. Oslovi ji a dozvi se, ze

sousedka se sousedem Casto pozorovali Alli a tiSe ji zavidéli. Alli ji obejme.

Alli je zpatky v byte. Sedi a premysli. V tom pfijde manzel s détmi. Alli je upfimné
privita a obejme. Uz se nediva z okna. Stoji k nému zady a divé se do bytu. Kamera ji snima

z ulice. Ze stejného thlu, jako ji vidéli sousedé.
3.1.3 Analyza filmu podle Syd Fieldova paradigmatu

3.1.3.1 1. Akt - Expozice

Definice protagonisty: Alli je t€hotnd matka, ktera je zahlcena povinnostmi.
Dramaticka premisa: Manzel¢é by chtéli, aby jim bylo znovu dvacet.
Uvodni incident: Alli si v§imne souloZiciho péru.

Dramaticka situace: Allin zivot neni takovy, jaky si jej predstavovala.

Symptomy problému: D¢t potiebuji jeji pozornost, manzel ji nepomahd a je neustale

unavena.
Definice problému: Alli nema pocit, Ze zije svij zivot.

Plot point 1.: I po hadce s manzelem se Alli rozhone sledovat sousedy.

3.1.3.2 2. Akt - Konfrontace
Subkontext prvni poloviny 2. aktu: Zavist

Pinch 1: Alli vede dal svlij zivot, ale nemlze zapomenout na své mladé sousedy, ktefi

neustéle upozornuji na svou piitomnost.

Midpoint: Alli si v§imne, Ze si soused oholil hlavu.
Subkontext druhé poloviny 2. aktu: Starost

Pinch 2: Alli si v§imne, ze soused umira.

Plot point 2: Alli vidi, jak pohfebéci odvazi souseda, zatim co sousedka stoji venku a pléace.

Alli se rozhodne jit za ni.
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3.1.3.3 3. Akt-Rozuzleni

Climax: Alli se dozvi, Ze ji sousedka pozorovala a zavidé€la ji. Obejmou se.

3.1.34 Graf

04:53 min. 9:46 min. 04:53 min.
ACT | ACT I ACT Il
Uvodni Plot : : Plot
incident  pointl Pinch 1 Midpoint Bl 2 point I Climax

U Rl Pinch 1 Pinch 2 -

' vp ni Plot Midpoint Plot Climax

incident point | point I

07:13 min. 08:33 min. 03:46 min.

ACT | ACT I ACT Il

3.1.4 8 sequence method

3.1.4.1 Sekvence A

Alli je unavena z vychovy déti. Po kratké chvili klidu s manzelem si vSimne
souloziciho paru odnaproti. Tato situace se stava ivodni incidentem a ukoncuje Sekvenci A.
3.1.4.2 Sekvence B

Alli se snazi vyrovnat se s destabiliza¢nim prvkem v podobé¢ bezstarostnych souseda
a vyslovi dramatickou otazku: ,,Pro€ jsou tak $tastni?“ Alli se pohada s manzelem, ale nic
se tim nevyftesi. Stale se divd do okna sousedu a stale jim zavidi jejich styl Zivota. Konec

prvniho aktu.

3.1.4.3 Sekvence C +D

Dalsi ¢ast snimku je montaz a nema jasnou hranici mezi sekvenci C a D. V montazi

ale miizeme najit jednotlivé definice téchto struktur.
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Sekvence C je definovdna hrdinovym prvnim pokusem vyfesit situaci. VétSinou
udéla to prvni, co ho napadne. V tomto ptipadé se Alli rozhodne sousedy ignorovat a vénuje

se détem a manzelovi.

V sekvenci D vidime hrdiniiv netuspéch v fesSeni situace. V tomto piipadé sousedé
neustdle upozornuji na svou piitomnost. Maji oslavy, bavi se. Alli si nedokaze pomoct a

tajné je sleduje.

Tato montaz kon¢i midpointem. Alli se dozvi, Ze soused ma oholenou hlavu.

3.1.4.4 Sekvence E

Alli si vS§imne, Ze si soused oholil hlavu. Sekvence E se soustfedi na hrdinovu reakci na
udélost v midpointu a vedlejsi postavy. Alli je zni¢ena se snazi zjistit, co se déje v sousednim
okné. Film se tak soustiedi na sousedku a souseda. Alli vidi, jak si sousedka lehne vedle

nemocného souseda.

3.1.4.5 Sekvence F

Kdyz se Alli znovu podiva do okna, tak uvidi, jak télo souseda odvézi pohiebni sluzba.
Konecné se dozvi odpovéd’ na dramatickou otazku. Dojde ji, Ze jsou $tastni proto, Ze si
uzivaji posledni chvile spole¢ného zivota. Tim, se uzavira druhy akt.

3.1.4.6 Sekvence G

Alli jde utésit sousedku, kterd se ji ptiznd, ze ji i jeji rodinu se sousedem pozorovali a tiSe
jim zéavideli. Alli sousedku obejme a uvédomi si cenu svého zivota.

3.1.4.7 Sekvence H

Bod utoku byl vyfeSen a protagonista ma nové nabytou stabilitu v zivoté. Alli si zacala vazit
svého Zivota a uvédomila si, ze mé velké $tésti, Ze ma rodinu. UZ se nediva z okna. Stoji

k nému z&dy a diva se do bytu.
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3.1.4.8 Graf

04:53 min. 9:46 min. 04:53 min.
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ACT | ACT I ACT Il

Blake Snyder’s Beat Sheet

Opening Image: Prvni obraz je pohled na New York.

Theme stated: Téma je stanoveno az v debaté. Alli se zepta: ,,Co d¢€laji jiného, nez
7e soulozi a poradaji party?“

Set-up: Alli je pfedstavena jako t€hotna manzelka, kterou unavuje dospély zivot.
Catalyst: Alli a jeji manzel si v§imnou soulozicich sousedt. Udalost, kolem které se
odviji cely ptibéh.

Debate: Alli se pohdda s manzelem. Je nastvana ze sousedu, které nic netrapi a jen si

uzivaji zivota. Manzel se ji pokusi uklidnit a zménit téma, ale Alli se podiva do

protéjSiho okna a rozhodne se je dal pozorovat.
Break into two: Alli zanecha stary svét za sebou a zacne se aktivné zajimat o sousedy.
B story: Alli sleduje zdbavny Zivot svych sousedil. Zacne si k nim vytvaret vztah

Fun and games: Alli sleduje sousedy misto toho, aby se zajimala o svou rodinu. Tato

¢ast je v podobé montaze. V ni se prolind Fun and Gamas s B story.

Midpoint: Alli zjisti, ze si soused oholil hlavu.
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10. Bad guys close in: Sousedka place a lezi vedle souseda.
11. All is lost: Alli vidi, Ze souseda odvazi pohtebni sluzba.
12. Dark night of the souls: Allina reakce na sousedovu smrt.

13. Break into three: Alli dostane odpovéd na tematickou otazku. Sousedi jsou tak

Stastni, protoze védéli, ze soused brzy zemfte. Alli se rozhodne jit za sousedkou.

14. Finale: Alli jde utesit sousedku, ktera se ji ptiznd, Ze ji i jeji rodinu se sousedem

pozorovali a tiSe jim zavidé¢li. Alli sousedku obejme a uvédomi si cenu svého zivota.

15. Final Image: Kamera snima okno Allina bytu. Ze stejného uhlu, jako se divali

sousedé.

3.1.5.1 Graf
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3.1.6 Zavér
Paradigma Syda Fielda:

Vsechna pravidla z Paradigmatu Syda Fielda byla vyuZita.
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8 sequnce method:

Rozdil mezi snimkem a 8 sequnce structure je v kombinaci sekvence C a D a ¢asovim
zatfazenim. Druhy akt snimku zac¢ina kratkou montézi, kterd kon¢i az v midpointu, a obsahuje

definice struktury C i struktury D.

Blake Snyder’s beat sheet:

Opening image a Final image jasn¢ ukazuji cestu hrdiny. Na prvnim snimku vidime pohled
na New York. Na poslednim snimeku pohled do bytu. Tim je znazornén vyvoj Alli, ktera se

misto do svéta diva na vlastni rodinu.

Theme stated se ale nedostavi jesté pfed ivodnim incidentem, jak fika Snyder, ale az v ¢asti
Debate. Tésné pied koncem druhého aktu. B story a Fun and Games jsou piimny, jen jsou
zkombinovany v montdzi, kterd zacina na zacatku prvniho aktu. Zbytek pravidel je ve

snimku mozné najit.

Nejvetsi rozdil mezi strukturami a The Neighbours” Window je v ¢asové distribuci téchto
pravidel. Po pfevedeni struktury na délku snimku mtizeme jasné vidét, ze jen Opening image
a Final image casové odpovida Blake Snyder’s beat sheet. To samé muizeme vidét i na

grafech popisujici Paradigma Syda Fielda a 8 sequnce structure.
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3.2 Skolni sbor
Kratkometrazni film / Drama / USA / 25 min

Rezie: Kristof Dedk, Scénar: Kristof Dedk, Bex Harvey, Christian Azzola, Kamera: Robert

Maly, Producent: Kristof Dedk, Anna Udvardy, Stfih: Mano Csillag, Hudba: Adam Balazs

Hraji: Zs6fia Szamosi, Dorottya Hais, Dorka Géasparfalvi®?

3.2.1 Kontext

Film byl dokoncen v roce 2016. V tomto roce vyhral nékolik cen véetné Adult’s Jury
Award na Chicago a International Children’s Film Festival. V roce 2017 byl ocenén
Oscarem za kratkometrazni film. Skolni sbor vyhral celkové 20 cen a byl tfikrat

nominovan.>>

Pied uspéchem Skolniho sboru reZisér pracoval na &tyfech autorskych kratkych
filmech. V roce 2012 reziroval dvé série mad’arského seridlu Hacktion a v fijnu 2020 zacal

natacet sviij prvni celovecerni film pro Paramount Pictures jménem Grandson.
Rezisér se pti tvorbé filmu Skolni sbor inspiroval pfibéhem své spolubydlici.

,Rad tikdm, Ze je film inspirovan skute¢nymi udalostmi. Prvni piilka urcité, ale ten
piekvapivy konec jsem si vymyslel. Pivodni inspirace pfisla od mé $védské spolubydlici.

Byla ¢lenkou velkého péveckého sboru, ve kterém nemohla zpivat, jen otvirat pusu.*>*

Podle reziséra je cely film 6da na sjednoceni a zamysleni nad otdzkou, jestli si mohou
lidé udrzet svou empatii ve svété, kterému vladne soutéz a tispéch.
3.2.2 Pribéh

Skolni sbor zac¢ina zdbérem na malou Zso6fi, kterd se prochazi po nové skole. Kraci

prazdnou chodbou a jde za hlasy sboru, zatimco si jeji matka povida s feditelem Skoly. Zsofi

52 Mindenki (2016) - IMDb. IMDb: Ratings, Reviews, and Where to Watch the Best Movies & TV Shows
[online]. Copyright © 1990 [cit. 13.05.2021]. Dostupné Z:
https://www.imdb.com/title/tt4571288/?ref =nm_knf il

53 Mindenki (2016) - IMDb. IMDb: Ratings, Reviews, and Where to Watch the Best Movies & TV Shows
[online]. Copyright © 1990 [cit. 19.01.2021]. Dostupné Z:
https://www.imdb.com/title/tt4571288/?ref =nm_knf tl

5% Sing: Interview with director Kristof Dedk — Phase9 Entertainment. Phase9 Entertainment — New and
Upcoming  Movies [online]. Copyright © 2021 [cit. 19.01.2021].  Dostupné¢  z:
http://www.phase9.tv/movies/movie-interviews/sing-interview-with-director-kristof-deak.shtml
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se od feditele dozvi, Ze by mohla ve sboru zpivat. Usméje se. Objevi se uvodni titulek

s ndzvem filmu.

Zso6fi sedi ve své nové tfidé obklopena novymi spoluzaky. Okamzité je Sikanovana
détskym dozorem, ktery ji nahlasi ucitelce, jako problémového zaka. Béhem piestavky
pozna novou kamaradku Lizu. Vyméni si ndramky pratelstvi a jdou spolu do hodiny $kolniho

sboru. Tam se Zso6fi sezndmi se svou ucitelkou zpévu.

Hodina skon¢i a zéci si pii odchodu mohou vzit za odménu sladkost, kterou pro né
pripravila ucitelka. VSechny déti odejdou a ucitelka pozada Zsofi, aby zistala. Ucitelka
zahraje par not na piano a Zsofi je zazpiva. Kdyz skonci, tak ji ucitelka ptipomene, Ze Skolni
sbor mé pied sebou velkou soutéz. Rekne ji, Ze nezpiva dost dobie, a tak bude jen otvirat a

zavirat Gsta a zpivat jen jako. Zso6fi zklaman¢ ptikyvne a pii odchodu si vezme sladkost.

Lisa doprovodi Zs6fi domu a povi ji o tom, jak moc mé rada ucitelku. Zsofi ji zataji,
co se zrovna stalo a rozlouci se. Sedne si do klilny vedle svého domu a pfed zrcadlem si

za¢ne nacvicovat, jak spravné otvirat a zavirat Usta tak, aby to vypadlo, ze zpiva.

Dalsi den, po zkouSce $kolniho sboru, stravi Zsé6fi zdbavny den u Lizy doma. Sméji
se a poustéji si hudbu. Na konci dnes se Liza zepta, pro¢ Zso6fi ve sboru nezpiva. Zsoéfi se

v slzach pfizna, ze ji to zakazala ucitelka.

Liza si na dalsi hodiné zpévu vsSimne, ze nezpiva spousta dalsich déti. Nastve se a
osoc¢i ucitelku. Ta ji vysvétli, Ze se pfipravuji na soutéz, a pokud chtéji vyhrat, tak musi

souhlasit. Liza ml¢ky ptikyvne. VSechny déti si pii odchodu vezmou sladkost.

Zsof1 s Lizou sedi v ktiln€. Jsou nestastné a zni¢ené zazitkem ze zkousky. Vtom
Zs6fi néco napadne a spolecné s Lizou se v kratké montazi domluvi s détmi na planu, jak

ucitelku porazit.

Na soutézi stoji vSechny déti ze sboru v fad€. Velka hala je naplnéna divéky a porotci.
Ucitelka se pted divaky ukloni a za¢ne dirigovat. Liza a Zs6fi se chyti za ruce a cely sbor
zacne jen otvirat Usta. Ani jedno dité nezpiva. Ucitelka je nervozni. Mavne rukou a zacne
znovu. Déti ale zase jen oteviraji usta. Ucitelka jim nastvané domlouvad, ale déti stoji pfi
sob¢. Ucitelka urazen¢ odejde. Kdyz zmizi z podia, tak vSechny déti za¢nou zpivat. Jako

sbor.
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3.2.3 Analyza filmu podle Syd Fieldova paradigmatu

3.2.3.1 1. Akt-Expozice
Definice hlavni postavy: Zso6fi je nova na Skole a t€si se do Skolniho sboru.

Dramaticka premisa: Kdyz provadi feditel Skoly Zso6fi a jeji maminku po Skole, prohlési, ze

ve sboru mize zpivat kazdy.
Dramaticka situace: Zsofi chee zpivat, ale nemiize.
Uvodni incident: Ucitelka zakéze Zso6fi zpivat.

Symptomy problému: Zséfi se stydi za to, ze ji uCitelka zakazala zpivat. Lize se o niCem

nezmini.
Definice problému: Zsé6fi nemutze zpivat, musi jen otevirat pusu.

Plot point 1: Zso6f1i ptistoupi na ucitel¢inu vyzvu a rozhodne se nezpivat.

3.2.3.2 2. Akt-Konfrontace
Subkontext prvni poloviny 2. Aktu: Stud

Pinch 1: Po montazi, ve které se divky sptateli, se Liza zeptd Zsofi pro¢ nezpiva. Pfipomene

tak hrdince, co je smér jeji cesty. Zsofi se ji ptizna.

Midpoint: Liza zjisti, kolik lidi ve sboru nezpiva, a konfrontuje ucitelku.
Subkontext druhé poloviny 2. Aktu: SpravedInost

Pinch 2: Liza souhlasi s u€itel¢inym planem.

Plot point 2 - Zs6fi dostane népad, jak pfelstit ucitelku.

3.2.3.3 3. Akt-Rozuzleni

Climax — Na sout¢zi ani jedno z déti nezpiva. Kdyz ucitelka urazené odejde, tak zacnou

spole¢n¢ zpivat vSechny.
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3.2.3.4 Graf
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3.2.4 8 sequence method

3.2.4.1 Sekvence A

Zsofi je nové ve §kole a chce zpivat. Najde si kamaradku a dostane se do sboru. Uvodni

incident ptichazi, kdyz ji ucitelka zakaze zpivat.

3.2.4.2 Sekvence B

Zs6fi jde s Lizou domt. Liza ji povidé o tom, jak krasna jejich ucitelka zpévu je. Zso6fi radéji

mlc¢i. Doma se uci, jak nezpivat.

3.2.4.3 Sekvence C

Zs6fi ve sboru nezpiva a uziva si den s Lizou. Liza se po hodiné zpévu zepta, pro¢ nezpiva.

Zs6fi se ptizna, ze ji to ucitelka zakdzala.

3.2.4.4 Sekvence D

Liza ji utéSuje. V hodiné zpévu zjisti, ze nezpiva nejen Zsofi, ale i spousta dalSich déti. Po

tomto zjisténi konfrontuje ucitelku.

40



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 41

3.2.4.5 Sekvence E

Ucitelka presvédci Lizu, Ze to, ze vSechny dé€ti nezpivaji, je pro spolecné dobro. Liza sklopi

hlavu a jde znovu zpivat.

3.2.4.6 Sekvence F

Zso6fi, Liza 1 cely détsky sbor odchédzeji zklamané z hodiny. Liza se Zsofi sedi v ktlné.

Situace jim piijde nespravedliva. Zséfi najednou napadne feSeni.

3.2.4.7 Sekvence G

Aplikace feseni. Divky se domluvi s ostatnimi détmi ve sboru a pfipravi na ucitelku lécku.

Na soutézi nezpiva ani jedno dité. Ucitelka se nastve a odchazi.

3.2.4.8 Sekvence H

Vsechny déti zpivaji spolu.

3.2.4.9 Graf
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3.2.5 Black Snyder’s Beat Sheet

1. Opening Image — Zso6fi jde sama po chodbé¢ za hlasy sboru.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

Theme stated — Téma je stanoveno feditelem Skoly, ktery fekne: ,,Kazdy u nas mize

zpivat.*

Set-up — Zso6fi chce zpivat ve sboru. Je nova na skole.

Catalyst — Ucitelka zakéaze Zsofi zpivat.

Debate — Zso6fi chee fict Lize o tom, Ze nemize zpivat, ale boji se ji to fict.
Break into two — Zs6fi pfijme, Ze nemlze zpivat.

B story — Zso6fi pokracuje v ptatelstvi s Lizou.

Fun and games — Ptatelstvi mezi Lizou a Zso6fi roste. Poslouchaji spolu hudbu a stoji

vedle sebe ve sboru. Liza se dozvi, ze Zsofi bylo zakazéano zpivat.

Midpoint — Ve sboru spolecné zjisti, Ze n¢kolik déti nezpiva.

nez aby vSichni zpivali.
All is lost — Liza boj prohraje a spolecné se Zs6fi a dalSimi détmi odchézeji z hodiny.
Dark night of the soul — Divky sedi v kiln¢ a nevi si rady.

Break into three — Zs6fi si vzpomene na tematickou otazku a tim si odpovi na to, co

by mély udélat.
Finale — Na sout¢Zzi nikdo nezpiva. Ucitelka se nastve a odchazi.

Final Image — Cely sbor zpiva.
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3.2.5.1 Graf
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3.2.6 Zavér
Paradigma Syda Fielda:

Vsechna pravidla Syda Fielda je v tomto snimku mozné najit.

8 Sequnce Method:

Vsechny definice jednotlivych struktur je v tomto snimku mozné najit.

Blake snyder’s Beat sheet:

Tento snimek mnohem jasnéji vyuziva pravidel Blake Snyder’s Beat Sheet nez The
Neigbour’s Window. Prvni polovina druhého aktu neni kombinaci Fun and Games a B story.

Tyto ¢asti jsou jasné€ rozdéleny Szoéfiinym pfiznanim Lize.

Theme stated je také feceno uz v prvni ¢asti snimku a ne po ivodnim incidentu.

Nejvetsi rozdil mezi strukturami je opét Casové zafazeni.
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3.3 Timecode
Kratkometrazni film / Drama / USA / 15 min

Rezie: Juanjo Giménez Pefia, Scénai: Pere Altimira, Juanjo Giménez Pefia, Kamera: Pere
Pueyo, Producent: Juanjo Giménez Pefia, Arturo Méndiz, Daniel Villanueva, Stiih: Silvia

Cervantes

Hraji: Lali Ayguadé, Nicolas Ricchini, Vicente Gil°>?

3.3.1 Kontext

Rezisér natocil dalSich devét kratkych filmi a jeden celovecerni snimek. Timecode
ziskal hlavni cenu v Cannes v roce 2016 za nejlepsi kratky film. Rok poté byl nominovéan na

Oscara. Vyhral dalsich 11 cen a ziskal 6 nominaci.>®

Juanjo Gimenez je obhajce kratkych filmt a nevidi divod k tomu, pro¢ by si ¢loveék
nemohl zalozit kariéru na tvorbé kratkych filmu. Jeho oblibenym autorem byl Raymond
Carver, ktery byl zndmy hlavné svymi kratkymi povidkami.

,Cely film byl natoCen za dva dny. Postprodukce trvala 8 mésict. Finalni délka filmu
byla pivodné osmnict minut. Byl jsem ji piinucen zkratit, kvili ¢asovému limitu

festival(. <’

3.3.2 Piibéh

Luna jde po ulici v Cervenych kiiklavych Satech a zamiii do podchodu. V Satné se
pievlékne do Sed¢ uniformy a nastoupi do prace jako hlidacka garaze. Mine se se svym
kolegou a sedne si pied bezpecnostni kamery. Za Lunou pfijde nespokojeny zakaznik, na
néco se zeptad a odejde. Po dlouhé chvili ji zavola jeji nadfizeny, u kterého si jiny zdkaznik
stézoval, ze mu v garazi n¢kdo rozbil svétlo auta. Luna nat'uka do pocitace Cas, ve kterém
bylo zdkaznikovo auto v garazi. Na bezpecnostni kamete uvidi svého kolegu, jak tancuje.

Pfi jedné otocce rozbije svétlo zminéného auta, vydesi se a zmizi. Luna nadfizenému zalze.

35 Timecode (2016) - IMDb. IMDb: Ratings, Reviews, and Where to Watch the Best Movies & TV Shows
[online]. Copyright © 1990 [cit. 20.01.2021]. Dostupné Z:
https://www.imdb.com/title/tt5699202/?ref =fn_al tt 2

%6 Timecode (2016) - IMDb. IMDb: Ratings, Reviews, and Where to Watch the Best Movies & TV Shows
[online]. Copyright © 1990 [cit. 20.01.2021]. Dostupné Z:
https://www.imdb.com/title/tt5699202/?ref =fn_al tt 2

57 'Timecode' director Juanjo Gimenez Pena chats Oscar nominated short film - YouTube. YouTube [online].
Copyright © 2021 Google LLC [cit. 25.04.2021]. Dostupné Z:
https://www.youtube.com/watch?v=u7KjhOoyiPE&ab_channel=GoldDerby%2FGoldDerby
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V garazi se autu nic nestalo. KdyZ je nadfizeny spokojeny, tak Luna polozi sluchatko a jde

se podivat na misto ¢inu. Najde kousek rozbitého svétla a podiva se do kamery.

Pii vyméné smén s kolegou necha kousek rozbitého svétla na stole, spolecné
s listeCkem, na kterém je napsan Cas, kdy objevila diikazy. Luna odejde a kolega nat'uka Cas

do pocitace. Na zaznamu se objevi tancujici Luna.

Den na to se Luna znovu pievléka. Ale uz nevypada znudéné. Pospicha a je zvédava,
jak se kolega zachova. Vymeéni si s nim jen letmy pohled. Luna objevi dalsi listeCek s ¢asem.

Zada ho do pocitace. Na zaznamu kolega tancuje. Vypada to, jakoby ji vyzyval k tanci.

Neurc¢itou dobu si takto vyménuji listecky. Po nékolika vyménach se Luna znovu
obléka do prace. Uz neni znudénda nebo netrpéliva, ale protahuje se. Pripravuje se na tanec.
Kolega ji ale v kancelaii nenecha zadny listecek. Jen si s ni vyméni pohled a odchazi. Luna
je nestastna a zmatena. Vtom objevi listek na okné kancelare. Stiih. Divak netusi, co je na

listecku napsano.

Jsme znovu v Satné. Tentokrat se neoblékd Luna, ale novy zaméstnanec. Nadfizeny
mu ukaze, kde bude pracovat a jak funguji bezpecnostni kamery. Zada do pocitace ndhodny

¢as a najednou uvidi Lunu a kolegu jak tancuji.
Nasleduje montaz tance, po které se novy zaméstnanec zmini, Ze neumi tancovat, takze
nevi, jestli v garazi miZze pracovat.

3.3.3 Analyza filmu podle Syd Fieldova paradigmatu

3.3.3.1 Akt I - Expozice

Definice protagonisty: Luna jde po ulici ve volnych letnich Satech, které v praci odlozi a

prevlece se do Sedé uniformy.

Dramatickd premisa: Neni fe¢ena.

Uvodni incident: Lunin kolega zni¢i auto.

Dramaticka situace: Kolega znicil auto a Luna zalhala svému nadfizenému.
Soustfedéni na hrdinu: Luna se za¢ne zajimat o svého kolegu.

Definice problému: Luna zjisti, Ze kolega tanci po celé garazi.

Plot point 1: Luna se vyda na misto ¢inu.
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3.3.3.2 Akt 2 - Konfrontace
Subkontext prvni poloviny 2. aktu: Zatajeni ditkazti
Pinch 1 — Kolega najde listecek s ¢asem na stole.

Midpoint — Luna piijde do prace a uvidi vzkaz na stole. Kdyz si ptehraje zaznam, zjisti, ze

ji kolega vyzyva k tanci.
Subkontext druhé poloviny 2. aktu — Tanec
Pinch 2 — Luna pfijde do prace a zjisti, ze ji kolega nenechal zadny vzkaz.

Plot point 2 — Kolega odchazi a Luna si v§imne vzkazu, pfilepeného na oknu kancelaie.

3.3.3.3 Akt 3 - Rozuzleni

Climax — Vedouci na zdznamu vidi, jak spolu Luna a jeji kolega tancuji.

3.3.3.4 Graf
03:48 min. 07:36 min. 03:48 min.
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3.3.4 8 sequence method

3.3.4.1 Sekvence A

Vidime obycejny zZivot Luny. Nudi se v praci. Incident pfichazi, kdyz nadfizeny zavola

ohledné¢ rozbitého auta. Luna uvidi, jak jeji kolega tancuje.
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3.3.4.2 Sekvence B

Luna zalze nadfizenému a zac¢ne se zajimat o to, co jeji kolega déla v praci.

3.3.4.3 Sekvence C

Luna pfijde na misto nehody, schova dikazy a podiva se do kamery. Luna polozi listeCek
s ¢islem do kancelafe a odchazi. Kolega opiSe Cas z listeCku do pocitace a uvidi Lunu, jak

tanci.
3.3.4.4 Sekvence D

Luna se vraci do kancelafe, mine kolegu a vSimne si listecku s casem. Kdyz ho zada do
pocitace, uvidi tancujiciho kolegu. V tuto chvili pfichdzi hrdin¢ino uvédoméni, ze s nim

muze tancovat. Midpoint.
3.3.4.5 Sekvence E
Montaz vymény listeckti. Hrdin¢ina reakce na vyzvu jejiho kolegy.

3.3.4.6 Sekvence F

Dalsi den pfijde Luna znovu do prace, ale tentokrat na ni ne¢ekd Zadny listek. Luna je

nest’astna, dokud si nevSimne, Ze je nalepeny na okn¢.

3.3.4.7 Sekvence G

Nadtizeny uvadi nového pracovnika a ukazuje mu zaznamy z bezpecnostnich kamer. Luna

s kolegou spolu tancuji.

3.3.4.8 Sekvence H

Novy zaméstnanec si postézuje, Ze neumi tancovat.
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3.3.4.9

Graf

03:48 min. 07:36 min. 03:48 min.
ACT I ACT I ACT I

A

H

A G H
05:45 min. 06:05 min. 03:22 min.
ACT | ACT Il ACT 1l
3.3.5 Blake Snyder’s Beat Sheet

10.

11.

12.

Opening Image — Luna jde v letnich Satech po ulici

Theme stated — Neni feceno.

Set-up — Luna se nudi v préci.

Catalyst — Zavol4 Lunin nadfizeny, ktery ji upozorni na rozbité auto.
Debate — Debata probiha vnitin€. Luna se za¢ne zajit o svého kolegu.
Break into two — Luna necha diikazy a listek se vzkazem na stole.

B story — Kolega si ptecte listek a pusti zdznam toho, jak Luna ukryva dikazy a

tancuje.

Fun and games — Luna spécha k pocitaci, u kterého ji ¢eka listecek s Casem. Zada ho

do pocitace a uvidi tancujiciho kolegu.
Midpoint — Luna je vyzvana kolegou, aby mu ukdzala, jak umi tancovat.

Bad guys close in — V tomto piib&hu neni zdporna postava, kterd by jim kazila plany.

Misto ni je montéaz, ve které si kolegové vymeénuji listecky.
All is lost — Luna nedostane listeé¢ek s ¢asem.

Dark night of the soul — Luna je zklamana a vraci se k obycejné praci.
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13. Break into three — V tom si v§imne, Ze liste¢ek nakonec dostala, jen fika néco jiného.

14. Finale — Nadfizeny a novy zaméstnanec se divaji na zadznam.

3.3.5.1 Graf
03:48 min. 07:36 min. 03:48 min.
ACT I ACT Il ACT Il
Uvodni Plot o Plot
incident  point| pinch 1 Midpoint Biricy 2 point Il Climax
2 ) i Pinch 2 i
Uvodni Plot Pincht Midpoint e Plot Climax
incident point | point Il
05:45 min. 06:05 min. 03:22 min.

ACT | ACT I ACT I

3.3.6 Zavér

Paradigma Syda Fielda

Paradigma Syda Fielda je nejblize definici druhé pilky druhého aktu je, ktera tika, ze druha

polovina druhého aktu, je reakci na midpoint.

8 sequnce method:

Podle 8 sequnce method snimek neobsahuje tematickou otazku. Druhd polovina druhého
aktu se také podle jeho pravidel nedd definovat. Podle Gulina by se sekvence E, tedy
sekvence po midpointu, méla soustfedit na hrdinovu reakci na midpoint a vedlejsi postavy.
V tomto filmu jsou ale jen dvé postavy. Neni diiraz na zadnou vedlejsi postavu, a proto tuto

definici nesplnuje.
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Blake Snyder’s Beat Sheet:

Snimek Timecode neobsahuje Theme stated. Luna sice v prvnim aktu telefonuje se svym

nadfizenym, ale nefekne nic, co by se za téma dalo povazovat.

Chybi 1 definice Bad guys close in. Ve filmu neni antagonista a tak po midpointu nemuze
nikdo na postavy zautoc€it. Misto této ¢asti je ve snimku montadz vyménovani listkli. Je mozné
tuto Cast Cist jako stupniujici se frustraci Lunina kolegy, ktery nasledné zméni situaci. Nebo
tim autor fik4, Ze antagonistou je €as, ktery promrhaji v nudné praci. Jelikoz ale chybi fyzicka

manifestace antagonisty, tak toto ¢teni mize byt nepresné.

Tento snimek se, stejné jako snimky ptechozi, 1i§i v Casovém rozlozZeni jednotlivych

pravidel.
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4 STAVBA KRATKEHO FILMU

Kazdy ze zvolenych filma pouzil vétSinu elementi vybranych struktur.

Nejvetsi rozdil je v Casové distribuci. Zatim co v Syd Fieldové paradigmatu, 8
sequence structure a Blake Snyder’s Beat Sheet je rozdé¢leni témét identické (prvni akt 25%

scénate, druhy akt 50% scénare a tieti akt 25% scénare), je velikost aktl v kratkych filmech

naprosto odlis$na.

Vybrané kratké filmy prevedeny na 20 minutovou stopaz

1. akt 2. akt 3. akt
The Neighbors' 07:23 08:45 03:51
Window
Skolni sbor 09:33 07:37 02:51
Timecode 07:34 08:59 04:26
Vybrané struktury prevedeny na 20 minutovou stopaz

1. akt 2. akt 3. akt

Syd Fieldovo 05:00 10:00 05:00
paradigma

8 sequence method 05:00 10:00 05:00

Blake Snyder’s 04:33 10:54 04:33
Beat Sheet

Z tabulky mizeme vidét, ze délka druhého aktu je u kratkych filmt podobna spise aktu

prvnimu. Zatim co u celove€erniho filmu je délka prvniho aktu podobna aktu tietimu.

51




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 52

ZAVER

V této praci jsem se zabyval tfemi strukturami, které byvaji vyuzivany vyhradné k
tvorbé dvouhodinového filmu, a aplikoval jsem je na rizné dlouhé kratkometrazni filmy.
Bylo proto klicové, popsat jednotlivé filmy i struktury do nejmenSich detailt, aby bylo co
nejsnadnéjsi tyto detaily analyzovat. Poté jsem prevedl struktury na délku kratkometraznich
filmu, aby vysledny graf obsahoval co nejrelevantnéjsi informace. Struktury, které jsem v
praci popsal, se navzajem dopliuji a rozdily mezi nimi nejsou ve stavbé jednotlivych akti,

ale spiSe v definicich jednotlivych elementt.

Vysledek je, ze z4dnd z uvedenych struktur celovecerniho filmu neodpovidala

vybranym kratkometraznim filmu.

Ve vSech snimcich byly vyuzity téméf vSechny konstrukéni prvky paradigmatu Syda
Fielda. Jen Casové rozdé€leni aktli, po asovém upraveni struktury na stejnou délku, bylo

naprosto odli$né.

Stejné tak u 8 sequnce structure. Az na mirné odchylky ve snimku 7imecode a The
Neigbours” Window byly pouzity vSechny definice jednotlivych sekvenci, ale jejich Casové

rozdéleni neodpovidalo ani jednomu vybranému snimku.

Blake Snyder’s Beat Sheet bylo nejméné ptesné u snimku 7imecode a The Neigbours’

Window. Jak ¢asovym zatazenim Theme stated, tak definici Bad Guys close in.

Tuto praci jsem zacal s predpokladem, Ze vSechny vybrané filmy se musi vzdat vice nez
jednoho z konstrukénich prvkti zminénych struktur, aby dokazaly odvypravét piib¢h v
kratkém Casovém limitu. Az na vySe zminéné rozdily, byly vyuzity vSechny jednotlivé prvky
vSech zminénych struktur, 1 kdyz v ¢asové pozméneéné forme.

V kapitole stavba kratkého filmu jsem piepocital jednotlivé snimky i struktury na
stejnou délku a nésledné je rozdélil na jednotlivé akty. Prvni akt byl ve vSech ptipadech

asové podobny aktu druhému. Ve filmu Skolni sbor byl prvni akt dokonce del$i nez akt

druhy, coz je v rozporu se vSemi uvedenymi strukturami.

Podle mého néazoru, je tak nejzasadnéjsi rozdil mezi kratkometraznim a celovecernim

filmem, pravé v casovém rozloZeni jednotlivych aktl a ¢asovém zatazeni pravidel struktur.
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Je nesporné, Ze tyto struktury ovlivnily mnoho filmovych tvirci i teoretiki a
dopomohly k fad¢ vyjimeénych dé€l. V této praci jsem chtél poukazat i na to, Ze jejich pfistup
se velice jasn¢ odrazi 1 v kratkometrdznich filmech, které se nemohou fidit ¢asovym

vymezenim celovecerniho filmu.
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