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ABSTRAKT

Tato bakalaiskd prace pojednava o konceptualnim piistupu v uméni, vytvarnych
disciplinach, a ptfedevSim v odévu. Umélecké dilo je zde povazovano jako médium, do
kterého autor vklada své myslenky a pocity za acelem komunikace s pozorovatelem. Prace
se soustfedi na vyznamné predstavitele, ktefi zménili formu nazirdni na uméni a podrobné
zkouma piinos tvorby Martina Margieli. Dale uvadi umélce, které predstavuji koncept

v odévu a médnim pramyslu v Cechéch.

Kli¢ova slova: umélecké dilo, odévy, konceptualni uméni, moéda, Martin Margiela

ABSTRACT

This bachelor thesis deals with the conceptual approach in art, art disciplines, and especially
in clothing. A work of art is considered here as a medium in which the author puts his
thoughts and feelings in order to communicate with the observer. The work focuses on
important representatives who have changed the form of looking at art and examines in detail
the contribution of Martin Margieli's work. It also features artists who represent the concept

in clothing and fashion industry in the Czech Republic.

Keywords: art work, clothes, conceptual art, fashion, Martin Margiela
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UvVOD

Ackoliv se konceptualni tendence datuji k pocatku dvacatého stoleti, jedna se stale 0 aktudlni
téma. Umélci neustale oteviraji nové konceptualni piistupy a moderni technologie jim jdou
naproti. Koncept se v prub¢hu let dostal do povédomi Siroké vefejnosti, a to i diky
otevienému souhrnu témat, kterymi se zabyva. Jednak zkouma politické déni a socidlni

témata a rovnéz piinasi nadhled a nepiestava Sokovat.

Stejné jako se koncept, ptiivodné od malifi, dostavil do riznych uméleckych disciplin, zasahl
v Sirokém méftitku nahledy na odévni tvorbu. Reprezentoval nové piistupy K inspiracnim
zdrojum, zptsobu navrhovani, ale i principy modni prezentace. Toto se necha pripsat vzniku
performance béhem hnuti Fluxus. Odévni designéti byli ovsem ovlivnéni i pfichodem

novych technologii, které jim oteviely brany novych moznosti.

Teoreticka Cast této prace se tedy snazi na konkrétnich piikladech zmapovat a objasnit
konceptualni pfistupy Kuméni, kK vytvarnym disciplinam, a pfedevsim k odévu. Snazi se
o jejich zafazeni do historického kontextu a demonstrovat realnost jejich epochalniho
vyznamu. Umeélecké dilo je zde povazovano jako médium, do kterého autor vklada své

myslenky a pocity, za u¢elem komunikace s pozorovatelem.

Prakticka ¢ast bakalarské prace zkouma muyj osobni zpisob vidéni, a vlivy, které ovlivnily
pfistup, s jakym dnes na design nahlizim a jakym zptisobem vnimam odé&v. Inspiruje se
riznorodymi piistupy umélcli, na které se prace soustiedi v teoretické casti, predevSim

piinosem Martina Margieli. Prakticka ¢ast zaroven podrobnéji rozebira vytvarné a umelecké

techniky, které byly uplatnény béhem vzniku kolekce.

Osobni rozhodnuti, zkoumat béhem bakalarské prace konceptualni ptistupy, ovlivnila mimo
jiné i vystava Brave New World, ktera probihala v galerii soucasného uméni DOX v roce
2015. Tato vystava pro mé nese silny kulturni zazitek, ktery ve mné podpoftil zdjem

o konceptualni uméni.
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I. TEORETICKA CAST
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1 KONCEPT - CESTA KE ZMENE MYSLENI

Do dvacatého stoleti nevznikaly zadné tendence umeéni pojmenovavat. Tradicni uméni
ptichod podstatné odlisného nahledu na uméni — konceptudlni umeéni, které narusilo hranici

mezi tim, co bylo za uméni povazovano.

Toto tihnuti kK observa¢ni zméné ma kofeny jiz v dadaismu, ktery znevazoval dosavadni
platné normy a odmital vzité estetické hodnoty, ¢imZ uvolnil misto pro rozvoj dalsiho
uméni.! Konceptualni umélci toto reflektuji ve své snaze udinit zdila podklad pro
pfemysleni. Slo tedy o uréity zptsob komunikace mezi autorem, pozorovatelem
a pozorovanym a 0 zménU zplisobu jakym nahliZime na skutecnost, ktera je ovlivnéna tim,

co vidime, nebo tim, co vime.

Lze tedy 7ici, Ze konceptualni uméni je charakteristické tim, Ze ma — podobné jako prirozeny
jazyk — sémantiku: ,, Viechny myslenky jsou uméni, pokud se uméni tykaji a pokud ndlezi

mezi konvence uméni “, ika Sol LeWitt ve vété 17.2

Konceptudlni uméni v§ak neoznacuje pouhé obdobi poloviny Sedesatych let ve Spojenych
statech, které by markantn¢ nabylo slavy a s pfichodem nového sméru zase vymizelo,
naopak se stalo zcela pievratnou intervenci vyvoje déjin, bez kterého soudobé uméni nemiize

fungovat a ptedstavuje ho tak ,,par excellence®.

Ptinos pro uméleckou scénu je reprezentovan na prestiznich mezinarodnich ptehlidkach
moderniho uméni, jako je napiiklad italské Biennale di Venezia, kde se kazdy lichy rok
vystavuje soubor sou¢asného moderniho konceptualniho uméni. V Ceské republiky se
kazdorocné€ udéluje Cena Jindficha Chalupeckého, kterd je v ramci umélecké platformy

a mezinarodniho kontextu povazovana za prestizni.

Zatimco na jedné stran¢ je konceptualni uméni oceniovano kritiky umélecké scény, na strané
druh¢ zlistava Casto nepochopeno a stoji na pomezi s tim, zda je vitbec vhodné ho jako uméni
oznacovat. Tuto potencialni skepsi zapfic¢itluje matouci homonymni vyznam terminu

“uméni®, z kterého koncept t€zi a adaptuje spolecensky respekt. Jak jiz bylo zminéno na

L PROKOP, Vladimir, 2007. Kapitoly z déjin vytvarného uméni. Sokolov: O. K. SOFT. ISBN 8595637000179.
s. 49-50

2 NIEDERLE, Rastislav, 2014. Pojmy estetiky : analyticky pfistup. 2. pieprac. vyd. Brno: Masarykova
univerzita. Spisy Masarykovy univerzity v Brné. s. 112-124. ISBN 978-80-210-7131-5. s. 112
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zacatku, definice uméni je pro nas nejznaméjsi pod svou tradi¢ni formou, ktera dlouhou dobu
udéavala ,,uméleckost dila“. Novodobé¢ se ale uvadéji dva sociologické pokusy o definici

uméni — historicka a institucionalni. 2

Navzdory své kontroverznosti koncept zasahl do Sirokého spektra uméleckych sfér a k §ifeni
myslenek se vyuZzivalo rozli¢né Skaly médii — od forem psanych a vizudlnich, az po zvukové,
a pozdéji 1 samotnou performance. Za konceptualniho umélce tedy neni povazovan autor
objektil, nybrz autor myslenek.* Umélcem se proto mohl stat kazdy, coz otevielo hranice

zcela novym moznostem.

1.1 VZNIK KONCEPTUALNIHO UMENI

Umélecké objekty dfive vznikaly pouze za ucelem zobrazeni a oslavy idey o krasnu.
Klasickymi naméty historické malby jsou obrazy oslavujici Bozstvo a panovniky, zanrové
vyjevy, nebo naptiklad akt. VSechny tyto motivy se snazi 0 co nejpiesnéjsi napodobeni

reality, v které dtive lidé Zili. Plni tedy pouze vizualni funkci.

Prvni reforma pfisla v druhé poloviné 19. stoleti, kdy se malifi zadali odklanét od
stereotypniho napodobovani skute¢nosti vSednich vyjevi a kladli vétsi diiraz na zachyceni
okamziku. Do obrazu se snazili vkladat své emoce a vytratila se ur¢ita snaha o dokonalost.

Stale se ale jedna o dila oslovujici pouze divakovo oko.

K dal$imu zlomu dochazi ve Spojenych statech, kdy se na ptelomu let dvacatého stoleti zacal
uplatiovat ndzor, Ze uméni miize mit jakykoli namét, jakoukoli formu a miize byt vytvoieno
jakymikoli prostfedky. Tento myslenkovy zaklad dal vzniknout konceptualnim ptistuptim

vV uméni, pro které je idea vice neZ samotna umélecka prace.

Pocatek formovani téchto myslenek zapocal setkanim dvou modernistickych hnuti —
avantgardniho hnuti dada (1916-1923) a jeho dél ,,readymades*® s geometrickou abstrakci.

Jeden z prvnich, kdo se zasadil o mySlenkovy posun a piehodnotil pohled na smysl

3 NIEDERLE, Rastislav, 2014. Pojmy estetiky : analyticky pfistup. 2. pieprac. vyd. Brno: Masarykova
univerzita. Spisy Masarykovy univerzity v Brmé. s. 112-124. ISBN 978-80-210-7131-5. s. 112

4 Konceptualni uméni, 2007. Cojeco.cz [online]. [cit. 2021-02-24]. Dostupné z:
https://www.cojeco.cz/konceptualni-umeni

5 Readymades jsou hotové, priimyslové vyrabéné predméty vynaté ze svého funkéniho rdmce a povysené do
sféry umeéni (napf. pisoar, susak na lahve, kolo..)
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vytvarného uméni, je francouzsky malif Marcel Duchamp. Zpochybnil kategorii hodnoty
umeéleckého dila jako takového a také postaveni umélce, jako vyhradniho tviirce uméleckych
hodnot. Demonstroval, ze uméni lze vytvofit z ¢ehokoliv — jediné co déla z piedmétu

umélecké dilo je nas postoj a ochota ho jako uméni akceptovat.®

2%

Ptesun t¢zisté od optického k myslenému je vice charakteristicky az pro druhou polovinu
20. stoleti. Odkaz na estetiku, slouzi jako odrazovy mustek tvah minulych i soucasnych

kontrakulturnich a alternativnich uméleckych smért.

Jiz béhem padesatych a zacatkem Sedesatych let 20. stoleti se zacCaly objevovat rizné
konceptudlni aktivity a ptibyvalo vice dél predznamenavajicich tvorbu konceptualnich

umélcu.

Piikladem muze byt Vygumovana kresba Willema de Kooninga z roku 1953, ktera vznikla
pocinem, béhem kterého mlady Robert Rauschenberg vygumoval dilo slavného abstraktniho
malife (S jeho souhlasem) a vystavil ho pod vlastnim jménem. Divaci se mohli rozhodnout,
zda dilo ptedstavuje jen prazdny ram odkazujici na absenci dila, ¢i prezentuje ,,novy* obraz.
Zacatkem Sedesatych let se Rauschenberg etablovat v roli konceptualniho umélce, ktery

uréuje, co bude oznadeno jako uméni.’

V roce 1961 byl pozvdn k iicasti na vystavé v Galerii Iris Clert. Ukolem pFizvanych umélcii
bylo vytvorit portrét majitelky galerie, Iris Clertové. Rauschenbergovo dilo spocivalo

v zaslani telegramu, ve kterém stalo ,, Toto je portrét Iris Clertové, pokud reknu, Ze to tak
«8

je.
Konceptualismus, ktery se pravé v tomto obdobi dostaval do popiedi zajmu, se postavil do
opozice k uméni klasickému, které je uréené predevsim pro oko divaka. Zamérem tohoto
hnuti byla potieba vyvolat v divakovi intenzivni reakci, ktera rozhodné€ nemusi byt pozitivni
a muze pretvafet konvenéni pfedstavy o uméni. Dojem z uméleckého dila by mél byt
nahrazen zajmem o samotnou autorovu myslenku. Konceptualni uméni proto mozna nejlépe

charakterizuji ptivlastky experimentalni, nebo Sokujici.

® NIEDERLE, Rastislav, 2014. Pojmy estetiky : analyticky pfistup. 2. pieprac. vyd. Brno: Masarykova
univerzita. Spisy Masarykovy univerzity v Bré. s. 112-124. ISBN 978-80-210-7131-5. s. 428-429

7 Obrazem: Umélecka dila, kterd vyvolala skanddl, © 2006. Tyden.cz [online]. [cit. 2021-8-9]. Dostupné z:
https://www.tyden.cz/rubriky/kultura/umeni/obrazem-umelecka-dila-ktera-vyvolala-skandal_452416.html

8 Soucasné uméni, 2014. IS MUNI: Instituce zprostiedkujici uméni [online]. [cit. 2021-8-9]. Dostupné z:
https://is.muni.cz/el/1441/jar02014/ZS1BP_VVP3/um/soucasne_umeni_objekty a_instalace.pdf
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Konceptualismus byl primou odpovédi na tehdejsi triumfujici pop-art, na jeho vulgarismus
a populismus, ktery umeéni neprislusi. Nové, cisté umeni konceptu nechtelo mit nic
spolecného s komerci a masovou kulturou. Konceptualni umeni se jako ,,umeéni v hlave* (I.
Zhor), stalo mimo jiné spoustécim mechanismem pro uméni minoritnich skupin v ranych 60.

letech minulého stoleti.®

Na zacatku 60. let ve Spojenych statech vznika hnuti Fluxus, které se védomé navratilo

a ozivilo myslenky vyse zminéného hnuti dada.

Cilem Fluxusu bylo nabourat nejriiznejsimi akcemi myslenkové konvence, které ovladaly
nejen svet umeni, ale i kaZdodenni Zivot. Evropska linie Fluxusu byla na rozdil od té
americké vice intelektualni, vice se orientovala k socidalné a politicky ladénym tématium. | ...]
V pol. 60. let se stal clenem hnuti Fluxus i M. KnizZdk, ktery v té dobé rozvijel se svou

skupinou Aktualniho uméni podobné aktivity v Praze.t®

Jednim z nejvyznamnéjsSich predstavitelll konceptualismu je americky umeélec Sol LeWitt,
ktery mySlenky konceptudlntho umeéni ptedstavil ve svych pétatiiceti Veétach
o konceptudlnim umeni. Tento LeWittiv manifest byl zvefejnén v roce 1967 v americkém

uméleckém &asopisu Artforum. !

Klasické dila konceptualismu jsou spojovéna se skupinou umélct, ktera byla predvedena
roku 1968 kritikem a obchodnikem s uménim Sethem Siegelaubem na prvnich
konceptudlnich vystavach v New Yorku. Téméf ve stejném obdobi se konceptualismus zacal

objevovat i v Evropé.

Prvni generace konceptudlnich umélct tvofili: Lawrence Wiener, Joseph Kosuth, Robert
Barry a Douglas Huegebler. Neméné slavnymi konceptualnimi umélci byli i Henry Flynt

a jiz jmenovany Sol LeWitt.

Vrcholné obdobi konceptudlniho uméni se z pravidla datuje od roku 1966 do roku 1972.1
Jeho prvni vlna konc¢i rokem 1975, ale myslenky tohoto uméleckého proudu se prolinaji

nejen skrze nasledujici Casova obdobi, ale také napfi¢ uméleckymi obory. Pojem

® Konceptualni uméni — postmodernistické tendence uméni, © 2021. In: SlidePlayer.cz [online]. Miluse
Vackova [cit. 2021-02-26]. Dostupné z: http://slideplayer.cz/slide/2327299, s. 24

10 Konceptudlni uméni — postmodernistické tendence uméni, © 2021, s. 47

11 Konceptualni uméni, 2009. ArtMuseum.cz [online]. Martina Glenn [cit. 2021-02-24]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=75

12 pRIKAZK A, Karolina, 2011. Kosuthova teorie konceptudiniho uméni. Brno. Bakalaiska prace. Masarykova
Univerzita v Brné. Vedouci prace Mgr. Rostislav Niederle, Ph.D. s 13



http://slideplayer.cz/slide/2327299
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konceptudlni uméni je mozné vnimat bud’ jako oznaCeni pro umélecka dila urcitého
historického obdobi, nebo naopak jako oznaceni pro soubor uréitych uméleckych postoji a
tvarc¢ich principa, které se sice rozvinuly v obdobi pielomu Sedesatych a sedmdesatych let
minulého stoleti, ale daji se vyuzit kdykoliv. Inspiracni silu si myslenky konceptuédlniho

uméni podrzely az do soucasnosti.

Naptiklad v 90. letech 20. stoleti byly myslenky konceptudlniho uméni znovu propagovany
skupinou Young British Artists (YBA), pfedev§im pak Damienem Hirstem a Tracey Emin,
ktefi rozpohybovali svétovou uméleckou scénu svou syrovosti a neotielosti. Jejich prace
bouraly vSechny dosavadni tradice uméni, coZz je spojovalo s uménim konceptualnich

umélct v 60. letech 20. stoleti.'®

Zpochybnéni uméni, ke kterému dochazelo od poloviny dvacéatého stoleti, mélo zasadni vliv
na vyvoj vSech nadchazejicich sméri. V Uvaze o uméni doSlo k posunu zdjmu od
materialovych a estetickych kvalit dila k jeho individualistickému, socialnimu, historickému

a Casto i teoretizujicimu kontextu.

1.1.1 Marcel Duchamp — ,praotec konceptu*

Francouzsky malii Marcel Duchamp, jenZ je tizce spojovany s hnutim dada a surrealismem,
se i tak fadi mezi nezavislé umélce.!* Ackoliv byla kubisticka tvorba z pocatku jeho kariéry
odmitana a prohlaSena za nevhodnou, je povazovany za jednoho z nejvyraznéjsich

avantgardnich umélct, hlasatelt anti-uméni*® a oznacovan jako ,,praotec konceptu®,

Prvni kontroverznim Duchapovym dilem je obraz, uplatiujici principy kubismu, Akt
sestupujici ze schodii Z roku 1912. Akt zachycuje jednotlivé momenty sestupu ze schodi —
jedna se tedy o zachyceni ¢asu, nikoli nové koncepce prostoru, jak tomu bylo obvykle
v kubismu. Platno mélo byt piivodné vystaveno ve francouzském Salonu nezavislych (z fr.

Salon des Indépendants), nicméné bylo odmitnuto. Obraz vzbudil kontroverzi i v New

13 Konceptualni uméni, 2009. ArtMuseum.cz [online]. Martina Glenn [cit. 2021-02-24]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=75

14 FRONTISI, Claude, 2005. Obrazové déjiny uméni. Praha: Knizni klub Euromedia Group. ISBN 80-242-
1457-1. s. 428

15 Anti-uméni ptedstavuje nové/jiné uméni nez to dosavadni. Vychdzi z uméni dada, které svoji negaci
vytvafelo pozitivni vliv — oteviralo nové moznosti a nahledy.


http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=894
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=1421
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Yorku, na slavné piehlidce Armory Show, kde Sokovalo Americ¢any pfirovnani lidské bytosti

ke stroji.®

Autor ready made, praotec konceptudlniho uméni byl sam do roku 1912 malifem s vytecnym
vkusem a remesinou zrucnosti. Od roku 1912 az do konce svého Zivot ale nevidél smysl

pokracovat v tradici malby.’

Dalsi vyraznym pocinem tak bylo v roce 1917 vystaveni dila v newyorské Galerii 291 pod
nazvem Fontdna.'® Aby objektu ptipsal hodnotu tirovné uméleckého dila, provedl na ném
tii stéZejni zmeny — postavil ho na podstavec, podepsal ho fiktivnim jménem R. Mutt a uvedl

rok vzniku.

Obr.1/ Marcel Duchamp: Fontana, 1917

Kontroverze, ktera byla s dilem spojovana, rozpoutala vasnivou debatu o hranicich uméni,
ktera se stala tstfednim tématem pro uméleckou tvorbu druhé poloviny dvacétého stoleti.
Inspiraci pro vytvoreni tohoto vyznamného dila popsal Duchamp spise jako "$t'astny napad".
Nekteti védci ale hledaji souvislost s Picassovou inovativni kolaZi, kterd vznikla jen o rok
dfive.t®

Duchampova Fontdna je podle nékterych uméleckych odbornikti povazovana za nejvlivné;si

umélecké dilo dvacatého stoleti. Svou epochalni vyznamnosti se nadiadilo nad odkaz

16 FRONTISI, Claude, 2005. Obrazové déjiny uméni. Praha: Knizni klub Euromedia Group. ISBN 80-242-
1457-1.s. 428

17 BROZMAN, Dugan, Emma HANZLIKOVA a Klara VOSKOVCOVA, 2019. Retina: Moznosti malby
(1989-2019). Nada¢ni fond 8micka. ISBN 978-80-907185-6-2. s. 15

18 Fontisi, 2005, s. 429
19 GALENSON, David W. Conceptual revolutions in twentieth-century, ART. Cambridge University Press.
2009. ISBN: 9780511804205. s. 8
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umélct jako je Pablo Picasso, Henri Matisse, nebo Andy Warhol. S instalacemi ready-made

v New Yorku se Duchamp zatadil mezi pfedchiidce konceptualniho umeéni.?°

Marcel Duchamp jako autor readymades, ovlivnil sméfovani vytvarného uméni ve 20.
stoleti. Odmital malbu, styly a autory, o nichz tvrdil, Ze jejich dila oslovuji jen oko divdka
a nikoli jeho ducha, tedy obrazy, ve kterych nenasel jiskru myslenky oslovujici ,,Sedou kiiru
mozkovou®. Nemél rad ani uméni, které tltumoci pouze emoce autora. Vytykal malbé, ze uz

neni aktudlnim médiem doby a Ze se z tabulového obrazu stalo zbozi.

Do smrti ztstal provokatérem a vzdy byl prikopnikem néceho dosud nevyzkouSeného. Stal

se symbolem nezévislosti, odvahy a tspéchu.

Sami umélci, dodava Duchamp, dnes délaji pouze ready-mades, uz nemichaji barvy, ale

kupuji je hotové a vybiraji a porddaji industrialni predméty.*

1.1.2 Fluxus

Dilezitym meznikem pro vyvoj uméni se stalo mezinarodni hnuti Fluxus. Vzniklo v New

Yorku na konci padesatych let, odkud se dale rozsifilo do Evropy a posléze i do Japonska.

U zrodu Fluxusu stal skladatel experimentalni hudby John Cage, ktery kolem sebe soustiedil
fadu budoucich vyznamnych piislusnikt riznych profesi: Jackson Mac Low, Al Hansen,

George Brecht, Dick Higgins.

Toto mezikontinentalni Sifeni zapficinilo propojeni estetickych smérd, které zahrnovaly
principy dadaismu, Bauhausu a zen buddhismu. Pfedstavitelé hnuti se distancovali od
klasického pojeti uméni, zavrhovali instituce a trh a snazili se skrze fizi médii a uméleckych

disciplin hledat nejen nové zplisoby projevu, ale i1 Zivota.

Charakteristickymi jsou pro toto hnuti krabicky s objekty, evokujici Duchampovy Krabice

v zavazadle, které mély demonstrovat rozliéné pfistupy a viemy téastnikii hnuti Fluxus.??

20 Duchampova fontdna. Divadlo  Petra  Bezruce [online].  [cit. 2021-8-9].  Dostupné  z:
http://www.bezruci.cz/hra/limonada/

2L FRONTISI, Claude, 2005. Obrazové déjiny uméni. Praha: Knizni klub Euromedia Group. ISBN 80-242-
1457-1. s. 429

22 Fontisi, 2005, s. 482
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Obr.2/ Marcel Duchamp: Krabice v zavazadle, 1887-1969
Obr.3/ Fluxus: Yearbox 2, cca 1966—-1968

Skupina se také zaslouzila o rozvoj novych uméleckych projevi, které jsou pro toto hnuti
taktéz typické — performance® a happening.?* Vznik téchto novych uméleckych piistupii

mél vyznamny vliv na mddni piehlidky, béhem kterych dochézi ke snaze divaka Sokovat.

Objekty a performance, které clenové hnuti  Fluxus vytvareli a porddali, jSou
charakterizovany minimalistickymi Qesty, jez se zakladaji na veédeckych, filosofickych,

sociologickych a jinych mimoumeéleckych vlivech.?®

Hlavnim propagatorem Fluxusu byl litevec, zijici v Americe, George Maciunase. Pod
Fluxusem seskupoval experimentalni umélce a jeho hlavni motiv byl zaloZen na resuscitaci
fenoménu dada. Snazil se o vytvofeni Zivotniho stylu Fluxismus. Pofadal tzv. Events?®, které

mely formu ,koncertu® a ¢asto byly komické, vytvarel rizné objekty a vénoval se stale

23 performancni uméni (angl. Performance Art) je umélecké piedstaveni, které stoji na &tyfech zakladnich
prvcich: ¢as, prostor, umélcovo télo a vztah mezi jim a publikem.

24 Happening mtZe oznadovat shromazdéni, nebo umélecké piedstaveni, které vyuziva netradiénich
umeéleckych disciplin, za ¢elem Sokovat, ¢i podnécovat divaka do akce.

% Fluxus, 2007.ArtMuseum.cz [online]. Martina  Glenn  [cit.  2021-02-25]. Dostupné  z:
http://lwww.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=123

26 Eventje umélecké predstavent, zahrnujici hudebni kompozici, performance a bdsei
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novym c¢innostem, od produkce drobnych publikaci, sportt, psani receptd az po modni

tvorbu.?’

Jeho zasluhou se po celé zapadni i vychodni Evropé konaly koncerty a festivaly, diky kterym
se hnuti Fluxus stalo mezinarodnim. V roce 1962 v némeckém Wiesbadenu prob¢hl prvni
festival tohoto druhu, béhem kterého umélci trpélivé rozkladali, rozbijeli, a nakonec spalili
celé piano, pti¢emz kazdy vecer interpretovali skladbu Philipse Cornera. Tato performance

vyvolala velky rozruch u publika i v médiich.

Dva festivaly se konaly i vramci tehdejsiho Ceskoslovenska. Prvotni kontakt George
Maciunase navazal s Jidtichem Chalupeckym, posléze jmenoval Milana Knizaka feditelem
Fluxus East a Praha se tak stala velmi vyznamnym centrem aktivit hnuti. Zainterestovani

byli i umélci Ladislav Novak, Jifi Kolaf a mnoho dalsich.?®

S hnutim Fluxus je také spojovana hudba, jako explicitni odkaz na performance. Umélci
tohoto hnuti polozili zéklady soucasné moderni hudby, ktera vyuziva podobnych principd,

jako jsou naptiklad zvukové kolaze.

1.2 KONCEPT V UMELECKYCH DISCIPLINACH

Jak jiz bylo zminéno, vlivem Fluxusu se konceptualni tendence rozrustaji do veskerych
uméleckych disciplin a zaroven vytvareji discipliny nové. Nachazeji uplatnéni v divadle
a filmu, literatuie, hudbé¢, tanci a zasahuji i do oborti neuméleckych. Zaklad konceptu se vsak

neméni — stézejni je mysSlenka.

21 Fluxus, © 2009-2021. Milanknizak.com [online]. Milan Knizdk [cit. 2021-02-26]. Dostupné z:
http://www.milanknizak.com/251-fluxus/

28 KRATOCHVIL, Karel a Karel OUJEZDSKY, 2014. Hnuti Fluxus bylo dilezitym meznikem ve vyvoji
experimentalniho uméni. Cesky rozhlas: Vitava rozhlas [online]. [cit. 2021-02-26]. Dostupné z:
https://vitava.rozhlas.cz/hnuti-fluxus-bylo-dulezitym-meznikem-ve-vyvoji-experimentalniho-umeni-5086485
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1.2.1 Hudba

Vytvarna dila, hudba, tak i tanec, jsou umélecké projevy nesouci jeden spoleény rys —
nepotiebuji zadny text, ani pieklad, ktery by zprostfedkovaval komunikaci s divakem — staci

je pouze vnimat — tehdy se divak stava zaroven spoluautorem.?®

Zatimco V popularni hudbg, poloviny dvacatého stoleti, nahrazuje R&B novy styl Rock and

roll, John Cage protlacuje myslenku, ze jakykoliv zvuk mize byt povazovan za hudbu.

Tak jako Duchamp véril, Ze cokoliv se miize stat umenim, Cage ukazuje Duchampiiv viiv na
jeho presvédceni, ze jakykoliv zvuk se miize stat hudbou. Podobné byl Cunningham ovlivnén
jak Duchampen, tak Cageem a véril, Ze jakykoliv pohyb miiZe predstavovat tanec. Myslenky

tohoto typu zménily umeéni, hudbu a tanec ve 20. stoleti. (preklad autora)®

V padesatych letech si Cage uzil svlij prvni, ackoliv kritizovany Uspéch s kontroverzni
skladbou 4°33, znamou také jako Ctyri a pil minuty ticha. Poprvé byla predstavena v roce
1952 v hale Maverick Hall, ktera se nachazela venku v lesich pobliz Woodstocku. Divaci
tak byli odkazani k 4 minutam a 33 sekundam poslechu vétru, kapek desté a zvukam lidi,
ktefi s rozhof¢enim halu opoustéli. Nazev tak oznacuje Cas, ktery je divakim umoZznén

k provedeni skladby.%!

Jako dalsi konceptudlni pfistup k hudbé lze uvést ptiklad z poloviny Sedesatych let
Destruovand hudba od Milana Knizaka.

Jedna se o destruovéani gramofonovych desek a o mechanické zasahovani do hudebniho
zaznamu. Knizak zacal desky ,,ni¢it“ za Ucelem vytvoreni nového neotfelého zvuku —
rozlamoval a slepoval k sob& ptivodné nepattici ¢asti, probodaval, ptelepoval a skrabal

povrch desek a vytvarel tak jakési hudebni kolaze. Podobny princip zacal uplatiovat i na

29 Nevésta a staif mladenci: Duchamp s Cagem, Cunninghamem, Rauschenbergem a Johnsem, 2013. In: Vitava
rozhlas [online]. Praha: Cesky rozhlas [cit. 2021-02-23]. Dostupné z: https://vitava.rozhlas.cz/nevesta-a-stari-
mladenci-duchamp-s-cagem-cunninghamem-rauschenbergem-a-johnsem-5145156

%0 As Duchamp believed that anything could become art, Cage showed Duchamp’s influence in his belief that
any sound could become music. Likewise, Cunningham was influenced by both Duchamp and Cage and he
believed that any movement could become dance, Ideas like these Changed art, music, and dane in the 20th
century.

JOHN CAGE, © 2021. AAEP 1600: Art and Music since 1945 [online]. Department of Arts Administration,
Education and Policy, The Ohio State University [cit. 2021-02-27]. Dostupné z:
https://aaep1600.0su.edu/book/01_Cage.php

31 Tamtéz


https://vltava.rozhlas.cz/nevesta-a-stari-mladenci-duchamp-s-cagem-cunninghamem-rauschenbergem-a-johnsem-5145156
https://vltava.rozhlas.cz/nevesta-a-stari-mladenci-duchamp-s-cagem-cunninghamem-rauschenbergem-a-johnsem-5145156
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hudebni notaci, kde text a noty pfepisoval Uryvky jinych pisni, nebo svymi vlastnimi

partiemi.

1.2.2 Videoart

Dalsim posunem, ke kterému v Sedesatych letech v ramci umélecké platformy doslo, byl
vznik Videoartu. Vychazi z kategorie experimentalniho filmu, pod kterou mimo jiné spada
Siroka filmova oblast, ktera neni jednozna¢né definovana. Prvni tendence se vSak datuji

k poc¢atkim dvacatého stoleti.

Experimentalni pfistup k filmu vyuziva neotfelych technickych postupii a zabyva se socidlni
problematikou. Také odmita vliv uméleckych instituci, ¢i tradici a klade si za cil predat

myslenku a vytvofit tak komunikaéni médium®

S ptfichodem Sedesatych let umélci zacinali experimentovat snové dostupnymi
technologiemi, které byly najednou dosazitelné i pro Sirokou vefejnost. Toto rozsitilo
potencial individualniho tviurc¢iho hlasu., umélci méli moznost unikatniho zachyceni
momentu — pohybu — néeho, co v jednu chvili existuje a v druhou chvili se nenavratné

zméni. Dosavadni normy uméleckych moznosti tak byly rozvinuty.

V tomto obdobi se mapuje vznik tzv. Videoartu. Jednalo se vétsinou o video kombinované
s tradi¢nimi uméleckymi technikami, mohlo byt ale i sou¢asti prostorové instalace, nebo
naptiklad performance. Na rozdil od klasického filmu nevyuZziva typického scénate, kdy je

nahravka zaloZend na konkrétnim piib&hu.

Nyni povazujeme Videoart za platny prostiedek umélecké tvorby s vlastni sadou konvenci
a historie. Video miize mit ruznou podobu — od galerijnich instalaci a soch, které obsahuji

televizni prijimace, projektory nebo pocitacové periferie, pres nahravky performativniho

32 Destruovana hudba, © 2009-2021. Milanknizak.com [online]. Mgr. Kamil Nabélek [cit. 2021-02-27].
Dostupné z: http://www.milanknizak.com/195-hudba/220-destruovana-hudba/.

3 7ZAMORAVCOVA, Jana. Metoda Found footage Vv severoamerickém avantgardnim filmu 60. a 70. let
[online]. Brno, 2010 [cit. 2021-03-02]. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/euczz/. Bakalai'ska prace. Masarykova
univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace Andrea Slovéakova.

34 Video Art, © 2021. The Art Story [online]. THE ART STORY FOUNDATION [cit. 2021-03-02]. Dostupné
z: https://www.theartstory.org/movement/video-art/.
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umeni, az po dila vytvorena speciadlné pro distribuci na filmovy pads, DVD nebo digitalnim

souboru — a je povazovano za rovnocenné k jinym médiim. (preklad autora)®

Prvni prace, které lze oznacit za videoart se datuji od roku 1960. Za prukopnika tohoto
pristupu je povazovan americky umélec jithokorejského pivodu Nam June Paik, ktery byl
mimo jiné soucasti skupiny Fluxus. Jako jeden z prvnich vyuzival v USA nové dostupného

Portapaktu®® jako uméleckého nastroje.®

Za prvni video, pfedstavené jako umeélecké médium, jsou oznaCovany zabéry z pohybujiciho
se taxiku pofizené pravé Nam June Paikem. Autorska nahravka z roku 1965 zachycuje davy
lidi ucastnici se navstévy papeze Pavla IV. v New Yorku. Paik téhoz vecera prezentoval

minimaln& upravené video na vystavé Fluxus, ktera probihala v Soho.®

Jak jiZ bylo zminéno, S videoartem je Casto spojovana i performance. Tuto kombinaci dvou
uméleckych Zanrti lze pojmenovat jako ,medialni a performativni uméni“.*® S nové
dostupnymi videokamerami zacalo byt uméni performance dokumentovano a bylo tak

mozné ho prezentovat Siroké verejnosti.

Tento novy umélecky piistup mél pozdgji vliv i na strukturu modnich piehlidek. Jako piiklad
1ze uvést piehlidku Husseina Chalayana podzim/zima 2000, s nazvem Afetrwords, ktera byla
zakonéena predstavenim performance. Piehlidka nesla vlastni d&j, ktery se odehraval
Vv jakémsi obyvacim pokoji. Samotnou performance zahajily modelky v moment, kdy zacaly
stavovat textilni potahy z kiesel a nasledné se do nich pfed o¢ima divaka oblékat. Finéle
predstaveni zakonéil model, ktery vznikl, kdyz modelka vstoupila do stfedu dievéného
konferen¢niho stolku, ktery uhledné proménila v obru¢ovou sukni — nabytek se tak stal

soucasti kolekce.

35 We now consider Video art to be a valid means of artistic creation with its own set of conventions and history.
Taking a variety of forms — from gallery installations and sculptures that incorporate television sets, projectors,
or computer peripherals to recordings of performance art to works created specifically to be encountered via
distribution on tape, DVD or digital file — video is now considered in rank equal to other mediums.

Video Art, © 2021. The Art Story [online]. THE ART STORY FOUNDATION [cit. 2021-03-02]. Dostupné z:
https://www.theartstory.org/movement/video-art/

% Portapakt je bateriovy nezavisly analogovy zdznamovy systém videopasky, ktery mize obsluhovat jedna
osoba.

37 Tamtéz

38 Tamtéz

3%  Media and Performance Art. MOMA Learning [online]. [cit. 2021-03-14]. Dostupné z:
https://www.moma.org/learn/moma_learning/themes/media-and-performance-art/performing-for-the-camera/
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Béhem celého trvani prehlidky se v pozadi promital snimek hudebni skupiny, kterad byla
obleden4 do tradi¢nich kosovskych kroji.*? V priibéhu piehlidky tak doglo k propojeni hned

nékolika uméleckych disciplin.

4 FOGGOVA, Marnie, 2015. MODA: Uzasny piibéh fenoménu. Praha: Slovart. ISBN 978-80-7391-224-6. s.
505
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2 KONCEPTUALNI PRISTUPY K ODEVU

Skrze popularitu, kterou si konceptualni piistup k odévu prosel, nebyl nikdy jasn¢ definovan.
Ackoliv konceptudlni piistupy v riznych uméleckych disciplinach sdili urcité paradigma,

nevaze se k nim zadny ¢isty, ¢i jasny proces.

Jak jiz bylo v této praci uvedeno, konceptudlni uméni odmita vzité normy a tradice, reaguje
na socialni, ¢i politické déni a snazi se oslovit emoce divaka, at’ uz kladné, nebo ty zdporné.
Umélci skrze sva dila komunikuji a chtéji prfedevsim Sokovat. Tento myslenkovy piesun

povahy uméni se prosazuje i v ptistupech k odévu.

Proces vytvareni konceptualniho médni designu vykazuje urcité podobnosti ve vztahu ke
konven¢ni mddeé. Tyto podobnosti demonstruji naptiklad faze vytvaieni prototypu, vyroba
a ¢aste¢né i nasledny prodej.** Proto je pro pochopeni konceptudlniho piistupu v odévu

dalezité nejprve vysvétlit principy konvenéni mody.

Moda reaguje na estetické vzorce spojované s urCitym Casovym usekem kulturniho
a socialniho déni. Plni vSak svou jedinou funkci — je nositelna. Jedna se o odev, s kterym

kazdodenné ptichazime do kontaktu, a proto jej povazujeme za konven¢ni.

Odvétvi konvenéni mody se toc¢i kolem cyklického napodobovani a Sifeni napadu. Impuls,
ktery zahajuje tento cyklus, se neustale posouva vlivem konzumni spolec¢nosti, ktera rychle

zvysuje své naroky.*?

Modu iniciuje elita. Takova moda se z piehlidkovych mol dostava k vyssi spolecenské tiide,
odkud se nasledné, ve snaze vyhladit vnéjsi socialni rozdily, filtruje k masam. V tento
okamzik elita pfijima novéjsi rezim, ¢imz zahajuje dalsi cyklus. Diky intenzivnimu nartistu
bohaté spole¢nosti se tempo tohoto procesu nepfetrzité zrychluje.*®

Znacky se v ramci modniho trhu umist'uji na rizné urovné, které ovliviiuji jejich komerci.

Z téchto duvodu je v procesu vytvareni designu konvenéni mody kladen v prvni fadé diraz

na vizualni stranku produktu, podle aspirace zakaznikt.**

41 MORLEY, Jane, 2013. Conceptual fashion: design, practice and process. Masters by Research thesis.
Queensland University of Technology. s. 10

42 Tamtéz, s. 17

43 Tamtéz, s. 17

4 Tamtéz, s. 18
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Vzhledem k tomu, ze konceptualni mdédni navrhati ve finale cili na stejnou skupinu
zakaznikl — kupct — jako ndvrhéii konvencni mody, nabizi se moznost, ze konceptudlni
pristup k odévu muze byt vniman pouze jako proces, v kterém modni ndvrhaii pracuji

s vyzkumem a napady, jen za cilem rozvijet nové vizualni kvality svych odévi.*®

Rada vlivnych navrhaiti viak vystoupila z komeréni stranky médy v reakci na potiebu
neustalé reformy a nesouhlasu s konvenénimi pfistupy. Tito navrhafi jsou charakterizovani

jako modni konceptualisté.

Tento princip spocéiva ve zpochybniovani pravidel mody prostfednictvim inovativniho
vyuziti konstrukce, materiald, formy a myslenky. Odévy tak ztraci svou tradi¢ni symboliku
— vznikaji nezavisle na genderovém rozdéleni, nebo vizudln¢ zpochybiiuji stanovené
konvence, kterymi se spolecnost fidi. Navrhafi pracuji tak, aby piekracovali aspirace
spotiebiteld, které mizou byt v konvenéni méde chapany jako trend a odvraci se od zazitych
estetickych norem. Z tohoto hlediska se proto konceptudlni moda podoba vice uméni nez

konven&ni mode.*®

Dale pak klicové rozdily mezi konven¢ni a konceptualni mdédou urcuje ztrata funkce — odév
nemusi byt nositelny, naopak mize fungovat nezavisle na nositeli, pouze jako objekt. Diky
tomu lze odévy, vychazejici z konceptualniho pfistupu, oznacovat jako umélecka dila.
Odévy — objekty se snazi divakovi ptedat konkrétni informace a pfedstavuji tedy uréitou

formu znaku. Ustiedni neni jen to, co nam dilo piedklada, ale i jakym zptisobem.

[...] Konceptuadlni modni navrhari vytvareji intelektualnéjsi typ mody, ktery pomoci vizuadlni

komunikace sdéluje myslenky zpochybiujici povahu médy. (preklad autora)®’

Praktiky konceptualniho uméni prosadily nadfazenost myslenkového vyznamu nad vzhled,
seberealizaci a prakticnost dila. Inovace a experiment, ¢i vyvolavani otazek, na které¢ umélci

svou tvorbou jen ziidka poskytuji jasnou odpovéd’, demonstruji toho myslenkové hnuti.

Holisticky pfistup od pocatku navrhovéani kolekce zahrnoval i radikélni vyvoj novych

materidli,, coz mélo dopad jak na mddu, tak cely textilni priimysl. Tyto inovativni pfistupy,

4% MORLEY, Jane, 2013. Conceptual fashion: design, practice and process. Masters by Research thesis.
Queensland University of Technology. s. 21

46 Tamtéz, s. 28

47 [...] Conceptual fashion designers produce a more intellectual type of fashion that uses the visual to
communicate ideas that question the nature of fashion.

Tamtéz, s. 3
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které pracuji s integraci novych materialii a dokonalého femeslného zpracovani, lze vidét

napiiklad u ndvrhatt jako Hussein Chalayan, nebo Issey Miyake.*8

2.1 PRICHOD KONCEPTU DO MODY

Konceptualni ptistup k odévu se dostava do popiedi od osmdesatych let dvacatého stoleti,
odkazuje zpét na konceptuadlni uméni Sedesatych let, kdy se umélci snazili nahradit samotné
umélecké dilo myslenkou a vytvofit z ni nosny pilif uméni. Prvni konceptualni tendence

v navrhovani odévu vSak vychazi z uméni surrealismu.

Moda a jeji nastroje spocivaly v samém srdci surrealistické metafory, dotykaly se predstav
o zené jako takové, vzajemného vztahu konkrétnich predmeétii i jejich imaginarnich spojeni

zrozenych v predstavach, ¢i snech.®®

Prinik Surrealismu do modniho pramyslu koncem dvacatych let dvacatého stoleti mél na

svédomi nejtésnéjsi spojeni mezi umeénim a mddou, jaké déjiny do této doby zaznamenaly.

Podle zakladatele surrealismu, francouzského basnika Andé Bretona, byl smér zalozen na
zpochybnovani funkce a hodnot vsednich ptedméti a jejich netradi¢ni zakomponovani do
zcela jiného kontextu. Spojeni haute couture®® s absurditou surrealismu tak s sebou pfineslo
prvni konceptudlni tendence. Zaslouzila se 0 to piedevsim italska ndvrhatrka ptsobici ve

Francii, Elsa Schiaparelli, které se v paiizském prosttedi piezdivalo ,,Schiap*.>

Schiaparelli se pro svij extravagantni pfistup stala jednou z prednich modnich tvirkyn
tficatych let. Uzce spolupracovala s dadaistickymi a surrealistickymi maliti. Castou inspiraci
ji byl ptedni predstavitel surrealismu Salvador Dali, s kterym opakované spolupracovala.

Pratelsky a zaroveinl profesni vztah udrzovala vSak s vétSim okruhem umélct, do kterého

4 Joe SAU, Yu HAU, 2018. Creation of Conceptual Fashion Design Process Model. J Fashion Technol Textile
Eng 6:2. doi:10.4172/2329-9568.1000171

49 MACHALOVA, Jana, 2002. Médou posedli: [¢teni o m6dé 20. stoleti]. Beclav: Moraviapress. ISBN 80-
861-8147-2. s. 47

50 Haute couture (z fr. ,,vysoké krejcovstvi) je francouzsky mezinarodné& pouzivany termin, oznacujici obledeni
Sité na miru, pii kterém se vyuziva vysoce kvalitnich latek a je kladen enormni diraz na detail. Vzdy se jedna
o stovky, ¢i vice hodin ruéni prace. (zdroj Wikipedie)

51 FOGGOVA, Marnie, 2015. MODA: Uzasny piibéh fenoménu. Praha: Slovart. ISBN 978-80-7391-224-6. s.
262-263
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pattil Marcel Duchamp, Francis Picabia, ¢i umélecti fotografové Man Ray, nebo Alfred
Stieglitz.>

Do této doby platilo, ze ackoli byl odé€v pfijaty za ,,intelektudlni®, musel plnit dosavadni
normy — musel byt funkcni, tedy ,,nositelny*“. Od osmdesatych let vSak tento primarni ucel

upada, coz je pro mddu revolucni.

Dalsi vyvojovou fazi tak demonstruje ptichod japonskych navrhari, ktefi méli rigidni vliv

na vyvoj konceptualni mody.

[...] konceptudlni navrhari 1ssey Miyake, Yohji Yamamoto a Rei Kawakubo, spolecné
a zdroven nezavisle na sobé zpochybnovali konvence mody — c0 je t0 moda, jak vypada, jak
se chova na téle, jak je prezentovana a prodavana, aV neposledni rade, kde vznika. (preklad

autora)®

Vsichni tFi spolecné zaloZili novou skolu mody — Japonskou avantgardu — a vytvorili prostor
pro uplatnéni postmoderni interpretace mody, ktera zbourala hranice mezi Zdpadem

a Vychodem, médou a antimédou a modernou a antimodernou,™

Japons$ti ndvrhafi ptinesli do Pafize novou estetiku zalozenou na konstrukei, tvaru
a materialu. Klasicka pro jejich siluety byla strohost, minimalismus a dekonstruktivismus.
SpiSe, nez aby odkryvali ptirozené kiivky téla, zZimerné jej odivali do objemnych vrstvenych
material deformujici tvar postavy. Modely ¢asto ptsobily ,,nedokon¢enym® dojmem —
dekonstruktivn€. Mimo jiné obohatili zdpadni vysokou modu o techniky ze starého Japonska

a zavedli do mody pracovni odév japonskych zemé&délcii.*

Dalsi definici avantgardni mody osmdesétych let se stala ¢erna barva, na coz méla zna¢ni

vliv predevsim Rei Kawakubo.>®

52 MACHALOVA, Jana, 2002. Médou posedli: [¢teni o médé 20. stoleti]. Bteclav: Moraviapress. ISBN 80-
861-8147-2. s. 262-263

53 [...] Issey Miyake, Yohji Yamamoto, and Rei Kawakubo as Conceptual fashion designers because "together
and apart these designers questioned the conventions of fashion — what it was, what it looked like, how it felt
on the body, how it was displayed and sold, and moreover, where it originated

MORLEY, Jane, 2013. Conceptual fashion: design, practice and process. Masters by Research thesis.
Queensland University of Technology. s 23

% FOGGOVA, Marnie, 2015. MODA: Uzasny piibéh fenoménu. Praha: Slovart. ISBN 978-80-7391-224-6. s.
403

55 Tamtéz

% Tamtéz
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Na japonské navrhafe navézali absolventi Kralovské univerzity vytvarnych uméni
Vv Antverpach, ktefi se vroce 1985 predstavili v Londyné b&éhem tydne mody jako
Antverpska sestka — Ann Demeulemeester, Dries van Noten, Dirk Bikkembergs, Dirk Van
Saene, Watler na Beirendonck a Marina Yee. Tito navrhati Cerpali inspiraci z hudby,

lidového uméni, piirody, sexuality a dalsich.>’

Za sedmého ¢lena Antverpské Sestky je uvadén Martin Margiela, ktery rovnéz absolvoval
univerzitu v Antverpach. Oficialn¢ vSak ¢lenem nikdy nebyl, proto se nékdy skupina

oznacuje jako The Antwerp 6+1.%8

Jeho piinos do odévniho konceptualniho uméni je vSak nejsilngjsi. Piistupy k odévu, kterych
vyuzival pii své tvorbé, se zamétuji predevSim na proces vyroby a spolecné s Ann
Demeulemeesterovou, se tito dva navrhafi fadi mezi hlavni piedstavitele modni

dekonstrukce.>®

2.1.1 Elsa Schiaparelli, pirezdivana ,,Schiap*

Ve tricatych letech devatendctého stoleti byla PatiZ povazovana za epicentrum umélecké
avantgardy a stejné tak za centrum tradi¢ni vysoké mody. Propojeni téchto dvou obord se
ptipisuje predevsim francouzské modni navrharce Else Schiaparelli, prezdivané ,,Schiap®,

ktera do vysoce elegantni mody implementovala pfedméty denni potieby.

Tak jako se dadaisté vysmivali pojmu ,,dobré umeni*, zesmeésnovala Elsa termin ,,dobry
vkus ““. Praveé tak jako jeji pritel, antiestétsky malii Marcel Duchamp, vérila, Ze pravidla, rad

a tradice jsou k tomu, aby byly zlomeny a odhozeny.®

Pro své prvni navrhy &erpala inspiraci z Modrianovych®! obrazii. Ve svém paiizském butiku

se sportovni modou prodavala svetry s geometrickymi a futuristickymi vzory, nebo

S’"MATEJCEK, Petr. ANTWERP  SIX. Euro.cz [online].  [cit.  2021-6-27].  Dostupné  z:
https://www.euro.cz/archiv/antwerp-six-821639

%8 Tamtéz

5 Tamtéz

80 MACHALOVA, Jana, 2002. Médou posedli: [¢teni o médé 20. stoleti]. Bieclav: Moraviapress. ISBN 80-
861-8147-2.s. 46

61 Piet Mondrian byl piéivodem nizozemsky malif, jeden ze zakladatelti abstraktniho malifstvi a hlavni
predstavitel neoplasticismu. (zdroj Wikipedie)
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s vypletenymi ilustracemi. Komer¢ni uspéch zaznamenal az svetr Cravat, s vypletenou

masli, ktery v roce 1927 prezentoval ¢asopis Vogue a oznagil jej jako ,,mistrovsky kousek*.%?

Tento pleteny svetr vyuzival efektu trompe [’0eil®®. Cerny podklad s bilymi skvrnkami mél
vytvaret dojem tvidu, ¢ehoz bylo dosaZzeno pomoci pleteni tfemi jehlicemi. Dominantnim
prvkem byla falesna vazacka a iluze ohrnutych rukavi.5* Technikou trompe 1°oeil pozdé&ji

vyuzil i Martin Margiela, ktery pomoci tisku vytvarel iluzi ,,Satii na Satech*.

Obr.4/ Elsa Schiaparelli: Cravat, 1927

Nejvetsi vliv na jeji tvorbu mél vSak surrealismus. Schiap udrzovala uzké vztahy s prednimi

predstaviteli surrealistické malby, coz reflektovala pfimo do svych navrhi. Nejznaméj$imi

82 MACHALOVA, Jana, 2002. Médou posedli: [¢teni o médé 20. stoleti]. Bieclav: Moraviapress. ISBN 80-
861-8147-2.s. 137

8 Trompe [’oeil (,,08id oko*) je umélecka technika vytvarejici opticky klam. Poprvé se objevila v barokni
iluzionistické malbé¢, ktera opticky prodluzovala prostor.

8 FOGGOVA, Marnie, 2015. MODA: Uzasny piibéh fenoménu. Praha: Slovart. ISBN 978-80-7391-224-6. s.
264-265
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jsou modely vychazejici z kolaborace se Salvatorem Dalim, pro kterého byla typicka

fascinace télem a snovymi nameéty.

Inovativnim se stal klobouk ve tvaru boty z roku 1937-38. Schiap se inspirovala fotografii
zroku 1933, na které je vyfocen Dali s botou na hlavé. Tato absurdni zdména funkce
obycejného piedmétu ji inspirovala natolik, Ze vytvorila dvé verze klobouku — jeden cely

erny a druhy ¢erny s fuchsiové riizovym podpatkem.%®

L

Obr.5/Elsa Schiaparelli: Klobouk ve tvaru boty, 1937-38

Tuto fuchsiové rizovou pojmenovala ,,shocking pink® (,,Sokujici rizova®), podle které

Vv roce 1937 také pojmenovala svij parfém Shocking, ktery mél sklenény flakon inspirovany

poprsim holywoodské hvézdy Mae West, zhotoveny pravé v této barve.®

8 The surreal fashion of Elsa Schiaparelli. YouTube [online]. Victoria and Albert Museum [cit. 2021-6-28].
Dostupné z: httlgs://www.youtube.cqm/wat’ch?v=ChndO4WsPﬂ<

8666 FOGGOVA, Marnie, 2015. MODA: Uzasny piibéh fenoménu. Praha: Slovart. ISBN 978-80-7391-224-6.
s. 265
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Dalsi velmi vlivnym dilem, které Schiaparelli a Dali spole¢né vytvofili, jsou veCerni Saty
s nazvem Tears, z roku 1938. Saty jsou odkazem na Daliho malbu Three young surrealist
women holding in their arms the skins of an orchestra, ktera zachycuje Zenu trhajici si

z vlastniho téla kusy masa.®’

Schiap v tomto kontextu nechala potisknout hedvabnou latku ilustraci, ktera evokovala kusy
odtrzené kize. Sal, ktery byl soudasti vedernich 3atii, byl zdoben zamémé vytvofenymi
dirami, které byly podsité jiz zminovanou shocking pink, coz jesté vice podtrhovalo pocit ze

surového nameétu.

Zamérne vytvorené diry v Satech pozdéji inspirovali japonské navrhafe Rei Kawakubo
a Yohji Yamamota, ktefi v roce 1982 prezentovali kolekci potrhanych odévt plnych dér

a zavedli nové pojeti ,,chudobné krasy* — boro look.5®

Tisténé textilie byly v tficatych letech dvacatého stoleti velmi mddni a pro Schiaparelli se
humorné tisténé vzory staly charakteristickym prvkem. Mimo jiné rada uplatiovala textilie

z umélych vlaken, které byly do té doby povazovany za podiadné.®®

Optimisticky a hravy pohled prosazovala i v podobé doplikti — broZze ve tvari broukd
a rizného hmyzu, nebo zrcadlové knofliky, které vytvarely dojem iluze. Inovatorsky piistup
opét demonstrovala v roce 1935, kdy jako prvni navrhéatka vytvofila haute couture Saty se

zapinanim na zip.®

57 The surreal fashion of Elsa Schiaparelli. YouTube [online]. Victoria and Albert Museum [cit. 2021-6-28].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=Chnd04WsPfk

88 2003. Méda z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti: sbirka Kyoto Costume Institute. Kolin nad Rynem: Taschen.
ISBN 3-8228-2624-3. s 634

6 Tamtéz, s. 483

0 Tamtéz, s. 488
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2.2 NEJVYZNAMNEJSI PREDSTAVITELE KONCEPTUALNI
PREZENTACE

Nejvyraznéjs§imi jmény konceptualniho modniho navrhafstvi, a modni prezentace, jsou
bezpochyby Alexander McQueen a Hussein Chalayan. Ac¢koliv oba usiluji o zcela odlisnou
estetiku — na jedné strané minimalisticky pfistup Chalayana, na stran¢ druhé extravagantni

McQueen — sdili pistupy, které propojuji inovaci s mistrovskym femeslnym zpracovanim.

Alexander McQueen se narodil v roce 1969 v londynském East Endu. V roce 1970 se
v Nikoésii na Kypru narodil Hussein Chalayan. Oba vystudovali londynskou univerzitu
Central Saint Martins College of Art and Design, odkud si odnesli titul. Oba byli ovlivnéni

avantgardou a vytvareli intelektualni typ mody.

Vystoupili z veskerych konvenci — vyuzivali novych technologii, které byly typické pro
devadesata 1éta, modni prehlidky propojily s uménim performance, tak aby ptisobily spise
jako divadelni scéna. Vzdy se jim podafilo zasahnou emoce divakli — dokazali prekvapit,

vétSinou 1 Sokovat — coz rigidn€ posunulo hranice tehdejsi mody.

2.2.1 Alexander McQeen

Z pocatku kontroverzni a v8ak jeden z nejvlivnéjSich navrhati, ktery obohatil svét moédy. Do
svych dél vkladal ,kus sebe“ — snazil se skrze modely reflektovat svoji osobnost
a vyvolat v divakovi emoce, at’ uz kladné, nebo zaporné. Vizionat své doby, ktery svymi

napady nepfestaval Sokovat.

Délam to, co délam, a lidé mé mohou — ale nemusi — prijmout. — Alexander McQueen’!

McQueen se nebal experimentovat — vytvarel extravagantni modely, v kterych napadité
pracoval s barvou, vzorem, stiihem i materidlem. Saty z pefi, ¢i mofskych schranek, kiidla
a sukn¢ z tvarovaného dieva, Saty potiisnéné krvi a jiné pfejeté autem, vysoké podpatky
a parozi, luxusni toalety roztrhané na kusy — zkratka vSe od rozevlatych Satd, az po odévy

pfipominajici spiSe maskarni kostymy.

"LHRUBA, Véra, 2000. Tviirci svétové mody. [Plze]: Nava. ISBN 80-721-1040-3. s. 243



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 34

Za vrchol, ktery dotvaii kolekci, povazoval mddni ptehlidku, kterou spiSe nez jako Cistou
prezentaci, formoval do pifedstaveni performance. VSe bylo promysleno do posledniho
detailu — choreografii i liceni vzdy tematicky zasadil do konceptu kolekce — modelky nosily

zabarvené kontaktni ¢ocky, nebo mély na ptiklad plasticky vymodelované Zabry.

Réad odkazoval na dé&jiny vytvarného umeéni a Castou inspiraci mu byli malifi patnactého
stoleti. Do svych d¢€l promital detaily zndzornujici nabozenské naméty, jako postavy spasy,
okamziky extrémniho naboZenského patosu, nebo scény straglivého pronasledovani. Casto
pracoval s mySlenkou nadpfirozena, fesil mezilidské vztahy a sexualitu, temnotu negativnich

emoci, jako agresi, brutalitu a zlost.”

Dalsi silny vliv na jeho tvorbu méla pfiroda. Do svych navrhii zaclenoval rostlinné
1 zivo€iSné materidly jako musle, koraly, pefi, difevo, rohy a nékdy i cela téla vycpanych
zvitat.” P¥irodnimi motivy se inspiroval i ve formé potiski, coz Ize vidét predevsim v jeho
posledni kolekci jaro/léto 2010 Plato ‘s Atlantis, v které modelky pieménil v podmoiské

bytosti/stvoteni.’*

Fascinace Alexandra McQueena elementy — zemé, vitr, ohen a voda — naplnila jeho sbirky

prvotnim dramatem. Priroda a jeji materidly byly v McQueenové praci konstantni.”

Zcela nezapomenutelnou se stala jeho tfinacta kolekce jaro/l1éto 1999, které dal stejnojmenny
nazev No. 13. V této kolekci se inspiroval hnutim Arts and Crafts’® a upadkem femesla, které

bylo vlivem priimyslové revoluce nahrazeno strojni vyrobou.

Celou kolekci zahajovala atletka a modelka s amputovanyma nohama Aimee Mullins.
Konkrétn€ pro ni navrhl protézy z ru€né vytfezavaného dreva, které piisobily jako kozacky.

Model doplnil koZenym asymetrickym korzetem. V této kolekci se také poprvé objevila jeho

2 MCQUEEN, Alexander, © 2021. Savage Beauty. Victoria and Albert Museum [online]. [cit. 2021-6-30].
Dostupné z: https://www.vam.ac.uk/museumofsavagebeauty/

8 Tamtéz

4 Tamtéz

S Alexander McQueen'’s fascination with the elemental—earth, wind, fire and water—imbued his collections
with primordial drama. Nature and its materials were a constant in McQueen’s work.

Tamtéz

6 Arts and Crafts (Hnuti uméleckych femesel) je hnuti, které se rozvijelo kolem let 1880—1900. Hnuti bylo v
podstaté socialniho charakteru a vyzadovalo socialni a hospodatské reformy. (zdroj Wikipedie)
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fascinace prirodnimi materialy — kiidla a sukné z tvarované dyhy, vySivky a pleteniny z Cisté

ptirodnich nezpracovanych materiali.’’

Piece de resistence se staly finalni bilé Saty bez raminek, které¢ na sobé méla modelka Shalom
Harlow. Zatimco stala na to¢n¢ zabudované piimo na mole, dvé robotické ruce ji nahodné

postiikaly &ernou a Zzlutou barvou.”

Obr.6/Alexander McQueen: Bouffant dress, 1999

McQueenova tendence odlisit se od ostatnich navrhaii a klasického haute couture, se
projevila v dalsi nezapomenutelné kolekcei jaro/léto 2001, s nazvem Voss. Prehlidka byla
pojata velmi konceptualné a méla skrytou myslenku — ne kazdy, kdo navenek ptisobi krasné,

se stejné tak citi uvnit.”

McQueen zde propojil svou fascinaci ptirodou a elementy s inspiraci z fotografie Sanitarium
od Joel-Petera Witkina. Piehlidkové molo bylo sestaveno z dvou-pohledového zrcadlového

salu — divaci videli dovnitt, zatimco modelky vidé€ly jen sviij odraz — to symbolizovalo celu.

" HauteLeMode, 2018. Alexander McQueen's Final Collections. YouTube [online]. [cit. 2021-6-30]. Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=vnMIDF5-yDs
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Cely sal byl nasvicen sterilnim svétlem a modelky mély hlavy obvazané dlouhymi obvazy,

jako znak poranéni mozku.°

Finale ptehlidky bylo zahajeno po tom, co posledni modelka zaSla do backstage. Sklenéna
krychle v centru zrcadlového salu, ktera vypadala pouze jako soucast prostoru, se zacala
rozpadat. Uprostfed se objevila plnostihla naha Zzena s plynovou maskou, obklopena

stovkami mur — stejné jako ta z Witkinovi fotografie.8

2.2.2 Hussein Chalayan

Na rozdil od McQueena, Hussein Chalayan pracuje s velmi minimalistickou a nositelnou
formou odévu. Pro jeho modely je specifické vyuziti atypickych materidli a novych

technologii v kontrastu s velmi Zzenskou siluetou. Inspiraci ¢erpa predevsim z architektury.®2

Moje inspirace vychazi z antropologie, genetické antropologie, migrace, historie,
spolecenskych predsudkii, politiky, kulturniho posunu, science fiction a myslim, Ze také

z mého viastniho kulturniho prostiedi. — Hussein Chalayan®®

Inovaci s novymi technologiemi ptedvedl béhem piehlidky v roce jaro/léto 2000. Kolekce
zahrnovala nafukovaci Saty, kterym se pomoci kompresoru zvétsil objem sukné. Ikonickym
se stal finalni model Airplain dress, ktery piedstavoval Saty vyrobené ze stejného materialu,
jaky se pouziva pro konstruovani letadel. Tyto Saty byly na dalkové ovladani, diky kterému
mohly ménit sviij tvar. Inspiraci pro tento koncept byla neustald lidskd snaha kontrolovat

véci, nad kterymi nemame absolutné zadnou kontrolu.®*

Myslim, zZe procesy jsou pro navrhare. Vysledek je duleZity pro lidi a proces znat nemuseji.

— Hussein Chalayan &°

80 HauteLeMode, 2018. Alexander McQueen's Final Collections. YouTube [online]. [cit. 2021-6-30]. Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=vnMIDF5-yDs

8 Tamtéz

8 FOSTER, Bliss. Understanding Hussein Chalayan. YouTube [online]. [cit. 2021-6-29]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=f63dhprbxME

8 JONES, Terry, Susie RUSHTON a James ANDERSON, 2006. Fashion Now. Taschen. ISBN 3822842788.
S. 46

8 Foster, 2020

8| think processes are for the designer. The result is the important thing for the people and they don’t have
to know the process.
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Ve stejném roce prezentoval jednu ze svych nejvice ikonickych ptehlidek, ktera se
odehravala na scéné londynského divadla Sadler’s Wells Theatre. Kolekce podzim/zima
2000, s nazvem Afetrwords, byla inspirovana politickou situaci, kvili které byli uprchlici

nuceni opustit svilj domov jen s tim, co unesou.

Kolekce byla vizualnim zkoumanim instinktu vytvaret si misto spojené s viastni identitou. To
se casto zuzi na obleceni a kousek nabytku zachraneény pri utéku, z cehoz se stane relikviar

uprchlického osudu.®

Ptehlidkové molo piedstavoval bily obyvaci pokoj s konferenénim stolkem, ¢tyimi kiesli
a polickou s dekoracemi, které v priabéhu piehlidky modelky postupné odndsSely. Finalni
performance byla zahajena v moment, kdy modelky zacaly stahovat textilni potahy z kiesel
a nasledné se do nich pted o¢ima divaka oblékly. Volné potahy se zménily v jednoduché
Saty a dfevéné ramy kiesel byly slozeny v pfirucni zavazadla. Pfedstaveni zakoncoval
model, ktery vznikl, kdyz modelka vstoupila do stfedu dfevéného konferen¢niho stolku,
ktery uhledn¢ proménila v obruovou teleskopickou sukni — veskery nabytek se tak stal

soudasti kolekce.®”

Obr.7/Hussein Chalayan: Coffe Table Dress, 2000

8 FOGGOVA, Marnie, 2015. MODA: Uzasny piibéh fenoménu. Praha: Slovart. ISBN 978-80-7391-224-6. s.
505
87 Tamtéz, s. 505
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Celou performance doprovazel snimek hudebni skupiny, ktera byla oblecena do tradi¢nich
kosovskych kroji. Video mélo slouzit jako odkaz na valku v Kosovu, mezi lety 1998 a 1999,

kvili které pfislo o domov tisice uprchlika.®®

Hranice mody posunul i v avantgardni kolekci jaro/léto 2007. Siluety plisobily velmi zensky
a zdobné. Objevilo se spoustu netradi¢nich materidli, které byly demonstrovany na
perlovych Satech a Satech z plastovych bublin. Vyznamnou pozici kolekce obsadilo Sest
modeld, které pomoci zabudovaného elektronického systému transformovaly svij tvar bez
lidské pomoci. Saty se samy zkracovaly, rozepinaly i zapinaly, nebo ménily dekorativni
prvky. Celou kolekci uzaviral model s dominantnim kloboukem, z kterého splyvaly jemné
Sifonové Saty — ty byly béhem finale vtazeny do klobouku a modelka na mole zlistala stat

naha. 8°

8 FOGGOVA, Marnie, 2015. MODA: Uzasny piibéh fenoménu. Praha: Slovart. ISBN 978-80-7391-224-6. s.
505

8 FAN, Elliot. The Dress that Transform: Hussein Chalayan. Courageous expectations [online]. [cit. 2021-7-
13]. Dostupné z: https://courageousexpectations.wordpress.com/2015/10/25/the-dress-that-transform-hussein-
chalayan/
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2.3 MAISON MARTIN MARGIELA a jeho konceptualni pristup k

modé

Plvodem belgicky mddni navrhafr, nékdy oznaCovany za sedmého ¢lena Antverpské Sestky,
ktery svym nekonvennim a nadCasovym pfistupem ovlivnil mnoho vyznamnych
sou¢asnych navrhait, mezi které patiil i Alexander McQueen.®® Jako jediny belgicky
navrhar své generace ma pod vlastnim jménem modni dam v Pafizi s titulem Haute couture

Maison Margiela (diive Maison Martin Margiela).

Od roku 1984 pracoval jako designérsky asistent pro Jean-Paula Gaultiera v Pafizi, kde
pusobil az do roku 1987. Poté v roce 1988 zalozil svou vlastni znacku Maison Martin

Margiela s pomoci své obchodni partnerky Jenny Meirens.®

Konceptualnim ptistupem Margiela zpochybnil modni estetiku své doby. Jeho tvorba je silné
ovlivnéna japonskymi avantgardnimi névrhafi, odkud prameni jeho inspirace
dekonstruktivni modou. Odévy nechaval zamérn€ nedokoncené a odhaloval rlizna stadia
vyrobniho procesu — finalni modely byly pokreslené stiihovymi nakresy, deformoval

konstrukéni postupy, z odévil vysely nité, nebo i lepici paska.

Experimentoval s netradi¢nimi materialy, které ¢asto nebyly primarné uréeny na vyrobu
odévu. Vyuzival odpad, napiiklad rozbity talit, papirové letaky, nebo vintage produkty, které
transformoval do unikatnich, ru¢né konstruovanych odévii. Vétsinou se jednalo o dopliiky,

napiiklad kozené rukavice, ¢i opasky.

Tyto modely prezentoval pod ftadou Artisanal, oznaCenou Ccislem ,,0“, ktera je
nejreprezentativnéj$i ukdzkou z dekonstruktivistického obdobi Martina Margieli. Prvni
produkty této fady se objevily uz v jeho prvni kolekci jaro/léto 1989 a zistaly ve vyrobé az
do roku 2006. Timto ptistupem se fadi mezi prvni navrhafe, ktefi pfijali udrzitelny ptistup

k modé.??

Onoseny vzhled symbolizoval pro Margielu svédectvi ¢asu — véci, které nesou stopu

z ptredchoziho zivota prezentoval jako oslavu nedokonalosti. Mimo jiné navrhoval

% ANDERSON, James, 2019. 20 things you need to know about Martin Margiela. I-D [online]. [cit. 2021-7-
10]. Dostupné z: https://i-d.vice.com/en_uk/article/bjwkj8/20-things-you-need-to-know-about-martin-
margiela
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predméty, které jako opotfebované vypadaji, ackoliv nejsou. ,,Staronovy vynalez* se
v devadesatych letech dvacatého stoleti stal velmi populdrnim.®® Kombinoval materialy
snizkou komer¢ni hodnotou a znatelnymi znadmkami noSeni, spoleéné s vysokou

krejcovinou a luxusnimi latkami.

Tento ptistup demonstroval v kolekci podzim/zima 1994, s nazvem Replica. kdy predvedl
fadu produktd, vychazejicich z jiz existujiciho obleceni. Od roku 2010 kolekce zahrnuje
1 fadu stejnojmennych parfémil, jejichz viin€ je inspirovana vzpominkou na konkrétni mista

a dodnes patfi k jedném z nejprodavanéjsich produktii od Margieli.

Proti konvencim se stavél i ve vybéru lokaci mddnich ptehlidek. Kolekce prezentované
Vramci pafizského tydne mody se opakované odehravaly velmi formalnim zplGsobem
Vv prostordch s klasickym ptehlidkovym molem. Margiela, ktery své kolekce b&hem
fashionweeku prezentoval, si vybiral lokace vlastni. Kavarny, opusténé sklady, ¢i stanice
metra, détské hiisté, rohy ulic, nebo prostory garazi podtrhovaly celkovou oslavu

nedokonalosti.

Stejné nekonvenéné fungoval i zasedaci poradek hostil — formou ,.kdo ditv ptijde.%* Casto
se S$itfilo tvrzeni, Ze Margiela sedél v pribéhu piehlidek mezi publikem, maskovany

V nevyrazném obledeni.®®

Béhem své kariéry si vzdy udrzoval odstup od medii. Nikdy nesouhlasil s rozhovory, nikdy
se nenechal fotografovat pro jakékoliv Casopisy a ani se v zavéru piehlidky nechodil na
podium klanét. Jakykoliv medialni kontakt byl fesen prostiednictvim faxu.®® Pod rozhovory,
které spole¢né piijal cely projektovy tym, se podepsal jako ,my*“.®” Timto postojem
upozornoval na to, ze za kolekcemi stoji cely modni diim. Pracoval ve stinu anonymity,
a ackoliv se veskeré popularit¢ vyhybal, tento specificky postoj ho proslavil a je médii

nazyvan jako ,neviditelny muz modniho svéta.%

932003. Méda z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti: sbirka Kyoto Costume Institute. Kolin nad Rynem: Taschen.
ISBN 3-8228-2624-3. s. 678

% MARTIN MARGIELA: FASHION'S INVISIBLE SUPERSTAR, 2011. Independent [online]. [cit. 2021-7-
11]. Dostupné z: https://www.independent.co.uk/life-style/fashion/features/martin-margiela-fashion-s-
invisible-superstar-868562.html

% ANDERSON, James, 2019. 20 things you need to know about Martin Margiela. I-D [online]. [cit. 2021-7-
10]. Dostupné z: https://i-d.vice.com/en_uk/article/bjwkj8/20-things-you-need-to-know-about-martin

% HRUBA, Véra, 2000. Tviirci svétové mody. [Plzeii]: Nava. ISBN 80-721-1040-3. s. 236

% Anderson, 2019

% Independent, 2011
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Je lepsi, kdyz je designér se svym tymem neviditelny, nez kdyz az prilis zviditelnuje odévy,
které vytvari. Muj postoj urcuji osobni pocity — vyjadiujeme je tim, co tvorime. Tak abychom
vyzvedli osobnost, Zenu, jeji viastni vkus. Oproti herciim a zpévikiim nemd maodni navrhar
nutnost predvadet svou fyzickou osobu proto, aby vyjadril myslenku své prace. — Martin

Margiela®

Vyznam anonymity byl od pocatku soucasti DNA znacky — jednak iluzi nepfitomnosti
samotné¢ho Margieli, ale i stylingem modelek, které znacku prezentovaly. Pii prehlidkach
zakryval modelkam oblicej, za i¢elem sméefovat divakav pohled predevsim na odév. K tomu
vyuzival designové feSené dopliky — masky, slunecni bryle, nebo ucesy, které vétsinou
zahrnovaly paruku. I samotny Margiela se sam nékdy ovazal obinadlem, jen aby nemusel

ukézat vlastni obligej.1%

Kdykoliv se fotil cely produkéni tym, vEetné modelek a designérd, kteti se podileli na
kolekcich, Margiela se foceni vzdy zdrzel a n€ékdy misto sebe umistil bilou figurinu, nebo

holou bilou zidli.
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Obr. 8/Tym Maison Martin Margiela s prazdnym sedadlem pro Martina Margielu, 2008

J !

9 HRUBA, Véra, 2000. Tviirci svétové mody. [Plzeii]: Nava. ISBN 80-721-1040-3. s. 237
100 Tamtéz, s. 236
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Bila barva — pro Margielu synonymum souladu a Cistoty. Barva, ktera nejlépe odkryva
znamky Casu a opotiebeni a kterou zastaval v mnoha odstinech. Bilé plasté, které modelky
nosi pied modni prehlidkou, neZ jsou obleCeny do finalnich modeld, se staly uniformou
celého mdédniho domu. Také na findlni modely, prezentované na pichlidkach, ptivodné
nasival prazdné bilé Stitky, prichycené ¢tyfmi bilymi stehy, které odkazovaly na anonymitu

— namisto toho se ale staly pozndvacim znakem znacky.

Uz v prvni kolekci jaro/léto 1989, Margiela jasné definoval smér celého moédniho domu
a predvedl charakteristické prvky, které se opakované objevovaly v prubéhu jeho tvorby —
obracené ramenni vycpavky a novou siluetu bot, inspirovanou japonskymi tabi ponozkami

— Tabi Boot.1?

Photographer: RONALD STOOPS

Obr. 9/Maison Martin Margiela: prvni sako, jaro/léto 1989, fotograf Ronald Stoops
Obr. 10/Maison Matin Margiela: Tabi Boot, jaro/léto 1989, fotograf Ronald Stoops

101 FOSTER, Bliss, 2019. Margiela Runway History: Spring 1989. YouTube [online]. [cit. 2021-7-11].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=sMzRnCaNeOc
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Celou kolekci propojovaly tii barvy — bila, ¢ervena a ¢erna. Poprvé také pracoval s iluzi.
Modelky mély opaleny dekolt ve tvaru ,,V*, coz mélo symbolizovat vysttih trika, zatimco si
dlanémi zakryvaly poprsi. Dale se objevil efekt trompe [ oeil, triko z Sifonu s iluzionistickym
tiském polynéského tetovani. Nakonec piehlidky pfisli vSechny modelky i designéfi, véetné

Margieli, v jiz zmifiovanych bilych plastich, ¢imz upozoriiovali na kolektivnost prace.??

Koncept se siluetou Tabi se neustale rozvijel. Magriela boty ponofil do Cervené barvy
a nechal modelky, aby se prochazely po bilém platné, které bylo pouzito v prvni kolekci
misto ptrehlidkového mola. Boty za sebou zanechavaly otisky ikonicky rozd€lené Spicky
s valcovym podpatkem. Margiela pak vzal tuto latku, rozsttihal ji na kusy a pomoci hnédé

lepici pasky vytvotil modely, které zahajovaly nasledujici kolekci podzim/zima 1989.1%3

Dalsi ikonicka a velmi vyznamna pro jeho tvorbu je kolekce podzim/zima 1994.
Neprezentoval ji ,klasickym* zptisobem béhem jedné piehlidky, ale hned b&hem deviti
prezentaci zaroven, které probihaly ve stejny den a ¢as, Vv riznych casovych pasmech.
Koncept byl na vsech piehlidkach stejny — okna byla zalepena bilym papirem, modely byly
prezentovany na modelkéch a lidé mohli pfijit a koupit si to, co vidé€li. Tento systém je nyni

znamy jako ,See now, buy now% Margiela tim vsak tehdy piedbéhl dobu.1%®

Recyklace, pro Margielu tak charakteristicka, se projevila i v této kolekci. Implikovala fadu
s nazvem Replica, ktera vychazela z ptesného replikovani vintage obleceni, které Margiela
sbiral zcelého svéta. Nejznaméjsimi produkty této fady jsou repliky vojenskych
uniforem.X%® Ikonickou se pozdgji stala minimalisticka silueta boty, kterou vyuZivala

némecka armada v sedmdesatych letech — Replica Low Trainer.

Z jiz existujicich odévl vychazel i u produktové fady inspirované oblecenim pro panenky,
z obdobi 1960 a 1970. V této kolekci Margiela pracoval s méfitkem — presné zméfil odév

panenky, veetné veskerych detailli a pfevedl tyto miry k proporcim lidského téla. Kapsy,

102 FOSTER, Bliss, 2019. Margiela Runway History: Fall 1989. YouTube [online]. [cit. 2021-7-12]. Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=8wUfNLu19xU&t=5s

108 Tamtéz

104 See now, buy now (SNBN) je marketingovy systém, ktery slibuje spotfebitelfim, Ze si mohou ihned zakoupit
oblecent, které vidi na ptehlidkovych molech.

105 FOSTER, Bliss, 2020. Margiela Runway History: Fall 1994. YouTube [online]. [cit. 2021-7-12]. Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=BLi0i9jgo6E

106 Tamtéz
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zipy, i délka stehti najednou pusobily velmi neproporéné v kontrastu s konvenénim

odévem. 0’

Poslednim produktem, ktery zahrnovala tato kolekce bylo ikonické triko ,AIDS®, které se
stale prodava. Na triku je napis: ,,Je tfeba podniknout vice kroki k boji proti AIDS, nez
k noSeni tohoto tricka, ale je to dobry zacatek.“ (preklad autora)!®® Napis byl natistény tak,
aby pii noseni nebyl dobfe Citelny, coz melo vybizet lidi ke zkoumani a naslednému zvyseni
podvédomi o této problematice. Celkovy vytézek z prodeje byl a stale je darovan AIDS

France Association.1%®

Tato kolekce také ptredznamenala Ciselny systém, ktery je dnes patii k poznavacim
symboliim znacky, i1 proto Ze jej vyuziva jako své logo. Produkty byly ptivodné rozdéleny
do péti skupin oznacenych ¢isly, ktera odkazovala na konkrétni designové fady. Dnes se
¢iselny systém skladé z postupky od 0 do 23, které stoji pro oznaceni naptiklad damské tady,
nebo fady Artisanal. K tomuto systému se fadi i MM6, ktera oznacuje damskou kolekci pro

Sirokou vefejnost.°

V roce 1995 Margiela se znovu aplikoval efekt trompe [ ’oeil a vytvoiil z néj nosny pilif celé
kolekce. Pro jaro/léto 1996 nafotil dvanact odévii z obdobi od 30. let do 70. let dvacatého
stoleti — kabat z 30. let, tweedova sukné z 40. let, koZesinovy kabat z 50. let, vojenska bunda
z oprané baviny, nebo hollywood style $aty z 70. let a dalsi. VSechny tyto odévy propojovala
charakteristicka struktura materialu a jeho zpracovani, nebo vyrazny desén. Negativy
fotografii nechal natisknout na jednoduché Cisté stiihy z hladké textilie. Zajimavé propojeni
vzniklo u krajkovych Sati z 60. let, které byly otoeny a nafoceny z rubu. Tento negativ byl

néasledné nati$tén na podsivku novych 3atd a cely model byl prezentovan naruby.!!

Margiela byl v roce 1997 ovlivnén tfeti vinou feminismu, ktera vyustila jako reakce na
neustalé pozadavky na Zensky ideal v devadesatych letech. Heroin chic'!? prezentoval

nezdravé hubené modelky jako symbol Zenské krasy. Modni pramysl §il konfekei, ktera

107 FOSTER, Bliss, 2020. Margiela Runway History: Fall 1994. YouTube [online]. [cit. 2021-7-12]. Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=BLi0i9jgo6E

108 | There is more action to be done to fight AIDS than to weart this T-shirt but it’s a good start.

109 Tamtéz

10 Tamtéz

1 Tamtéz

112 Heroin chic byl vzhled popularizovany po&atkem 90. let, ktery se vyznacoval bledou pokozkou, tmavymi
kruhy pod o¢ima, velmi hubenym télem, hustymi vlasy a vyraznou strukturou kosti. (zdroj Wikipedie)
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vychazela z proporci urenych podle norem a zcela ignorovala specifické tvary kazdé

postavy.

113

Koncem 19. stoleti se zacaly vyrabét krejcovské panny, jejichz tviircem je Stockman. Tuto
pomiicku od pocatku bezne pouzivaly krejcovské salony a pozdéji se stala nedilnou soucasti
konfekcni velkovyroby rozvinuté ve 20. stoleti. Prestoze lidska téla se velmi lisi, odévni

priimysl je jednoduse rozdélil do nékolika velikosti, podle nichz pripravil formy.*'*

Krejcovska panna, jako forma na lidské télo, nadfazena osobitym tvarim kazdé postavy.
Margiela ve své kolekci podzim/zima 1997 pouzil pravé krejcovskou pannu, podle které

vytvoril platéné sako, vzhledové identické k panné¢ od Stockmana. Tim, Ze se oblékalo na

lidské t€lo, zpochybnil jeho funkci — osobita postava byla najednou nadiazena idealnim,
115

pfedem definovanym proporcim.

Obr. 11/Maison Martin Margiela: Stockman Jacket, 1997

113 FOSTER, Bliss. The Jacket that Defined Margiela: Spring 1997. YouTube [online]. [cit. 2021-7-15].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=E4hNOnHS5Jrk

114.2003. Méda z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti: sbirka Kyoto Costume Institute. Kolin nad Rynem:
Taschen. ISBN 3-8228-2624-3. s. 675

115 Foster
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Vliv dekonstrukce na Margielovu tvorbu se znovu projevil v roce 1998, kdy predvedl pro
jaro/léto Flat collection. V této kolekci se zaméfil na konstrukci, ktera eliminovala

konstrukéni prvky — kdyz odév nebyl obleceny, ptisobil zcela plose.

Japonska idea hladkych povrchii a plosného reseni odévit mela mocny viiv na zapadni modu,
a to zejména ve 20. a 80. letech 20. stoleti. Margiela, ktery prijima japonskou mentalitu
Z kruhit nasich navrharu uspordadal v sezoné jaro/léto 1998 modni prehlidku spolecné s Rei
Kawakubovou. [...] Zajimavym rysem byly pruramky posunuté dopredu a rukavy se
sezehlenou kouli a puky. Kdyz takové sako visi na vésaku, vypada plose, ale jakmile je

vezmete na sebe, ihned vynikne rozsirend linie ramen.*®

Ve stejném roce se Margiela stal, i pies sviij netradi¢ni pfistup k designu a velkou pracovni
vytizenost s vlastni znackou, kreativnim feditelem pro ddmskou fadu tradicni znacky
Hermés. Jeho prvni kolekci piedvedl v roce 1998 jaro/léto a pusobil ve znacce az do roku
2003. Zde potvrdil svtyj cit pro modu. Navzdory svému avantgardnimu piistupu, propojil

kvalitu, femeslo a tradici. Modely vynikaly jednoduchosti stfihdl a luxusnich tkanin.!’

Aktivnim kreativcem ve své znacce byl Margiela az do roku 2009. Téhoz roku byl ohlasen
jeho oficialni odchod. Jeho tvorba vsak patii k nejvlivngjsim odkaziim z novodobého uméni
na pristupy k odévnimu designu. Toto tvrzeni demonstruje galerie Palais Galliera v Pafizi,
ktera vystavuje sbirku jeho tvorby od roku 1989 do roku 2009. Oslavou jeho tvorby jsou
I vzniklé dokumenty We, Margiela (2017) a Martin Margiela: In Hi Own Words (2020).

16 2003. Méda z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti: sbirka Kyoto Costume Institute. Kolin nad Rynem:
Taschen. ISBN 3-8228-2624-3. s. 676
17 HRUBA, Véra, 2000. Tviirci svétové mody. [Plzeii]: Nava. ISBN 80-721-1040-3. s. 237-238
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3 ZASTUPCI KONCEPTUALNIHO PRISTUPU K ODEVU
V CECHACH

Ackoliv se v Cesku objevuji konceptualni piistupy k odévu uZ od $edesatych let dvacatého

stoleti, nemaji u nas piilis Siroké zastoupeni.

Cesti navrhaii piejimaji konceptualni piistupy ze zahrani¢i — sva dila propojuji s prezentaci,
kterou dotvareji celkovy koncept dila. Jejich tvorba se vyznacuje tim, Ze ptekracuje hranice
mody a Casto 1 odévni tvorby a stava se tak zcela svobodnym komunika¢nim médiem, které

zpochybnuje konvence tykajici se mody, ale i jinych okruh.

3.1 Milan Knizak

Milan Knizak se fadi mezi hlavni pfedstavitele ¢eského konceptualniho uméni. Proslavil se
pfedev§im svymi happeningy, kterym se vénoval od Sedesatych let dvacatého stoleti.
Neméné se ale angazoval i v malb¢, hudbé, architektufe, fotografii a tvorbé objektt —

vSechny tyto vlivy prolinal do svych uméleckych vystupt.

Knizak uplatnil svij kreativni ptistup i v moédnim navrhafstvi, a to predevsim mezi lety 1962
az 1970. Kolekce, které v tomto obdobi vytvarel, slouzily své primarni funkci — K oblékani
— av8ak pro tehdejsi dobu byly pojaty velmi netradicné. Odévy vytvarel nezavisle na
spotiebiteli a ani je nevytvaiel pro konkrétniho nositele. Navrhoval napadné, az
extravagantni kostymy, které si zadaly urCity zpusob prezentace. Ackoliv zastupovaly
nositelnou funkci, ve spole¢nosti vzbuzovaly smich a pocity pohorseni. Od sedmdesatych

let vytvaiel na toto umélecké obdobi své tvorby repliky a variace.!®

Vyznamnym dilem, v kterém Knizak reprodukuje sva vlastni dila je Aktualizované odévy od
roku 1964 z roku 1979. Knizak v tomto dile replikuje odév, ktery pouzil v roce 1964 pti
happeningu Demonstrace jednoho a zaroven odkazuje na Sperky, které vznikaly v letech

1963 az 1964 ze série Sperky pro celé télo.**?

118 Milan Knizdk, ©2006-2020. Artlist [online]. Praha: Centrum pro sou¢asné uméni [cit. 2021-7-20].
Dostupné z: https://www.artlist.cz/milan-knizak-526/
119 Tamtéz
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Aktualizované odévy tvori vyznacnou kapitolu v tvorbé Milana KniZdka. Jsou spojeny
S pocatky jeho tvorby v polovine 60. let v okruhu skupiny Aktual. Aktualizované odévy, tj.
odevy specificky upravené, prekracujici hranice modni a odévni tvorby vitbec. Jejich vyroba
a noSeni se stava navodem k jednani, ke zmené zazitych zvyklosti. Diky této své vnitini
akcnosti se aktualizované odeévy stavaji soucasti néekterych akci Milana Knizdka, napt.

Demonstrace jednoho (1964) nebo 2. manifestace aktudlniho uméni (1965).1%°

.
Obr.12/Milan Knizak: Aktualizované odévy, 1979

V roce 1965 prezentoval novy format pro skupinu Aktual. Jednalo se zhruba o 200 kust

r~or

tisténého navodu, jak aktualizovat vlastni odév. KniZak v tomto dile podrobné popisuje, jak

120 Milan Knizak, ©2006-2020. Artlist [online]. Praha: Centrum pro sou¢asné uméni [cit. 2021-7-20].
Dostupné z: https://www.artlist.cz/milan-knizak-526/
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dosdhnout nového vzhledu pomoci ,,niceni* odévu — ve svém navodu doporucuje stiihani,

trhani, pfesivani, propalovani a zdobeni pomoci netradi¢nich predméti.

Soubézné produkoval velmi konceptualni a nenositelné odévy. Mezi takové se fadi naptiklad
dilo Saty, které se nenosi, které predstavovalo text vznikly na zakladé praci s odévy mezi

lety 1962 az 1977.1%2

Dal8im dilem ze série nenositelnych odévt byl naptiklad Symbioticky odév z prvni poloviny
sedmdesatych let. Jednalo se o navrhy jednoduchych odévii, které propojovaly Clovéka
s piirodou, ¢i uméle vytvoirenymi piredméty. Tyto navrhy byly doplnény o kratky text,
v némz Knizak objastioval svou myslenku. Podobny princip uplatnil i v dilech Saty pro dva

z roku 1966, nebo Klobouk pro dva z roku 1970.123

Mimo jiné svou odévni tvorbu komponoval do asamblazi, vytvarel akce, které propojoval

s odévy, ¢ maloval obrazy piimo na textilie.!?*

Dalsim dalezitym rysem Knizakovi tvorby je prace s lidskym télem, jehoz specificky tvar

zaélefiuje, ¢ zcela ignoruje, jako napiiklad v kolekci Motyli z roku 1985. Casto také pracuje

s nahym té&lem, jako s vyrazovym prvkem, ktery znazorfiuje ritualni, &i eroticky podtext.1?®

121 Milan Knizak, ©2006-2020. Artlist [online]. Praha: Centrum pro sou¢asné uméni [cit. 2021-7-20].
Dostupné z: https://www.artlist.cz/milan-knizak-526/

122 Tamtéz

123 Tamtéz

124 Tamtéz

125 Tamtéz
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3.2 Lenka Vackova

Lenka Vackova se zabyva etickou moédou a textilie s diirazem na udrzitelnost a ekologicky
piistup. Svym piistupem bojuje proti trendiim a moédnim fetézctim. Svou tvorbu prezentuje
pod vlastni znackou L&V, ktera skrze parodii a recesy poukazuje na povrchovost médniho

pramyslu.

Vytvorila jsem napolo imaginarni znacku L&V, coz jsou moje viastni inicialy, ale hlavné
notoricky znamé inicialy Louis Vuitton. Estetika tohoto mého loga byla vsak vytvorena
fontem, ktery pouziva znacka H&M, takze z toho vznikla kombinace téchto dvou odlisnych,
ale naprosto konzumnich véci. Na jedné strané luxus, na druhé naprosta bida. — Lenka

Vackova?®

Prvni kolekcei, kterou ptedvedla pod svou znackou, ptfedstavovala recesy na maturitni
,princeznovské* roby, které jsou v Cesku oblibenou plesovou volbou. Misto Zivitku
Vackova pouzila stiih, ktery vychazel z klasické nakupni IKEA taSky. Celé Saty byly ale
zhotoveny z hedvabi, které v tomto piipadé symbolizovalo luxus, v kontrastu s lacinym
»kycem®. Sama autorka uvedla, ze chtéla poukédzat na konzum, kterym je ¢lovék ovlivnén —
¢lovek sam, je zbozim v nédkupni taSce. Kolekce dale zahrnovala parodii na chronicky zndmé

padélky jako napf. ,Hike*, nebo ,,Adibas*.}?’

Jeji tvorbu proslavil predevsim happening, s nazvem Fast or Last, ktery prezentovala v roce
2016 na prazském Designbloku. Vackova chtéla upozornit na socialni problém tykajici se
fast fashion'?® znagek, a predevsim na pracovni podminky v sweatshopech!?® v rozvojovych
zemich, které casto zahrnuji détskou praci. Tyto podniky pracuji s chemikaliemi

-----

i naslednych konzumentt.*3

126 B AHOVA, Sarka. Lenka Vackova: Ironie na médu. CZECH DESIGN [online]. [cit. 2021-7-16]. Dostupné
z: https://lwww.czechdesign.cz/temata-a-rubriky/lenka-vackova-ironie-na-modu

127 Tamtéz

128 Fast fashion, neboli rychla moda, je velmi levna a lehce dostupnd moéda, kterd se vyrabi v obrovském
mnozstvi bez ohledu na Zivotni prostiedi ¢i pracovni podminky zaméstnanct. (zdroj Wikipedie)

129 Sweatshop (nebo sweat factory) je pejorativni oznadeni podniku, ktery chronicky porusuje pracovni
predpisy. Délnici zde pracuji za niz§i mzdy, nez jsou stanovené jako minimalni a v nebezpecnych podminkach.
130 v ACKOVA, Lenka, © 2018. Fast or Last. Lenka Vackova [online]. [cit. 2021-7-15]. Dostupné z:
https://www.lenkavackova.com/index.php/portfolio/fast-or-last/
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Na protest si autorka béhem trvani vystavy nechavala zhotovit tetovani, a namisto tetovaciho
pigmentu pouzita vlastni krev. To symbolizovalo vysokou dan, kterou délnici na pokraji bidy

plati — vlastni krev. Tetovani se sklddalo z log nadnarodnich modnich spolecnosti, které

131

zastupuji neustale rostouci konzumerismus.

Obr. 13/Lenka Vackova: Fast or Last, 2016

Tricko a obleceni je nasi druhou kiizi, ktera nas ma chranit, ne ublizovat. Jak dlouho trva
trend? Stopy po tetovani krvi zmizi, stejné tak jako pomine trend. Néco tu ale porad ziistava.

— Lenka Vackovd*®?

181 VACKOVA, Lenka, © 2018. Fast or Last. Lenka Vackovd [online]. [cit. 2021-7-15]. Dostupné z:
https://www.lenkavackova.com/index.php/portfolio/fast-or-last/
132 Tamtéz



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

52

II. PRAKTICKA CAST
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4 AUTORSKA KOLEKCE ODEVU

Autorska kolekce se zaméiuje na koncept vyvoje mé osobnosti. Design jednotlivych
produktl vychézi ze vzpominek, objektl a technologickych principt, které ovlivnily zplsob,

jakym dnes na design nahlizim a jakym zptisobem vnimam od¢v.

Vzpominky, z kterych jsem Cerpala inspiraci, lze pro nazorné objasnéni rozdelit do tii
obdobi, podle $kolnich let — matetské, zakladni a stiedni, vysoké. Kazdé obdobi je v kolekci

zastoupeno odliSnou formou a predstavuje tak urcité svédectvi casu.

Vzpominky z matetského — détského — obdobi povazuji za zékladni, jelikoz v tomto véku se
zaCina poprvé utvaret lidska osobnost. Détské obdobi proto slouzi jako stézejni inspirace
a je v kolekci nejsilngji zastoupeno v podobé détskych objekti — tricko s potiskem, rukavice
a détska kabelka. Tyto tfi produkty slouzi v kolekci jako symboly a jsou redesignované do
novych objekti, které se prolinaji celou kolekci ve formé potiskd a dekorativnich prvki.
V kolekci také zastupuji urcitou formu kyce, coz odkazuje na dospivani, béhem kterého se

¢lovéku méni pohled na estetiku. To, co nam v détstvi pfipadd krasné, ¢i zajimaveé, nyni

oznacujeme za détinské, vizualné kycovité.

Obr. 14/Détské triko
Obr. 15/Détské rukavice

Obr. 16/Détska kabelka
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Poslednim objektem z matefského obdobi je détska hra — dfevéna skladacka. Symbolizuje
détskou hravost a v kolekci je opét zastoupena jako dekorativni motiv, ktery je zpracovan

technikou plsténi a prosivani.

Obr. 17/Skladdaci hra

Druhé obdobi - zdkladni a stfedni - je zastoupeno v kolekci pfedevsim technologickymi
a femeslnymi postupy, které jsem se naucila béhem dochazeni do zédkladni umélecké skoly
a studia na stfedni Skole. Symbolizuje tedy zkus$enosti, které rovnéz ovlivnily mdj zptsob

vnimani.

Toto obdobi je v kolekci zastoupeno formou zpracovani desénu latky, béhem kterého
vyuzivam techniku z oblasti umélecké grafiky — linoryt. Motivy jsou vyryty a nasledné tistény
z linorytovych matric pfimo na materidl. Druhou formou, kterou je v kolekci zpracovan

détsky motiv, predstavuje vytvarna technika plsténi. Princip plsténi spociva v propichovani
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ov¢i viny - rouna - plstici jehlou. Tim se vlakna vlny zaplétaji do sebe do pozadovaného

tvaru, v tomto pripadé primo do textilie.

Posledni, zdroven soucasné obdobi, predstavuje vkolekci nejméné zfetelny element,
predev$im proto, Ze se jednd o blizkou minulost a vzpominky nepropojuji s konkrétnim
objektem. Obdobi vysoké 3$koly vkolekci demonstruje moodboard'®, vytvoreny
z autorskych fotek, které zachycuji momenty - vzpominky — které jsem nafotila béhem
studia na vysoké skole. Casto se jednd o fotky zachycujici pouze néladu, emoci, spiie, nez aby
reprodukovaly urcitou informaci. Na zakladé¢ téchto fotek, respektive koldze foto-deniku,

jsem pro kolekei vytvotila barevnici, ktera mi pomohla pii vybéru latek pro finalni modely.

133 Moodboard (ndladovy panel) je typ vizualni prezentace nebo ,kolaze* skladajici se z obrazkd, textu a
vzorkl pfedmétt ve skladbé. Muze vychazet ze stanoveného tématu nebo z nahodné vybraného materialu.
Panel nalady lze pouzit k vyjadfeni obecné predstavy nebo pocitu o konkrétnim tématu. (zdroj Wikipedie)
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Obr. 18/Fotodenik

Obr. 19/Barevnice

Obdobi vysoké skoly pak zastupuje celd kolekce sama o sobé, jelikoz béhem vysoké skoly
jsem ziskala veskeré zkuSenosti z oboru odévniho designu. V kolekci se také opakované
objevuje stfihové feseni, vychdzejici ze semestralnim wkolu Inovativni feSeni rukdvové
hlavice, které jsem zkoumala v druhém ro¢niku. Vysledkem zkoumani bylo zdkladni bilé
tricko, s vlnitou linif §vu, kterd prechdzi z pfedniho dilu plynule na dil zadni. Tento prvek

v bakaldfské kolekci rozvijim do novych vizudlnich moznosti.

Obr. 20/Autorské tricko: Inovativni feseni rukavové hlavice, 2020
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Cela kolekce tedy stoji na inspiraci vychazejici z emoci, néceho citlivého, co se vétsina lidi
snazi chranit. Do kontrastu jsou proto pouzity prvky a stiihy z workwear odévu, pro ktery je
charakteristicka pevna forma a odolny material. Odévy jsou konstruovany do nadmérnych —
oversize stfihi, které vzbuzuji dojem ,,malého téla ve velkém obleceni®, jako kdyz je ¢lovek

opét dité¢tem. VEtSina produktl z kolekce je unisex a plni funkci nositelného odévu.
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4.1 MATERIAL

Pevné formy a prvky z pracovniho odévu samy definovaly material — odolny a funk¢ni, ktery
bude chranit télo. Kolekci proto reprezentuje denim a husté tkané bavinéné platno s vysokou
gramazi. Funk¢éni zastoupeni v kolekci maji i platna s olejovou upravou, ktera latce ptipisuje
vod€odolnou vlastnost a zaroven netradi¢ni vzhled.

Pro jemné&jsi formy v kolekci je vyuzito Inéné platno, které je charakteristické pro sviij
vzdusny a ptirodni vzhled. Tento material je rovnéz vhodny pro zdobné techniky — diky
volngjsi vazbe tkaniny nedochazi k narusovani vlakna béhem zaplstovani viny.
Doplitkovym materidlem je 100% bavinény tuplet, ktery je vhodny pro linorytovy potisk,

jelikoz neni tak elasticky, jako ten s elastanem.

1. len/viskoza ; 3. bavlna

N

4. len/polyester 5. bavlna s olejovou upravou 6. bavlna s olejovou upravou

7. len/vina 8. polyester s olejovou 9. bavlna
upravou

Obr. 21/Materialy
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1. Material je smetanoveé bilé platno, které bylo pouzito na sako, bermudy, kosili a
krat'asy. Tato latka byla uplatnéna pro zdobné techniky, zhotovené pomoci
linorytového tisku a plsténi.

55% len, 45% viskoza
200 g/m?

2. Material je ¢esana ov¢i vina, které byla pouzita na zdobnou techniku zhotovenou
plsténim.

100% ov¢i vina

3. Material je ¢erny denim, ktery je pouzity na proSivany kabat, kalhoty a rukavice.
100% bavina
330 g/m?

4. Material je syté rizové platno, které bylo pouzito na vatelinovy Satek a paspulky na
cestovni taSce.
80% len
20% polyester
200 g/m?

5. Material je svétlerizové platno s olejovou povrchovou tpravou, které bylo pouZzito
na overal a cestovni taSku. Tato latka byla uplatnéna pro zdobnou techniku,
zhotovenou pomoci linorytového tisku.

100% CO
230 g/m?

6. Material je svétle ruzovy uplet, ktery je pouzity na tricko. Tato latka byla uplatnéna
pro zdobnou techniku, zhotovenou pomoci linorytového tisku.
100% bavina
160 g/m?
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7. Material je tmavé modré platno, které bylo pouzito na kalhoty s laclem.
85% len
11% vina
4% jina vlakna
240 g/m?

8. Material je tmavé modré platno s olejovou upravou, které bylo pouzito na
vatelinovou vestu.
100% CO
350 g/m?

9. Materidl je svétle modré platno, které bylo pouzito na kosili.
100% bavina
240 g/m?
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4.2 POUZITE TECHNIKY
4.2.1 Linoryt

Jak jiz bylo v této praci zminéno, k potisténi latky vyuzivam zkusenosti z oblasti umélecké
grafiky, které jsem ziskala béhem studia na stfedni Skole. Zvolila jsem techniku linorytu,
kterd umoznuje tisk i bez profesionalni dilny a zdroven lze z matrice tisknout pfimo na

pozadovany material.

Prvni fazi je piiprava linorytové matrice — povrch se musi zbrousit jemnym smirkovym
papirem, aby lépe prijimal tiskarskou barvu. Nasledné se na matrici pfenese zvoleny motiv,
ktery musi byt, kvili tisku, zrcadlové obraceny. Pro snadnéjsi manipulaci je vhodné motiv
vytisknout na papir ve finalni velikosti. Na tento papir s motivem, se ze zadni strany nanese
thel - touto stranou se papir pfilozi na linorytovou desku a napf. tvrdou tuzkou se motiv
ze svrchni strany obtdhne, ¢imz se kresba prenese na matrici. Nasledné se thlova kresba

zvyrazni neomyvatelnou barvou a takto pfipravend matrice je vhodna pro ryti.

Obr. 22/Uhlova kresba na linorytové matrici
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Ryti se provadi pomoci rydel, nozika, ¢i dlitek s riznym tvarem profilu. Velikost motivu
a format matrice urcuji casovy objem prace, vétsinou se vSak jedna o nékolikahodinovou

pfipravu jedné matrice.
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Obr. 23/linorytova matrice
Obr. 24/linorytova matrice

Obr. 25/linoritova matrice
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Pro tisk se vyuZivaji vétdinou barvy na olejové bazi, které se vyznacuji dlouhou dobou
schnuti. Tyto barvy se na matrici prenaseji pomoci vélce, nebo latkového tampoénu.
Nabarvend matrice se nasledné polozi na latku a pomoci tlaku - vélcového lisu, nebo ru¢niho

lisu - se linorytovy motiv obtiskne.

Obr. 26/proces tisknuti pomoci ru¢niho lisu

Obr. 27/findlni tisk

Pro svou bakaldfskou praci jsem rovnéz zvolila barvy na olejové bazi, jelikoZ jsem tiskla i na

latky s olejovou povrchovou upravou, ktera by vodou reditelné barvy odpuzovala.
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Obr. 28/nanaseni barvy pomoci latkového tampénu

Obr. 29/tisk na latce s olejovou povrchovou Gpravou

V ptipadé tiski pouze na vymezenou cast stfihu je tieba ohranicit tiskovy prostor na latce

tak, aby barva nepfesahovala na nezddouci mista.

Obr. 30/Ohranic¢end mista na latce pomoci papirové lepici pasky
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Ackoliv barva zaschne do nékolika dnd, aktivni mtze zistat i nékolik mésica, proto se
z praktickych diivodu bézné tato technika na textilie nevyuziva. Zaroven je ¢asové naroc¢nd

a pti velkovyrobé ji neni mozno vyuzivat.

Pro tuto variantu jsem veskeré tisky, které jsem pouzila pro svou praci, pfipravila pro

velkoplo$ny tisk, ktery lze tisknout ve vys$i nélozi pfimo na textilni metraz.

Nejdfive je nutné motiv vytisknout na papir v ¢isté ¢erné barvé. Vysledné tisky se naskenuji
a v grafickém editoru se sken prevede na vektor. Ten je mozné upravit — odstranit nezadouci
chyby tisku, zvétsit/zmensit, ¢i zndsobit a odmazavat. Z takového vektoru lze vytvorit
tiskovou predpfipravu na jednobarevny i barevny soutisk. Vektorové zpracovany motiv se
tiskne pomoci sitotisku, nebo digitalniho tisku, ktery je vhodny i pro materialy z pfirodnich

vlaken. Vysledek zajisti profesionalni vzhled a zachova autenticky charakter linorytu.

Obr. 31/Vektor prfipraveny pro tisk
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42.2 PLSTENI

Plsténi je vytvarna technika, pti které dochazi k zaplétani vinénych vldken do pozadovaného
tvaru. Tohoto elektu Ize docilit dvéma zplisoby — mokrym, nebo suchym plsténi. J& jsem se

pro svou kolekci rozhodla pouzit kombinovanou metodu.

Suchy princip plsténi spociva v propichovani ovéi cesané viny, pomoci specialni plstici
jehly, kterd ma po své délce ostré ,,zoubky*, které rouno zatahuji po sméru vpichu jehly.
Timto vpichovanim se ¢esand vlakna zaplétaji a vina zmensi svlij objem na pevnéjsi tvar.
Takto lze vlnu zaplétat i pfimo do textile, coZ jsem se rozhodla vyuzit pro svou bakalaiskou

kolekeci.

Pro zaplstovani do textilie je diileZité zvolit vhodnou vazbu latky. Zadouci je takova, ktera
neni pfili§ husté tkand, tudiz nedochazi k naruseni vlaken plosné textilie. Ja jsem zvolila

smés viskozi a Inu, ktery je typicky pro svou vzdus$nost a Volnéjsi vazbu.

Mokry princip plsténi vyuziva schopnosti ov¢i viny, jejiz vldka se ve vlhku natahuji a za
sucha se opét smrsti. Timto lze docilit pevnéjsiho materidlu bez predeslého propichovani,

jako je napt. filc.

Obdobu tohoto principu Ize docilit pomoci mydla a vody. Vyplstény tvar se silné¢ namydli
a dlani se po ném krouZivym pohybem ptejizdi, dokud nezpevni svou strukturu. Poté se

necha zcela vyschnout. Vysledny produkt je vyrazné pevngjsi.
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Obr. 34/Cesana ovéi vina

Obr. 35/Proces plsténi do textilie
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4.3 NAZEV ADOLESCENT

Nazev ADOLESCENT jsem zvolila piedev§im pro jeho vyznam, v souladu s odleh¢enou

shodou pocatecnich pismen a zkratky nazvu ateliéru designu odévu — ADO.

Slovo adolescent vychazi z latinského adolescens, coz v piekladu znamena dospivajici, ¢i
mlady. V Ceském jazyce nese stejny vyznam — oznacuje jedince ve v€ku mezi pubertou

a dospélosti, tedy dorostence.

S vyznamem slova adolescent koresponduje také myslenka dospivani, ktera je obsazena ve
vytvarnych a uméleckych technikach vyuzitych béhem zpracovavani kolekce bakalarské

prace. Tyto techniky jsem se nauéila v priibéhu studia na stfedni §kole SUSG Jihlava.

V souladu se zvolenym nazvem kolekce, je i nazev ateliéru odévniho designu na Univerzité
Tomase Bati ve Zling, ktery je zkracené zapisovan jako ADO. Veskeré zkuSenosti z oboru

odévniho designu, které jsem ziskala a naucila se, byly pravé béhem studia v tomto ateliéru.
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5 KOLEKCE ADOLESCENT

Kolekce ADOLESCENT je vystupem prace tfetiho ro¢nikit mého studia a piedstavuje
bakalarskou praci. Kolekce se sklada z Sesti ddmskych modelt, které ve vétSin€ ptipada
pfejimaji stfihovy zdklad zpéanského Satniku, detaily jsou vsSak upraveny k mirdm

a specifikim damského odévu. Modely tak vypadaji na ddmské postavé velmi nadmémé.

1. Modelem je overal s dlouhym rukavem a Satek v nadmérné velikosti

2. Modelem je kosile s dlouhym rukavem a kalhoty s laclem a kSandami
3. Modelem je dlouhy kabat, pracovni rukavice a nadmérna cestovni taska
4. Modelem je vesta, kosile s dlouhym rukavem a krat'asy

5. Modelem je sako a bermudy

6. Modelem je triko s kratkym rukavem a dziny

N
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Obr. 36/Finalni line-up
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5.1 Prvni model

Prvni model se sklada z overalu s dlouhym rukavem a $atku v nadmérné velikosti.

Zékladni sttih Satku je ve tvaru trojuhelniku. Sklada se z piedniho a zadniho dilu. Vnitiek

Satku je vycpan vatelinem a je prosity v bodovych mistech.
Satek je zhotoven ze syté riizového Inéného platna.

Overal se sklada z dvou ptednich hornich dilt a sedla a ze dvou spodnich dila. Ma
jednotadové skryté zapinani na knofliky a knoflikové dirky. Prikrénik je zakoncen limcem.
Rukavy jsou hlavicové, dvousvové a jemné tvarované, zakonceny manzetou na potahovany
knoflik a knoflikovou dirku. Zadni dil se sklada z jednoho horniho dilu a sedla a ze dvou

spodnich dili.

Overal je zhotoven ze svétle ruzového platna s olejovou povrchovou upravou, které je
potisténo pfimym tiskem z linorytové matrice s motivem motyli. Motiv je tistén ofsetovou,

staroruzovou barvou.
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Obr. 37
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5.2 Druhy model

Druhy model se sklada z kosile s dlouhym rukavem a kalhot s laclem a k§andami.

Kosile se sklada z piedniho a zadniho dilu a dvou bo¢nich dild, které jsou seSity vinitou linii,
ktera plynule piechazi z predniho dilu, na dil zadni. Toto stfihové feSeni navazuje na
semestralni tkol — Inovativni feSeni rukavové hlavice — ktery jsem zkoumala v druhém
ro¢niku. Kosile ma dlouhé rukavy zakon¢eny manzetou se zapinanim na potahovany knoflik
a knoflikovou dirku. Pfedni dil ma jednofadové skryté zapinani na knofliky a knoflikové
dirky. Prikrénik je zakoncen limcem. Na bocnik dilech jsou dva tfinacti centimetrové

rozparky.

Kosile je zhotovena ze smetanové bilého Inéného/viskdzového platna, které je potisténo
ptimym tiskem z linorytové matrice, s motivem prouzki. Motiv je ti§tén ofsetovou, svétle

modrou barvou.

Kalhoty s laclem a kSandami se skladaji ze dvou piednich dilG s bo¢nimi v¢lenénymi
kapsami a laclu. Zadni dil se sklada ze dvou zadnich dilu s jednou jednovypustkovou kapsou
a zadniho laclu, ktery drzi kSandy. Zapinani je feSeno v délce boki na potahované knofliky

a knoflikové dirky.

Kalhoty jsou zhotoveny z tmavé modrého Inéného/vinéného platna.
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5.3 Treti model

Model se sklada z dlouhé kabat, pracovni rukavice a nadmérna cestovni taska.

Kabat se sklada ze ¢tyt piednich dilti, dvou boc¢nich dilti a pfedniho sedla. Ma jednofadové
skryté zapinani na knofliky a knoflikové dirky. Priikrénik je zakon&en limcem. Sev piedniho
dilu plynule pfechazi do dvou listovych kapes — je zde uplatnén prvek vinovky, ktery se
objevuje i v druhém modelu. Rukavy jsou hlavicové, vyztuzeny ramenni vycpavkou,
dvousvové a jemné tvarované, zakonceny manzetou na potahovany knoflik a knoflikovou
dirku. Zadni dil se sklada ze tfech zadnich dild, dvou bo¢nich dili a zadniho sedla. Pas je
prepasan paskem se zapinanim na potahovany knoflik a knoflikové dirky, protazeny

pasovymi poutky. Kabat je nepodsity.

Kabat je zhotoven z ¢erného denimu s vyssi gramazi, ktery je prosivany zlutou denimovou

niti.
Pracovni rukavice se skladaji z dvou piednich dilt a péti zadnich dilu.

Rukavice jsou zhotoveny ze stejného ¢erného denimu, ktery je pouzit na kabat a rovnéz jsou
prosity zlutou denimovou niti. Stahuji se na gumicku, Ktera prochazi ¢ernymi kovovymi

prichodkami a stahuji se kovovou brzdi¢kou.

Nadmérna cestovni taska se sklada z jednoho hlavniho dilu a dvou boé¢nich dili. Kraje tasky
jsou zakonéeny paspulkou z syt¢ rizového Inu. Uchyty jsou zhotoveny z bavinéného

popruhu, ktery obepina celou délku tasky. Zapinani je na plastové zdrhovadlo.

Taska je zhotovena ze svétle rizového platna s olejovou povrchovou tpravou, které je
potisténo pfimym tiskem z linorytové matrice s motivem motyli. Motiv je tistén ofsetovou,

staroriiZovou barvou. Platno je celoplosné vyztuZeno lepivou podloZzkou s vyS§i gramazi.
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5.4 Ctvrty model
Ctvrty model se sklada z vesty, kosile s dlouhym rukavem a krat'ast.

Vesta se sklada ze ¢tyt prednich dilu, které jsou spojené s dvoudilnym kulatym limcem.
Z vnitini Strany levého ptedniho dilu je jedna jednovypustkovd kapsa. Bocéni dily jsou
stazeny gumickou, ktera prochazi kovovymi prichodkami a je zabezpecena brzdi¢kou.
Zadni dil se sklada ze dvou dilu a sedla, které je pfisito K limci. Vesta ma nezacisténé okraje

a je vycpana vatelinem. Zapinani je na kovové zdrhovadlo.
Vesta je zhotovena z tmavé modrého platna s olejovou povrchovou tpravou.

Kosile se sklada z predniho a zadniho dilu a dvou bo¢nich dilt, které jsou sesity vinitou linii,
ktera plynule ptfechazi z ptedniho dilu, na dil zadni. Toto stiihové feSeni navazuje na
semestralni tkol — Inovativni feSeni rukavové hlavice — ktery jsem zkoumala v druhém
ro¢niku. Predni dil se sklada z Sesti spodnich dild, dvou kapesnich klop s potahovanymi
knofliky, dvou spodnich limct a pfedniho sedla. Ma jednofadové skryté zapinani na knofliky
a knoflikové dirky. Prikrénik je zakonéen limcem. Na bo¢nich dilech jsou dva tfinacti
centimetrové rozparky. Zadni dil se skldda ze tii spodnich dilti, jednoho spodniho limce
a sedla. Kosile ma dlouhé rukavy zakoncené manzetou se zapinanim na potahované knofliky

a knoflikové dirky.
Kosile je zhotovena ze svétle modrého bavinéného platna, s vySsi gramazi.

Kratasy se skladaji ze dvou pifednich dild s pfednim rozparkem na potahované knofliky
a knoflikové dirky. Zadni dil se skladd ze dvou dili. Kratasy maji dva boc¢ni, tfinacti
centimetrové rozparky. Piedni a zadni dily jsou vSity do pasového limce, ktery je zaopatien

galonovou pruzenkou.

Krat'asy jsou zhotoveny ze smetanove bilého Inéného/viskozového platna, které je potisténo
ptimym tiskem z linorytové matrice, s motivem prouzki. Motiv je ti§tén ofsetovou, svétle

modrou barvou.
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Obr. 40
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5.5 Paty model
Paty model se sklada ze saka a bermud.

Sako se sklada ze dvou ptednich dila, které jsou tvarovany odsevky. Ma dédmskou fazéonou
zasazenou do limce. Na levé strané¢ ma sako jednu listovou naprsni kapsu a ve spodni ¢asti
ma dve vypustkové kapsy s klopami. Rukavy jsou hlavicové, vyztuzené ramenni vycpavkou,
dvousvové a lehce tvarované. Kraj rukavu je hladky, zakonéeny rozparkem zdobenym
Ctyfmi potahovanymi knofliky. Zapinani je na dva potahované knofliky a knoflikové dirky.
Zadni ¢ast saka se sklada ze dvou zadnich a ze dvou bo¢nich dild. Zadni dil ma stiedovy Sev
a dva oteviené rozparky v dolni ¢asti. Podsadka je celoplo$né vyztuzena lepivou zakladni

podlozkou. Sako je celoplos$né podsito viskozovou podsivkou.

Sako je zhotoveno ze smetanove bilého Inéného/viskozového platna, které je zdobeno ovéi
¢esnou vlnou pomoci vytvarné techniky plsténi. Plstény motiv je ve tvaru medvidka, které

koresponduji s konceptem kolekce.

Bermudy se skladaji ze dvou ptednich dili. Zapinani je feSeno podkrytovym rozparkem se
zdrhovadlem. Zadni dil ma jednu jednovypustkovou kapsu na pravé strané. Piedni a zadni
dily jsou vsity do pasového limce s pasovymi poutky, se zapinanim na potahovany knoflik.

Bermudy jsou celoplo$né podsity viskozovou podsivkou.

Bermudy jsou zhotoveny ze stejného materidlu jako sako a rovnéZ jsou zdobeny stejnou

technikou a motivem.
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Obr. 41
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5.6 Sesty model
Sesty model se sklada z trika s kratkym rukavem a progivanych dzind.

Triko je stfizeno v nadmérné velikosti, skratkym Sirokym rukavem, inspirovanym
kimonovym stfihem. Zakladni stfih se sklada z pfedniho a zadniho dilu a dvou bo¢nich dild,
které jsou sesity vinitou linii, ktera plynule piechazi z ptedniho dilu, na dil zadni. Toto
stithové feSeni navazuje na semestralni tkol — Inovativni feSeni rukavové hlavice — ktery

jsem zkoumala v druhém roé¢niku.

Triko je zhotoveno ze svétle ruzového bavinéného upletu, ktery je vhodnou volbou pro
potisk, diky nepfili$ silné elasticité. Tisk je vytvoren piimym tiskem z linorytové matrice
s motivem medvidka na stiihové dily latky. Na jedno triko je tieba vytisknout tfi tisky. Motiv

je tistén ofsetovou, tmaveé modrou barvou.

Dziny se skladaji ze dvou piednich dild s bo¢nimi vélenénymi kapsami. Zapinani je feSeno
podkrytovym rozparkem se zdrhovadlem. Zadni dil ma dvé zadni kapsy. Predni a zadni dily

jsou vsity do pasového limce s pasovymi poutky, se zapinanim na dva potahované knofliky.

Dziny jsou zhotoveny z ¢erného denimu s vyssi gramazi a jsou zdobeny prosivanim
a stojni vysivkou zlutou denimovou niti, ve tvaru medvidka, ktery koresponduje

s konceptem kolekce.
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Obr. 42
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III. PROJEKTOVA CAST
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6 AUTORSKA KOLEKCE ODEVU
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ZAVER

Obrazy zpocatku vznikaly proto, aby evokovaly podobu néceho nepritomného. Postupné
zacalo byt ziejmé, Ze obraz miiZe prezit to, co zndzornuje, Ze miize zachycovat, jak néco ci
nekdo kdysi vypadal, a tim padem i to, jak byl kdysi objekt zobrazeni vniman druhymi lidmi.
O néco pozdeji bylo za soucdst zaznamu uzndano rovnéz specifické videni tviirce. Obraz se
stal zdaznamem, kterak X videl Y. Takové pojeti bylo vysledkem rostouciho védomi

individuality, doprovizeného naristajicim historickym védomim.***

Pravé individualni zpisoby vidéni objektd a informaci bez predsudkd, ¢i vlivi socialnich
norem, dospé€lo k vzniku konceptualniho uméni. V teoretické casti si prace kladla za cil
zmapovat historii konceptualnich piistupt a jejich vlivu na ideu v uméni. Piedstavila tvorbu
zvolenych umélci a navrharu, kteti se timto ptistupem zabyvali a svym piistupem se zapsali

do dé&jin uméni.

Diky informacim z teoretické ¢asti mé bakalarské prace jsem ziskala ptehled o rozsahlych
ptistupech, kterymi lze k uméni pfistupovat. Prakticka ¢ast si tedy kladla za cil objasnit

a vizualng zpracovat muj individuélni zptisob vidéni.

1334 BERGER, John, 2016. Zpiisoby vidéni. Praha: Labirynt. ISBN 978-80-87260-78-4. s. 8



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 103

SEZNAM POUZITYCH PRAMENU A LITERATURY

[1] Nevésta a stafi mladenci: Duchamp s Cagem, Cunninghamem, Rauschenbergem a
Johnsem, 2013. In: Vltava rozhlas [online]. Praha: Cesky rozhlas [cit. 2021-02-23].
Dostupné z: https://vitava.rozhlas.cz/nevesta-a-stari-mladenci-duchamp-s-cagem-

cunninghamem-rauschenbergem-a-johnsem-5145156

[2] NIEDERLE, Rastislav, 2014. Pojmy estetiky : analyticky pristup. 2. preprac. vyd.
Brno: Masarykova univerzita. Spisy Masarykovy univerzity v Brné. s. 112-124,
ISBN 978-80-210-7131-5.

[3] Konceptualni uméni, 2007. Cojeco.cz [online]. [cit. 2021-02-24]. Dostupné z:

https://www.cojeco.cz/konceptualni-umeni

[4] PROKOP, Vladimir, 2007. Kapitoly z déjin vytvarného umeéni. Sokolov: O. K.
SOFT. ISBN 8595637000179.

[5] Fluxus, 2007. ArtMuseum.cz [online]. Martina Glenn [cit. 2021-02-25]. Dostupné

z: http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=123

[6] FRONTISI, Claude, 2005. Obrazové déjiny umeéni. Praha: Knizni klub Euromedia
Group. ISBN 80-242-1457-1.

[7] Konceptualni uméni, 2009. ArtMuseum.cz [online]. Martina Glenn [cit. 2021-02-

24]. Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=75

[8] Fluxus, © 2009 - 2021. Milanknizak.com [online]. Milan Knizak [cit. 2021-02-26].

Dostupné z: http://www.milanknizak.com/251-fluxus/

[9] Konceptualni uméni — postmodernistické tendence uméni, © 2021.
In: SlidePlayer.cz [online]. Miluse Vackova [cit. 2021-02-26]. Dostupné z:
http://slideplayer.cz/slide/2327299

[10] BROZMAN, Dugan, Emma HANZLIKOVA a Klara VOSKOVCOVA,
2019. Retina: Moznosti malby (1989-2019). Nada¢ni fond 8micka. ISBN 978-80-
907185-6-2.


https://vltava.rozhlas.cz/nevesta-a-stari-mladenci-duchamp-s-cagem-cunninghamem-rauschenbergem-a-johnsem-5145156
https://vltava.rozhlas.cz/nevesta-a-stari-mladenci-duchamp-s-cagem-cunninghamem-rauschenbergem-a-johnsem-5145156
https://www.cojeco.cz/konceptualni-umeni
http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=123
http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=75
http://www.milanknizak.com/251-fluxus/
http://www.milanknizak.com/251-fluxus/
http://slideplayer.cz/slide/2327299

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 104

[11] KRATOCHVIL, Karel a Karel OUJEZDSKY, 2014. Hnuti Fluxus bylo
dilezitym meznikem ve vyvoji experimentalniho uméni. Cesky rozhlas: Vitava

rozhlas [online]. [cit. 2021-02-26]. Dostupné z: https://vitava.rozhlas.cz/hnuti-

fluxus-bylo-dulezitym-meznikem-ve-vyvoji-experimentalniho-umeni-5086485

[12] JOHN CAGE, © 2021. AAEP 1600: Art and Music since 1945 [online].
Department of Arts Administration, Education and Policy, The Ohio State
University [cit. 2021-02-27]. Dostupné z:
https://aaep1600.0su.edu/book/01 Cage.php

[13] Destruovana hudba, © 2009-2021. Milanknizak.com [online]. Mgr. Kamil
Nabélek [cit. 2021-02-27]. Dostupné z: http://www.milanknizak.com/195-
hudba/220-destruovana-hudba/

[14] Video Art, © 2021. The Art Story [online]. THE ART STORY
FOUNDATION [cit. 2021-03-02]. Dostupné¢ z:
https://www.theartstory.org/movement/video-art/

[15] GALENSON, David W. Conceptual revolutions in twentieth-century, ART.
Cambridge University Press. 2009. ISBN: 9780511804205

[16] FOGGOVA, Marnie, 2015. MODA: Uzasny piibéh fenoménu. Praha:
Slovart. ISBN 978-80-7391-224-6.

[17] MACHALOVA, Jana, 2002. Médou posedli: [¢teni o m6dé 20. stoleti].
Bteclav: Moraviapress. ISBN 80-861-8147-2.

[18] MORLEY, Jane, 2013. Conceptual fashion: design, practice and process.
Masters by Research thesis. Queensland University of Technology.

[19] Joe SAU, Yu HAU, 2018. Creation of Conceptual Fashion Design Process
Model. J Fashion Technol Textile Eng 6:2. d0i:10.4172/2329-9568.1000171

[20] MATEJCEK, Petr. ANTWERP SIX. Euro.cz [online]. [cit. 2021-6-27].

Dostupné z: https://www.euro.cz/archiv/antwerp-six-821639.


https://vltava.rozhlas.cz/hnuti-fluxus-bylo-dulezitym-meznikem-ve-vyvoji-experimentalniho-umeni-5086485
https://vltava.rozhlas.cz/hnuti-fluxus-bylo-dulezitym-meznikem-ve-vyvoji-experimentalniho-umeni-5086485
https://aaep1600.osu.edu/book/01_Cage.php
http://www.milanknizak.com/195-hudba/220-destruovana-hudba/
http://www.milanknizak.com/195-hudba/220-destruovana-hudba/
https://www.theartstory.org/movement/video-art/

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 105

[21] The surreal fashion of Elsa Schiaparelli. YouTube [online]. Victoria and
Albert Museum [cit. 2021-6-28]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=Chnd04WsPfk.

[22] HRUBA, Véra, 2000. Tviirci svétové mody. [Plzen]: Nava. ISBN 80-721-
1040-3.
[23] 2003. Méda z déjin odivani 18., 19. a 20. stoleti: sbirka Kyoto Costume

Institute. Kolin nad Rynem: Taschen. ISBN 3-8228-2624-3.

[24] FOSTER, Bliss. Understanding Hussein Chalayan. YouTube [online]. [cit.
2021-6-29]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=f63dhprbxME.

[25] MCQUEEN, Alexander, © 2021. Savage Beauty. Victoria and Albert
Museum [online]. [cit. 2021-6-30]. Dostupné z:

https://www.vam.ac.uk/museumofsavagebeauty/.

[26] HauteLeMode, 2018. Alexander McQueen's Final
Collections. YouTube [online]. [cit. 2021-6-30]. Dostupné z:

https://www.youtube.com/watch?v=vnMIDF5-yDs.

[27] JONES, Terry, Susie RUSHTON a James ANDERSON, 2006. Fashion
Now. Taschen. ISBN 3822842788.

[28] ANDERSON, James, 2019. 20 things you need to know about Martin
Margiela.
I-D [online]. [cit. 2021-7-10]. Dostupné z: https://i-
d.vice.com/en_uk/article/bjwkj8/20-things-you-need-to-know-about-martin-

margiela

[29] MARTIN MARGIELA: FASHION'S INVISIBLE SUPERSTAR,
2011. Independent [online]. [cit. 2021-7-11]. Dostupné z:

https://www.independent.co.uk/life-style/fashion/features/martin-margiela-fashion-

s-invisible-superstar-868562.html



https://www.youtube.com/watch?v=Chnd04WsPfk
https://www.vam.ac.uk/museumofsavagebeauty/
https://www.youtube.com/watch?v=vnMIDF5-yDs
https://i-d.vice.com/en_uk/article/bjwkj8/20-things-you-need-to-know-about-martin-margiela
https://i-d.vice.com/en_uk/article/bjwkj8/20-things-you-need-to-know-about-martin-margiela
https://i-d.vice.com/en_uk/article/bjwkj8/20-things-you-need-to-know-about-martin-margiela
https://www.independent.co.uk/life-style/fashion/features/martin-margiela-fashion-s-invisible-superstar-868562.html
https://www.independent.co.uk/life-style/fashion/features/martin-margiela-fashion-s-invisible-superstar-868562.html

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 106

[30] FOSTER, Bliss, 2019. Margiela Runway History: Fall
1989. YouTube [online]. [cit. 2021-7-12]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=8wUTfNLu19xU&t=5s

[31] FOSTER, Bliss, 2019. Margiela Runway History: Spring
1989. YouTube [online]. [cit. 2021-7-11]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=sMzRnCaNe0c

[32] FOSTER, Bliss, 2020. Margiela Runway History: Fall
1994. YouTube [online]. [cit. 2021-7-12]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=BLi0i9jgo6E

[33] FAN, Elliot. The Dress that Transform: Hussein Chalayan. Courageous
expectations [online]. [cit. 2021-7-13]. Dostupné z:
https://courageousexpectations.wordpress.com/2015/10/25/the-dress-that-

transform-hussein-chalayan/

[34] FOSTER, Bliss, 2020. Margiela Photocopied Clothes: Spring
1996. YouTube [online]. [cit. 2021-7-13]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=ZUEyZIFfi71

[35] FOSTER, Bliss. The Jacket that Defined Margiela: Spring
1997. YouTube [online]. [cit. 2021-7-15]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=E4hNOnH5Jrk

[36] BLAHOVA, Sarka. Lenka Vackova: Ironie na moédu. CZECH
DESIGN [online]. [cit. 2021-7-16]. Dostupné z:
https://www.czechdesign.cz/temata-a-rubriky/lenka-vackova-ironie-na-modu

[37] Milan Knizak, ©2006-2020. Artlist [online]. Praha: Centrum pro soucasné

uméni [cit. 2021-7-20]. Dostupné z: https://www.artlist.cz/milan-knizak-526/

[38] BALICKOVA, Anna, 2013. Hana Zarubova piedvedla kolekci Work in
Progress. Design Mag [online]. [cit. 2021-7-20]. Dostupné z:
https://www.designmag.cz/moda/40056-hana-zarubova-predvedla-kolekci-work-in-

progress.html



https://www.youtube.com/watch?v=8wUfNLu19xU&t=5s
https://www.youtube.com/watch?v=sMzRnCaNe0c
https://www.youtube.com/watch?v=BLiOi9jgo6E
https://courageousexpectations.wordpress.com/2015/10/25/the-dress-that-transform-hussein-chalayan/
https://courageousexpectations.wordpress.com/2015/10/25/the-dress-that-transform-hussein-chalayan/
https://www.youtube.com/watch?v=ZUEyZIFfi7I
https://www.youtube.com/watch?v=E4hN0nH5Jrk
https://www.czechdesign.cz/temata-a-rubriky/lenka-vackova-ironie-na-modu
https://www.artlist.cz/milan-knizak-526/
https://www.designmag.cz/moda/40056-hana-zarubova-predvedla-kolekci-work-in-progress.html
https://www.designmag.cz/moda/40056-hana-zarubova-predvedla-kolekci-work-in-progress.html

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 107

[39] BERGER, John, 2016. Zpusoby videni. Praha: Labirynt. ISBN 978-80-
87260-78-4.
[40] Duchampova fontana. Divadlo Petra Bezruce [online]. [cit. 2021-8-9].

Dostupné z: http://www.bezruci.cz/hra/limonada/

[41] Obrazem: Um¢lecka dila, ktera vyvolala skandal, © 2006. Tyden.cz [online].
[cit. 2021-8-9]. Dostupné z: https://www.tyden.cz/rubriky/kultura/umeni/obrazem-

umelecka-dila-ktera-vyvolala-skandal 452416.html

[42] Soucasné umeéni, 2014. IS MUNI: Instituce zprostredkujici uméni [online].
[cit. 2021-8-9]. Dostupné z:
https://is.muni.cz/el/1441/jaro2014/ZS1BP_VVP3/um/soucasne umeni_objekty a
instalace.pdf

[43] PRIKAZKA, Karolina, 2011. Kosuthova teorie konceptudlniho uméni.
Brno. Bakalarska prace. Masarykova Univerzita v Brn¢€. Vedouci prace Mgr.

Rostislav Niederle, Ph.D


http://www.bezruci.cz/hra/limonada/
https://www.tyden.cz/rubriky/kultura/umeni/obrazem-umelecka-dila-ktera-vyvolala-skandal_452416.html
https://www.tyden.cz/rubriky/kultura/umeni/obrazem-umelecka-dila-ktera-vyvolala-skandal_452416.html
https://is.muni.cz/el/1441/jaro2014/ZS1BP_VVP3/um/soucasne_umeni_objekty_a_instalace.pdf
https://is.muni.cz/el/1441/jaro2014/ZS1BP_VVP3/um/soucasne_umeni_objekty_a_instalace.pdf

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 108

SEZNAM POUZITYCH SYMBOLU A ZKRATEK
Obr. Obrazek

Napt. Napriklad



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 109

SEZNAM OBRAZKU

[1] DUCHAMP, Marcel. Fontana. In: ArtsLife [online]. [cit. 2021-02-26]. Dostupné z:
https://artslife.com/2014/06/27/toilenniale-giappone-oita-duchamp/

[2] DUCHAMP, Marcel. Boite-en-valise: "Krabice v zavazadle." In: Christies [online].
[cit. 2021-02-26]. Dostupné z: https://www.christies.com/features/5-Minutes-with-
Marcel-Duchamps-La-Boite-en-Valise-9416-3.aspx

[3] GEORGE, Maciunas. Fluxus Yearbox 2. Obrazové déjiny umeni. Praha: Knizni klub
Euromedia Group. ISBN 80-242-1457-1.

[4] SCHIAPARELI, Elsa, 2021. Cravat. Victoria and Albert Museum [online]. London
[cit. 2021-6-28]. Dostupné z: https://collections.vam.ac.uk/item/O15655/cravat-

jumper-elsa-schiaparelli/

[5] SCHIAPARELI, Elsa a Salvador DALI, © 2021. Shoe Hat. Victoria and Albert
Museum [online]. London [cit. 2021-6-28]. Dostupné zZ:

https://www.vam.ac.uk/articles/surrealism-and-design

[6] MCQUEEN, Alexander, 2020. Spring/Summer 1999. AnOther magazine [online].
[cit. 2021-7-15]. Dostupné z: https://www.anothermag.com/fashion-
beauty/12273/a-rare-collection-of-archive-alexander-mcqueen-rr-auctions-ruti-

danan

[7] CHALAYAN, Hussein, 2019. Coffee Table Dress. AnOther magazine [online]. [cit.
2021-7-1]. Dostupné z: https://www.anothermag.com/fashion-beauty/11507/hussein-
chalayan-best-shows-coffee-table-dress-airplane-dress-led-dress

[8] LEIBOVITZ, Annie, 2019. The Maison Martin Margiela team in 2008, with an empty
seat for Martin Margiela. Vogue [online]. [cit. 2021-7-11]. Dostupné z:

https://www.vogue.com/article/martin-margiela-in-his-own-words-documentary

[9] STOOPS, Ronald, 2013. Maison Martin Margiela: First jacket. Tumblr [online]. [cit.
2021-7-12]. Dostupné z: https://ankosv.tumblr.com/post/28569586341/first-jacket-

maison-martin-margiela-spring-summer

[10] STOOPS, Ronald. Maison Martin Margiela: Tabi Boot. Fashion moves
forward [online]. [cit. 2021-7-12]. Dostupné z:
https://fashionmovesforward.com/articles/2019/11/brief-history-of-the-tabi-boot



https://collections.vam.ac.uk/item/O15655/cravat-jumper-elsa-schiaparelli/
https://collections.vam.ac.uk/item/O15655/cravat-jumper-elsa-schiaparelli/
https://www.vam.ac.uk/articles/surrealism-and-design
https://www.vogue.com/article/martin-margiela-in-his-own-words-documentary
https://fashionmovesforward.com/articles/2019/11/brief-history-of-the-tabi-boot

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 110

[11] BORRELLI-PERSSON, Laird, 1997. Maison Margiela: Fall
1997. Vogue [online]. [cit. 2021-7-15]. Dostupné z: https://www.vogue.com/fashion-

shows/fall-1997-ready-to-wear/maison-martin-margiela

[12] Milan Knizak, ©2006-2020. Artlist [online]. Praha: Centrum pro soucasné
uméni [cit. 2021-7-20]. Dostupné z: https://www.artlist.cz/milan-knizak-526/

[13] VACKOVA, Lenka, © 2018. Fast or Last. Lenka Vackova [onling]. [cit.
2021-7-15]. Dostupné z: https://www.lenkavackova.com/index.php/portfolio/fast-
or-last/

[14] Détské triko, zdroj: vlastni archiv

[15] Détské rukavice, zdroj: vlastni archiv

[16] D¢tska kabelka, zdroj: vlastni archiv

[17] Skladaci hra, zdroj: vlastni archiv

[18] Fotodenik, zdroj: vlastni archiv

[19] Barevnice, zdroj: vlastni archiv

[20] Autorské tri¢ko: inovativni feSeni rukavové hlavice, 2020, zdroj: vlastni
archiv

[21] Materialy, zdroj: vlastni archiv

[22] Uhlova kresba na linorytové matrici, zdroj: vlastni archiv

[23] Linorytova matrice, zdroj: vlastni archiv

[24] Linorytova matrice, zdroj: vlastni archiv

[25] Linorytova matrice, zdroj: vlastni archiv

[26] Proces tisknuti pomoci ru¢niho lisu, zdroj: vlastni archiv

[27] Finalni tisk, zdroj: vlastni archiv

[28] Nanaseni barvy pomoci latkového tamponu, zdroj: vlastni archiv

[29] Tisk na latce s olejovou povrchovou upravou, zdroj: vlastni archiv

[30] Ohranic¢ena mista na latce pomoci papirové lepici pasky, zdroj: vlastni
archiv

[31] Vektor ptipraveny pro tisk, zdroj: vlastni archiv


https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-1997-ready-to-wear/maison-martin-margiela
https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-1997-ready-to-wear/maison-martin-margiela
https://www.lenkavackova.com/index.php/portfolio/fast-or-last/
https://www.lenkavackova.com/index.php/portfolio/fast-or-last/

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 111

[32] Vektor ptipraveny pro tisk na metraz, zdroj: vlastni archiv
[33] Vektor ptipraveny pro tisSk na metraz, zdroj: vlastni archiv
[34] Cesana ovéi vlna, zdroj: vlastni archiv

[35] Proces plsténi do textilie, zdroj: vlastni archiv

[36] Finalni line-up, zdroj: vlastni archiv

[37] Prvni model, zdroj: vlastni archiv

[38] Druhy model, zdroj: vlastni archiv

[39] Tteti model, zdroj: vlastni archiv

[40] Ctvrty model, zdroj: vlastni archiv

[41] Paty model, zdroj: vlastni archiv

[42] Sesty model, zdroj: vlastni archiv



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 112

SEZNAM PRILOH

Flash disk



