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ABSTRAKT

Hlavni naplni bakalafské prace je analyza a popis prace s magickym realismem v evropské
kinematografii devadesatych let dvacatého stoleti. V teoretické ¢asti se zamefuje na to, co je
to umélecky film a jak se miize magicky realismus projevovat ve filmu. V analytické ¢asti
bakalarské prace jsou analyzovana tii konkrétni dila, ktera se jeho prvky vyznacuji. Jedna se
o filmy Prolomit viny (1996), Dvoji zivot Veroniky (1991) a Navrat idiota (1999). Zde se
predevsim rozebiraji scény, ve kterych se magicky realismus projevuje, a také zpusob, jak

s nim autofi pracuji, jak je stylizovany a jakymi cestami ovliviiuje ptibeh.

Kli¢ova slova: Magicky realismus, Navrat idiota, Prolomit viny, Dvoji zivot Veroniky

ABSTRACT

The main content of the bachelor's thesis is the analysis and description of work with magical
realism in European cinema of the 1990’s. The theoretical part focuses on what is an art film
and how magical realism can manifest itself in film. In the analytical part of the bachelor's
thesis, three works are analysed, which are characterized by manifestations of magical
realism. These are the films Breaking the Waves (1996), The Double Life of Veronique
(1991) and The Idiot Returns (1999). Above all, the scenes in which magical realism
manifests itself are discussed, as well as the way in which the authors work with it, how it is

stylized and how it influences the story.

Keywords: Magic Realism, The Idiot Returns, Breaking the Waves, The Double Life of

Veronique
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UvVOD

Realita postizena zasahem neredlna, projevy nadpiirozena v ptirozeném prostiedi a dalsi
anomalie v nezanrové kinematografické tvorbe, to je néco, co divaka muze bud’ provokovat,
nebo okouzlit.

Jeden typ divéka je témito nadpiirozenymi a autorskymi vystielky provokovany, protoze
tézko nese zasahy ¢ehosi divného do obvyklé filmoveé formy. Tito divaci mohou byt témito
zasahy zmateni. Casto se to miize zdat nesmysIné, iracionalni, a protoZe to nezapada do ratia,
tak divaka to mlize zmast a vyru$it ve vnimani ptibéhu. Divak totiz ¢asto zapomina, Ze se
diva na film a Ze ve filmu je mozné prakticky vse, a Ze naopak, urcité kouzelno, miize byt
jakymsi kontaktem tviirce s divakem. Naopak druhy typ divdka tim miize byt ocarovan,
protoze ma slabost k témto nadptirozenym tkaziim vumeéni. Zaroven pokud jde divak na
film néjakého urcitého autora, u kterého je s jeho stylem prace seznamen, tak doptedu pocita
s autorskym stylem vypravéni.

Ja pattim k druhému typu divakl. Ve filmu mé vzdy fascinovalo, kdyZ se najednou stalo
néco nadptirozeného, prestoze jinak cely film a svét v ném byl naprosto redlny. Zaroven je
to 1 jeden z mnoha davodi, ktery mé prildkal k filmové tvorbé. A uz dlouhou dobu jsem
premyslel, jak téma zpracovat v bakalarské praci.

Rozhodl jsem se nasledovné: V teoretické ¢asti se soustfedim na stru¢né vysvétleni
magického realismu ve filmu, coz i ¢asto souvisi s autorstvim. V praktické ¢asti pak piimo
rozebirdm filmova dila, ve kterych se vyskytuje magicky realismus. Konkrétné se jedna o
tyto ti1 filmy z devadesatych let — Navrat idiota (1999), Prolomit viny (1996) a Dvoji Zivot
Veroniky (1991).

V téchto filmech se budu hlavné soustiedit na projevy magického realismu ¢i surrealismu, a
to bud’ na konkrétni sekvence z filmu, nebo budu rozebirat film jako takovy. Kazdy z téchto
film pracuje dost odlisné s nadpifirozenymi motivy i jejich vlivem na ptibéh, ¢i jejich
femeslnym zpracovanim. Hlavnim cilem bakalafské prace je prozkoumat, jak tviirci téchto
tii film porusSuji hranice reality, jaky to ma vliv na vypravéni piibehu, jakym zptsobem a

jakymi prostfedky se s magickym realismem pracuje.
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I. TEORETICKA CAST
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1 MAGICKY REALISMUS

Uz od zac¢atku minulého stoleti se vedou diskuse, co to je magicky realismus a jak se vlastné
vyznacuje. Uz samotné slovo je vlastné oxymoéron. Podle mého nazoru se dobie problém
snazi definovat literarni kritik Luis Leal.! Podle n&j je cilem stvofit hlubsi, autentict&jsi
realitu, jaké bézné realistické pristupy nemaji nad¢ji dosahnout. Déle piSe o tom, Ze magicky
realismus se 1i$i od romanti z zanru fantasy, které se odehravaji v neznamych svétech a casto
v daleké minulosti ¢i1 budoucnosti. Oproti tomu magicky realismus je zakofenény
v pfitomnosti a vyuziva divérné znamé obrazy a témata spojena s mytickymi prvky a

fiktivnim realismem.

Jde tedy hlavné o to, jak uz naznacuje oznaceni ,,magicky realismus®, Ze se tu vyskytuje v
symbidze nerealno ¢i magi¢no spolu s realismem — v redlném svété (filmovém) dochazi k
magickym tkaziim, a pfitom se nejedna o Zanr fantasy, kde je nadpfirozenu upraveny svét,
a tudiz je to v dané realit¢ normalni. Magicky realismus pracuje s fakty, kterd mu poskytuje
skutecnost, ale Casto je pomoci imaginace pretvaii ve fikci. Styl magického realismu si je
tim padem naptiklad mnohem blizsi se surrealismem nezli s fantasy ¢i pohadkou. Garcia
Marquez, autor slavného bestseleru Sto rokii samoty, tvrdi, ze v magickém vidéni svéta ma

byt néco z tidivu ditéte, které poznava svét.>

Také podle zminéného autora lze fict, Ze magicky realismus podobné jako surrealismus
paradoxné dost napomaha realismu, nebot’ vystihuje emoce a vnitini boje mnohem Iépe nezli
klasické realistické vnimani. Dimenze mystického piib&hu také lépe vzdoruje kritickému

racionalnimu piistupu a miiZze dodat vypravéni nadéasovy vyznam.?

1.1 Magicky realismus ve filmech

Ptestoze byl magicky realismus spojovan hlavné s literaturou, projevoval se 1 ve vSech
ostatnich uméleckych odvétvich, takze se zanedlouho objevil i v kinematografii. S
magickym realismem ve filmu experimentovali tvilirci jiZ v prvni poloviné minulého stoleti.
Naptiklad Spanélsky rezisér Luis Bufiuel a pozd&ji i1 dalsi reZiséfi, jako tfeba Andrej
Tarkovskij, Paul Schrader, Federico Fellini nebo Terry Gilliam. Tvirci ¢asto ve svych
filmech pracuji s transcendentdlnim stylem, kratkymi projevy nadpfirozena nebo

halucinogennimi stavy. Konven¢ni formy jsou casto redukované (dialogy, hudba,

! Audioknizka. ARP, Robert. 1001 myslenek: Uméni a architektura. Praha: Progres Guru, 2016.
2 LUKAVSKA, Eva. ,Zazratné realno™ a magicky realismus. Brno: Host 2003. IBSN 80-7294-100-3
3 LUKAVSKA, Eva. ,,Zazra¢né redlno* a magicky realismus. Brno: Host 2003. IBSN 80-7294-100-3
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charakterizace, zapletka) a je ¢asto upfednosthiovan iracionalismus pred racionalismem.

Filmy Casto pouzivaji specifické prostiedky k vyjadieni postav.

Kli¢ovou kategorii téchto filmi je také Cas, a to i ve filmech, kde se od néj oprostime.
Dochazi i k presnému opaku, kdy v nékterych filmech se dirazné pracuje s koncepci
kazdodennosti a realismu, o to jsou pak nerealné sekvence intenzivnéjsi a provokativng;si,
protoze naruSuji koncept bézného filmu. Tyto scény s magickym realismem pak byvaji ¢asto

kratké, mize to byt tfeba jen jedna zvlastni, ,,neredlna* scéna na cely film.

Naptiklad ve filmu Vsechno bude je scéna, kdy kluci usnou za volantem a auto se az k cili
jejich cesty tidi samo, 1 kdyZ poté a ani ptedtim se nic takového ve filmu nestalo a ani se k
tomuto autor jiz nevraci. Nékdy miize byt projev magického realismu velmi nenapadny,
jindy zase dost dilezity k vypravéni a dotvofeni atmosféry celého filmu. Pojem magicky
realismus je tedy samoziejme velmi slozity. ,, Neni dodnes jasné, zda je magicky realismus

umélecky smér, tendence, Zdnr nebo styl.

Magicky realismus je velmi téZké uchopit a
rozhodné se nejedna o zanr, nebo aspon co se tyce filmu, ale spise o jakousi tendenci, kterou

pouzivaji autorsti tvlirci naptiklad k vyjadieni pocitl svych filmovych postav.
V praktické Casti své bakalarské prace analyzuji projevy magického realismu ve tiech
vybranych filmech, piicemz u kazdého z nich se projevuje jinak. UZ na tomto malinkém

vzorku Ize vidét, jak slozité je néco tak rozmanitého uchopit.

* BLAZEJOVSKY, Jaromir. Spiritualita ve filmu. Praha: Centrum pro studium demokracie a kultury, 2007. s,
22. ISBN 978-80-7325-132-1.

5 Cit. LUKAVSKA, Eva. ,,Zazraéné realno* a magicky realismus. Brno: Host 2003. s, 167. IBSN 80-7294-
100-3
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2 ARTOVY FILM

Nejdulezitéjsim rysem umélecké kinematografie je jeji mnohoznac¢nost. Kdyz divak sleduje
umélecky film, musi ¢elit zdhad¢. Vyznam filmu je naznacen jen ziidka a umélecké techniky
smétuji divakovu pozornost k dilu a jeho autorovi, k jeho sdéleni. Tviirci neziistavaji u jediné

formy, ale pracuji s riznymi narativnimi a stylistickymi prvky.

Za hlavni znaky uméleckého filmu lze povazovat mnohoznacnost a otevienost. Precitlivéli
protagonisté Casto bezcilné bloumaji po filmovém platné, pfiCemz nektefi z nich z n¢j
jsou to filmy o psychologickych pfi¢inach zobrazenych dgji. Casta je pFitomnost snil,

fantazie nebo vzpominek.

»V klasickem, napriklad detektivnim pribéhu, zahada vychazi z fabule, kdo, jak a proc¢? Ale
v pripadé uméleckého filmu, zahada vychazi ze syZetu. Kdo pribéh vypravi? Jakym zpisobem

a pro¢ zrovna takto? “°

Autor v uméleckém filmu je zdrojem vyznamu. Autorovu piitomnost tu dokaze odhalit
kazdy obeznamenéjsi fanousek. Divaci na film nahlizi v kontextu celého reZisérova dila. ’
Jelikoz se v uméleckych filmech nepftili§ ¢asto objevuji slavné filmové hvézdy, text filmu

organizuje autor a pro divaka zlistava hlavnim zachytnym bodem.

V mainstreamovém filmu je vSe propocitané a da se vSe odivodnit jako podle slabikare,
kdezto v uméleckych filmech mohou byt riznorodé a neucelena vysvétleni, kazdy si je miize

zpracovat podle sebe, jako napiiklad ve filmech Davida Lynche.

¢ Cit. BORDWELL, David, THOMPSONOVA, Kristin. Uméni filmu. Praha: Akademie muzickych uméni,
2011. 427 s. ISBN 978-80-7331-217-6

7 HALTOF, Marek. Krzysztof Kieslowski a jeho filmy. Pielozili Zdenék HOLY, Martina KNAPKOVA,
Viaclav ZAK. Praha: Casablanca, 2008. 127 s. ISBN 978-80-903756-7-3
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3 METODIKA

V teoretické Casti jsem vysvétlil zakladni dulezité pojmy tykajici se magického realismu a

uméleckého filmu, které jsou dulezité pro filmy v analytické ¢asti.

Na tfech vybranych filmech budu provadét analyzu a zkoumat, jak pracuji z
dramaturgického hlediska, jak s formalnimi prostiedky (zabérovani, stylizace, hudba,
atd...), a jestli se magicky realismus v daném dile projevuje tématem nebo formalnimi

prosttedky. Abych doSel nejlépe svého cile, rozhodl jsem se polozit si tyto otazky:

- Obsahuji scény nadptirozené motivy?

- Kolik je ve filmu scén s nadptirozenem a jak jsou rozmistény?
- Je to odraz psychického stavu postavy?

- Jaky je dramaturgicky zdmér?

- Dochézi v pritbéhu filmu k vyvoji nadptirozeného motivu?

- Je plynuly, nebo néhly pfechod mezi scénami s magickym realismem a jenom

realismem?

- Pracuje se ve scénach obsahujicich magicky realismus se stylizaci, nebo jsou

vizualné naprosto normalni a nedaji se ptilis oddélit od ,,reality*?
- Jak se nadpftirozeno projevuje na celém filmu a jak ho ovlivituje?

- Jak moc se oddalujeme od ptib&hu kvili témto sekvencim?

Samoziejmé existuje mnoho riznych filmu, které by se takto daly analyzovat. Naptiklad
Svata hora (1973), Stalker (1979), Dreams (1990), Zaskok (1994), Trainspotting (1996), Pi
(1998), Mulholland Dr. (1999), Tady to musi byt (2011), Stastny Lazzaro (2018), z Cech a
Slovenska pak naptiklad Zahrada (1995), Schmitke (2014) Vsechno bude (2018), a
samoziejm& mnoho dalSich. Osobné jsem se rozhodl pro filmy Dvoji Zivot Veroniky (1991),

Prolomit viny (1996) a Navrat idiota (1999) a to z nésledujicich divodu:
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1. Jsem Evropan a evropsky filmaf a myslim si, Ze mé védomé i podvédomé nejvice
ovliviiuje evropska kinematografie. Proto jsem se rozhodl tento trend vice zkoumat pravé na

evropskych filmech.

2. Chtél jsem si vybrat filmy z rGznych statti Evropy, a to kvili rozdilnosti kultury. Vybrané
filmy tedy pochézi z Francie, Ceska a Danska, zaroveti jsou to ale viechno koprodukce vice

zemi.

3. Vybrané filmy pochézi vSechny z devadesatych let. Toto obdobi se mi osobné libi, a to
z toho divodu, Ze Evropa sama prochazela velkymi politickymi zménami. Je mozné, Ze lidé
byli naplnéni mnohymi ocekavanimi a vizemi budoucnosti, a proto se tocCilo vice filmi
tohoto typu. Také mam tuto etapu kinematografie rad proto, Ze ji mdm spojenou s détstvim.

Jako dité cloveék vnima svét vice kouzeln€ a tyto filmy mi to pfipominaji.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci

16

II. ANALYTICKA CAST
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4 NAVRAT IDIOTA

Navrat idiota je film Ceského tviirce Sasi Gedeona z roku 1999, ktery se volné inspiroval
literarni ptfedlohou romanu ,Idiot“ od ruského spisovatele Fjodora Michajlovice
Dostojevského. Sasa Gedeon nepatfi sice k evropské filmarské elité, ba dokonce natocil jen
dva velké filmy po absolvovani FAMU v devadesatych letech. Piesto jeho druhy film Navrat
idiota stoji za zminku, i proto, Ze vyhral pét Ceskych Ivii a hlavni cenu v Sao Paulu. Hlavnim
divodem je to, jakym zplsobem ve filmu tviirce pracuje s city svych postav a jak jim

napomahd pravé magickym realismem.

Film vypravi o FrantiSkovi (ve scénafi je pojmenovany jako Idiot). FrantiSek je propustény
z blazince, ve kterém stravil vétSinu svého dosavadniho Zivota. Diky tomu by se dalo
teoreticky fict, Ze ma ze vSeho prvni dojmy. FrantiSek, skoro jako muz spadly z mésice na
zem, je vypusStén do Sirého svéta, ve kterém se snazi dorazit za svymi poslednimi
ptibuznymi. V pritbéhu filmu je svédkem zamotanych lidskych vztahti a toho, jak si lidé vice
¢1 méné umysIn¢ ublizuji, vzdy vSak nesmysIn€. Zlom nastava na spolecné vecefii, pii které
se sejdou vSechny hlavni postavy a kde zacne dochazet k tragikomickym, az dusivym
situacim. Po této vecCefi FrantiSek pomalu prestava byt jen pouhym pozorovatelem s ¢istym
Stitem a je postupné vtazen mezi aktéry piribehu, 1 on zacne svymi ¢iny zasahovat do svéta

kolem sebe.

Mimo jiné se film odehrava béhem Vanoc a kon¢i Novym rokem, v dob¢ u nas nejvétsich
svatk(, takze film je navic doplnén nezaménitelnou vanocni atmosférou, ktera je sama o
sob¢ kouzelna. ,,Vanoce jsou tu jako vyprazdnény ritual bez piivodniho obsahu. Duchovni
rozmér z nich davno vyvanul — ostatné jako témér ze vseho, s ¢im se FrantiSek v pribéhu

setkava.

Prvni sekvence s motivy magického realismu se objevuje ve stopazi 00:09:19, v noci ve
vlaku, v IiZzkovém kupé. Zacind zdbérem na Annu (jednu z hlavnich Zenskych postav),
kterou FrantiSek pozoruje, po kratké dob¢ se rozhodne jit spat a leze po zebiiku na palandu.
Ten jakoby nikdy nekoncil a z palandy se stava jakysi palandovy paneldk, kde na kazdém
patfe palandy jsou rozdilni lidé, kazdy z nich si zije svym vlastnim Zivotem. Napiiklad
vidime osamélého starého muze, ktery je opfeny o zadni roh palandy, nebo podsadity par,
ktery se diva na televizi. Trochu to pfipomind, jako by se cloveék koukal na lidi v oknech

néjakého domu. Nakonec FrantiSek po Zebiiku vyleze na stfechu vlaku, kde vidi sdm sebe.

8§ MANDYS Pavel, GEDEON Sasa. Idiot a jeho navrat. Praha: TP, 1999. s, 14. 80-86138-66-6.
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Je spoutany ve svéraci kazajce s roubikem a po chvili vzijemného pozorovani spoutany

'GC

FrantiSek zacne dostavat elektroSoky. Stojici FrantiSek zacne kticet ,,ne!* a chyti spoutaného
dvojnika, v ten moment elektroSoky pfestanou a opét se na sebe jen divaji. Pak ho Anna

probudi, celé to byl jen sen.

Ze zacatku se po technické strance nedéje nic zvlastniho. Zabér zacina pohledem na Annu,
ktera spi, a protizdbérem na FrantiSka, ktery sedi a pak vstava a zacne 1€zt po zebiiku na
svoji postel. Pak vidime detail na FrantiSka, ktery vylezl ke své posteli (do tohoto momentu
je vSe naprosto normalni). FrantiSek je zaskoCen a v Sirokém protipohledu vidime spat
neznamou pani. Tak se to opakuje jesté tfikrat s dal§imi lidmi, neZ FrantiSek vyleze na
sttechu vlaku. Vse je doprovazeno melodii (hudba od Vladimira Godara), kterd se vzdy
objevuje ve filmu, kdyz se FrantiSek dostava do snové reality, nebo se nad miru vciti do

néjaké z jinych postav. Toto je také doprovazeno vizualnim motivem krvaceni z nosu.

Obrazek 1 Navrat Idiota, zabér ze snové sekvence, kdy Frantisek leze po palandé¢.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 19

Obrazek 2 Navrat idiota, FrantiSkovi teCe krev z nosu.

Dalsi sekvence je v 00:40:00 — 42:32 a opét to zacina dost nevinné. FrantiSek zhasina svétlo
u Anny v pokoji a lehd si na nafukovaci matraci na zemi. Diva se na strop, kde se lustr za¢ina
kolébat a odrazy svétla vytvari jakousi iluzi odrazu vody. Poté to vSak prestava a nas hrdina
zavira o€i a usind. Znenadani vSak FrantiSek dostava silné zachvaty, které probudi Annu. Ta
se ho snazi nejdiiv utésit a poté i probudit, zachvat vSak viibec neustava. Do pokoje ptibiha
1 dalsi zena - slecna Olga, se kterou se FrantiSek pted n€kolika hodinami setkal v hospodé¢.
Ta mu mezi Celisti vklada smotany hadr a FrantiSek se probouzi, vSe to byl pouze sen. Diva
se na strop. Najednou se zase znovu zac¢ne lustr hybat, jako bychom ho pozorovali z hladiny
vody, a kdyZ pak vidime FrantiSka v protipohledu, tak jeho matrace, na které leZi, pluje na
vodé, ktera se objevila v pokoji, jako by tam byl néjaky bazén. Tentokrat scéna nekonci tim,
7e by se probudil, ale tim, ze prost€ a jen vyjde ze dvefi a jde do kuchyné, po cesté potkdva

na gauci spat Olgu.

V této scéné jde opét o protipohledy mezi FrantiSkem a stropem a poté, co znovu zacne
dostavat zachvaty, tak protipohled mezi jim a Zenami, které se mu snaZzi pomoci (jsou

snimané vyrazné€ z podhledu).

Kdyz FrantiSek usind a diva se na strop, nastava jakasi opticka hra se stropem, kdy to vypada,
jako bychom se na strop divali z plovouci lodi, a také se na ném za¢nou objevovat svételné
stopy pfipominajici odraz svételnych paprskii od vinici se vodni hladiny, coZ nemizi ani po

Frantiskove probuzeni. Naopak, jako posledni zabér v této sekvenci je FrantiSek na plovouci
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matraci a pokojova podlaha je zatopend. Zvlastnosti tedy je, ze scéna neni snova, ale spise

pocitova. Opét scénu doprovazi hudebni melodie.

Obrazek 3 Navrat Idiota, FrantiSek pluje na matraci v pokoji.

Po téhle scén¢ nastavd na celou hodinu klid od snovych sekvenci, poznavame vSechny
postavy ve filmu, FrantiSek se vice dostava do rytmu kazdodennosti a je vice vtahovan do

zamotanych vztaht lidi kolem néj. Vice se soustiedime na déj a postavy ve filmu.

Az pted koncem v Case 1:32:44 zacina dalsi sekvence, a to po tom, co Emil (antagonista)
napadne FrantiSka. Ten je po incidentu odvedeny Olgou na ubytovnu, kde usina, takze je
opét divak vtazen do snové sekvence. Tady je snova scéna stejnd jako konec uplné prvni
snové sekvence. FrantiSek zde stoji na stieSe vlaku a pozoruje své svdzané ja, nic se tu vSak
nedéje, svazany FrantiSek nedostava elektroSoky a normalni FrantiSek nektici. Scéna konci
tim, ze se na spiciho ,,redlného* FrantiSka diva Olga. V této velmi kratké sekvenci je ticho,
neni tu Zadnd hudba, pouze zvuky jizdy vlaku na kolejich. Spoutany FrantiSek je silné

piresvicen, coz byl také ve zminéném konci prvni magické sekvence.
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Obrazek 4 Navrat idiota, posledni snova sekvence ve filmu.

Podle toho, jak jsem film pochopil a podle toho, co jsem piecetl v knize Idiot a jeho navrat
nebo pitimo v knize Idiot, ktera slouzila jako inspirace pro film, je piib¢h siln€¢ zaméfen na
postavu Idiota (FrantiSka), mnohem vice nez na okolni postavy. Sledujeme, jak ptichazi do
styku s emocemi a prozitky ostatnich postav, ze vSeho mé prvni dojmy, on sdm je ale ve své
bubliné, na konci vSak jeho bublina praskd a on se stava soucasti svéta, do kter¢ho byl
vypustén. Diky magickému realismu mame Sanci se daleko vice vcitit do postavy. Zajimavé
také je, ze ma FrantiSek imaginace toho, jak je ve svéraci kazajce a dostava elektroSoky,
pfitom ve filmu sdm ftika, Ze nikdy spoutany nebyl, a naopak na lé€ebnu ma dobré

vzpominky. Tudiz se pravdépodobné jedna o alegorii okolniho svéta a Frantiska.

Vsechny magické nebo chceme-li snové sekvence byly délané tak, Ze zacinaly velmi
realisticky, ptes prvni anomalie, kdy si ¢lovék fekl, Ze pfece jen je to néjakym zplisobem
mozné, az pokracovaly v naprosto nerealistickych vyjevech, a nakonec skoncily poslednim

snovym zabérem.

Casto také dochazelo jen k uréitym protagonistovym prozitkiim, které byly doprovazeny
stejnymi motivy jako snové sekvence, a to hudbou a motivem krvaceni z nosu. Ve filmu byl
také velmi Casty motiv, kdy se Frantisek diva skrze sklo (filtr) na ostatni postavy, coz ma

symbolizovat jeho prvni dojmy.

Podle mého nazoru lze na zaklad¢ blizSiho zkoumani filmu fict, Ze vSechny snovosti jsou

alegorii na pocity Frantiska, ktery do redlného, hmotného svéta ptichdzi zvenci. Posledni
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snovost je tak odliSna od ostatnich podobnych scén, protoze se FrantiSek stava soucasti
tohoto svéta, svét uz pro néj neni tak intenzivni novinkou, jako byl na zacatku. Stejné tak
tato scéna neni tak intenzivni na snovosti jako byly ty pfedchozi. Daniela Hodrova naptiklad
tikd, ze ,postava idiota ma schopnost otocit realitu, nahlédnout ji jinym zpiisobem,
ozvildstiuje ji.*’

V tomto kinematografickém dile se da jednoduse spocitat pocet sekvenci magického
realismu — jsou Ctyfi. VSechny jsou velmi stylizované, dochazi ke zméné prostoru, coz se
projevuje zejména tim, Ze naptiklad lze 1ézt po Zebiiku stale nahoru aZ na stfechu vagonu,
nebo ze v pokoji postel plave na vodé a tak dale. Co se ty¢e kamery a zabéra vSak stylizace
nenastava. Stylizace se projevuje v mizanscéné. Také se trochu odrazi v hudbé, nebot’ snové
scény Casto doprovazi stejny hudebni motiv od Vladimira Godara, ktery pomaha pocitu

poeticnosti.

Vizualni motiv tekouci krve z nosu, ktery jsem jiz zminoval, se neobjevuje pouze ve scénach
s projevem magického realismu, ale 1 v jinych scénach. FrantiSek se v nich vice vcituje do
postav kolem sebe, respektive je pomalu vtahovan do redlného a Casto neuptimného ¢i
surového svéta. Nejlépe bych to piirovnal ke stietu naivniho, Cistého svéta FrantiSka a
naturalistického a raciondlniho svéta ostatnich. Neda se fict, ze jeden z téchto dvou riznych
svéth by byl méné skutecny, ale jsou to protiklady a pii vyvrcholeni stfetu téchto dvou svéta

se objevuji ve filmu stejné motivy, které doprovazi snové sekvence.

Zajimavé je rozlozeni snovych scén ve filmu, které uzce souvisi s psychickym stavem
Frantiska. Jednak obsahové (jsou to ¢asto narazky na FrantiSkovy pocity a FrantiSek sam je
casto v nich zobrazovan ve svéraci kazajce a v riiznych stavech zachvatil), a jednak z
hlediska vyvoje postavy. Na zacatku filmu je FrantiSek vlozen do vlaku, kde je donucen
reagovat na kontakt s cizimi postavami. Jde o jeho prvni kontakt s realitou a objevuje se tu 1
dlouha sekvence snovosti. Posléze ptijizdi do mésta, kde se ma setkat s rodinou, ale my ji
nezname stejné jako FrantiSek. FrantiSek se ocitd v novém, nezndmém méste, poznava nové,
neznamé lidi a jejich tajemstvi, kulturu. Nakonec protagonista pfespava v nezndmém cizim
byté, kde dochézi k jakémusi vyvrcholeni magického realismu, coz je pravdépodobné odraz
jeho pocitl z naro¢ného dne. Zaroven se uz vice orientuje v tomto svété a mezi postavami,
podobné jako my. Dlouhou dobu se neobjevuji zddné magické sekvence, az na konci filmu.

V pribéhu filmu si vytvari svilj vlastni postoj a prestava byt Cisté neutralnim pozorovatelem.

® MANDYS Pavel, GEDEON Sasa. Idiot a jeho navrat. Praha : TP, 1999. s, 15. 80-86138-66-6
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Ztraci svou neznalost a stdva se jednim z obyvatel mésta, coz ma za nasledek jeho
konfrontaci s dalsi postavou (Emilem). FrantiSek pak kon¢i zranény na ubytovné a my
vidime posledni snovou scénu, ktera je s porovnanim s piredchozimi dosti osekana, jsou z ni
uz vypustény predchozi motivy. Myslim si, Ze je to jakysi jeho kiest do bézného zivota a

rozlouceni se s jeho dosavadnim, naivnim svétem.

Pfechody mezi snovymi a realistickymi scénami jsou velmi plynulé, v prvnich okamzicich
si divdk ani neuvédomuje, ze je ve snovém svéte. Za jedinou vyjimku se dd povazovat
posledni snova sekvence, ktera uz tak plynuld neni. Diky tomu je divak vice piekvapen

z nadptirozena, které necekal.

Sasa Gedeon s magickym realismem pracuje ve svém filmu tak, Ze jde o odraz vnitiniho
svéta jeho protagonisty a tento snovy svét neovliviiuje svét okolni. Je to pouze svét

FrantiSkilv, pfestoZe o ném obc¢as mluvi.
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5 PROLOMIT VLNY

Ywr 7

Film Prolomit viny je o naivni, mladicke, ale hlavné silné vétici divee Bess, ktera se vda za
svétem oslehaného tézatre Jana, kterého nesmirné pritahuje jeji Cistota. Bohuzel kratce po
svatbé dojde k havarii na tézaiské ploSin€, kde Jan pracuje. Jan ochrne na celé télo. Bess je
presvédcend, ze za tuto tragédii nese odpoveédnost, protoze se modlila k Bohu, aby ji jejiho
manzela privedl co nejdiive domd, za jakoukoliv cenu. Bess, pfestoze ji samotnou to nici,
veéti, ze kdyz bude spat s cizimi muzi, méa Jan Sanci na uzdraveni. Bess Zije ve skotské, silné
puritanské komunité, ze které je postupné vyobcovana a témet vSemi (kromé jeji Svagroveé)
opusténa za sve ,,smilské chovani. Nakonec umird nasilnou smrti, sexualné zneuzita a sama,

jeji manzel se vSak naproti v§em piedpokladiim doktor uzdravuje.

Autorem tohoto dila je dansky reZisér Lars von Trier, ktery je povazovan za jednoho z
nejorigindlnéjSich a nejkontroverznéjSich tvlircli soufasné evropské 1 svétove
kinematografie. Tento tviirce je velmi spjaty s proslulym manifestem ,,Dogma 95 v némz
zdiirazituje navrat k autenticky syrové, asketické podob& autorského filmu.!® Ve filmu
Prolomit viny dansky rezisér méni nékteré své postupy, které uplatiioval v minulych filmech,

a to predevs§im v tom, ze herctim dava daleko vétsi svobodu.

V tomto dile se veskery magicky realismus to¢i kolem protagonistky Bess, ktera Casto
rozmlouva s Bohem. V téchto konverzacich mluvi k Bohu svym ptirozenym hlasem a sama
si odpovida hlasem hlubSim, coz by, pokud by ji pfitom né¢kdo vid€l, nemuselo vyznit
nadpfirozené. AvSak dané magicno se projevuje v tom, ze zasahy z hlry poté skutené

nasleduji.

Prvni takovy dialog ma Bess v ¢ase 00:19:54, kdy rozmlouva s Bohem a dékuje mu za dar
lasky. Ten ji odpovida jejim hlasem a pfipomina ji, at’ nesejde z cesty, nebot’ ji mize vzit 1

to, co ji dal.

V dal$im dialogu s Bohem, ktery je v 00:37:48, ji Bih upozorfiuje na to, ze Bess je sobecka
a jeji sobeckost se projevuje tim, Ze nadfadila své city nad ostatnimi lidmi a jejich
zodpovédnostmi. Bess je siln¢ fixovand na Jana a ve tfeti kapitole filmu, kterd se jmenuje
,.Zivot o samot&“, Bess odlouceni od Jana velmi téZko zvlada. Tim se dostavame k dal$imu

rozhovoru Bess s Bohem, ktery probiha takto:

10 SCHEPELERN, Peter. Lars von Trier a jeho filmy. Praha: Orpheus 2004. ISBN 80-903310-2-5.
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»Bess McNiellova, radu let ses modlila a chtéla lasku, mam ti ji zase odejmout? -- Ach ne!
Porad jsem za lasku vdecna. -- Tak co tedy chces? -- Modlim se, aby se Jan vratil domii. --
Vrati se za deset dni, musis vydrzet. -- Nemuizu vydrzet. -- Ja t€ nepoznavam, ti lidé na mori

Jana a jeho praci potrebuji, co maji delat oni? -- Na téch nezalezi, na nicem jiném nezalezi,

ja jen chci, aby se vratil domii. Modlim se k Tobée! Posli, ho, prosim domii. -- Urcité to chces?

- Ano.*

Obrazek 5 Prolomit viny, Bess mluvi s Bohem.

Obrazek 6 Prolomit viny, Bess je v nemocnici, po ptijezdu Jana.

Ve druhé scéné po této rozmluve se Janovi stane nestésti na ploSing a je pfevezen domi — uz
jako mrzak. Bess si to dava za vinu, je na dné a lituje svého ptedchoziho ptani, o cemz je i

jeji dalsi rozmluva s Bohem v ¢ase 00:58:36.
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Kdyz doktoti Jana stabilizuji, tak Jan pozada Bess, aby si nasla milence. Ta to kategoricky
odmita, ale ve scéné o deset minut pozdéji se stav Jana opét zhorsuje. Vede rozhovor s Bess,
ze laska je 1é¢iva sila, a kdyz na ni zapomene, tak umie. Vybizi Bess, aby se pomilovala s
cizim muzem a pak mu o tom vypravéla. Pii rozmluvé Bess s Bohem v 01:24 :00 je ji feceno,
ze jestli ma Jan prezit, tak Bess vi, co ma d¢lat. Poté se protagonistka pokusi o netispésny
styk s doktorem, ale Janovi to popisuje, jako by k tomu opravdu doslo. Jan vSak rozezna lez.
Dulezité je fict to, ze Jan uz nezvlada mluvit a kviili rychle zhorSujicimu se stavu musi znovu
na sloZzitou operaci. Bess tedy zacne spat s cizimi muzi a Janiv stav se skutecné zaCina
zlepSovat. Tato ¢innost vSak Bess vnitin¢ GpIn¢ likviduje. Bess se snazi komunikovat opét s
Bohem, jestli se vydala spravnou cestou, ale nedostava se ji zadné odpoveédi, o to vic upada

do depresi.

To, ze se Janovi zlepSuje zdravi, Bess vnima jako znameni, Ze kona spravné¢ a odmita

vSechny nazory, zZe jde o pouhou ndhodu. Pokracuje tedy v této sebezniCujici ¢innosti.

Jeji chovani se zaCina projevovat na jejim zevn¢jSku, chodi nevhodné oblecend a
namalovana, jeji Saty jsou roztrhané, jeji komunita ji za jeji chovani a oblékani vyobcuje,
ztraci pristup do kostela, kde se citila nejbezpecné;i, jeji rodina se ji ziika a také se stava

cilem lynCovani ze strany déti, ktefi se ji posmivaji, hazou po ni kameny a pronasleduji ji,

dokud neomdli.

Obrazek 7 Prolomit vlny, Bess je pronasledovana détmi.

Nakonec se rozhodne pro nejvétsi obét’ a vypravi se na lod’ v ptistavu, kde pfebyvaji né¢jaké
kriminalni zivly, a dokonce ani ostatni prostitutky se tam neodvazi jezdit. Po cesté na lod’ v
02:15:03 se Bess pokusi navazat rozhovor s Bohem, jestli aspoil on s ni zlistava. Bih ji po

dlouh¢ dobé odpovida a utésuje ji, ze je stale s ni.
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Nakonec zachranafi, tézce zranénou Bess z lodi pievazi do nemocnice, kde umira. Jan se
vsak pln€ uzdravuje. Po Janové propusténi z nemocnice, se Jan se svymi ptateli rozhodne
unést jeji télo a pohibit ji na moti. Druhy den rano, kdyz se vSichni probudi, slysi biti

kostelnich zvont, které prichazi z nebes.

Ve filmu Prolomit viny se obrazové a zvukoveé v pribéhu nadptirozenych scén vitbec nic
neméni. Kdyz Bess rozmlouva s Bohem, dokonce si sama odpovida. Ve scéné v 01:06:00
pak i stejnym zptisobem mluvi s Janem, ktery je v kdmatu. Bess tu odpovida za néj, nebo
spise Jan skrze ni. K jediné anomalii, ke které obcas v prubéhu filmu dochazi, je, ze se Bess

s potutelnym ismévem obcas podiva do kamery.

Vsechno nasvédcuje tomu, ze je Bess slaboduchd divka zmanipulovana svym manzelem,
ktery s ni hraje svoje perverzni hry a ona si naivné mysli, ze mu tim zachranuje zivot. Coz
by byla nejspiS pravdiva teorie, az na jednu véc, a tim je posledni ikaz magického realismu
ve filmu (a v podstaté jediny). Na konci filmu se zjevi nebeské zvony, které zacnou bit, a
zlomenému Janovi dojde, Ze vSe dobte dopadlo. Pro nevéficiho ¢lovéka se muze zdat, ze se

o nic dobrého nejedna, hrdinka ptreci umiela, avSak zvony tu symbolizuji povzneseni duse

ze smrtelného téla, coz je zvéstovano jejim bliznim.

Obrazek 8 Prolomit viny, Biti zvoni.

Z hlediska ptib¢hu je to dikaz, ktery vyvraci pfedchozi teorii o Bess jako o slaboduché a
zmanipulované divce a ukazuje, Ze ve filmu §lo o sebeobétovani, Zivot za zivot. Bess umira
potupnou smrti a ptichazi o vSe, co ji bylo drahé, aby zachranila zZivot Janovi, kterého
nadevs$e miluje. Pfipomind to mucednickou smrt, kdy se svétec obétovava pro néjaké vyssi

dobro a ¢asto je pred tim i1 dost ponizen.
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Vsiml jsem si, ze Lars von Trier ¢asto ve svych filmech pracuje s motivem, kdy se nékdo
naprosto Cisty obétuje za spravnou véc, ale jesté pred tim je dost ponizeny a vSemi opustény.
Sam pak zminuje, ze inspiraci k filmu Prolomit viny byla literarni pohadka o dobroté a
obétovani se. ,,Zdakladem filmu je kniha z mého detstvi, kterd se jmenovala Zlatosrdecka. Je
to obrazkova knizka o malé holcicce, ktera Sla do lesa s trochou drobkii v Satku, a cestou
jidlo i obleceni rozda. Kdyz kralik nebo veverka rika, Ze ona uz prece nema zZadné Saty, tak
Jji to nevadi. Nakonec byla nahd a neméla ani chleba, ponévadz, byla tak dobra, zZe vSechno
rozdala. Posledni stranky bohuzel chybély, tak nevim, jak to skoncilo.“!! Knizka viak ve
skutecnosti kon¢i velmi pozitivn€, protagonistka je obdarovdna lesnimi zviraty, aby

nezmrzla.

Co se tycCe stylizace magicna, tak az na posledni scénu, kdy se na nebi objevuji zvony, tak
se projevy nadpiirozena nedaji nijak oddélit od zbytku scén, a to po zadné strance. Jediné
anomalie ve filmu jsou momenty, kdy se Bess podiva do kamery, pokazdé navic s né¢jakym
vyrazem v obliceji. Ve vétsing filma, ve kterych se néco takového podobného stalo, tak si
myslim, Ze se dand postava snazi néjak kontaktovat divaka, vznikd most mezi svétem filmu
a nasim vnéjSim svétem. V tomto filmu se v§ak domnivam, Ze je to jinak. Myslim si, Ze zde
se ma jednat o kontakt mezi Bess a Bohem a tim padem jsou to jediné stylizované scény,
které se dotykaji nadptirozena. Vztah mezi Bess a Bohem se objevuje a vyviji po cely film,
a nakonec vyvrcholi po jeji smrti a pohifbenim mezi lidmi, ktefi ji milovali, kde se objevi jiz
zminéné zvony, které jsou naprosto nepopiratelnym znakem magického realismu, zjeveni
néceho nadptirozeného a nevysvétlitelného. V tomto filmu magicky realismus neni odrazem
psychického stavu protagonisty, jako tomu bylo naptiklad ve filmu Ndvrat idiota, nebot
Bessina komunikace s Bohem (tfeti osoba) a jeji ¢iny maji nasledek, ktery se projevuje na
Janove uzdraveni a filmovém vypravéni. Nebeské zvony zase vidi a sly$i cela kompletni

posadka tézatské ploSiny a je tim ovlivnéna.

TudiZ v tomto filmu se s magickym realismem pracuje tak, Ze je soucasti iraciondlni
spiritudlniho svéta, ktery je silny i v novodobé racionalni dobé, kdy se vétSinove lidé na svét
divaji pfedevs§im technickym, raciondlnim pohledem. Boj racionalniho svéta, ktery zastava
Janiv doktor z nemocnice, proti spiritudlnimu svétu, jehoZ stranu zastava Bess, je 1 jednim
z hlavnich témat filmu. Film podle mé kon¢i s poselstvim, Ze je nakonec upln¢ vSechno o

vire.

' SCHEPELERN, Peter. Lars von Trier a jeho filmy. Praha: Orpheus 2004. s, 124. ISBN 80-903310-2-5
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6 DVOJI ZIVOT VERONIKY

Dvoji zZivot Veroniky je film pojednavajici o dvou sle¢nach, které jsou dvojnice, ale nevédi
o sob¢. Jedna je zpévacka v polském Krakowe a jde si za svoji kariérou. Druha je ucitelkou
hudby na zékladni Skole ve Francii a ta zase touzi po lasce. Ob¢ se jmenuji Veronika, maji
silny vztah ke svym otclim, hudb¢ a obé maji zdravotni problém se srdcem, nemluvé o jejich
naprosté fyzické podobnosti. Asi tietina filmu vypravi o polské Veronice, ktera se odstéhuje
do Krakowa k teté a poté, co projde péveckym konkurzem, tak za¢ne chodit do tamniho
péveckého sboru. Zacnou se ji vSak zhorSovat problémy se srdcem a nakonec umira v
divadle, uprostied vystoupeni. Zbytek filmu je o francouzské Veronice, kterd kdyz za¢ina
jeji €ast filmu, uciti piivan chladu a piijde si vice osaméla (uciti smrt nezndmé dvojnice).
Zacne ptremyslet, proc¢ se citi tak osaméle, ale brzo na to se zamiluje do jednoho loutkate a
détského spisovatele, ktery v ni ¢aste¢né na chvili zaplni prazdné misto. Zaroven ale diky

nému postupné objevi svou dvojnici v Polsku, ktera jiz ale nezije.

Film je francouzsko-polskou koprodukci a reziroval ho polsky velikan Krzysztof
Kieslowski. Dvoji zivot Veroniky je jeho prvni kinematografické dilo, které bylo natoc¢eno
ve Francii. Diky tomuto filmu se Kieslowski dostal do celoevropského povédomi. O filmu
naptiklad tekl: ,,ve Veronice hraji na holé city, nebot je to film o citech a nicem jiném. Nema
Zadny déj.'* Coz pro mé bylo dost dilezitym sd&lenim, piestoze si myslim, Ze urcity déj
ma.

Krzysztof Kieslowski je jeden z pfednich polskych rezisérti, a to hlavné z let sedmdesatych
a osmdesatych, a pak také nového evropského filmu. Kieslowski nejdfive zacinal u
dokumentérnich filmti, postupné se vSak ptesunul k filmim hranym, kde byly jeho hlavnimi
postavami fadovi obc¢ané, které vétSinou shoda ndhod svedla do situaci, ve kterych museli
fesit Zivotni dilemata osobniho ¢&i politického razeni.!*> V 90. letech se vice vzdaluje
politickym otazkdm a soustiedi se spiSe na metafyzicno a lidské city a nataci své filmy ve

Francii.

V kinematografickém dile Dvoji Zivot Veroniky se magicky realismus objevuje trochu jinym
zpiisobem neZ u piedchozich filmt, které jsem rozebiral. Asinejvyraznéjsi prvek magického

realismu se projevuje v tom, Ze existuji dveé témét identické dvojnice. Prestoze zije kazda na

12 HALTOF, Marek. Krzysztof Kieslowski a jeho filmy. Prelozili Zdengk HOLY, Martina KNAPKOVA,
Viaclav ZAK. Praha: Casablanca, 2008. s, 133 ISBN 978-80-903756-7-3.
13 HALTOF, Marek. Krzysztof Kieslowski a jeho filmy. Prelozili Zden&k HOLY, Martina KNAPKOVA,
Viaclav ZAK. Praha: Casablanca, 2008. s, 11. ISBN 978-80-903756-7-3.
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opaéné stran¢ kontinentu, neznaji se a nemaji mezi sebou zadné genetické, ani rodinné

vazby, tak je mezi nimi silné dusevni propojeni.

K prvnimu kontaktu mezi protagonistkami dochazi ve scéné, kdy polska Veronika prochéazi
davem demonstrantii na Krakowském namésti a zahlédne francouzské turisty spéchajici do
autobusu. Mezi nimi spatii svoji dvojnici, coz ji zarazi a sleduje ji. Poté se k tomuto v polské
casti filmu ptili§ nevracime. Kdyz pak polska Veronika umira v prib&hu vystoupeni, kamera
se chova, jako by byla jeji duse, kterd vyplula z jejiho téla. KdyZz je Veronika po smrti a lezi

v rakvi, sledujeme pozustalé z hrobu, coz ptisobi dojmem, jako kdyby ¢ast z ni stéle Zila.

Obrazek 9 Dvoji zivot Veroniky
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Obrazek 10 Dvoji Zivot Veroniky, Polska Veronika zahlédne francouzskou dvojnici u

autobusu.

Obrazek 11 Dvoji zivot Veroniky, Pohled z rakve.
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Je mozné, ze autor pracoval s lidovym folklorem, ve kterém se fikd, ze kdyz Clovek uvidi
svého dvojnika, brzy zemfte.!* Také odkazoval na propojenost obou Veronik — polska
Veronika za svého zivota prohlasuje, ze se neciti sama — na rozdil od Veroniky francouzské,
ktera poté naopak ik, Ze si pfijde opusténa, smutnd, jako by pfisla o blizkou osobu.

v v o

V prubéhu filmu se dale objevuji motivy, které spojuji oba ptibéhy. Naptiklad sndrka, kterou
utrhla polska Veronika pti zpévu u pohovoru, babicka s nakupem, kterou obé Veroniky
sleduji z okna nebo pani, ktera byla v hledisti na konkurzu zpévacek a sledovala Veroniku
nepiijemnym pohledem, poté byla na jejim pohibu, a nakonec se s ni setkdvame ve Francii,
kde se ptekvapen¢ diva na francouzskou Veroniku. V neposledni fad€¢ pak motiv obracené¢ho
pohledu pies prithledny hopik. VSechny tyto motivy pak vrcholi ke konci, kdy pftitel
francouzské protagonistky vyrabi dvé loutky podobné Veronice. Kdyz se ho Veronika zepta,
pro€ jsou ob¢ loutky stejné, odpovida, ze vzdy déla dvé, kdyby se ndhodou jedna rozbila.
Kratce na to objevuje Veronika svoji dvojnici na filmu, ktery nafotila na svém vyleté po

vychodni Evrop¢.

Obrazek 12 Dvoji Zivot Veroniky, motiv tkanicky.

4 HALTOF, Marek. Krzysztof Kieslowski a jeho filmy. Ptelozili Zdengk HOLY, Martina KNAPKOVA,
Viaclav ZAK. Praha: Casablanca, 2008. s, 131. ISBN 978-80-903756-7-3.
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Obrazek 13 Dvoji zZivot Veroniky, motiv tkanicky.

Obrazek 14 Dvoji Zivot Veroniky, motiv dvou loutek.

Cely film je velmi vizualng stylizovany, predev§im polska ¢ast filmu, kdy si tviirci €asto
hraji se zelenym nerealistickym svétlem. Také se ve filmu objevuji zvlastni postavy, jako
naptiklad trpasli¢i pravnik ¢i exhibicionista. Kamera ma také Casto netradi¢ni rakurs. Cela
polské ¢ast filmu ma jakysi nadech snovosti, pfestoze je déj naprosto redlny a vSe pouze
pozorujeme stylizovanym pohledem. Co se tyce té snovosti, tak si miizeme mozna fict, Ze to
miiZe trochu pusobit jako vzpominka na minuly Zivot, ¢i sen francouzské Veroniky o jiném

zivoté, to je vSak vyvraceno na konci filmu, kdy je potvrzena existence polské Veroniky.
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Obrazek 15 Dvoji zivot Veroniky, trpasli¢i pravnik z polské ¢asti filmu.

Francouzské ¢ast filmu jiz neni tolik stylizovana jako polské ¢ast, zato jsou tam vyrazné
motivy, které ob¢ ¢asti propojuji. Barevné je zase ladéna spise do zluté. Dal§im dilezitym
obrazovym motivem, ktery jsem jesté nezminil, je ¢asty zabér na odrazy Veroniky ve skle

nebo v okné, ktery ukazuje na vSudypiitomné téma dvojnictvi.

V tomto filmu je magicky realismus jistym faktem. Piestoze nejde o n€jaké vyrazné
nadpfirozeno, je to prapodivny ukaz ¢i anomalie a kazdy, kdo s ni piijde do kontaktu, ji
nemuze popfit, je to soucasti svéta. Magicky realismus se v tomto filmu projevuje v celém

pribéhu. I vedlejsi postavy tuto podivnost vnimaji a jsou ji zaskocCeny.
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ZAVER

Jako filmarte i divéka, ¢i ¢tenafe, mé vzdy fascinoval magicky realismus. Proto jsem se ho
rozhodl prozkoumat na téchto tfech hodnotnych evropskych kinematografickych dilech. Dva
z autort téchto filma se fadi mezi elitu evropskych filmafi, a ten tfeti mé¢ svym dilem
naprosto okouzlil. Pokusil jsem se rozkli¢ovat, jakym zptisobem filmaii pracovali s
magickymi prvky ve filmu. Hlavnim cilem mé bakalarské prace bylo zjistit, jak autofi ve
vybraném filmu s t€émito motivy pracuji, jakym zptisobem se projevuji, do jaké miry jsou

magickeé a stylizované a pro¢ tam viibec jsou.

Zjistil jsem, ze magicky realismus se zpravidla vyskytuje kratkymi projevy cehosi
magického, ale naopak klidn€ 1 halucinogennimi stavy. V téchto filmech je ¢asto konvenc¢ni
forma vypravéni redukovand. Ne vzdy to vSak musi byt pravda. Obcas, a ne vyjimecné, miize
film naopak pracovat a vyzivat se v klasické formé¢ a obcas ji prokladat magicnem. Velmi

zalezi na tom, jak ktery autor se k ptibéhu a k tomu, co chce sdélit, postavi.

Kazdy z analyzovanych filmt zachazi absolutné odlisné s formou magického realismu a jeho
projevu, stejné tak i s filmovou formou. V prvnim analyzovaném filmu Navrat idiota jsem
dosel k tomu, ze magické ¢i snové sekvence ve filmu jsou odrazem vnitiniho svéta
protagonisty Frantiska a toho, jakym zpiisobem vnima vliv svého okoli na sebe. Soucasné to
ostatni postavy, nebo filmovy svét ptimo neovliviiuje. Zato jsou tyto scény velmi stylizované

vV mizanscéné.

Ve druhém filmu Prolomit viny se s magickym realismem pracuje skrze viru a nabozenstvi.
Ve vetsi casti filmu jsou projevy nadpfirozena velmi skryté a 1ze o nich pochybovat. Na
konci filmu se vSak nadpfirozeno siln€ projevi. V tomto filmu nadptfirozeno vnima i okoli
protagonistky, tudiz se nejednd o jeji vnitini svét, ale jde spise o jeji spiritudlni propojeni s
Bohem, které se mize projevovat i na jejim okoli. Zaroveil nadptirozeno v tomto filmu

pomaha dramaturgicky v piibéhu o sebeobétovani véticiho ¢loveéka.

Ve filmu Dvoji Zivot Veroniky, ktery byl poslednim analyzovanym snimkem, autor pracuje
s magickym realismem naprosto odliSné. Tady autor magicky realismus vklada do celého
ptibéhu, ve kterém sehrava roli jaka si anomalie. Tento ikaz se projevuje propojenim dvou
lidi, ktefi o sob€ navzdjem nevédi. V tomto dile je magicky realismus piimo vloZzen do
realného svéta a kazdd postava ve filmu mize pfijit a byt pfimym svédkem. Toto

nadpfirozeno je siln€ provazano s piibéhem, prakticky na ném ptibch stoji.
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Magicky realismus ma v téchto filmech urcité propojeni ve snovosti, coz je ¢asta cesta, jak
ho né¢jakym racionalnim zptisobem obhdjit pted divakem, ktery mé hrizu z néceho naprosto
iracionalniho a nevysvétliteIného. Lidé ¢asto hledaji vysvétleni svych snt, které je dési, nebo
jsou Casto jen podivné, ale ne vzdy ho najdou. Tak ¢i onak, sny jsou ¢asto odrazem véci, nad
kterymi pfemyslime, stejné jako magicky realismus ve filmu byva odrazem problematiky
postav. Stejné tak pracuji autofi s magickym realismem v téchto vybranych dilech. Pokud
magicky realismus neni nezbytny k dovypravéni filmového déje, ¢1 pfib&hu, funguje Casto
jako velmi ucinny prostfedek ponofeni se do duse protagonisty. Diky tomu rozhodné neni
zbyte¢ny, tim myslim, Ze by se v ném mély odrazet pocity postav, nebo vytvaret nové otazky

pro divéky, nebo se v ném muzou ukryvat klice k ptibéhu daného filmu.

Tak ¢i onak, touto praci neni téma magického realismu ve filmu zdaleka vycerpano, ani
vyfreSeno. Magicky realismus nemd stoprocentni vysvétleni v téchto tfech evropskych
filmech, natoz v kinematografii celosvétové. V této neuchopitelnosti se praveé skryva jeho

podstata, ze nikdy nepiijde upIné zkrotit jeho definici.
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