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Abstrakt

Na rozdiel od usporiadania tlaceného textu v gridovom patterne ma elektronické
pisanie charakter zosietovanej a rozvijajucej sa techniky pisania. Siet’ prepojenych
hypertextov bola porovnana s l'udskou neurénovou sietou. Pisomnd identita sa v
hypertexte prejavuje ako dynamicka, flexibilnd, variabilna a dokonca nahodna. Podl'a
viacerych autorov (Manovich, 2001; Aarseth, 1997; Bootz a Baldwin, 2010 a d’alsi) sa
paradigma digitalnej medidcie prejavuje zmenami v pristupe k produkcii, uchovavaniu,
distribiicii médii a recepcii literarnej, konceptualnej, alebo iné ,textovej “ podobe
umeleckého diela. V pozicii programovanej formy elektronickej literatury Philippe
Bootz reflektoval tieto zmeny v opise proceduralneho modelu komunikécie a zavadzani
performativnych znakov ako sucast’ estetického pristupu. Informadcia, ktord sa
stelesiiuje v podobe digitalneho textu sa podl'a Katherine N. Hayles manifestuje v
dialektickom komplexe medzi patternom a ndhodou (Hayles, 1999, s. 25). Donna
Haraway definuje hybridné formy v kontexte realneho ,.tu a inde®. ,,Inym* hybridny
priestor moZe zahffiajlici rézne podoby kddovanej informécie. Preto informacie, ktoré
prudia zo zdroja (vytvoreného autormi) do ciela (Citanie CitateI'mi), by mohli byt
ztelesnené v digitdlnom texte a reprezentované, manifestované alebo artikulované jeho
usporiadanim takym, ktoré bude tvarované na/v rdéznych rozhraniach namiesto
pravouhlej roviny ,,monitorov*. Digitalny text sa potom prejavi v podobe usporiadania,
ktoré moze prebiehat’ na sucasnych a buducich digitdlnych a hybridnych rozhraniach.
Tento druh usporiadania by mohol priviest’ ¢itatel'a k hlbsSiemu pochopeniu podstaty
textového diela.

Vychadzajic z uvedeného je v praci zadefinovana pozicia tvorcov layoutu,
navrhnuta nova definicia digitalneho layoutu a jeho hypotetické rieSenie - model
Transient Pattern. Model pontka priestor, v ktorom sa tvorba digitdlneho layoutu
mozZe rozbehnut' réznymi smermi — nezavisle od jedn¢ho (gridového) patternu
usporiadania textu. Novy pristup ndsledne vedie k formalnemu uchopeniu textu
komplexnejSie, nezaujato, experimentalne a naslednej zmene estetického nazerania na
layout v digitalnom typografickom dizajne: od tvorby layoutu textu ako
naprogramovanej formy objektu k premenlivym varidciam generovani ¢i formovani v
procese spustené¢ho programu, zahfiajucich dialekticky komplex patternu (prezentujici
systematicky raciondlny formalny pristup) a nahody (vstupujucej vo forme
interaktivneho Citania a meniaceho sa interfejsu) a otvoreny pristup k hybridnym
formam. Vysledok skimania, in§pirovany organizaciou prirodnych systémov, ktorych
metaforou je rizoma, vedie k pristupom flexibilného organizovania textu v digitdlnom
a postdigitdlnom priestore, v sucasnych i buducich podmienkach sledovania moznosti
novych technik produkcie a recepcie textu, spoluvytvaranych l'udskymi, biologickymi
a pocitacovymi inteligentnym aktérmi. Toto zirovenn meni naSe chapanie od
nadizajnovanych foriem gridového alebo Sablonového principu k premenlivym
dizajnovaniam pocitacovymi procesmi. Flexibilita rieSenia komunikacnych patternov
spolu s moznostou ich prekryvania, moéze viest k porozumeniu medzidruhove;j
komunikacie a nasledne viest’ ¢loveka k lepSiemu pochopeniu a akceptacii Zivota na
nasej planéte.



Pod tarchou teoretickych tuvah, prezentujem vyvoj sktimania na praktickej
interdisciplinarnej umeleckej praci. Prva fdzu premyslania o digitdlnom layoute
prezentujem prostrednictvom intermedidlnej vystavy ,Invisible cities. Vystava sa
uskutocnila 15. 8. 2018 v galérii Satelit Slovenského centra dizajnu v Batislave.
Zamerom tejto prace bolo hl'adanie moznosti alternativnej organizacie textu. Druha -
zdvereCna faza bola prezentovana formou medzindrodnej intermedidlnej vystavy
ninterfaces and patterns of communication®, ktora sa konala 10. 9. 2021 v galérii
Ectopia v Lisabone. Hlavnym cielom vystavy bolo aplikovat’ zaver teoretickej Casti
dizertacnej prace.

Abstract

Unlike a rectangular grid arrangement of printed text, electronic writing has a
character of a cross-linked and developing writing technique. The network of
interconnected hypertext was compared with the human neural network Writing
identity is reflected in the hypertext, as dynamic, flexible, variable, and even random.
According to several authors (Manovich, 2001; Aarseth, 1997; Bootz and Baldwin,
2010 and others), the paradigm of digital mediation is manifested by changes in the
approach to the production, storage, media distribution, and reception of literary,
conceptual, or other "textual" artworks. In the position of an e-literature programmed
form, Philippe Bootz reflected that those changes in the description of a procedural
model of communication and the introduction of performative signs are a part of the
aesthetic approach. The information which flows from the source (made by authors) to
the target (reader’s reading) could be embodied in the digital text and represented,
manifested, or articulated by the digital text layout, which will be shaped on/in various
interfaces, instead of the plane and rectangular of "screens". Digital text which is
manifested by a layout should take place on/in current and future, digital and hybrid
interfaces. This kind of layout could bring the reader into the text work, and closer to
its essence. The posthumanistic approach of the digital layout problem solution will
change the point of view, which is focused on a human, to the wider equal interrelations
of technical, biological, and human intelligent actors. The flexible shape of complex
and experimental digital layout solutions could be manifested on/in many different
interfaces. Based on the above is in the work defined the position of the layout
producers, the new definition of digital layout and a hypothetical solution - the
model Transient Pattern. The model offers a space in which the creation of a digital
layout could take place in different solutions - free of a grid pattern organization. These
considerations pave the way for a new approach to the formal grasp of a digital text
arrangement in a more comprehensive, unbiased, and experimental way. The new
approach subsequently leads to a change in the aesthetic paradigm: from creating a
digital text layout as a finally programmed form of an object to variable variations of
running the program in the process of becoming. It includes both a dialectical complex
pattern (presenting a systematic rational and formal approach) and randomness (of
actual reading and variability of interfaces) that open access to hybrid unstable forms.
The solution, inspired by the organization of natural systems whose metaphor is
rhizome, enables the flexible organization of a text in digital and post-digital spaces, in



current and future conditions of monitoring the possibilities of new techniques of text
production and reception, co-created by human, computer and the other nonhuman
intelligent actors. At the same time, it changes our understanding from redesigned
forms of grid or template principles to variable designing by processes. The flexibility
of dealing with communication patterns along possible overlapping can lead to the
understanding of interspecies communication and consequently lead to a better
understanding and acceptance of life on our planet.

Under the weight of theoretical considerations, I present the development of research
on practical interdisciplinary artwork. I present the first phase of thinking about digital
layout through the intermediate exhibition "Invisible cities". The exhibition took place
on the August 15th 2018 in the in Gallery of the Slovak Design Center - Satellite,
Bratislava. The main goal of this work was to find the possibilities of alternative text
organization. The second - final project was presented in the form of an international
indisdisciplinary exhibition "Interfaces and patterns of communication", which took
place on the September 10th 2021 in the Gallery Ectopia in Lisbon. The main goal of
the exhibition was to apply the theoretical conclusion of the theoretical dissertation
final part.
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1 VLASTNE TEZY DIZERTACNEJ PRACE
1.1 Uvod

Praca sa zaobera problematikou digitdlneho layoutu, jeho definiciou
a pohl'adom na mozny model pristupu k jeho tvorbe, nezatazene na gridovom
modeli, experimentalne a komplexne — v zmysle zmien, ktoré priniesla zmena
média reprezentacie textu. Digitalny priestor sa spaja so zmenami produkcie a
recepcie textu. Sustredenie sa na Specifikd tychto zmien pontka alternativny
pristup k rieSeniu digitdlneho layoutu nezavisle od zauZivané¢ho modelu, ktory je
zaloZeny na patterne gridu v zmysle uzSieho prepojenia s vyznamom textu a
variability interfejsu, na ktorom modze byt manifestovany. Otazka, ktora sa
podstiva je, Ze ak sti¢asny stav postacuje k tomu, aby Citatelia mohli digitalny
text ¢itat’, preco sa problémom digitalneho layoutu zaoberat’? Nasledne ako
digitalny layout predefinovat’, aki formu méze nadobudnut’ alternativny
layout? Je mozZné vytvorit model pomocou, ktorého by sa text
usporaduvaval?

1.2 Sucasny stav rieSenia layoutu digitalneho textu
1.2.1 Pristup k tvorbe layoutu

Popis layoutu v zavislosti od metdédy gridového usporiadania je v praci
prezentovany teoretikmi — Ellen Lupton, Gavin Ambrose, Paul Harris.
Nezavislost’ od tejto metody a zaroven prepojenie s algoritmickym pristupom s
prezentované pracou Roberta Wallera a Hellen Armstrong. Text Roberta Wallera
d’alej sluzi ako vychodisko k vlastnym tivaham o tvorbe digitdlneho layoutu.
Grid' bol remedializovany? do prostredia pocitaca. Toto prostredie je vSak
Specifické a ponuka nové mozZnosti usporiadania digitdlneho textu. Podla
definicie Garyho Olsena® dizajnéri pristupuji k tvorbe digitalneho layoutu
suhrnom umeleckych a vedeckych pristupov a pomocou softvérovych nastrojov

I Kimberly Elam v knihe Typographic Systems definuje grid ako usporadiivajiici princip
(zvycajne dvojdimenzionalny), vytvoreny pravouhlym systéemom vertikalno-horizontalneho
Clenenia (Elam, 2014, s. §8).

2 Definovanie vizudlneho usporiadania textu, zndme ako layout v ,, Design Dictionary*

nasleduje princip remedidcie, pricom remedializaciu chapem ako prenos textu z jedného, v
tomto pripade tlaceného, do druhého, digitalneho média.
3 Definicia Garyho Olsena: ,, Digital Layout and Design is a blend of art and science. Today,
with multiple target media (print, the Web, multimedia, video and display advertising), the
designer must master different software programs and have a basic understanding of how to
repurpose media with the idea in mind of creating once and publishing everywhere.* (Olsen,
2020).



dokédzu vytvorit' layout, ktory mozno pouzit v roéznych medialnych
umiestneniach (Olsen, online).

1.2.2 Pristup Roberta Wallera k rieSeniu digitalneho layoutu

Graficky dizajnér a vyskumnik Robert Waller v prispevku ,, Graphic
literacies for a digital age: the survival of layout“, v casopise ,, The Information
Society“, sa pri uvazovani o digitdlnom layoute vracia spit’ k zdsadam layoutu
tlateného textu, ktoré interdisciplindrnym pristupom reviduje a doplia
o aktudlne vyskumy digitadlneho textu a korpusovej lingvistiky. Predpoklada, ze
niektoré zo zasad layoutu tlaceného textu je mozné nadalej aplikovat’ aj v
digitalnom layoute. Takymi st ddleZitost’ usporiadania vizudlnych a textovych
prvkov na strane v suvislosti s psychologickym pdsobenim tychto prvkov na
Citatel'ov. Waller prisudzuje dolezitost’ uzkemu vztahu medzi semiotickym,
typografickym a kognitivnym pristupom k textu. Waller povazuje za vSeobecnu
zasadu pre tvorbu akéhokol'vek layoutu rychle prezeranie obsahu, ktory je
usporiadany v ,,zjavnych diagramoch Struktur“. Tieto Struktary vychadzaja z
vizudlnych stratégii, zaloZzenych na velkosti a kontraste textu, vytvarajacich
vizualne ohranicenia rozdelen¢ho textu do uzavretych elementov, ktoré tvoria
prvky layoutu. V zdvere Waller ponuka taxonomicky prehlad digitalneho
layoutu — fixny, tecuci, docasny a fragmentovany s charakteristikami a popisom
aplikacii (Waller, 2012).

Teoreticka a grafickd dizajnérka, profesorka Helen Armstrong prinaSa
transdisciplindrny pristup k rieSeniu problému digitalneho layoutu. Model gridu
rozpoznava ako premostenie moderny a sucasneho digitdlneho dizajnu. Grid
oznacuje ako: ,,usporaduvajuci a organizujuci princip silne kontrolovanej
dizajnérskej metodologie spojenej s New Typography Movement“ (Armstrong,
2016). Helen Armstrong povazuje schematicki konvenciu spolu s gridovou
organizaciou za nastroj, ktory priniesol do grafického dizajnu typoldgiu na
zefektivnenie navrhu layoutu. Na druhej strane vSak obmedzujuca moZnost
kombinacii viedla k vy€erpaniu invencie vizudlneho vyjadrovania. Za ozivenie
kreativneho pristupu tvorby layoutu povazuje programované umenie 60. a 70.
rokov. Programované umenie poskytuje pohl’ad na tvorbu ako na proces vstupov,
varidcii multiplicity a nahodnosti. spojené s interaktivnym vilenenim citatela do
nahodného procesu a s autorskym programovanim, o sa odrazilo aj v
koncepciach tvorby diel elektronickej literatiry. Helen Armstrong tento princip
popisuje ako spravanim sa orientovany systém ,, behavior-oriented system *.

1.3 Ciele

Cielom tejto prace je priniest’ teoreticky podklad k experimentarnemu
transdiscipinarnemu umeleckého pristupu k usporiadaniu digitalneho textu, ktory
bude nasledne pouzity pre praktické experimenty potvrdzujuce, alebo
vyvracajlice spravnosti uvazovania. Konceptualny pristup prace s usporiadanim



digitdlneho textu ma otvorit cestu od gridového modelu nezatazeného
rozmySlania o digitadlnom layoute.

1.4 Metody

Motivaciou k tvaham o digitdlnom layoute je metafora usporiadania —
rizoma, ktort popisali filozof Gilles Deleuze a psychoanalytik Félix Guattari v
1980 roku. Argumenta¢ny aparat vychadza z definovania pozicii kyberautora
a interaktivneho Citatela a vzt’ahov v ktorych sa podoba digitalneho textu
vyvija.

Metoda Analyzou.
Analyzou uvedenych teoretickych materidlov som sa dopracovala k vlastnym
zaverom, ktoré som ndsledne konfrontovala vo forme prispevkov na
konferenciach, stazach, alebo aktivnej iCasti na workshopoch.

Metoda odvodenim a doplnenim.

K uvedenému teoretickému podkladu ak nadobudnutym sklisenostiam
homologicky odvodzujem platnost® a; pre =zadefinovanie usporiadania
digitalneho textu v podobe modelu patternu digitalneho layoutu. V praci som
nadviazala na modely a nastroje, doplnenim, alebo odvodenim ktorych vznikli
podklady pre definovanie digitalneho layoutu. Nasledna definicia
digitilneho layoutu je potom argumentaénym odvodenim z tychto
teoretickych podkladov. Zadefinovanim materidlu digitalneho layoutu (ktorym
je digitalny text), v stvislosti s vyvijajucim sa charakterom prostredia, v ktorom
sa manifestuje - interfejsom a zadefinovanim vztahov vsetkych aktérov tvorby
digitdlneho layoutu (T'udskych, dalSich biologickych alebo mineralnych
a pocitatovych d’alej uvadzam ako ,,human* a ,,nonhuman‘) sa meni pohlad
na digitalny layout ako komplex.

Pouzité modely

V praci nadviazujem na modely, ktorych analyzou a doplnenim som dospela
k vlastnym zaverom. Proceduralny model komunikacie popisany Philippe
Bootzom objastiuje vztahy v ktorych sa formuje text diela elektronicke;j
literatiry. Dal§im je model semiotického S$tvorca  revidovany
posthumanistickym pristupom Katherine N. Hayles a Donny Haraway.
Poslednou pouzitou metodou je metdda aplikacie diagramu v pozicii



diagramatického generovania formy*. Rizéma je metaforou usporiadani,
ktoré inSpiruje moje rozmyslanie o digitdlnom layoute ako meniacej sa forme.

1.5 Nastroje vyskumu

ReSerse
Praca ma transdisciplindrny charakter, preto pre skimanie sty¢nych bodov
a nastolenie rieSenia bolo nevyhnutné preStudovat’ vel'ké mnozstvo r6znorode;j
odbornej literatury a kritickych prispevkov. ReSerSovanim vznikol bohaty
material.
Analyza
Analyzou vybratych pristupov, ndzorov a modelov odvodzujem postupy
veduce k vlastnym zaverom. V praci sa ststred’'ujem na analyzu pristupu Roberta
Waller, analyzu procedurdlneho modelu komunikdcie Philippe Bootza a analyzu
formalnej manifestacie diela elektronickej literatury Katherine N. Hayles.

Schémy
V préci pracujem so schémami, autorov Philippe Bootza, Katherine N. Hayles

a Donny Haraway, ktoré nasledne revidujem a dopliam.
Diagramy
Diagram pouzivam spdsobom generativneho néstroja. Ako nastroj je aplikovany
v oboch pripadoch praktickej aplikacie vyskumu.
Mapa

Mapu pouzivam vo funkcii kartografickej reprezentacie miesta praktickych
skiimani, ale aj vo funkcii diagramu. V prvom pripade sluzi na zadefinovanie
miesta v oboch praktickych projektoch. Pri projekte Invisible Cities st to
Benatky. Pri projekte Interfaces and Pattern of Communication su to Casti oblast’
medzi Vila Nova de Milfontés a Sao Luis. V druhom pripade sa mapa stava
diagramom, ktory generuje formy projektu Invisible Cities.

4 Peter Eisenman pouziva diagram ku generovaniu architektonickym foriem. Vyvinul
metodu exkavacii, ktora je zaloZend na vrstveni ,,map‘‘ roznej proveniencie a casu, kde sa
Stretavaju vrstvy redalna a imagindrna. Vrstva narativna, vrstva povodu a vrstva raciondalnych
udajov (Eisenman, 1994).
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1.6TEORETICKA CAST - Model digitalneho
a postdigitalneho layoutu

V teoretickej Casti dizertatnej prace prindSam rieSenie pristupu k digitdlnemu
layoutu v podobe modelu, ktory som nazvala ,, Transient Pattern*. Pri
terminologickom zadefinovani vychddzam z Bootzovho pomenovania
prechodného stavu medidlnej reprezentacie diela elektronickej literatary. Potom
,, T ransient Pattern* nasleduje Bootzov vyznam slova — ,,Transitoire observable*
a zastupuje prechodny stav usporiadania digitalneho textu. Pouzitie terminov
reprezentacia, manifestdcia a artikuldcia nasleduje definovania autorov
a autoriek, citovanych v tejto praci®. Transient Pattern je teoreticky model
ponukajuci priestor pre novy pristup k formdlnemu uchopeniu textu
komplexnejsie, nezaujato a experimentalne. Vychadzajuc z takéhoto pristupu
redefinujem aj samotny pojem digitalny layout, ktory uvddzam v porovnani
s exisujacimi definiciami. Vysledok, ktory aplikuje posthumanisticky pohl’ad
na rieSenie tohto problému vedie k pristupom flexibilného organizovania textu
v digitalnom a postdigitalnom priestore.
Materialitu digitalneho textu vnimam ako matériu utvarajucu sa v stvislosti
s traverznou funkciou e-lit. diela popisanom Espenom Aarsethom “the
mechanism by which scriptons are revealed or generated from textons and
presented to the user of the text” (Aarseth 1997: 62). Ako vztah textonickej
a skriptonickej vrstvy. Katherine N. Hayles tieto vrstvy nasledne $pecifikuje ako:
textonicku - strojovu vrstvu binarneho kodu (1, 0), na vrstvu pocitacového jazyka
(napriklad  Python, C++...) a na skriptonicki vrstvu kultirneho
dorozumievacieho jazyka ¢loveka. Strojova vrstva je prepojena so skriptonickou
vrstvou kultirneho jazyka vztahmi arbitrarnych oznaeni. V zavislosti od
spOsobu ¢itania sa pritom z textonickej vrstvy pocitaCového jazyka moze stat’
skriptonicka vrstva. Z tychto vztahov vyplyvaju Specifické oznafovania, ktoré
Katherine N. Hayles nazyva kmitajuce ,flickering® oznacovania. Z tychto
oznaCovani potom vyplyva materialita textu. Reprezentaciu textu tlacenej
literatry Hayles definuje vztahom pritomnost’ — nepritomnost’ a v digitalne;
literature ju nahraddza vztahom pattern — ndhoda ,,pattern/randomness®. Tym sa
meni reprezentdcia textu tlacené¢ho na manifestaciu textu digitdlneho vytvaran
kmitajiicimi oznacovaniami.

V tychto stvislostiach bolo potrebné digitdlny layout definovat’ v novych
suvislostiach produkcie, recepcie a manifestacie textu, nielen v digitdlnom

3 plizsie slovnik
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priestore ale aj hybridnom priestore alternativnych interfejsov. V tomto procese
som vyuzila existujuci terminologicky aparat a preniesla som ho do kontextov
definovania digitdlneho layoutu. Novy pohlad vytvoreny takymto
zadefinovanim, potom vedie k novym pristupom a k tvorbe novych, aj
hybridnych, foriem digitdlneho layoutu. Vysledkom komplexného posobenia
popisanych vzt'ahov a vlastnosti digitdlneho textu a jeho usporiadania je nova
definicia digitalneho layoutu a popis teoretického modelu k pristupu jeho
tvorby. Na podklade uvedenych argumentov prinaSam teoreticky model
digitalneho layoutu, ktory som nazvala , Transient Pattern“ spolu s
aktudlnym definovanim pojmu digitalny layout. Pristup, ktory v praci
popisujem, vedie k nevyhnutnosti kolaborativnych vzt'ahov, ktory popisujem ako
vzt'ah Tudskych a strojovych a inych inteligentnych aktérov, postavenych na
principe hybridnej inteligencie. Tato moznost’ aplikuje néstroj programovania a
otvorenej vizie budiuceho nardbania s digitdlnym layoutom v kolaboracii
,human‘ a ,nonhuman‘ aktérov tvorby digitalneho layoutu, nedeterminovaného
od momentalnych hardvérovych mozZnosti, v kontexte vyznamov a moznych
manifestacii na/v ro6znych aj buducich interfejsoch.

1.7ANALYTICKA A EXPERIMENTALNA CAST

1.7.1 Proceduralny model komunikacie

Podl'a Bootza je mozné definovat programované dielo e-literatiry ako
multimedidlny event, ktory sa uskutocniuje vo zvukopriestore obrazovky alebo
in¢ho interfejsu pocCas exeklcie programu. Tato reprezentacia pozostdva
z prechodného ,, transitoire observable “ a pozorovateI'ného ,, texte-a-voir “ stavu
spusten¢ho programu v procese exekucie autorského dokumentu a Citania.
Samotné Citanie je ovplyvnené kognitivnou limitaciou Citatel’a, ktord vyplyva
z reprezentacie performativnych znakov procedurdlneho diela vo vyvoji
modelov Citani a estetiky frustracie. Procedurdlny model vychadza z funkcie
textonickej vrstvy. Reprezentacia diela nie je jedinym hotovym objektom
(zalozenym na algoritme), ale je stavom vyvijajiceho sa diela v procese
beziaceho programu a ¢itani (Bootz, 2006; 2010). V programovanom literdrnom
diele Bootz rozozndva mody textu diela (pozri schéma autorskd, technicka a
Citatel'ska sféra), v rdmci ktorych su utvarané nové vlastnosti textu zahfiiajuce
Specifikd, akymi su semioticka medzera a procesnd kapacita. Tieto nové
vlastnosti umoziuju zavedenie kategorie oznaCenia — performativny znak, ako aj
novych estetickych vrstiev s novymi Specifickymi vlastnostami ¢itania (Bootz,
2005). Autorskym textom ,,fexte-auteur” je autorsky koncept napisany a
vytvoreny autorom v programovacom jazyku. Prvotny vysledok sa Citatelovi
zobrazi na interfejse monitora ako viditelny text ,, fexte-a-voir“, ktory Citatel
interaktivne Cita. ,, Texte-a-voir* je Castou komplexu medidlneho vysledku
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prechodne pozorovateI'ného diela — ,, transitoire observable “ (dalej T.O.). T.O.
sa liSi od konkrétneho citatel'a cCitajiceho text, pretoZze obsahuje archetypy
a mentalne schémy wvnesené do diela jeho fyzickou interaktivitou. Je
komunikativnou a estetickou Castou meniacou sa v Case. V rdmci jedného
programu mozu byt produkované rézne T.O. na rézny technicky kontext —
interfejs alebo na rozny pocitac. V procese vzniku a percepcie diela prichadza
k zmene modality prezenticie na reprezentaciu® (Bootz; Baldwin, 2010).
Performativny znak sa prejavuje ako ,texte-auteur” a ako T.O. Jeden je
neviditelny pre autora, druhy pre Citatel'a. Autor predstavuje podstatu tvorby
performativnych znakov, v ktorych sa prejavi nelplnost’ programu, aktivita
Sitatela a prechodny stav ¢itania. Citatel nedokaZe odéitat’ vietky vrstvy
programované¢ho diela, preto vznika semiotickd medzera ,,semiotic gap*, ktora v
autorskom texte generuje ,,necitatelné* vrstvy. Semiotickd medzera je sucast'ou
estetiky frustracie, pretoZe interaktivny citatel' je Castou diela. Najblizsie k
autorovmu zdmeru a pochopeniu diela je meta-Citatel’. Meta-Citatel’ pozna vSetky
vrstvy diela: “text-auteur” aj “texte-a-voir” a pozoruje interaktivne ¢itanie iného
Citatel'a (Bootz, 2006). Do kontaktu s dielom prichddzaji aj tvorcovia layoutu
textu — dizajnéri, ¢im Specificky pdsobia na Citatel'a. Vztahova linia, v ktorej st
prepojené extenzivne casti s esenciou, je tvorena skupinou konceptov
mechanizmu semiotického a rétorického modelu aplikovanych v diele. Podl'a
Bootza tieto koncepty spdjaju dielo s esenciou formy zo Specifickej semioticko-
rétorickej perspektivy v stlade s mechanizmom semiotického a rétorického
modelu (Bootz, 2010). Koncepty su prezentované Stylmi a Zzanrami a v
Casopriestore sa vyvijaja. Potom by sa digitalny layout, ktory vizualne
reprezentuje/manifestuje Styl alebo Zaner, mal vyvijat’ obdobnym sposobom,
pretoze je Castou extenzivnych prepojeni s esenciou diela. Philippe Bootz v
procedurdlnom modeli komunikacie poukazuje na vyvoj programovaného diela
e-literatiry vo vzt'ahoch medzi autorom, technickym aparatom a cCitatelom.
Bootz postihuje vSetkych participantov umeleckej literarnej komunikacie a
popisuje vSetky Stadia produkcie a recepcie textu diela. V metode ,,cross
reading *“ odhal'uje princip, ktorym sa ¢itatelia pomocou materidlovych Casti
diela dostavaju najblizSie k esencii diela e-literatiry. Tento model a metdda
poskytuju priestor na zadefinovanie pozicie dizajnéra/dizajnérky

Podl'a Bootza 1 d’alSich autorov posobi 'udsky subjekt v role participanta na
dielo svojimi aktivitami. Prostrednictvom tychto aktivit sa konStituuja
extenzivne Casti diela. Tvorba dokumentu, autorské slova, Citatel'ské reakcie,...
su priamo spojené s tymito aktivitami a spustaji nepriame vzt'ahy s esenciou
diela. Su Castami parergonického tela diela, st postavené v protihodnote
k zdrojovému kodu a medidlnemu vysledku uskutociiujicemu sa v ,, transitoire
observable “(dalej T.O.) T.O. je produkovany pocas exekucie diela vo vel'mi

6 Pozndmka autorky: Katherine Hayles v kontexte premeny prezentdcie na reprezentdaciu
hovori o manifestacii diela a Donna Haraway o aktualizdacii diela.

13



blizkom vztahu s esenciou diela. Procedurdlny model iniciuje digitalne telo —
material extenzivnych cCasti, ktoré s spojené s esenciou diela cez silné vztahy.
Digitalne telo je tvorené zdrojovym kodom, parergonickym telom tvorenym
autorskym dokumentom, citatel'skym dokumentom T.O. a sekunddrnou diskusiou
(Bootz, 2010). Do Bootzovej schémy dopliiam poziciu dizajnérov — autorov
layoutu a popisujem ich vztahy k ostatnym aktérom tvorby digitdlneho
literarneho diela (Obr. 4). Digitdlny layout je potom sucastou dynamickej,
premenlivej manifestacie autorského umeleckého vyjadrenia diela e-literatury
(alebo iného digitdlneho textu) manifestovaného na/v roznych interfejsoch a je
svojimi extenzivnymi vztahmi blizko k esencii diela. Dizajnér ¢i dizajnérka, ktori
tvoria layout textu, su zaroven jednymi z prvych c¢itatelov textu, pretoZe tento
text je pre nich materialom tvorby layoutu, aj preto sa dostavaju do vztahove;j
pozicie k esencii diela. Vidite'ny text diela, teda skriptony, dizajnéri priamo
nevytvaraja, ale vstupom do textonickej vrstvy — teda do autorského programu
mozZu text dizajnérskymi nastrojmi vizualne modifikovat — spoluvytvarat’ layout,
vzdy z pozicie kyberautora. Do tychto vztahov vSak vstupuju aj d’alsi aktéri
akymi si: programatori, pocitaCovi inteligentni agenti a agenti tvoriaci rozne
moznosti hybridnej formy interfejsov (virtudlni a bio/mineralni agenti). Kazda z
akcii je kodovana a je Castou procesu manifestacie digitdlneho textu. Patterny
digitalneho layoutu moézu byt potom vytvarané vztahom Ccloveka a
inteligentnych agentov, kimenych datami v ramci u¢enia umelej neurdnovej siete
a posobenim nahodnych prvkov v ramci neuroevollcie (akymi st preferencia
Citania a moznost” manifestdcie na roznych interfejsoch) a vytvaraju mozné
formy digitadlneho layoutu (Obr. 4). PretoZze iba program vytvoreny
autorom/autormi produkuje fenomén na monitore, alebo inom interfejse, ktory je
nasledne uchopeny citatelom. Vztah medzi individuom a dielom moze byt
modelovany cez jedinecnu persondlnu agendu diela. Bootz upozoriiuje, Ze dielo
pOsobi ako dielo iba preto, ze je ovladané tymito persondlnymi agentmi. Ludske
individua posobia na dalsie ludské (,,human®) individua prostrednictvom
vztahov s pocitacovymi, ¢i dalSimi , nonhuman® agentmi, ktoré spolu s
moznostou zmeny interfejsu vnasaju do tvorby layoutu nahodné data. Algoritmus
layoutu sa pritom moze vyvijat od pozicie jednoduchého kodu, az po aplikovanie
umelej inteligencie a jej samouciacich schopnosti a moznosti zahrnutia
variabilnych zmien textu do procesov tvorby layoutu v komplexe exekucie textu.
Proceduralne dielo je manifestdaciou performativneho modu tvorby znakov,
digitalny layout teda musi sledovat’ performativny princip, musi sa vyvijat' v
suvislosti s exekuciou diela meniacou sa v case. Aké patterny usporiadania
zakladaju taketo ,, mozné formy digitalneho layoutu “ potom vyplyva z materiality
digitalneho textu samotného.
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Vyvoj digitalneho layoutu v Proceduralnom modeli komunikacie
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Obr.4 Vyvoj layoutu v proceduralnom modeli komunikacie (autorka, 2020)

1.7.2 Materialita digitalneho layoutu

Katherine Hayles aj Donna Haraway pouzili Strukturalisticky néastroj
semioticky Stvorec v kontexte posthumanistického rozmyslania o znaku
manifestovanom ¢i artikulovanom v digitdlnom prostredi. Haraway uvazuje o
jeho artikulacii \% podobe hybridne;j formy a Hayles
o materialovej manifestacii stelesnenej informacie v kontexte e-literarneho diela,
ktora vyplyva z kmitajacich oznacovani. Prepojenim tychto dvoch pohl'adov sa
otvara priestor pre odvodenie formy digitdlneho layoutu. Homologickym
odvodenim k prvkom ,,Haylesovej* pouzitia semiotického Stvorca — opozicie
Presence/Absence (Obr. 8), ktora je podl'a autorky reprezentaciou tlacenej formy
textu, definujem pattern layoutu reprezentovany gridom ako aktudlnu
materializaciu usporiadania tlaceného textu. Gridovy pattern usporiadaného
textu staviam do komplementarnej opozicie s prazdnym bielym/Ciernym
miestom, v ktorom sa artikuluje. Tato artikulacia je v typografickom kontexte
znama ako vytvaranie vizualnych referencii pomocou vzajomného pdsobenia
prvkov na strane. Druhy homologicky vztah je Pattern (v ponimani
usporiadanosti) a  Randomness  (ndhodna)  organizicia. @ Vztah
Pattern/Randomnes ma vézbu k stelesneniu informéacie v digitalnom priestore.
Pricom nihodna organizacia je taka, ktord sa nevztahuje k modelu Ziadnemu
z existujicich modelov ani k vypo¢tu’. Usporiadant organiziciu v patterne

7 Podla Kimberly Elam sii to textové prvky, ktoré nie sii organizované do Ziadneho patternu
a nemaju vztah k Ziadnemu inému prvku.
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priradujem ku konkrétnemu vypoctu reprezentovanému prislichajicim
algoritmom (poziciou v gride). Dalej nasledujem postup Donny Haraway.
Dochédza tu k zmene pozicii a zmene ¢itania v smere hodinovych ruciciek.
Néhodn4 a patternom riadend organizacia si navzdjom zamielaji svoje pozicie
(Obr. 8). Potom vznikd vztah redlneho priestoru — ku ktorému prirad'ujem
pattern layoutu textu; vonkajsieho priestoru — priradujem ,,interfejs“ miesto
nosica textu. K vnitornému priestoru — priradujem operaény priestor
programovatelného meédia a virtudlneho priestoru, ktorému prirad'ujem
pocitatové médium. Redlne sa v konecnom dosledku prejavuje u kazdého
Z priestorov.

Z takehoto homologického vztahu, ktory popisujem v schéme (Obr. 8), mi
potom vyplyva, Ze v pripade tlaceného textu je redlne existujucim patternom
layout gridu, ktory je vo vztahu s environmentom vonkajSieho priestoru
bielej/Ciernej plochy interfejsu textu. Zmenou environmentu — z tlaceného do
digitilneho — dochddza k zmene materiality. Tvorbou programovanej formy
digitdalneho textu sa vo vnutornom priestore pocitaca formuje digitdalny layout
odlisnym pristupom ako layout tlaceného textu. Zmena organizacie, vyplyvajuca
z odlisnej materiality digitalneho textu, sa spusta v ,, bifurkacnom bode*
momentom posobenia nahodného prvku. Ndahodnym prvkom je mozZnost
manifestdcie na roznorodom interfejse a interaktivny vstup citatela (mozZnosti
Citani). Zadefinovany pattern je ndsledne preorganizovany vnutornym
priestorom programovatelného media. Algoritmické usporiadanie patternu sa
manifestuje v priesecniku horizontdlnej a vertikdlnej osi. Horizontalna os Stvorca
sposobuje mutdacie prejavujuce sa na urovni hyperreality. Vertikdlna os Stvorca
je stelesnenim ,,embodiment” informdcie, ktoru text nesie. Vysledkom je
momentalne aktualizovand ,, hybridnd forma* — meniaci sa pattern stelesneny
na/v aktudlnom interfejse, ktory nazyvam ako ,, Transient Pattern*“. Transient
pattern je potom potvrdenim zmeneného pristupu k digitalnemu layoutu
vyplyvajiceho z interakcie popisanych prvkov. Transient pattern sa potom
vztahuje k realnemu ,,tu“* a aj k virtualnemu, rovnako redalnemu ,,inde “, ktoré su
oba materialne. Jeho formovanie je zavisle od vztahu vnutorného a vonkajsie
priestoru jeho umiestnenia na/v interfejse. Zavedenim tohto pojmu prinasam aj
novy teoreticky pohlad na to ako dochadza k Strukturdcii digitalneho layoutu.
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Vyvoj modelu digitédlneho layoutu aplikujuci posthumanisticky pristup k nastroju semioticky Stvorec
Donna Haraway - ‘Boundaries take provisional, never-finished shape in articulatory practices. (Haraway, 2004)
Katherine Hayles - vyvoj materiality digitalneho textu - komplexnost’ namiesto vylucenia binarnych opozicii (Hayles, 1999)
Andrea Gogova - vyvoj digitalneho layoutu formovany vo vztahu pattern/néhod (process of becoming)
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Obr. 8 Odvodenie patternu digitdlneho layoutu pomocou posthumanistickej aplikacie
semiotického Stvorca podla Katherine N. Hayles (1999) a Donny Haraway (2004).
(autorka, 2020)

1.7.3 Transient Pattern model digitalneho layoutu

Transient pattern je modelom operujucim medzi usporiadanim a nahodou.
Vznika za posobenia technickych a l'udskych aktérov, ktori v spétnovizbove;j
slucke (feedback loop) produkuju data. Takéto data sa nasledne moédzu stat
sucastou ucenia inteligentnych pocitaCovych agentov rekurentnej umele;
neurénovovej siete a/alebo neuroevolucie, v ktorych sa v ramci hybridného
pristupu human-machine (Clovek-stroj) aktualizuje usporiadanie patternu
(zjednoduSenym prikladom je princip organizéacie dat na hard disku pomocou
alokacnej tabulky, pomocou ktorej si datami zaplhané prazdne miesta).
Doplnenim d’alSich non human inteligentnych agentov modze dochadzat
k ne¢akanym posunom aj v ramci medzidruhovej komunikdacie (to v8ak uz nie je
téma tejto prace). Prechodny transient pattern je aktualizaciou organizacie
vztahov v digitalnom texte a aktualnom interfejse v podobe momentalneho
layoutu a vztahov textu s ostatnymi textami v podobe momentdlnej vizudlnej
navigdcie aktualnych hypertextovych vztahov. Manifestdcia digitalneho layoutu
sa odohrava na/v roznych existujucich a vznikajucich interfejsoch.

Pomocou nastroja semiotického Stvorca, s ktorym je narabané podl'a pristupu
Katherine N. Hayles a Donny Haraway v ramci ich posthumanistického pristupu,
som artikulovala formu digitalneho layoutu. Digitdlny layout je zadefinovany
nasledovanim materiality a vztahov textu operujucich v digitdlnom prostredi
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v zmenenych pozicidch pristupu produkcie a recepcie digitalneho textu z toho
vyplyvajuceho. Takyto pristup sa odliSuje od pristupu k tvorbe layoutu tlacené¢ho
textu.

1.7.4 Digitalny layout

Tak, ako Manovich odliSuje ,, novomedialny objekt “ od objektu nedigitalneho
prostredia, bolo potrebné aj teoreticky odliSit' vnimanie layoutu digitdlneho
od nedigitalneho. Manovich uvadza, ze data st digitalne prevzorkované objekty
odliSujuce sa od ,,objektov samotnych. Data si pomocou kodu - algoritmu
organizovan¢ do réznych vyznamov ,, novomedidlneho objektu “. Novomedialny
objekt je v pocita¢i vymedzeny matematicky — je prevedeny do Cciselnej
reprezentacie, je predmetom algoritmickej manipulacie a sklada sa
zo vzorkovania a kvantifikdcie (Manovich, 2001). Text je metakddom
digitalneho prostredia a v ramci digitalneho textu sa vrstvi v podobe znakov
strojového jazyka kodu textu vo faze , tramsient observable” jeho
,prechodneho “ transient patternu. Rovnako prechodné st aj kontextudlne
prepajania, utvarané formou ,fyzického prepojenia®“ hypertextovych
prelinkovani. Algoritmické zadefinovanie databazy takychto modulérnych
Struktar poskytuje moznost’ variability prechodnosti r6znych vizualnych rieSeni
digitadlneho layoutu. Zasah do textonickej vrstvy programovacieho jazyka moze
uplne zmenit’ vyznamy, ktoré nesie skriptonickd vrstva. Ak sa jadro takejto
Struktary nemeni, potom vznik4 variabilita a multiplicita prejavov tychto
digitdlnych objektov (Manovich, 2001) — teda prechodny stav medidlne;
aktualizacie, ¢i1 manifestacie autorského textu programovaného e-literarneho
diela v podobe layoutu. Z jednej databazy mdze byt v rozdielnych interfejsoch
vytvorenych mnoho d’alSich patternov objektov v podobe layoutov textov,
nezavislych od toho, ¢i st manifestované vizudlne alebo priamo — napriklad
neuradlnymi vzruchmi. Digitalny layout je tak tvoreny prechodnymi patternami
textu samotného a meniacou sa vizualnou navigaciou hypertextovych prepojeni.

Hypertextoveé Struktary st popisané pomocou kodu, kde st reprezentované
atributmi ako href, url, uri, title, target, rel, download, name ..., alebo vizudlne
ako Struktury hypertextovych prepojeni. Doposial’ chyba moznost’, ktord by
dokézala zachytit’ meniace sa hypertextové prepojenia ako aj moznost’, ako sa
bezny Citatel’ v meniacej sa hypertextovej Strukture dokaze vizuédlne orientovat’.
Vsetky prelinkovania maju algoritmicku podstatu. Vizualne st zvyraznené uzly
prepojeni alebo schematizované patterny hypertextovych narativnych Struktur.
Urcity pokrok je zaznamenany v schematickej vizualizécii hypertextovych
linkov v rdmci vyskumu sémantického webu.

Algoritmicky znak je pre beznych ¢&itatelov sti€astou neviditelného modu
textu — ,, textonickej vrstvy“ a pre beznych citatelov viditelne schematicky
nereprezentuje aktudlne hypertextové Struktury. Aj ked samotné algoritmickeé
prepojenie pomocou napriklad url adresy postauje na to, aby sa dal vytvorit’
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hypertextovy kontext, nie je zaruCend jeho stilost. Z analyzy materiality
digitdlneho textu v semiotickom Stvorci vyplyva, Ze vizudlna manifestacia sa
formuje vo vztahu pattern a ndhoda, teda je premenliva. Layout digitdlneho textu
ako aj vizudlnu manifestaciu jeho kontextualnych prepojeni je potrebné riesit
zahrnutim aktérov spustajucich zmeny v texte. Digitdlny priestor je
kolaborativnym priestorom, v ktorom ani 'udsky, ani pocitacovy aktéri nestoja
osamote. Zmeny vznikaji ich spolupdsobenim, ktorych vysledky su
neprediktibilné, teda mozeme ich povazovat’ za ndhodné. V pripade, ze aktérmi
su autori textu a autori layoutu spolu s Citatelmi a pocitaCovymi agentmi,
a perspektivne aj d’alSimi non human agentmi, potom by takyto ,, kolaborativny
algoritmus “ (skriptu, koédu ...) bol sucastou kazde; manifestacie textu.
Algoritmus digitalneho layoutu by bol popisom vzt'ahu aktudlneho pdsobenia
,hahodnych® iteracii ludskych aktérov, miesta manifestacie patternu
a pocitacovych a d’alSich inteligentnych agentov. Takyto algoritmus by potom
obsahoval indexaciu, organizoval by text v moznych patternoch, vizualne by
manifestoval cesty hypertextualnych prepojeni, bol by aktudlnym vysledkom
autorskych odporucani a personalizaciou Citatel'skych preferencii a strojovych
spracovavani.

V procedurdlnom modeli komunikacie vychadza z organiza¢nej funkcie
,textonickej* (vrstvy kodu programu, algoritmov) vrstvy. Ak digitalny layout
organizuje text meniacej sa vrstvy Citatenych ,, skriptonov®, potom musi byt
algoritmickej podstaty. Dizajnérsky vstup do tejto vrstvy moze byt zabezpeceny
bud’ fyzickou spolupracou na autorskom programe, alebo tvorbou
preddefinovanych kniznic skriptov, ktoré autor textu modze pri programovani
svojho diela pouzit. Performativny znak sa prejavuje ako ,,transitoire
observable“. Performativita sa deje vo vztahu vrstvenia znakov, ktorého
textonickej vrstvy su sucCastou aj znaky dizajnérsko-programatorského
algoritmu, digitalneho textu a fyzickej interaktivity Citatel'a, ktorda uvaza
manifestdciu znaku do premeny (Hayles, 1999 ; Bootz, 2010).
Z odvodenia formy digitdlneho layoutu na =zaklade rozSirenia prvkov
semiotického Stvorca (Obr. 8) vyplyva, Ze layout je premenlivou formou
tvorenou v dialektickom komplexe pattern a ndhoda a je iniciovany v rovni
texte-a-voir (Obr. 4) . V tejto Grovni je autorsky text prezentovany pomocou
technického aparatu c¢itatelmi, ktori si navigovani moznymi ¢itaniami.
Algoritmy Citatel'skych interaktivnych iteracii je mozné zaznamenavat
a nasledne vyuzit pre strojové ucenie — trénovanie umelej inteligencie
neurdnovej siete, alebo neuroevolucie. Digitalny layout vo forme algoritmicke;j
schémy obsahuje netiplnost’ programu, aktivity Citatel'a, mozny a prechodny stav
Citani. Znamena to, Ze aj ked’ momentalne viditeI'ny pattern layoutu ma urcité
usporiadanie — napriklad gridové — a momentélna navigacia textom ma Struktaru

napriklad ,,Bernsteinoveho webového prstena“, vstupom Ccitania vznikaju
vztahy posobiace na vyvoj diela a tvorbu layoutu, teda spdsobia ich zmenu.
Autor diela sice poskytuje moznosti Citatel'skej interakcie, av§ak dopredu nevie,
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akou cestou sa jednotlivi itatelia vydaja a ani aky interfejs si k ¢itaniu zvolia. V
zavislosti od toho ¢i Citatel ma alebo nemd textonickil funkciu, (teda moze
vstupovat’ do algoritmu diela) sa pravdepodobnosti vyberu ¢itani takéhoto textu
mozZu spajat’ s neprediktabilitou vyvoja novych hypertextovych prepojeni, ktoré
v komplexe vyvoja patternu posobia ako nahodné prvky. Dalfou skupinou
nédhodnych prvkov je Gitatel'skd volba interfejsu. Citatelia si moézu vybrat
zakladni mozZnost’ zobrazenia diela e-literatiry na monitore pocitaca, avSak
autorsky koncept je mozné medidlne manifestovat’ na roéznych interfejsoch.
Digitalny layout, by podl'a Gerryho Olsena (definicia digitalneho layoutu), mal
takuto moznost’ sprostredkovat’. Rovnako aj vyber interfejsu moze byt spojeny s
momentalnou preferenciou ¢itania samotnymi CitateI'mi. Kazdé z hardvérovych
prepojeni je detekované pocitaom a vytvara nové moznosti alternativnych
interfejsov. Obe skupiny ndhodnych moznosti su potom schopné produkovat
data, ktoré ,,kfmia“ systém strojového uéenia napriklad neuroevolicie?®.

Princip ucenia neuroevoltcie zaloZenej na minimalnom feedbacku by umoznil
zahrnat' principy nahody. Kombindcia neuroevolicie a hlbokého ucenia
aplikujaca algoritmické kniznice je teda moznym rieSenim pristupu k tvorbe
digitadlneho layoutu. Takto vzniknuty layout reaguje na zvyklosti Citatel’a, na §tyl
&i zaner, aj na manifesticiu na/v konkrétnom interfejse. Styl by bol
reprezentovany v autorskom programe prostriedkami typickymi pre ,, rukopis*
autora. Zaner by bol $pecifikovany v programe samotnom. Vysledok je
manifestovany na interfejse v podobe prechodnej formy — meniaceho sa patternu,
ktory je sucastou T.O. Navigacia Citani potom schematicky ukazuje stav
mozZnosti Citani a prechodny stav aktualnej manifestacie textu. Ak by bol tento
princip digitalneho layoutu aplikovany do Bootzove] metody ,,cross reading®
v ramci modelu ELMCIP (Bootz, 2013), potom by vzniknuté digitalne layouty
boli materidlovymi cCastami diela a tvorili by dalSie extenzivne Ccasti
vyformované v dosledku Specifického vztahu k esencii diela. Digitalny layout
potom determinuje uhol pohl'adu na texte-auteur a texte-a-voir a v kone¢nom
dosledku aj na T.O. Takyto layout je mozné prepojit’ s personalizovanym
zariadenim kazdého cCitatel’a alebo Citatel’ky a pomocou Al dokéze z vychodiska
predoslych citani konkrétneho Citatela predikovat momentalne preferencie
¢itani, ¢i kognitivne patterny konkrétneho majitel'a alebo majitel’ky digitalneho
zariadenia. Meniaci sa digitalny layout je potom castou komplexu spojeného

8 Neurorevolicia je technika Al vyuzivajuca evolucné algoritmy na generovanie umelych
neuronovych sieti, inSpirovana vyvojom biologickych nervovych systémov, ktora pouziva
namiesto prepojenia s korpusmi uz malu spdtnu vazbu k tomu, aby bola vyvinuta populdcia
genetického kodovania neuronovych sieti, ktora riesi danu ulohu, popripade populdcia
sietovych fragmentov, neuronov alebo vah spojov. Populdcia genotypu je mapovand na
fenotyp neuronovej siete pomocou priameho a nepriameho kodovania. Pomocou schémy
nepriameho kodovania genotyp nepriamo Specifikuje to, ako by sa mala tato siet generovat.
Neuroevoluciu je mozné aplikovat na vyvoj komplexnych spravani v redlnom case. (blizsie
https://sk.wikipedia.org/wiki/Neuroevol%C3%BAcia)
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vztahmi s esenciou diela cez jej extenzivne Casti. A ako komplex je popisatel'ny
metaforou usporiadani ,,7izémou*’, ktort v 1980 roku vo svojom diele
,»A Thousand Plateaus ““ popisali franctzsky filozof Gilles Deleuze a franctizsky
psychoanalytik Félix Guattari. Dnes je rizomaticka logika s narastajiicou mierou
transformovand do novych modelov multiplicity vztahov zalozenych na
procesoch nekonecnych reorganizacii docasnych usporiadani spdésobenych
,,odchylkou “(Brassett, 2017). Layout textu v ponimani findlneho objektu,
ktorého navrh sa riadi pravidlami geometrickych zasad gridu, vykazuje odlisné
vlastnosti, ako keby bol vytvarany zasadami navrhovania variabilného dizajnu
procesne] podstaty zaloZenej na pouZivani néstroja Al. Koncept rizomy,
aktualizovany o konkrétne vlastnosti organizovania digitdlneho textu, vedie
k modelom organizovania layoutu digitdlneho textu. V ramci takéhoto pristupu
“objekt uz nie je definovany esencidlnou formou, ale stiva sa rydzou
funkcionalitou, ..." (Deleuze, 1988). Na principe takéhoto uvaZzovania vznikol
pristup v navrhovani, ako uvadza Deleuze: ,, Existuje postupnost’ kriviek, ktoré
nezahrnaju iba konstantné parametre pre kazdu a pre vsetky, ale aj redukciu
premennych na jednu jedinu variabilitu dotykajucu sa dotycnice krivky, ktorou
je zahyb. (...) Objekt uz nie je definovany esencialnou formou, ale stava sa rydzou
Sfunkcionalitou, teda deklinujucou skupinou kriviek vymedzenych parametrami
a je neoddelitelny od postupnosti moznych deklinacii alebo povrchu variabilnych
zakriveni, ktoré sam popisuje‘ (Deleuze, 1988).

Bernard Cache, inSpirovany myslenim Gilla Deleuza, v kontexte aplikacie
,zahybu* v ramci digitdlneho pristupu navrhovania architektonickych foriem
zavadza pojem ,,objektil “, aby tak predstavil novl koncepciu technologického
objektu. ,,Objektil je ako notacia s otvorenym koncom, ktord umoZzZiuje
nekonecné parametrické variacie (Perrella, 2013). Je to objekt, ktory sa stava
udalost’ou. ,, Objektil je casovou moduldciou, ktord zahrna kontinudlne varidcie
hmoty a kontinualne rozvijanie formy‘ (Deleuze, 1988). Teda aj ja na digitalny
layout potom nenazerame ako na objektovi formu, ale skor ho vnimam ako
Cachéov ,,objektil”, teda objekt, ktory sa stava ,udalostou’ (tiez
performativnym znakom), manifestujucou ,, esenciu ““ textového diela.

Manovich v praci ,, Al Aesthetics “ uvadza, Ze umeld inteligencia je postavena
na automatizacii a kognicii. Hra doélezitd ulohu v kultirnom Zivote, je
ovplyviiovana a spétne ovplyviiuje nase spravanie. Zvysujlica sa automatizacia
procesov vplyva na vyvoj a zmeny tvorby divacko-uzivatel'ského vyberu a tym

? V roku 1980 predstavili Deleuze s Guattarim metaforu usporiadania nazvanii ,, rizéma “.
Rizoma je koncept usporiadania zaloZeny na viacerych nehierarchickych vstupnych

a vystupnych bodoch v reprezentacii dat a ich interpretacii Rizoma pracuje s roznymi
spojeniami v koncepte vzajomného posobenia, v ktorom dva rozne druhy spolu interaguju a
vytvaraju rozmanitost' v neustale nadvdzujucich suvislostiach medzi semiotickymi retazcami,
organizdciami moci a okolnostami suvisiacimi s umenim, vedou a spolocenskymi zapasmi.
Prezentuje histori a kulturu ako mapu — bez zaciatku a konca, je vidy v strede — intermezzo.
(Deleuze, 1980)
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aj na vyvoj a zmeny estetickej paradigmy (Manovich, 2001). Aj samotny vyvoj
rieSeni layoutu digitdlneho textu spojeny s Al navodzuje zmenu zvyklosti.
Prikladom obdobnej zmeny bol vyvoj socialnych sieti. Joseph Weizenbaum
navrhol v roku 1966 jeden z prvych chatbotov — Alizu. Dnes vedu chatboty
komunikéciu so zdkaznikmi na webovych strankach v kazdej vicsej korporacii.
Manovich pise, Ze k skuto¢ne novym esteticko-sémantickym podobdm umenia
nezavislym od meta-patternov mézeme dospiet’ rozSirenim I'udského vnimania a
uvedomovania novych suvislosti, ktoré nebudi obmedzené egocentrickym
myslenim ¢loveka a ani domnelymi intenciami nasho tela (Manovich, 2019). Na
druhej strane vSak nepredvidatel'nd 'udska imagindacia a Siroky diapazon zaZitkov
su tym, ¢o odvadza od myslenia zalozenom na binarnej logike. Za sticasné limity
sa mozeme dostat’ d’alej vo vzajomnej interakcii umelej inteligencie a tvorivého
I'udského ducha. Hybridna inteligencia vytvara nové moznosti rieSeni a odd’al’uje
od determinizmu alebo redukcionizmu. Takéto myslenie postiva od konceptu
digitalneho k postdigitilnemu, ako pristupu prirodzeného narabania
s moznost'ami, ktoré poskytuje pocitac¢ a od prepojenia novych a starych médii,
ktoré sa zrkadli aj v estetickom pristupe (Pepperel a Punt, 2000). Hybridna
inteligencia, v ktorej su inteligentné moznosti pocitaca a tvorivy l'udsky element
spojené do nového pristupu, je kI'icom k tvorbe digitalneho layoutu.

1.7.5 Nova definicia digitalneho layoutu - vysledok premyslenia
digitalneho a postdigitalneho layoutu

Uveden¢ riadky popieraju platnost’ vSeobecnej definicie layoutu tak, ako ju v
Design dictionary popisuju Erlhoff a Marshall'® a upravuje a dopliia aj definiciu
Gerryho Olsena'l.

9 Definicia layoutu Erlhoffa a Marshalla: ,,A layout is a graphic design in which a designer
establishes the arrangement, proportions, and relationship between the individual elements on
the page to be designed, that is: the images, body copy, headings, captions, and other graphic
elements. This is often based on a design grid. The challenge is to visually structure content
and to create graphically exciting references. The format depends on the requirements (poster,
flyer, brochure). The medium is usually print, yet the graphic structure of a web site can also
be called a layout. Etymologically, “layout” refers to its history as a manual skill, when design
elements were laid by hand on an assembling surface and manually placed on the page. Today,
all stages of a layout, from design to print, are created virtually on a computer using
software....* (Erlhoff a Marshall, 2008)

" Definicia digitdlneho layoutu Gerryho Olsena: , Digital Layout and Design is a blend of
art and science. Today, with multiple target media (print, the Web, multimedia, video and
display advertising), the designer must master different software programs and have a basic
understanding of how to repurpose media with the idea in mind of creating once and
publishing everywhere.** (Olsen, online)
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V praci som popisala mozny model digitalneho layoutu a v zdvere formou
definicie sumarizujem to, o digitalny layout z mdjho pohl'adu charakterizuje.

Definicia:

Digitalny a postdigitalny layout je vztah medzi clovekom, pocitacovymi
a dalsimi inteligentnymi aktérmi a textom samotnym. Ich vzajomnym pésobenim
sa vytvara formalna manifestacia digitalneho textu na/v konkrétnom interfejsi.
Vychodiskom tvorby layoutu je poznanie materiality a k tomu prisluchajucich
viastnosti digitalneho textu, poznanie vztahov, v ktorych sa digitalny text utvara
a znalost' technologickych moznosti manifestacie digitilneho layoutu v/na
roznych interfejsoch. Vizualna manifestdcia digitalneho layoutu je ovplyvnena
prvkom nahody, ktory pésobi vo vSetkych vztahoch v ktorych sa text utvara.
Jednak vo vztahoch vo vyvoji textu samotného a vo vztahoch moznej na interfejsi.
Zahrna vizualnu Strukturaciu v podobe modelu ( napriklad ,, transient pattern*,
popisany v tejto praci) manifestujucu vyznamy a vizualnu navigaciu citania textu.
Tym priblizuje citatela k esencii textualneho diela, alebo k chdpaniu jeho
vyznamov. Vdaka vzajomnému vztahu ludskych a inych inteligentnych aktérov
moze tvorba digitalneho layoutu presahovat doterajsie ocakdvania
od komunikacnej a estetickej funkcie layoutu.’

2 Digitalny layout prakticka Cast’
2.1. Explikacia

2.1.1 Prva cast’ praktického projektu ,,Invisible cities®.

Intermedidlna vystava ,Invisible cities” sa nachadza na hranici grafického
dizajnu, typo animadcie, elektronickej literatiry a video inStalacie. Pozostavala
z hardwearovej Casti a ¢asti materidlov diela.. Obrazova a audio ¢ast’ materialu,

12 Prekiad autorka: Digital layout is the relationship between human, computer, other
intelligent actors, and the digital text itself. Their interaction creates a formal manifestation
of digital text on / in a certain interface. The digital layout is based on material knowledge of
digital text, the relationships in which the digital text (as material) is formed and the
knowledge about technological and biotechnological possibilities of its manifestation in/on
various interfaces. The visual manifestation is affected by the evolution of the digital text itself
and technical development of interfaces. Creation of digital layout includes a model of visual
structuring (for example Transient Pattern) by which is digital text organized as a
manifestation of meanings and visualized by navigation of reading. This brings the reader
closer to the essence of the textual work or understanding meaning of a text. The creation of a
postdigital layout which relates to interrelation of human and nonhuman actors could exceed
current expectations from the communication and aesthetic function of the layout.
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bola snimanéa v Benatkach, je zastupena videom, fotografiami, typografickymi
animaciami  aaudiom  koldZovanymi do  celku  pozostavajiceho
z 32 Ccasti (pozri priloha A), mapovanych na Styri steny interiéru galérie.
Autorkou tohto materidlu som ja. Zvukovy materidl som nahrala v Benatkach
a v spolupraci so zvukarom doc. DuSanom Kozdkom ArtD. bol vycisteny
a upraveny na vyslednti formu. Vizudlna stranka spolu so zvukom vytvarala
interaktivhu asambldz 32 interaktivne spuStanych okien video-typo-animécie,
ktora bola spustana chodzou divakov (vid obr. 9).

jeHavanat

pola)icic

Obr. 9 Zaber z galerijnej miestnosti. Fosforeskujuca interaktivna mapa s laserovymi
senzormi pohybu vo faze viacerych spustenych video animdcil. (foto
autorka)
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Nasledovanim odkazov autora a analyzou textu diela som vytvorila tlaceny
diagram vo forme mapy. Mapa, bola pouzitd ako navigacia pri zbere
fotografického, video a zvukového materialu (Obr. 10). Idea ergodickej literatary
viedla k myslienke pouZitia interaktivneho interiérového mappingu na $tyri steny
galérie.

Obraz NEVIDITELNYCH MIEST - Itala Calvina

Obr. 10. Diagram generujuci umiestnenia a layout digitdlneho textu (autorka)

Permutacnd schéma, mapa Benatok ateoéria vizibility mesta ma viedli
k vytvoreniu diagramu v podobe mapy, ktord viedla nésledné spracovanie
do podoby intermedidlneho diela. Néslednou superpoziciou textu, obrazu
a zvukov mesta boli vytvorené koldze video-typografickej animécie a zvuku
Specifickych pre Casti mesta-riSe. Divacka percepcia intermedidlnej inStalacie
bola navigovana pomocou nasledovania ulic fosforeskujiicej mapy, vyobrazene;j
na podlahe galerijnej miestnosti. Na prvy pohlad bolo zjavné, ze v pripade
niektorych typoanimécii sa podarilo vyhnut' gridovym zasadam organizacie
textu, ale zostavajuca Cast’ nad’alej nasledovala gridové principy. (Obr.11)

Zaver prvej Casti projektu

Vysledkok vizualneho pozorovania potvrdil zavislost' interfejsu a formy
usporiadania textu ale aj prace v celku'®. Posobenie zvukovo-vizualnych prvkov
vSak stimuloval divacku imaginiciu. Komplex prezentovanej prace a vlastnej
divackej aktivity, viedol k imaginativnej aktualizacii predstav, ktora sa
usporiadavala nezavislej od gridu. Tento stav stelesneného percipovania textu
bol navodeny - chodzou vo virtudlnych Benatkach, sprevadzanou Calvinovym
textom.

13 pozri. https://www.youtube.com/watch?v=ag-a8KMo2TY).
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Pri¢inou takéhoto usporiadania, bol fakt, Ze projekcie animacii boli
manifestované v priestore pravouhlej miestnosti galérie (Obr. 11). Dalsim bol
fakt, ze I'udské vnimanie je nasledok komplexov zvyku, vonkajSich vnemov
prostredia a vlastnych biologickych pochodov vytvarajtci si vlastné odchylky
percepcie. Podvedomé vnimanie, aktivované vnemami aj napriek tymto
patternom generovalo Cloveku biologicky vlastnu predstavu. Napriek tomu, ze
imaginativny stav divdkov splnil ocakavanie, takyto vysledok viedol k
prehodnoteniu pristupu. Zaver potvrdil zavislost’ formy komunikovaného textu
(informécie) od priestoru na/v ktorom je manifestovany - a z ktorého je
percipovany — zavislost’ od interfejsu.

2.1.2 Druha cast praktického projektu: Interfaces and Pattern of
Communication

»Interfaces and Patterns of Communication* sa konala 10. 9. 2021 v galérii
Ectopia v Lisabone. Zdmerom tohto projektu bolo ngjst’ alternativny interfejs
v ktorom by sa mohla idea ,,transient pattern* aplikovat’ tak, aby bol vytvoreny
priestor pre jeho technické aplikovanie. Vychodiskom k uvazovaniu sa stala
metafora prirodzenych usporiadani rizéma. Prioritnym bolo ngjst mozné
prirodzené interfejsy v zavislosti od ktorych sa bude Transient Pattern
aktualizovat. Prirodzeny priestor nasleduje definovanie Donny Haraway
uvedené v teoretickej Casti, ako prieniku priestoru redlneho tu a priestoru
redlneho inde v zmysle Specifickej realnosti kazdého priestoru zvlast, v ktorych
komunikacia prebieha ako nasledok stelesnenej informécie a vlastného
stelesnenej percepcie aktérov komunikacie. Digitdlny, prirodzeny a hybridny
priestor nesie Specifické interfejsy a tiez formy a patterny moznej komunikacie.
V teoretickej Casti som zadefinovala ,,Transient Pattern®, ktory mdze
usporaduvat’ text na roznych interfejsoch, teda aj na moZznom hybridnom
interfejsi.

Projekt zahfnal terénnu pracu, zber udajov, ich selekciu aplikéciu
pocitaCovych agentov a vytvaranie konceptu hybridnej human a nonhuman
spolupatricnosti. V tomto projekte vnimam vyznam slova interfejs ako hranice
dvoch komunikujtcich systémov. Stali sa nimi ekosystém hranice medzi vodnym
prostredim Atlantického ocednu a réznych druhov pobrezia, ktorii ocedn
obmyva. Dal§im bola hranica medzi slanou termélnou riekou Mira a jej brehmi
a interfejs prasného chodnika vnimaného ako hranica medzi prostredim dediny
Sao Luis a prilahlej krajiny. Chodnik bol reprezentaciou hranice l'udského
obydlia a krajiny cez ktort prestupuje voda do podlozia, zachytavajuca nanosy
,ludského impaktu do krajiny*. Kazdé s tychto interfejsov som sa snazila
pochopit’ a komunikovat’ s nim prostrednictvom fyzickej anticipacie. Pomocou
Specifickej interakciou stelesnenej percepcie s kazdym interfejsom som zbierala
materidl o patternoch komunikacie v iom. Tymto pristupom vznikla kolekcia
reprezentativneho mineralneho a horninového materialu, Specifického priestoru
v makro a mikro Skale a vizualnej a zvukovej dokumentacie vlastnej fyzicke;j
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participacie (priloha B). VSetky materialy boli miestne zadefinované
a zaznamenan¢ na mape.

Rozsah prieniku kazdého z dvoch priestorov uroval odliv alebo stav
dazdovych zrazok. Vzniklo Sest’ interfejsov odcitatelnych z video a audio
zdznamov (priloha B), v ktorych som nésledne vrstvila pozbierané informécie
a informécie z mikroskopickych zaznamov. Z ich vysledkov, principom
rizomatického narabania, bol potvrdeny model Transient Patternu, ako diagram
rozhrani tmavych/ bledych cCasti a Casti ticha/hluku (Obr. 16). Pattern bol
manifestovany na hybridnom pocitacovo mineralno vodnom interfejsi Pomocou
diagramatického generativneho myslenia, v multitroviiovom pristupe som
pracovala s topoldgiou miesta, s vrstvou zozbieranych geologickych materidlov
a dat a vrstvou stelesnenej percepcie. Vychodiskovym materidlom je generativne
chapanie diagramu, odvodené schémy pristupu rozmyslania o hybridnych
forméch (Haraway, 2004) a aplikacii nahody do patternov komunikacie (Hayles,
1999).

Kombinécia diagramatickej metody a analyzy hybridnej formy, umoznili
generovat’ podobu digitalneho layoutu. Aplikdcia transient patternu v hybridnom
interfejsi generuje formu diela a nésledné usporiadania textu.

Obr. 16 model Transient Pattern na hybridnom interfejsi (autorka)

Zaver druhej ¢asti projektu

Vyskumny projekt spaja vyvoj teoretického a metodického podkladu,
praktick(l aplikaciu vyvoja konfiguracii, ktoré boli generované v spolupraci
human a non-human inteligentnych agentov. Ulohou tohto projektu bolo
poukazat’ na moznost’ komplexného, nezaujatého a experimentalneho pristupu k
tvorbe textovych umeleckych dizajnérskych konfiguracii diela vytvaranej
kolaboraciou l'udskych a d’alSich aktérov (d’alej ,,human‘ a ,,nonhuman®) tvorby
pomocou nastroja hybridnej inteligencie. Tento alternativny pristup, ku
,»Klasickym* umeleckym dizajnérskym postupom, otvara novy priestor pre pracu
s digitdlnym layoutom a inymi textovo-objektovymi formami v kontexte
Specifického problému. Dielo zahfna predefinované chapanie pojmu digitalny
layout. Aplikovanie roznorodych aktérov produkcie diela otvéra viziu budiceho
narabania nielen s digitdlnym layoutom, ale aj novy pristup k praci s textom
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zalozenej na kolaboracii ,,human* a ,,nonhuman* agentov. Tento ArtSci projekt
v sebe nesie prepojenie geologického, umeleckého intermedialneho pristupu
prenesen¢ho do prostredia umeleckej manifestacie aktualneho problému layoutu.
Tento pristup je flexibilny a nedeterminovany od zavislosti na modeli jedného
typu patternu (gridu).

2.1.3 Vysledky

Digitalny text sa v proceduralnom modeli komunikacie stava performativnym
znakom, ktory je manifestovany prechodnou formou medidlneho vysledku diela
— ,transient observable®. Tato forma sa organizuje interakciou vzt'ahov medzi
jednotlivymi aktérmi produkcie a recepcie textu, na konkrétnom interfejsi
prostrednictvom transient patternu. Takyto pristup pomohol predefinovat’
pohlad na digitalny a postdigitalny layout a zaclenil autorov do Sirich
vztahov produkcie layoutu.

V dizertacnej praci sa podarilo naplnit’ zamer najst’ pristup tvorby layoutu
digitalneho textu, ktory bude experimentalny, nezat’azeny od modelu gridu
a bude sledovat’ sucasné a budice moznosti manifestacie textu v SirSom
ponimani. Vytvorenim modelu transien pattern sa otvara priestor pre moznosti
od gridu nezavislého usporiadania textu a to aj v $irSom rozsahu. Co znamena
nezavislost od pravouhlych monitorov tvoriacich aktualny interfejs.
Zaclenenim dizajnérov do SirSich vzt'ahov materializacie informécie v podobe
digitalneho a postdigitalneho textu sa otvara pristup pre SirSiu kolaborativnu
tvorbu. Predefinovanie samotného pojmu digitalny a postdigitalny layout
navadza k uvaZovaniu o usporiadani textu v SirSom kontexte sucasnych a
buducich moznostiach manifestacie textu, ¢o bude viest’ nielen k ekologicky
priaznivejSiemu pristupu k zaznamenavanej komunikécii, ale aj k mozZnosti
prelinania komunika¢nych human a nonhuman patternov. To mdzZe prispiet’
k vyskumom medzidruhovej komunikécie a nasledne k lepSiemu porozumeniu
Zivota na naSej planéte. Prehodnotenie vplyvov c¢loveka a rozSirenie idei
posthumanistického a interdisciplindrneho nazerania na umelecku a dizajnérsku
tvorbu a problémy ktoré rieSi, poméhaju prispiet’ k najpal¢ivejSim problémom
zotrvania Zivota na nasSej planéte.
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3 PRINOS PRACE PRE VEDU A UMELECKU PRAX

Prinos tejto prace vidim v zmenenom a otvorenom nazerani na problém
digitdlneho layoutu inSpirované metaforou usporiadani — rizoma. Takyto pohl'ad
v sebe nesie rizikd netispechu. Na druhej strane vSak prindSa nové postupy, a
pohl'ady na problémy ktoré vedu k inovéacidm nielen v skiimanom odbore, ale aj
v transdisciplindrnom kontexte. Takym je aj za€lenenie pristupu Art and Science,
ktoré v tejto praci prezentujem formou zaverecnej vystavy.

Po teoretickej stranke prinos prindSam predlozenim teoretického pozadia,
nevyhnutného pre nové chapanie prace s digitalnym textom a jeho
layoutom., v zadefinovani pojmu digitalny a postdigitalny layout a hlavne
v prineseni modelu transient pattern. Preto spolu s d’alsimi autorkami
zaoberajicimi sa problematikou textu som pripravila unikatnu publikaciu,
ktora poslizi k inSpiracii a poskytne nevyhnutné teoretické pozadie rieSenia
problému digitalneho layoutu aj pre d’alSich zaujemcov o tento problém.

Modelom transient pattern nastol'ujem priestor pre rozmysSlanie o novych
moznostiach manifestacie textu, na réznych interfejsoch, nezavisle od gridu
a pravouhlych monitorov aktualnych zariadeni. Tym posuvam zavislost
manifestacie textu od momentalnych materidlno-technickych poziadaviek
zobrazovacich zariadeni.

4 ZAVER

Digitalny text sa od tlaceného 1i$i nielen prostredim, v ktorom sa reprezentuje
¢1  manifestuje, ale a zmenenymi vztahmi medzi  autormi
a Citate'mi a vztahmi medzi textami samotnymi. Espen Aarseth prostrednictvom
vztahu k jednotlivym zanrom e-literatury definoval poziciu kyberautora/ky
a analyzoval poziciu Citatel’a/ky. Philippe Bootz prostrednictvom proceduralneho
modelu komunikécie pontka vysvetlenie zloZit¢ho vztahu autora/autorov,
Citatelov a technického aparatu, v ktorom sa vyvija programované dielo
elektronickej literatiry a spdsob, akym je mozné k esencii programovaného diela
elektronickej literatury pristupovat’. Pomocou Aarsethovej definicie a Bootzovho
modelu som v tejto praci zadefinovala poziciu dizajnéra/ky vo vztahu k d’alSim
aktérom, ktori sa podielaji na vyvoji digitdlneho layoutu. Digitalny text sa
v procedurdlnom modeli komunikacie stiva performativnhym znakom
manifestovanym nestalou a premenlivou formou medidlnej reprezenticie textu.
Materialita digitalneho textu bola Katherine N. Hayles definovana ako vztah
patternu a nahody ,,pattern/randomness‘. KonStrukciou realneho tu aj inde.
Donna Haraway ponuka produkciu hybridného, ako disrupciu hranic medzi
redlnymi priestormi:Zeme, vonkaj$im extraterestrialnym priestorom, virtualnym
priestorom a vnutornym priestorom biomedicinskeho tela. Z materiality
a vztahov digitadlneho textu a moznosti hybridnej aktualizacie vychédza aj forma
jeho usporiadania, ktora popisujem ako premenlivy vyvijajici sa model
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digitalneho layoutu — transient pattern. Digitalny layout je potom zadefinovany
nasledovanim materiality a vztahov textu operujucich v digitdlnom prostredi
a jeho manifestacie, ¢i aktualizicie na/v moznych, hybridnych interfejsoch
v zmenenych poziciach pristupu produkcie a recepcie digitdlneho textu z toho
vyplyvajiaceho.

Pouzity pristup sa odliSuje od pristupu k tvorbe layoutu tlac¢eného textu.
Takyto digitdlny layout je manifestaciou performativneho znaku. Text
usporiadany pomocou modelu transient pattern je udalostou, interaktivnym
pristupom modelovany v ¢ase a zahfia kontinudlne variacie hmoty skriptonov a
kontinualne rozvijanie formy usporiadani. Dal§im overenim tohto teoretického
modelu digitalneho layoutu je samotny sposob manifestacie digitalneho textu,
ktory podporuje pochopenie jeho vyznamu. Tym, Ze som transient pattern
zahrnula do Bootzovej metody ,,cross reading a vytvorila som jeho formalnu
prepojenost’ s T.O., v ktorej sa formdlna manifestacia programovaného diela e-
literatary vztahuje k jeho esencii silnymi prepojeniami, potvrdila som jeho
funk¢éntl nevyhnutnost” k lepSiemu pribliZzeniu citatel’a k esencii diela. V zavere
som svoje skimania zhrnula vo forme definicie digitalneho layoutu.

Nové moznosti manifestacie digitdlneho textu otvaraji priestor pre spolupracu
I'udskych ,,human®, kybernetickych a inych foriem Zivota a mineralnej existencie
,honhuman. Tento pristup hra doleziti ulohu aj v kultirnom Zivote. Rychlo sa
vyvija a spitne ovplyviiuje nasu percepciu, autorské a CitateI'ské spravanie.
Aj samotny vyvoj rieSeni layoutu digitalneho textu spojeny s Al navodzuje
zmenu zauzivanych patternov tvorby a recepcie textu. Podl'a Leva Manovicha k
novym esteticko-sémantickym podobam umenia, nezavislym od meta-patternov,
dochéadza rozsirenim l'udského vnimania a uvedomovania si novych suvislosti
(Manovich, 2019). RieSenie layoutu zaloZzené na organizacii inSpirovane]
Deleuzovou a Guattariho rizomou je vnimané ako metafora transformacie od
konecnosti naprogramovaného a navrhnutého riesSenia k premenlivej, vyvijajice;j
sa sustave re/organizacie sposobenej odchylkou ,,swerve (Brassett, 2017), ¢i
posobenim nahody ,,randomness* (Hayles, Haraway,...). Toto ponimanie
znamena zmenu pristupu a nasmerovanie tvorby od navrhovania typografického
layoutu vnimaného ako forma hotového objektu k navrhovaniu variabilnej
modulacie spdsobenej procesmi. Forma hotového objektu je vnimand ako
vyformovanie definitivnym sposobom, naproti tomu modulacia v procesoch
formuje nepretrzite a trvalo variabilnym sposobom (Simondon, 1964).
Usporiadanie nového layoutu digitdlneho textu v moznostiach, ktoré pontikaju
komplexny pristup k produkcii a recepcii informacii reprezentovanych
digitdlnym textom a jeho layoutom, je navrhnuté vo vzijomnom vztahu
asamblédzi, hybridnych rieSeni, I'udskych a d’alSich inteligentnych aktérov —
producentov a recipientov. To, aké podoby takyto layout mdze nadobudat,
urcuju moznosti manifestacie na/v interfejsoch a l'udskd imaginécia stelesnena
do modelov aplikovanych v pocitaci.
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