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ABSTRAKT

Tato prace rozebira hlavni prvky stylu reziséra Wese Andersona a analyzuje jejich
implementaci ve studentském filmu Kamélie pomoci zpétné reflexe vlastni tvorby autorky.
Konkrétni ptiklady z pribéhu natdCeni dokazuji, Ze natoCit film v podobném stylu,
s obsédhlou vypravou a technicky komplikovanymi zabéry, lze i navzdory omezenému
financovani a skromnym studentskym podminkam, a to diky hledani dostupnych alternativ
a experimentovani. Prace demonstruje, ze ambicidzni inspiracni vzor muze studentim filmu
pomoci s rozvojem jejich vlastniho unikatniho stylu, jelikoz je nuti k tomu, aby si dokézali

poradit s tim, co maji v dané chvili k dispozici.

Klic¢ova slova:

Wes Anderson, Kamélie, studentsky film, inspiracni vzor, filmovy styl

ABSTRACT

This thesis analyses key elements of Wes Anderson’s style and their implementation in the
student film Kamélie by means of retrospective reflection on the author's own work. Specific
examples from the course of the filming prove that making a film of a similar style, with an
extensive production and technically complicated shots, is possible despite a limited budget
and modest student conditions. This is achieved through the seeking of accessible
alternatives and experimentation. The thesis demonstrates that an ambitious inspirational
role model can help film students develop their own unique style by challenging them to

make use of what is accessible to them at the time.

Keywords:

Wes Anderson, Kamélie, student film, inspirational role model, film style
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UvVOD

Pti volb¢ tématu bakalaiské prace se mi hlavou mihalo mnoho napadua. Chtéla jsem si vybrat
néco praktického, co mé posune v budouci tvorbé a naplni hlubSimi znalostmi dané
problematiky. Pfemyslela jsem nad rozborem hudebnich videoklipti, jezZ si hraji s komplexni
vypravou a slozitym kamerovym pohybem. UvaZovala jsem o moznosti probadat néstroje
color gradingu. Také jsem chté¢la blize popsat aspekty psychologie na place, aneb jak funguji
vztahy mezi jednotlivymi slozkami v uzaviené filmaiské spoleCnosti. Nakonec jsem se
rozhodla vse spojit dohromady a navazat teoretickou ¢ast bakalarské prace na praktickou
tak, aby se oba segmenty navzajem dopliiovaly. M) bakalarsky snimek Kamélie byl totiz
inspirovany Wesem Andersonem, jehoZ styl zahrnuje v§echna vySe zminovana témata. Snad
i proto pro m¢ projekt Kamélie ptedstavoval obrovskou vyzvu, avSak jeho realizace m¢
nesmirné lakala. Kamélie zkratka predstavuje vSe, co jsem si kdy jako kameramanka chtéla

vyzkouset.

V této praci nejprve rozeberu umélecky styl Wese Andersona a poté na konkrétnich
ptikladech popisi aplikaci jeho filmatskych postupti v mém bakaldiském filmu Kamélie.
Nasledné take ptiblizim proces samotného nataceni a ptiklady piekazek, kterym jsme béhem
realizace filmu museli Celit. Jedna se tedy o zpétnou reflexi vlastni tvorby, kterou provadim

s n€kolikamésicnim odstupem od projektu.

Véifim, Ze praktické ukazky v této bakalarské praci poslouzi budoucim studentiim filmu jako
inspiracni zdroj k tvorbé. Studentské filmové prostiedi je totiz velmi specifické. Tvirci se
potykaji s nedostatkem finan¢nich prostredkii a ¢asto nemaji potiebné zkusenosti. I piesto
vSak chtéji realizovat velkolepé projekty a uskuteciiovat své vize, které na prvni pohled
pusobi velmi odvazné. Mluvim napiiklad o projektech, které vyzaduji mnoho lokaci, velky

pocet hercli, maji vypravné narocnou stylizaci ¢i obsahuji komplikované technické zabéry.

Cilem této prace je dokazat, Ze s vySe jmenovanymi piekdzkami se da ti¢inn¢ bojovat. Pokud
¢lovék opravdu touzi nato€it ambiciézni projekt, musi se naucit efektivné improvizovat,
hledat dostupné alternativy a byt otevien experimentovani. Nakonec i v nizkorozpoctovych

podminkach mize vzniknout vyjimecny film.
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I. TEORETICKA CAST
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1 WES ANDERSON

1.1 Filmové zacatky

Wes Anderson, celym jménem Wesley Mortimer Wales Anderson’, je soucasny americky
rezisér. Nestudoval zadnou filmovou skolu, k filmu se dostal béhem détstvi Cisté ze zajmu.
Uginkoval v divadelnich hrach a experimentoval s nata¢enim na Super 8 mm film. Pozdgji
se skamaradil se spoluzakem Owenem Wilsonem a spolecné zacali natacet kratkometrazni

snimky.?

1.2 Vyvoj autorského stylu na prikladech konkrétnich filmi

Anderson neni jen rezisér, ke svym filmim piSe i scénare. Nicméné na psani nekterych
snimktl se podileli i dal$i lidé. Jeho filmy ptisobi jako soubor do detailu napldnovanych
umeéleckych voleb, avSak co se tyce technickych rozhodnuti, Anderson jednd spiSe podle
subjektivniho pocitu na place nez podle pfedem daného konceptu. Také je potieba dodat, Ze
vysledna dila nejsou pouze jeho praci. Podili se na nich obrovsky $tab lidi, jehoz jadro
zustava stejné jiz od prvniho celovecerniho filmu Grdzloveé. Jednou ze stalych slozek je
napiiklad kameraman Robert D. Yeoman, ktery natoCil vSechny Andersonovy filmy,

s vyjimkou téch animovanych.?

Pokud byste sledovali Andersonovy filmy popotadé¢ tak, jak postupné vychazely, jisté byste

si v8imli, ze jejich styl se vyvijel krok za krokem.

Prvni celovecerni film Grdazlové obsahuje pouhé naznaky soufasného stylu Andersona.
Nejsme Sokovani velkolepou vypravou, postavy plisobi svym vzezienim realisticky a svét
kolem nich se zdd vSednodenni. Tempo piibéhu je pomérn¢ pomalé. Taktéz nevidime
komplikované kamerové jizdy ani ,,strhy*. (Strh piedstavuje rychle provedeny $venk?, ktery
zdlraznuje déni pfed a po dokonceni kamerového pohybu. Funkci nahrazuje ostry stiih

v postprodukci.)

Naopak u druhého filmu Jak jsem balil ucitelku uz spatiujeme jisté charakteristické rysy.
Naptiklad kompozice je peclivé volena podle svétovych stran, to znamena, ze autor vyuziva

pfesné 90° 3venky a pracuje splosnym 7esenim obrazu’. Tempo filmu stile patii

I BROWNING, Mark. Wes Anderson, s. ix.

2 BROWNING, Mark. Wes Anderson.

3 SEITZ, Matt Zoller. The Wes Anderson collection.

4 Svenk = pohyb kamery

> BORDWELL, David. Figures Traced in Light, s. 167. ,,planimetric composition.
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k pomalejsim, piibéh dokadzeme pochopit jiz na prvni zhlédnuti. Diky redlnym lokacim
filmovy svét plisobi ptirozené i presto, ze je nataCen na anamorfické objektivy a herecky
projev je lehce afektovany. Také se stile nesetkdvame s komplikované naaranzovanymi

scénami a strojen¢ puisobici kamerovou jizdou. Obecné zabéry jsou oproti pozd€jsim filmim

vvvvv

Takova zvlastni rodinka jiz demonstruje absolutni extravaganci. Filmové prostedi je az
preumélkované, kazdy detail v ramci obrazu je peclivé promysSlen a hraje svou roli
v piibéhu. Kamera se pohybuje s vysokou pfesnosti a prapodivné absurdni scénar jeste vice

umocnuje snovou atmosféru a ,,umeélost™ konceptu.

Vzristajici tendenci divacké néaroCnosti, potiebné ke sledovani a pochopeni filmu, pak
perfektné podtrhuje nejnovejsi snimek Francouzska depese Liberty, Kansas Evening Sun.
Sklada se ze tii pfibehi, které jsou volné zasazeny do sjednocujiciho rdmce. Kadence,
s jakou vidime sttihy, strhy a sugestivni jizdy, je enormni. Divéak si doslova vydechne az
u zavérecnych titulkti. Béhem sledovani komplexniho narativu jsme konfrontovani
s n€kolikajazyénymi podnéty (anglictina, francouzstina, italStina...), musime vnimat hojné
mnozstvi postrannich déjovych odbocek a celkové jsme zahlceni obrovskym poctem
informaci. Troufam si tvrdit, Ze tento film patii do kategorie snimka, které musite vidét
opravdu mnohokrat, abyste pochopili vSechny souvislosti a skryté vyznamy. Co se tyce
technického zpracovani, nejsou vyuzity obrazové strhy, zato prakticky cely d¢j sledujeme
z kamerové jizdy ¢i prostfednictvim pomalych Svenkd. Misty se dokonce objevuje rucni
kamera, kterd je pro Andersona netypickd, jelikoz ji vétSinou asociujeme spiSe
s dokumentarnim pftistupem, ne s klinicky pfesnym a peclivé rozpldnovanym narativem.
Taktéz divadelni piktorialistické® sviceni a plochy uméle naaranzovany obraz sice dokaze
kratkodob& zaujmout, ale pfi stopazi témeét dvou hodin se dokonalost zab&rovani rychle
okoukd. Zkratka pro meé osobné je tento styl vypravéni jiz natolik odtrhnut od reality, Ze se
na n&j jako divak nedokazi napojit, Cemuz nepomahaji ani herecti aktéfi, kteti predstavuji

spise karikatury svych postav.

6 Piktorialistické sviceni nasvécuje scénu nehledé na realné umisténi svételnych zdrojii ve filmovém prostoru.
Smér a charakter svétla tak ¢asto nema logické vysvétleni.
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1.3 Specifika Andersonova stylu

., Kdyz si vSimnete prvkii nostalgie, barevné palety v barvach zluté, modré a riizové, fontu
Futura, cerného humoru a hercii, jez své repliky sdeluji velmi odtazite, vite, Ze sledujete film

Wese Andersona.

V nasledujicich podkapitoldch bych rada rozebrala konkrétni prvky, které definuji
Andersontiv styl. Pravé jimi jsme se totiz pi1 nataceni Kamélie inspirovali. Zaméiim se

predevsim na kategorie, které izce souvisi s mym oborem, kamerou.

1.3.1 Parametricka narace

Snimky, které pracuji s parametrickou naraci, bychom mohli definovat jako: ,,Filmy, které
vuzivaji fady stylistickych prostiedkii nezavisle na funkci a motivaci vypraveéni. S Jingmi
slovy: forma na sebe svou extravaganci pouta pozornost a hraje zdsadni roli v celkovém
dojmu z vysledného filmu. Zptisob, jakym Wes Anderson své filmy vypravi, této definici
odpovida. Zabé&rovani i struktura mizanscény® se fidi presnymi pravidly a vypravéni se
tomuto stylu pfizptisobuje, ne naopak.

vvvvvv

Liberty, Kansas Evening Sun. V tomto filmu jsou formalni prvky natolik vystfedni, Ze divak
se misty v ptibéhu prestava orientovat a svou pozornost upira pouze ke grandiézni vyprave
doprovazené neustdlym kamerovym pohybem. Pii sledovani tohoto snimku nenalezneme

mnoho momentl k odpo€inku, spektakl vjeml na nas doslova ito¢i ze vSech stran.

1.3.2 Mizanscéna (Set design)

Mizanscéna neboli zptisob rozlozeni prvki ve scéné je pro Andersontv styl zasadni. Typicky
totiz vyuziva velkolepé vypravy plné nostalgicky ladénych kostymt a rekvizit, které jsou
v obraze umistény symetricky. Nechybi ani nespocet nepatrnych detaild ve form¢ drobnych
vzkazi, listeCkl ¢1 malych predméti, které dotvareji hlubsi kontext filmového svéta. Diky

nim muazeme i pii opakovaném sledovani objevovat stale nové podnéty.

" CATLEY, Anna. Wes Anderson & Yasujiro Ozu. ,,You know you’re watching a Wes Anderson film when
you see elements of nostalgia, colour palettes of yellow and blue and pink, Futura font, you recognize the
instances of dark humour and the almost dettached way in which the actors deliver their lines.*

8 THOMPSON, Kristin. Breaking the Glass Armor, s. 247.

9 Mizanscéna = uspoiadani prvkil ve scéné. Jedna se o soubor viech prvki, které vidime v ramci kamerového
zabéru.
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Postavy maji kostymy, které definuji jejich charakter, a casto je nosi témét po celou dobu
trvani filmu.'® P¥ikladem mtZe byt Gustave z filmu Grandhotel Budapest, ktery travi
veétsSinu ¢asu ve svém fialovém hotelovém uboru, nebo Chas Tenenbaum z Takove zviastni

rodinky, jenz nedéa dopustit na ¢ervenou teplakovou soupravu.

Obrazek 1 Screen z filmu Grandhotel Budapest. Gustave

Nékteré Andersonovy vize jsou natolik technicky komplikované, Ze k jejich realizaci
vyuziva stavby. Nevaze se na redlné lokace a radéji si cely svét vytvoii v ateliéru. Nékdy se
jedna o obrovské konstrukce vnittnich prostor napt. lodi, jako v Zivoté pod vodou, jindy

naopak o miniatury, jako v piipadé budovy hotelu z filmu Grandhotel Budapest."!

Dalsim hojné pouZivanym prostfedkem je tzv. zcizovaci prvek. Tento element publikum
vytrhne ze svéta filmu. Divak si diky nému uvédomi, ze prave sleduje hrany snimek, tedy
dilo reziséra. Jedna se o drobné nedokonalosti, které se v Andersonovych filmech vyskytuji
zamérné. Konkrétné muzZe jit tfeba o lehce roztfesenou kamerovou jizdu, drobné Skubnuti
pii dokonCovani Svenku nebo zasazeni predmétu do prostiedi, do kterého na prvni pohled
nepatii.!? Sam Wes Anderson ¥ika: ,, To, co nékoho pii sledovani filmu casto vyrusi, osobné

povazuji za nejkrasnéjsi véec. 13

1 STUDIOBINDER. The Wes Anderson Style Explained.

" ELKEMONKEY. Behind the Scenes - Life Aquatic - Part 2.

2 FLIGHT, Thomas. Why Do Wes Anderson Movies Look Like That?.

13 SEITZ, Matt Zoller. The Wes Anderson collection, s. 92. ,,For me, often what might take somebody else out
of it is what I think is just the most beautiful thing.”.
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Obrazek 2 Screen z filmu Jak jsem balil ucitelku: Zcizovaci prvek ve forme
divadelni opony, ktera se nachézi ve skolni télocvi¢né.

1.3.3 Prace s barvou

Barvu definuji tii zakladni charakteristiky: odstin, sytost a jas.'*

e 1207
R,

240°
Saturation

Obrézek 3: Barevny model

Anderson nejcastéji pouziva odstiny primarnich barev, zejména Cervenou a zlutou. Jejich
sytost je vysokd, aby barvy v mizanscéné vynikly. Jas taktéz byva vysoky. Pokud vSak

v piib&hu dochdzi k vyznamnému obratu, celd scéna se ponofi do temnych barev. '3

Hlavnim rysem Andersonovych palet je pouzivani zivych barev pro pochmurné scény

a t&7ka témata.'® Zda se, Ze timto pfistupem divakiim piedklada paralelu soucasného svéta.

4 BEDARD, Mike. The Wes Anderson Color Palette: Bright Colors Meet Dark Subjects. Hue = odstin,
Saturation = sytost, Value = jas.

S BEDARD, Mike. The Wes Anderson Color Palette: Bright Colors Meet Dark Subjects.

16 BEDARD, Mike. The Wes Anderson Color Palette: Bright Colors Meet Dark Subjects.
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Svét kolem nds je krasny a barevny. To, ze kazdy z nds obcas subjektivné proziva nepiijemné

chvile, pfeci neznamena, ze nase okoli se objektivné zacne ménit k horSimu.

Nejnovéjsi filmy Wese Andersona pracuji s pastelovymi tony a lehce nazloutlym obrazem,
které snimkiim dodavaji zasnény nostalgicky vzhled. Toto umélecké rozhodnuti zdlraziuje

fakt, Ze nesledujeme realistickou akci, ale ptibéh z imagindrniho svéta.

Hlavni charaktery filmi jsou ¢asto propojené s jednou konkrétni barvou. Naptiklad Chas je

Serveny (Takova zvldstni rodinka), naopak Gustave fialovy (Grandhotel Budapest)."”

Pfi podrobném zkouméni Andersonovych filmi si také mizeme vSimnout jisté zajimavosti:
Témet kazdy zabér obsahuje ¢ervenou barvu. Obcas je Cervena souc¢asti dominantniho prvku
napf. kostymu, jindy spatfujeme jen drobny detail, jakym miize byt odhozeny listecek na
zemi ¢1 nenapadné zaparkované ervené auto v pozadi. Tento fakt opét podtrhuje rezisérovu
hravost a smysl pro detail. Cervena barva v Andersonové piipadé asociuje trauma, asto
trauma z détstvi. Pravé proto v jeho filmech sledujeme nedospélé charaktery, které stale vidi

svét velmi naivné.'®

1.3.4 Kamerovy pohyb

Mezi nejvyuZzivanéjsi prvky rozhodné patii komplexni jedno-zabérové sekvence provedené
za pomoci kamerové jizdy. Cela scéna musi byt opravdu peclivé promyslena, aby bylo
technicky mozné pohyb kamery uskuteénit. Casto je k tomuto ukonu zapotiebi uzptisobit set
design: v piipad¢ ateliéru navrhnout vhodné rozclenénou stavbu, v piipadé exteriéri je
potieba pfemyslet o pohybu kamery jiz pfi obhlidkach a ptipadné technické provedeni
ptizplisobit moznostem dané lokace. Jizda se pohybuje doptfedu, dozadu, do stran, avSak
témer nikdy uhlopfi¢n€. Strojend nepfirozenost téchto pohybi, spolu se symetrickymi
plochymi kompozicemi, upozoriiuje na fantasti¢nost latky a preciznost s jakou je film

tvoren.'?

7 BEDARD, Mike. The Wes Anderson Color Palette: Bright Colors Meet Dark Subjects.
8 BEDARD, Mike. The Wes Anderson Color Palette: Bright Colors Meet Dark Subjects.
19 FLIGHT, Thomas. Why Do Wes Anderson Movies Look Like That?.
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Obrazek 4 Screeny z filmu Grandhotel Budapest: Kamera Svenkuje z ptibihajiciho
Gustava doleva na kvétinu, ndjezd na kvétinu a jemny Svenk doli. Gustave mezitim
prichazi do obrazu a natahuje se po obalce.

Druhym charakteristickym vyrazovym prostfedkem je Svenk orientujici divaka v prostoru
podle svétovych stran, tzv. Compass point editing’’, tedy $venk o velikosti 90° nebo 180°.
Pokud je proveden rychle, miZeme jej nazyvat ,,strhem*. Podobn¢ jako jizda, strhy a §venky
na sebe Casto poutaji pozornost, protoze velmi vyrazné formuji déni na platné. Pravé proto
by jejich uziti mélo byt vzdy nééim motivované, naptiklad: hereckou akci — smér pohybu
herce, naraci — upozoriiujeme na predmét, ktery bude v budoucnosti pro postavu dualezity
nebo chceme-li vytvofit vztah mezi dvéma pfedméty ¢i postavami bez pouziti stiihu — akce

a reakce.

Obrazek 5 Screeny z filmu Grandhotel Budapest' Policista chce zkontrolovat vézenisky
darek, nasleduje Svenk na jeho obli¢ej a zpét na dort. Jeho ruka niz poklada, policista
zménil nazor.

1.3.5 Kompozice

Symetrii miizeme spatiit upln€ vSude. Podléha ji struktura mizanscény, na¢asovani herecké
akce 1 komponovani zabért na stied. OvSem objevuji se v ni drobné 1 nedokonalosti, jelikoz
sledovat bezchybny obraz by divdka po chvili zacalo nudit. Takto mtze prozkoumavat
jednotlivé prvky obrazu a hledat drobné odkazy, které ptisobi nahodile, i kdyZ ve skute¢nosti

jsou do scény peclivé naaranzovany.

20 BORDWELL, David. Figures Traced in Light, s. 233.
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Co se ty¢e hloubky prostoru, zabéry plisobi plose. Miize za to planimetrickd kompozice®!,

ktera souvisi s diive jmenovanym stylem Compass point editing”*. Kamera vzdy stoji kolmo
ke sténé, nikdy diagonalné. Nasobky 90° Svenki dostavaji findlni kompozici do kolmice se
sténou. Postavy v zabérech stoji bud’to naproti sob¢ tak, ze kazda z nich se nachéazi na jedné
stran¢ obrazu nebo hledi ptimo do kamery ¢i stoji zady k ni. Pro vnimani objemu, na ploché
2D obrazovce ¢i filmovém platn€, potiebujeme vidét véci z thlu, jinak na$§ mozek neni
schopen rozeznat hloubku pfedméti. Anderson tohoto jevu vyuziva a schvalné komponuje
plose, ¢imz zdiiraziuje umélost pribéhu. Opét tak dava divaku najevo, Ze sleduje pouze film,

ne realné déni.

2l BORDWELL, David. Figures Traced in Light, s. 167.
22 BORDWELL, David. Figures Traced in Light, s. 233.
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II. PRAKTICKA CAST
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2 IMPLEMENTACE ANDERSONOVA STYLU NA KONKRETNICH
PRIKLADECH

2.1 Kontext vzniku Kamélie

Kamélie je bakalarskym filmem Univerzity Tomase Bati ve Zlin¢€ a jako zadvére¢nou praci
jej odevzdavam ja a studentka produkce Vendula Kopecnd. Zbytek stabu tvoii predev§im
studenti vysSich ro¢nikli audiovize, ktefi se do projektu zapojili zcela dobrovolng, jelikoz se
chtéli podilet na realizaci naSeho napadu. Scénaristou a reZisérem projektu je Martin Pekarik,
ktery na UTB studuje stfihovou skladbu v magisterském programu. K netradi¢nimu sloZeni

Stabu dopomohl predevsim nedostatek studujicich rezie v naSem ro¢niku.

Kdyz jsem Martina Pekdrika v lednu 2021 oslovila s navrhem spoluprace, rozhodl se
ptilezitosti vyuzit a rozvinul do literarniho scénéfe svij starsi Suplikovy ndmét s ndzvem
Druhy dech. Jiz prvni ¢teni tohoto ndmétu ukéazalo, Ze se jednd o latku, kterd si zada
zpracovani ve stylu Wese Andersona. Diky tomuto rozhodnuti, jsme mohli uz od prvnich
momenti preprodukce premyslet nad tim, jak Andersontv styl v Kamélii uplatnime.
Zaméftili jsme se predevSim na praci s mizanscénou, kamerovym pohybem, kompozici
a taktéz jsme do filmu zasadili n€kolik praktickych efektli, pro které je Wes Anderson
znamy.

2.2 Tvorba storyboardu

Rozkresleni zabérti do formy storyboardu bylo nezbytnou ¢asti preprodukéni ¢asti Kamélie.
Literarni scénaf byl sice jiz psdn s pomérné jasnou vizi vysledného zdbérovani, nicméné bylo

potiebné jednotlivé scény vizudlné sjednotit a zkonzultovat konkrétni technické postupy,

které se pro feSeni konkrétnich obrazii nabizely.

Obrazek 6 Storyboard: N4jezd na PC postav,
bazén (Martin Pekarik)
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Z divodu probihajici pandemie COVID-19 nebylo mozné uskutec¢iiovat produkéni schiizky
osobné. Storyboard proto vznikal béhem nékolikahodinovych hovorii se sdilenou
obrazovkou na MS Teams. Pro zakreslovani jsme vyuzili programu Storyboarder spolu
s grafickym tabletem. AC se tento zplisob spoluprace muze zdat krkolomny, osobné mi
vyhovoval. Misty sice dochdzelo ke komickym situacim, naptiklad kdyz jsem se Martinovi
snazila vysvétlit konkrétni zménu v nadkresu pouze pomoci verbalnich pokynii, nicméné
distan¢ni forma byla Casové efektivnéjsi. Kazdy z nas mohl kdykoliv schiizku na chvili
prerusit a v klidu se zamyslet nad praveé probiranou problematikou do hloubky. To nam
prislo vhod zejména u delSich jednozabérovych scén, kde se kombinovala jizda se strhy

a nacasovanim herecké akce.

Fr

Obrazek 7 Storyboard: Svenk na sediciho
Kamila s telefonem (Martin Pekarik)

U komplikovangjSich zabéri jsme do storyboardu zakreslovali i kamerové pudorysy, tak

abychom pii nataceni jiz jasn€ veédéli, kam postavit kamerovou jizdu ¢i jak komunikovat

US

=

D L reoh

vypravu se Cleny set designu.

Obrazek 8 Storyboard: Kamiliv byt
(Martin Pekarik)

Obrazek 9 Storyboard: Odjezd ze dvefti
ve sméru herecké akce (Martin Pekarik)
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Diky podrobnému rozkresleni vSech zabérti jsme si ujasnili pohybové navaznosti a ziskali
podrobnéjsi predstavu o ¢asové narocnosti jednotlivych scén. Uvédomili jsme si naptiklad,
ze pti PD zabérech postav, které jsou komponovany symetricky na stfed, je potteba dbat na
spravnou navaznost pohledl. Herci musi byt postaveni ¢elem ke kamete, ale o¢ima musi

hledét doprava ¢i doleva, tak abychom dodrzely pravidlo kamerové osy.

2.3 Prace s mizanscénou (Set design)

Na set designu filmu Kamélie pracovala Katarina Ciganocova spolu s Michaelou
Kienkovou, obé¢ jsou studentkami ¢tvrtého ro¢niku prostorového designu na UTB. Nejprve
jsme obéma zaslali scénaf a v uvodni konzultaci predstavili zakulisi filmu. Nasledn¢ jsme
jiz zacali feSit konkrétni barevné palety jednotlivych scén, Katarina a Michaela postupné
sepsaly seznam vSech potfebnych rekvizit a posléze jiz ptichazely s prvnimi vizualizacemi

jednotlivych lokaci.

N

§\

-,
R

BYT KAMILA

Obrazek 10 Vizualizace: Pokoj Kamila (Michaela Kienkova)

Hlavni vyzvou pro set design byl pravé Kamiliiv byt, ktery se natacel v prostorach Skolniho
ateliéru. Na jednu stranu tato lokace nabizela uméleckou volnost, na druhou stranu, pokoj
musel byt navrzen od zdkladu. Po spoleénych obhlidkdch jsme se rozhodli pracovat

s pohledem na tfi stény, jelikoz to vyzadovala kamerova jizda. Ackoliv se béhem jizdy
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s kamerou otacelo pomoci 90° strhil, tudiz hlavnimi body zajmu byl telefon, kieslo a rostlina,

set designerky musely prostor zaplnit tak, aby nepiisobil nezabydlen¢.

Obrézek 11 3D Vizualizace: Pokoj Kamila (Michaela Kienkova)

Kromé slazeni barevnych palet s odstiny hereckych kostymii ¢i prizplsobeni se natacecim
prostorim a komplexnimu zab&rovani, set designerky nesmély zapominat na
vSudypfiitomnou osovou symetrii. Kazdy zabér musel byt vyvazen tak, aby bylo dosaZeno
kompozicni rovnovahy® . Toho lze dosahnout n&kolika zpiisoby. Jednou z moznosti je vyuzit
dokonal¢ symetrie, kdy sttedovy predmét je symetricky sdm o osob¢ a okolni objekty po
stranach jsou identické. Alternativné do scény zakomponujeme vyrazngj$i prvek, napft.

vvvvvv

poctem mensich objekti.

23 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu, s. 194.
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00:09:54:21

Obrazek 12 Screen z Locked Cut?* verze Kamélie: Cerné kieslo umisténé napravo
vyrovnava vésak a stolek s telefonem na levé stranég, tzn. vyrazny prvek je vyrovnan
vetsim poctem malych predméti.

00:01:23:18

Obrézek 13 Screen z Locked Cut verze Kamélie: Vyrazné cervené zabradli schodisté
vyrovnava zelend rostlina vpravo.

24 Locked Cut = posledni verze stfihu (bez finalniho color gradingu, VFX, zvukového mixu...)
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Do filmu bylo také potieba navrhnout a vyrobit spoustu grafickych materidlti. Od lost, které
hraly diilezitou roli v pfibéhu, ptes listecky v nebeskych kanceléfich, az po obalky ¢asopisii

a ptebaly novin. Pravé tyto drobné detaily, které dopliiuji mizanscénu, skryvaji podprahova

sdé€leni a nabizeji divakovi dalsi prostor k objevovani filmového svéta Kamélie.

00:07:34:20

Obrazek 14 Screen z Locked Cut verze Kamélie: Listecky s instrukcemi v nebeské
kancelafi.

Obrazek 15 Grafika: Navrh
stiraciho losu (Kristyna
Janovska)
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2.4 Praktické efekty inspirované Andersonem

Hravost nechybi v Zadném z filmli Wese Andersona. Pokud méte odvéaznou vizi, neni nic
kreativnéjSiho nez proces hledani feSeni, které se vejde do vaSeho studentského rozpoctu

a zaroven dosahne stejného efektu, ktery jste zamysleli.

2.4.1 Pad rostliny z okna

Padem rostliny zacal prvni nataceci den. Jedna se o scénu, ktera je natocena v jednom zabéru.
Predchozi obraz kon¢i dojetim jizdy smérem k rostlin€ (viz. obr. 16), tento zacind na
PD kutaka, ktery telefonuje. Nahle zabérem proleti rostlina (viz. obr. 17), herec shlédne na
zem a kamera rychlym §venkem nasleduje jeho pohled na zem (viz. obr. 18). Posléze kamera
pomalu Svenkuje nahoru, setkava se s oblicejem herce, ktery pokracuje v telefonatu, a konci

na zabéru budovy z podhledu (viz. obr. 19).

00:02:40:10

Obrazek 16 Screen z Locked Cut verze Kamélie

f

00:02:42:07

Obrazek 17 Screen z Locked Cut verze Kamélie
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00:02:44:04

Obrazek 18 Screen z Locked Cut verze Kamélie

00:02:54:06

VEX oteviené okno + Nazev filmu

Obrazek 19 Screen z Locked Cut verze Kamélie

Pro zvladnuti tohoto zabéru byla naprosto klicova koordinace vSech slozek a spravné
nacasovani jednotlivych akci. Herecka akce musela reagovat ve spravny moment na letici
kvétinu, na herce reagoval pohyb kamery a na ni zase mikrofonista s tagem. Jelikoz se
kamera po chvili opét zacala zvedat vzhiiru, provazanost pohybt musela ziistat zachovana.
Celou akci jsme nacvicili béhem nékolika zkouSek a nasledovalo ostré jeti, na které jsme
méli pouhy jeden pokus.

Jak probihal samotny pad? Nejvyssi asistent produkce stal na Staflich po levé stran¢ obrazu
a vytazenou rukou do strany drzel rostlinu s losy tésné nad kantnou? obrazu. Po ,,upusténi
rostliny rychle zmizel ze své pozice, aby jej kamera nezachytila pfi Svenku zpét nahoru.
Roztiisténi kvétinace pak pattilo ke Stastnym momentim nahody. Vse se podatilo napoprvé

a rozsypana hlina s losy se na chodniku rozprostiela i vhodné kompozi¢né.

25 Kantna = hranice obrazu, ktery kamera snima
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Velmi podobné probihalo i natdfeni momentu, kdy byl muz zasazen ptac¢im trusem.
Tentokrat vSak Stafle staly z pravé strany a stala na nich nase obétava set designerka drzici

bélavou tekutinu.?®

Obrazek 20 BTS fotografie z nata€eni Kamélie: scéna s ptacim
trusem (Vendula Kopec¢na)

2.4.2 Snova sekvence pred smrti Kamila

Sekvence flashbackti z Kamilova Zivota byla ptivodné delsi, ale nekteré ¢asti byly vystfizeny
(paralela bonbonu a origami ptacka). Ve finalni verzi filmu zistala jedno-zabérova scéna
dortu a kola, kterd se natdCena pozpatku a v postprodukci byla oto¢ena. Hlavnim zdmeérem
bylo imitovat dojem poslednich vzpominek pted smrti ¢loveéka, kdy se dotyénému vmzZiku

promitne cely Zivot naruby.

Nataceni probihalo ve Skolnim ateliéru, kde jsme stény zakryli Cernym sametem. Podobné
jako v ptipad€ padu rostliny, celd choreografie musela byt pifesné na¢asovand. Po prvnich
vtefindch zabéru na ostfe osvétlené kolo (viz. obr. 23), gaffer?’ svétlo zhasnul a kamera
rychle pferdmovala, strhem doleva, na sttredovou kompozici dortu, ktery drzely natazené
ruce prostfedni herecky (viz. obr. 22). Nasledné hereCka zacala dort k sob¢ pfitahovat
a kamera dort udrzovala ve stejné vzdalenosti diky kratké jizdé¢ vpied. Nakonec trojice

herecek sfoukla svicky na dortu a zabér skoncil ve tmé (viz. obr. 21).

26 Tato scéna se do finalniho stfihu Kamélie nakonec nedostala.
27 Gaffer = hlavni osvétlovaé
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Pro umocnéni snové stylizace, kdy zrak fixujeme pouze do stiedu zorného pole a nevnimame
periferni vjemy, jsme pouzili prihledné sklo namisto filtru, jehoz okraje jsme lehce potieli
potravinaiskym olejem. Efekt zamlzeni je vidét po krajich (viz. obr. 22). Sviceni jsem volila
ostré, jelikoz cely obraz mél ptsobit jako strojené divadelni piedstaveni, které¢ se Kamilovi

odehrava v hlave.

00:04:17:20

Obrazek 21 Screen z Locked Cut verze Kamélie: rozsviceni svicek

00:04:25:23

Obrazek 22 Screen z Locked Cut verze Kamélie: odjezd kamery
a ostry strh vpravo

Obrazek 23 Screen z Locked Cut verze Kamélie: doSvenk na
kolo a rozsviceni divadelniho svétla
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U komplexnich scén tohoto typu je obzvlast dulezité peclivé rozkreslit storyboard
jednotlivych fazi zadbéru auvédomit si vSechny navaznosti, aby pii nataceni nedoslo

k zdméné sméru pohybu.

2.4.3 Kouzelna zidle sv. Petry

Tteti trik, ktery chci v této praci blize rozebrat je ve své podstaté jednoduchy, avSak velmi
efektni. Jedné se o scénu, kdy svata Petra prochézi svou pfijimaci kancelati smérem ke

Kamilovi, kde opét useda do svého kiesla, které ji pti chlizi po celou dobu nésledovalo.

T T
00:05:57:03 .

Obrazek 24 screen z Locked Cut verze Kamélie: kouzelna Zidle

V tomto ptipad¢ jsme vyuzili moznosti dlouhého konferenéniho stolu, ktery lokace nabizela,

a ve spodni ¢asti obrazu jsme jim zakryli nas pohyblivy mechanismus (viz. obr. 25).

Obrazek 25 BTS fotografie z nataeni Kamélie: navrh
pohyblivého systému zidle
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Pomyslna jizda na dvou skateboardech vSak zidli pfili§ vyvysila, coz v kontextu scény
vypadalo nerealisticky. Nakonec jsme se tedy rozhodli pro jednoduché fesSeni. Spodni Cast
zidle jsme ptivazali provazem, za ktery postupné tahala set designerka schovana pod stolem.

Jednoduché a efektni.
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3 PREKAZKY PRI REALIZACI

Z4dné nataleni se neobejde bez komplikaci. Nékteré vzniknou z diivodu nedostateéné
piipravy, jiné se zkratka nedaji predvidat. At se vSak jedna o profesionalni ¢i studentsky
plac, vzdy je dilezit¢é zachovat, pokud mozno, chladnou hlavu a situaci vyfesit.

Z improvizace obcas vznikaji nejkouzelnéj$i momenty filmu.

Jiz béhem ptiprav Kamélie bylo ztejmé, Ze technické pozadavky vétSiny zabera jsou vysoké
atim padem 1 jejich Casova narocnost. I kdyz jsme zvolili vSechny lokace v ramci Zlina
améli k dispozici dodavku po celou dobu nataceni, nevyhnuli jsme slozitym ptfesuniim.
Atmosféra v ramci Stabu se s kazdym dnem zhustovala, postupné s dochazejici energii
a pribyvajicimi problémy. V této kapitole rozeberu hlavni komplikace, na které jsme

postupné narazeli.

3.1 Zmény nataceciho plianu

Pivodni ideou bylo film natacet v pribéhu Iéta. V letnim pocasi, bez externich Skolnich
a pracovnich povinnosti a v prazdnych ulicich prazdninového Zlina. Nicméné z diivodu
financovani jsme termin nakonec pfesunuli na polovinu zafi 2021. Tou dobou zacaly
covidové piipady opéct naristat, vétSina spoluzaki se ucastnila oblibenych uvodnich
soustfedni UTB (tzv. anti-plenéry), ve Zlin€ zrovna kon¢il Filmovy festival, po kterém
v parku zbylo nékolik instalaci, a do toho se nestihla rekonstrukce ndmi vyhlidnuté lokace
bazénu. Chvilemi to dokonce vypadalo tak, Ze k Zddnému natac¢eni nedojde, ale naStésti jsme
tuto situaci dokazali odvratit. VSichni ¢lenové Stabu na nataceni dorazili zdravi, Stabovou
listinu nakonec naplnil dostatecny pocet asistentli, produkéni se s Filmovym festivalem

dohodla na pfijatelném terminu, do kterého budou veSkeré instalace z parku odklizeny,

a misto 25 m jsme zvolili bazén s 50 m, nicmén¢ ve stejném zlinském komplexu.

Ctyfi dny pted zahajenim nata¢eni se k nam dostala dal§i nemild zprava: hlavni herecka se
dostala do velmi nepiijemné rodinné situace, pro kterou by bylo zcela pochopitelné, kdyby
se své role vzdala. Nakonec se rozhodla i1 pfes nepfiznivé okolnosti pokracovat, avSak
s omezenymi CGasovymi moznostmi. Ctyfi dny pied natdéenim jsme kompletné
preorganizovali nataceci plan. Zavazky herct predstavovaly hlavni prioritu, tudiz jsme se
nevyhnuli dal$i nepfijemnosti: nepfizni pocasi. Jiz ndmi vybrany zafijovy termin nepatfil
k tém nejteplejSim v roce a po reorganizaci nataCeciho planu vyslo natd€eni v parku na ten

nejméne piivétivy den. Ty ,,nejletnéjsi* scény jsme tedy nataceli s promocenymi botami.
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3.2 Organizace Stabu

Zékladem soustfedéné prace je dobra organizace. Bohuzel, té se nam dosahnout nepodafilo.
Jednak pro vySe zminované komplikované piesuny z lokace na lokaci, n¢kdy 1 tfi denné,
jednak pro vysokou fluktuaci mezi Cleny Stdbu. Jen na pozici ostfice/1AC se postupné
vystiidalo pét lidi. Divody byly rtizné, Skolni povinnosti, pracovni vytizenost, zdravotni
problémy... Obcas zkratka nebyl Cas piedat informace od jedné slozky ke druhé a po ranu
dochazelo ke zmatkim, jelikoz nebyl prostor nove ptichozi zaskolit. Taktéz denni dispozice
vznikaly vzdy v noci, jen n€¢kolik hodin pied natacenim. Kazda z hlavnich slozek $tabu byla

rada alespoi za par hodin spanku.

Zpétné mé tato napjata az hektickd atmosféra, kterou jsme postupné béhem natidceni
vytvoftili, mrzi, nicméné vim, Ze alespon za sebe mohu fict, Ze jsem se pohybovala na samém
okraji svych fyzickych i psychickych sil. Clovék mizZe pracovat v plném nasazeni, ale ne
vice. Co by této situaci pomohlo? Vice Casu, vice natacecich dni. Co je potfeba k tomu,

abychom mohli nataceni prodlouzit? Vice penéz. A ty jsme neméli.

Témito odstavci se snazim demonstrovat fakt, Ze cely projekt vznikal na hran€ naSich limiti
snad ve vSech moznych ohledech. Snazili jsme se vytéZit z minima maximum. Zaroven jsme
se nechtéli vzdat nasi ambicidzni vize a scénaf seSkrtat, protoze s védomim jeho komplexity
jsme do projektu §li. Podobny pfistup rozhodné neni dlouhodobé udrzitelny, nicméné kdy

jindy se do projektu vrhnout bezhlavé nez ve studentskych letech?
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ZAVER

Inspiraci pro sepsani této prace byla filmova tvorba reZiséra Wese Andersona?®, ktery svym
neobvykle extravagantnim stylem ovlivnil mé smysSleni o kinematografii. Jeho filmy
propojuji komplexni vypravu, slozity kamerovy pohyb a promyslené pracuji s vyuzitim
barevnych palet ve scéné. Zarovenn do svych dél vklada hravé momenty, kreativné fesené
vizualni vtipy a prozkoumava moznosti a hranice filmového média skrze parametrickou
naraci. Proto jsem se, spolecn¢ s rezisérem Martinem Pekarikem, rozhodla Andersontiv styl
implementovat do procesu tvorby svého bakalarského filmu Kamélie. V této praci formou
reflexe analyzuji pribéh nataceni a implementaci Andersonovych stylistickych prvki

demonstruji na konkrétnich ptikladech.

Kamélie byla od prvnich momenti zpracovavdna ve stylu Wese Andersona. S touto
myslenkou byl psan jiz literarni scénaf, ktery jsme s Martinem Pekérikem postupné doplnili
podrobnym storyboardem vsSech zébérii. Nasledné jsme navézali uzkou spolupraci se
studentkami prostorového designu, které se postaraly o filmovou vypravu. Jejich hlavnim
ukolem bylo jednotlivé scény barevné sladit a vymyslet prostorova feseni ateliéru a dalSich
lokaci tak, aby stiedové zabéry spliiovaly zasady kompozicni rovnovdhy®’. Béhem natadeni
jsme se zaméfili na zasadni principy Andersonovy prace, jakymi jsou prvky mizanscény,

kamerovy pohyb, kompozice a praktické efekty.

Pfi samotném nataceni jsme Celili mnoha komplikacim: vysoké fluktuaci mezi ¢leny Stabu,
nahlym zménam zévazkl hercl, nepfizni pocasi, nedostatku financi, ¢asovému tlaku ¢i

nedostatku spanku. I pfesto jsme film nakonec dokézali dotocit.

Sepsani této prace mi pomohlo zpétné reflektovat cely proces natdceni s Casovym odstupem.
Uvédomila jsem si, Ze projekt Kamélie mize slouZzit jako ukazkovy ptiklad toho, jakym
zptisobem se uéi studenti filmu. Casto totiz vzhlizime, k jiZ existujicim filmovym vzorim,
a snazime se jejich postupy napodobit v podminkach, které mame jako studenti k dispozici.
Tedy s nizkym rozpoctem a omezenymi kontakty. To, co si nemlizeme financné dovolit,
musime dohnat svou kreativitou a schopnosti improvizovat. A pravé ona tvofivost ndm
poskytuje prostor pro experimentovani, diky kterému si postupné kazdy z nés tvofi sviij

vlastni jedinecny styl.

28 Andersonovi je vénovano i &islo #140 ¢asopisu Cinepur. JelikoZ vychdzi v momenté odevzdavani této prace,
neni v textu reflektovano.
2 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu, s. 194.
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Do budoucna by podobnym projektim pomohlo lepsi financovani, které by studentim
poskytlo vice Casu na realizaci vyvoje i samotného nataceni filmu. Penize bohuzel stale hraji
vyznamnou roli. Taktéz by mohla pomoci vétsi provazanost mezi ro¢niky, aby se studenti
nebali oslovovat starsi studenty o pomoc. Myslim, Ze pokud se na filmu podili lidé s rtiznou
urovni znalosti a zkuSenosti, prospéje to vS§em zucastnénym slozkdm. Miize totiz dochazet

k mentoringu novackd, coz obohacuje nejen zacinaji tviirce, ale i mentory samotné.

Na zavér bych chtéla dodat, ze doporucuji kazdému, kdo studuje film, aby si podobnym
projektem proSel. VZdy je dobré znat ob¢ strany mince a ucit se jak na standardnich
komerénich procesech, tak i v improvizovanych podminkach, kde si ¢lovék musi poradit

S tim, co ma.
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