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ABSTRAKT

Dizertacni prace se komplexné zabyva filmovou tvorbou slovenského reZiséra
Mira Rema. Vyzkum vychazejici ze stézejni uvahy o Removi jakoZto tvirci s
osobitym autorskym rukopisem stoji na n€kolika opérnych bodech. V jedné z
rovin se zamétuje na témata a postavy, kterymi se Remo ve svych filmech zabyva,
a s ohledem na to reflektuje, skrze jaké rezijni metody, stylové a narativni postupy
¢1 prvky filmové teci je zptitominuje filmovému publiku (v€etné toho, do jaké
miry se opakuji ¢i variuji). Vedle takto zamétenych analyz jednotlivych dél je
pozornost koncentrovana i na okolnosti jejich vzniku a dil¢i faze jejich produkce,
tzn. na vyvoj, vyrobu, postprodukci a distribuci. Velky prostor je rovnéZ vénovan
kritickému diskurzu a na zéklad€¢ zevrubnych reSer§i je mapovano, jakym
zplusobem se projekty Mira Rema diskutovaly v médiich, jaké kauzy vyvolavaly
nebo jak rezonovaly u filmové kritiky a v ramci festivalové scény. Vyzkum
zahrnuje 1 sérii polostrukturovanych rozhovori: jak se samotnym Mirem Remem,
tak 1 s jeho blizkymi spolupracovniky ze vSech hlavnich Stabnich profesi —
scenaristou a dramaturgem Jurem Slaukou, kreativnim producentem Markem
Kucerou, kameramanem Jarem Valkem, stithaCem Markem Kralovskym a
zvukafem LukaSem Kasprzykem.

ABSTRACT

The thesis deals comprehensively with the film work of the Slovak director Miro
Remo. The research is based on the central reflection of Remo as a film author
who possesses distinctive handwriting. On one level, it focuses on the themes and
characters that Remo deals with. The theses also reflects on the directorial
methods, stylistic and narrative approaches or elements of film language through
which the director communicates them to the film audience (including the extent
to which they are repeated or varied). In addition to such focused analyses of
individual works, attention is also given to the circumstances of of their creation
as well as the sub-phases of their production, i.e. their development,
preproduction, shooting, post-production and distribution. A great deal of the
work is also dedicated to critical discourse and — based on extensive research — it
is mapped how Remo's projects were discussed in the media, what kind of
controversies they provoked or how they resonated with film critics or within the
festival scene. The research includes a series of semi-structured interviews: with
Miro Remo himself, as well as with his close collaborators from several
professions — screenwriter and script consultant Juro Slauka, creative producer
Marek Kucera, DOP Jaro Valko, editor Marek Kralovsky and sound designer
Lukas Kasprzyk.
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1. UVOD

nckolik let. Iniciaénim momentem pro seznameni se s jeho osobitym dilem pro
mé byl konferenéni prispévek mého slovenského kolegy, filmového historika
Martina Palticha, ktery prednesl v fijnu 2016 na Cesko-slovenské filmologické
konferenci v makedonském Ohridu. Martin Paltch tam prezentoval studii o tehdy
aktudlnim, kontroverznim slovenském dokumentarnim snimku Cooltura (2016),
jehoZz poznani ve mné podnitilo zdjem o tvorbu jeho tviirce, Mira Rema.
Prosttednictvim Martina Palticha jsem se s Mirem Remem zkontaktovala a
pozvala jej jako hosta k projekci tohoto filmu a néasledné diskuzi o ném na ateliér
Audiovizualni tvorby pfi FMK UTB ve Zliné, kde plisobim. Remo do Zlina
zavital v prosinci 2016 spolecné s tehdejSimi studenty Katedry audiovizualnych
stadii FTF VSMU v Bratislavé, Matejem Sotnikem a Oliverem Melichar¢ikem,
kteti zastupovali alternativni distribu¢ni platformu Dokument na kolesach, skrze
niZ v kinech nedistribuovatelnou Cooltiiru prezentovali na sttednich a vysokych
Skolach. Kromé zlinské projekce jsem rovnéZ spoluorganizovala i promitani a
Q&A se studujicimi na mé alma mater, Katedfe divadelnich a filmovych studii
FF UP v Olomouci, ktera se konala o den pozdéji. O tomto inspirativnim setkanim
a filmu samotném jsem poté na webu 25fps publikovala ¢lanek ,,Kterak slovenska
cool tura zasahla Moravu.* (Bébarova, 2016)

Autorskym dilem Mira Rema jsem se posléze komplexnéji zabyvala v
tematickém Cisle Casopisu Film a doba vénovaném soucCasné slovenské
kinematografii, do kterého jsem piispéla studii ,.Sokova terapie je nékdy
nevyhnutelna. Miro Remo: Nesmlouvavy* (Bébarova, 2020) reflektujici témata,
které Miro Remo ve svych filmech otevira, a zplsoby, jimiz je skrze zvolené
aktéry komunikuje. Pfi praci na tomto textu jsem si uvédomila, jak
mnohovrstevnaté dilo Mira Rema je a Ze by si zaslouZzilo zevrubné;si reflexi 1
s ohledem na vaSnivé diskuze, které filmafovy snimky neustile vyvolavaji.
Rozhodla jsem se proto, Ze jeho autorskou tvorbu prozkoumam v ramci svého
dizerta¢niho projektu na FMK UTB ve Zlin¢. DalSim dil¢im vystupem mého
stavajiciho badani byl konferen¢ni ptispévek ,,(Re)starty a navraty do Zivota
excentrikd podle Mira Rema“ prezentovany na Cesko-slovenské filmologické
konferenci s tématem Stopy zaciatkov, kterou v fijnu 2021 ve slovenském
Krpacove potadal Slovensky filmovy Gstav ve spolupraci s Asociaci slovenskych
filmovych klubd. Textovou formou vySel v poloviné roku 2022 v ramci
stejnojmenného sborniku editovaného Martinem Kanuchem. (Bébarova, 2022)

Poznatky z vySe zminovanych textll jsem casteCné zuroCila a dale hloubéji
rozpracovala v této dizertacni praci. Pro kapitolu stru¢né shrnujici ranou tvorbu
Mira Rema, ktera si SirS§iho prostoru zaslouZi v ptfipadné navazujicim vyzkumu,
vyuzivam citaci ¢asti jiz publikované studie v Casopise Film a doba. Védoma si
limitd rozsahu dizertacni prace se tak dusledné a komplexn€ vénuji pouze



Removym celovecernim snimkiim. Jednotliva dila jsou v konkrétnich kapitolach
reflektovana v chronologickém poftadi jejich vzniku.



2. CiL, METODY A POSTUP PRACE

Primarnim cilem této prace je komplexné reflektovat autorskou tvorbu Mira
Rema, které dosud nebyl vénovan zadny uceleny vyzkum, a ptispét tak nejen do
akademickeé diskuze o soudobém slovenském (a Ceském) autorském
dokumentarnim filmu. Jmenovité navazat na cenné historiografické vyzkumy
filmového historika Martina Paliicha prezentované v jeho publikacich Autorsky
dokumentarny film na Slovensku po roku 1989 (2015) a Cenzura a dokumentarny
film po roku 1989 (2017), které jsou diileZitou studnici poznani kontextu soudobé
slovenské dokumentéarni tvorby, jiZ je Miro Remo soucasti. V druhé jmenované
knize Paluch mimo jiné reflektuje pravé kontroverzni divacké a kritické prijeti dél
Mira Rema, zejména hojné diskutovaného filmu Cooltura, které ve své praci dale
rozvedu.

Prace vychazi ze stéZejni ivahy o Removi jakoZto tviirci s osobitym autorskym
rukopisem a stat bude na nckolika opérnych bodech. V jedné z rovin se budu
zamg&fovat na témata a postavy, kterymi se Remo ve svych filmech zabyva, a s
ohledem na to budu reflektovat, skrze jaké rezijni metody, stylové a narativni
postupy ¢i prvky filmove teci je zptitomiuje filmovému publiku (véetné toho, do
jaké miry se opakuyji ¢i variuji).

Na tivod nejprve piedstavim kratkometrazni snimky Mira Rema vzniklé béhem
jeho studii na Ateliéru dokumentarniho filmu FTF VSMU v Bratislavé (Jano
/2004/, Studeny spoj /2007/, Arsy-Versy /2009/, Ecce Homo /2009/) a
sttedometrazni televizni a zakdzkove projekty (Pohoda /2011/, Osmickari /2011/,
Tibor Huszar — Navrat spdt /2012/, Beverly Hills 01863 /2012/, Jezkovy voci
12013/ a Vrbovsky veter /2014/). Nasledné se budu komplexné zabyvat v§emi jeho
dosud uvedenymi celoveCernimi snimky, kterymi jsou Comeback (2014),
Cooltura (2016), Richard Miiller: Nespoznany (2016) a Laska pod kapotou
(2021).

V analytickém pfistupu k jednotlivym filmim vychazim z Givah amerického
filmoveho kritika a teoretika Billa Nicholse, které jsou soucasti jeho publikace
Uvod do dokumentdrniho filmu (2022), v niZ se zabyva problematikou definice,
obsahu, formy, modt a etickych a politickych témat. Pro vlastni ivahy o filmech
Mira Rema jsem se inspirovala Nicholsovymi poznatky a radami, jak o
dokumentarnim filmu psat. Pro vnitini rozpor mechanicky aplikovat teoretické
koncepty na dilo tvirce, ktery se jakémukoliv Skatulkovani a ,,obrusovani hran*
vzpird, jsem se v intencich Removy autorské drzosti odvazné rozhodla na takovy
metodicky postup rezignovat. Removsky feceno, abych ze ¢tverce neudélala kruh,
nebudu v reflexi Removych reZijnich metod a jeho pfistupu k
realizaci dokumentarniho filmu aplikovat Nicholsem pojmenované mody.

Vedle zpisobt, jak Remo sveé filmy narativné stylizuje, chci totiZ pozornost
sméfovat na okolnosti jejich vzniku a dil¢i faze jejich produkce, tzn. na vyvoj,



vyrobu, postprodukci a distribuci. Jako dilleZitou vnimam potiebu vénovat se
kritickému diskurzu. Na zakladé¢ zevrubnych reSer§$i budu mapovat, jakym
zpusobem se projekty Mira Rema diskutovaly v médiich, jaké kauzy vyvolavaly
nebo jak rezonovaly u filmové kritiky a v rdmci festivalové scény.

JelikoZz Miro Remo o svych filmech rad debatuje, budu se své praci opirat o
fadu jiz existujicich a podnétnych rozhovort. Pro ucely vyzkumu potidim 1 sérii
polostrukturovanych rozhovori: jak se samotnym Mirem Remem, tak 1 s jeho
blizkymi spolupracovniky ze vSech hlavnich Stabnich profesi — scenaristou a
dramaturgem Jurem Slaukou, kreativnim producentem Markem Kuéerou,
kameramanem Jarem Valkem, stfihatem Markem Kralovskym a zvukafem
LukaSem Kasprzykem. Kompletni ptepisy téchto rozhovorii budou soucasti ptiloh
piedkladané prace. V koncipovani otazek mi jako inspirace poslouZzi publikace
Jak se déla dokument, ktera sestdva ze série rozhovoru s ¢eskymi a slovenskymi
dokumentaristy a dokumentaristkami o jejich pfipravovanych filmech v riznych
fazich vyvoje (Slovakova, Kerekes, 2022), a kniha rozhovorti Barbory Baronové
s eskymi tvirkynémi filmového a literarniho dokumentu snazvem Zeny o
Zendch. (2019) PiestoZze se mé rozhovory s vySe jmenovanymi filmati budou
pfevazné zabyvat jiz vzniklymi dily, otazky po volbé témat a filmové feci jsou
obdobné. Otazky o procesu vyvoje rozsifim o otazky na procesy vyroby,
exploatace a recepce Removych dél a také otazky etiky v dokumentarnim filmu.

S ohledem na kontextualizaci filmafova dila v rdmci soudobé slovenske a Ceske
dokumentarni tvorby své analyzy filml v dil¢ich podkapitolach provazu se
srovnavacimi analyzami vybranych autorovych celovecernich filma se snimky,
které se zabyvaji podobnym tématem/postavami, ale jsou odliSné zpracovany na
trovni reZijnich metod a stylovych postuptl. Casosbérny snimek Comeback o
recidivistech ze slovenské véznice v Ilavé a jejich pokusech o reintegraci do
spole¢nosti bude podroben komparaci se snimkem Uzamceny svet (2018) a s
dvojici navazujicich Casosbérnych dokumentli René (2008) a René — Vezen
svobody (2021). Nekonvencni portrét slovenského hudebnika Richarda Miillera,
Richard Miiller: Nespoznany (2016) bude v dil¢i podkapitole porovnavan s
dokumentarnimi portréty dalSich ikon slovenské pop music, a to konkrétné s filmy
Rytmus: Tempos (2020) a Vecny Jozo aneb Jak jsem potkal hvezdu (2020).

VSechny ziskané poznatky nésledné¢ shrnu ve finalni kapitole v obecnosti
reflektujici Remuv autorsky rukopis.
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3. RANA TVORBA MIRA REMA

Jak jsem jiZ psala v uvodu, nasledujici kapitola mapujici kratkometrazni a
sttedometraZzni projekty Mira Rema je pfimou citaci segmentu jiz publikované
studie ,,Sokova terapie je nékdy nevyhnutelnd. Miro Remo: Nesmlouvavy*
v Casopise Film a doba. (Bébarova, 2020)

,Remova fascinace extrémy jej pfirozen€ vede mezi jedince, kteti z riznych
divodi nezapadaji do ramce vétSinové spolecnosti — at’ uz socidlnim zdzemim,
profesnim statusem, mentalnim stavem, odliSnym svétonazorem nebo svym
podivinstvim a excentrickym chovanim. V ptipad¢ jeho prvniho kratkého filmu s
nazvem Jano (2006) byl outsidersky protagonista predurcen Skolnim zadanim
natoCit za jeden den portrét spoleCenského vydédeénce. Tak vznikla pétiminutova
observacni etuda o Zivotni situaci muZze sttedniho véku na hrané bezdomovectvi.
Béhem noci, kdy se stal novopeCenym otcem, jej Stab sledoval pii jeho
bezprosttedni a diky pozitému alkoholu misty emoc¢né vyhrocené interakci
s prateli a zndmymi v nuzné maringotce. Montazi vyzdvihnuty Janiv vyrok:
,Vite, Ze my cikdni jsme symbol miru?‘ je v kontextu zaznamenané
temperamentni atmosféry ptiznakem Remova vyvijejiciho se rezijniho stylu se
smyslem pro ironii.

Rozpory v tom, co sd€luji obrazy a co zvukova stopa, Remo koncepéné pouzil
v bakalatském projektu Studeny spoj (2007), na hrané¢ fikce a dokumentu
balancujicim filmu, jenZ natacel v rodné obci Ladce. Jako vSechny jeho snimky, 1
tento se otevird vyhrocenym momentem, kterym si ziskadva divdkovu pozornost.
Prvni, co spatfime, jsou obrazy tovarenského sestavovani robota v klipu
k ambientni baladické pisni Bjork ,All Is Full of Love‘. Néazev songu
mimochodem funguje jako ironicky minény podtitul snimku pojednavajicim o
studenych vztazich v dysfunkéni rodin€é na socidlnim okraji drsného
industridlniho svéta. Videoklip je odrazovym mistkem pro divakovo ponofeni se
do nitra vypjaté atmosféry sledované domécnosti ovladane agresi otce. Jeho
zufivé buSeni do zrniciho televizoru, ktery se z poslednich sil snazi vnést do
neutéSenc¢ho svéta kus umélé lasky, ve zkratce exponuje povahu jeho vztahu
k roding. Zdejsi spoje jsou poskozené a v zutivosti (u)bité.

Video (podobné jako home videa v pozdéjSich Removych filmech) je 1
v nasledujici sekvenci uZzité jako dals§i vymluvny (proti)komentat k rodinné
situaci: spoluzaky Sikanovana dcera ve Skole sleduje antropologicky dokument o
zvitatech, v némz véta ,vztah matky a mlad’at je vzdy nejuzsi‘, slouzi jako
pfechod do dalsi emotivné vyhrocené scény s opuSténym batoletem v kolébce, na
jehoZ plac otec reaguje oktiknutim matky. Osamocenou skolacku poté sledujeme,
jak se potuluje chladnym, pustym a industrializaci siln¢ zasazenym okolim,
v némz by se klidné¢ mohl odehravat jeden ze syrovych rodinnych ptibeéha bratii
Dardenntll. Zdevastované prostifedi je zrcadlem zdevastované div€iny rodiny.
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V Cerveném kabatku se jako Karkulka tould misty, kde na ni sice na kazdém rohu
¢tha nebezpeci, ovSem prave jejich liduprazdnost ji ¢ini svobodnou, a tudiz
alesponl na chvili $tastnou. Videoklipem Bjork je Studeny spoj 1 uzavien — obraz
v televizi, kterou tentokrat zapnula dcera, jiz nezrni a je Cisty — stejné jako ona a
jeji touha po vSeobjimajici lasce, o niz se v klipu zpiva. Ta je ovSem jen ve fikcni,
artificidlni budoucnosti. V uvédomeéni si jeji nedostiznosti divce ve finale stéka
po tvafi slza.

Dalsi exkurz k rodinnym vztahtim, tentokrat vSak s opacnym emocionalnim
Versy (2009). V pozitivni energii a entuziasmem prodchnutém filmu o matce a
synovi se pustil do patrani ve vlastni rodiné. Arsy-Versy je portrétem Remova
stryce LubosSe, excentrického muze s povésti vesnického bldzna. Jeho status
dlouhodobé& nezaméstnaného starého mladence, ktery jiz padesat let Zije pod
jednou stfechou s vlastni matkou, jez ho de facto zivi ze svého diichodu, by mohl
(az priliS) snadno slouzit jako namét pro frustraci prostoupene, tizivé socialni
drama. OvSem Remo voli jinou perspektivu. Stejné jako pozdéji u portrétu
Richarda Miillera, 1 zde se rozhodl komunikovat pfib&éh postavy zptisobem, jakym
navenek komunikuje ona sama. Filmovymi prostiedky zachytit arsy-versy zivot
Clovéka, ktery se na svét diva z pohledu netopyra — zvifete, kterym je neskonale
fascinovan a celozivotné jeho druh zkouma za pomoci vlastnoru¢né vyrobenych
nastroji a pomucek.

Filmovy vstup do vesmiru excentrického vizionafe je v expozici s nadsazkou
podkreslen majestatnim hudebnim motivem ,Also sprach Zarathustra®
z Kubrickovy Vesmirné odysey a jeho pievraceny pfistup k byti zhmotnuji
horizontaln€ obracené kompozice. Dllezitym pilifem vypravéni o neohroZzeném
dobrodruhovi jsou strycova amatérskd videa a analogové fotografie, na nichZ jsou
sttidavé zachyceni jeho Zivotni partdci — matka a netopyfi. CeloZivotni snaha
pfibliZit se milovanym zvifatim a spojit jejich vesmir se svym se na konci filmu,
opét s hudbou z Vesmirné odysey, LuboSovi naplituje: obklopen $ilirami, na nichz
visi fotografie vSech jeho netopytich objevi, protagonista visi na stromé v poloze
netopyra a smifené ptihliZejici matce s mavanim rukou-kiidel radostn€ oznamuje,
Ze je nejveétsi netopyr na svété. Proniknutim do protagonistova pievracen¢ho svéta
film ptevraci pohled na svét 1 divakovi —na to, co je pravdive a autentické. Takovy
je totiz Cubos. Na nic si nehraje a nic nepfedstira — je nefalSovanym slovenskym
batmanem.

Desitky festivalovych ocenéni, jez Arsy-Versy posbiralo, ztvrdily Removu
povést talentovaného tvirce a oteviely mu cestu k fadé projektii, na nichz
pracoval po boku respektovanych kolegi starsi generace, jako jsou Marek Sulik,
Peter Kerekes ¢i Ivan Ostrochovsky. Své ptispévky do nékolika televiznich
dokumentarnich cykla sice Remo vnima spiSe jako marginalni zalezitost, nijak
zasadni pro jeho autorskou tvorbu, ovSem diky volnosti, se kterou k jejich
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realizaci mohl pfistoupit, vtiskl do téchto d€l sviyy osobity rukopis. At uz
v tématech, ktera si volil, ¢i formalnich prosttedcich, kterymi je uchopil.

Odleh¢eného pozitivniho ducha Arsy-Versy vnesl 1 do zakdzkového filmu pro
tehdej$i Agentiru Pohoda o nejvétsim slovenském hudebnim festivalu. Obrazy z
Pohody (2011) zachytil se svym nezaménitelnym smyslem pro ironii, jiz do filmu
implementoval skrze promyslenou stfihovou skladbu. Jeden ptiklad za vSechny:
zabeéry fekalniho vozu vysavajiciho mobilni toalety stfida pohled na poutovou
atrakci vystrelujici lidi do vzduchu, ktery komentafem anonymni navstévnice ,Ja
jsem se skoro posrala® propojuje s POV hasicské hadice stiikajici vodu do davu,
jenz Stastné tanci v jejich proudicich kapkach. Tuto humornou ,toaletni sekvenci
pak zavrSuje scéna vystupujici recesistické slovenské kapely Vrbovski vitazi
hrajici na home-made nastroje sestavené ze zadchodovych nadrzek a trubek.
Vysledny nadsazeny pohled do zdkulisi, které se pro filmovy §tab pii nataceni
ukazalo byt zajimavéjs$i neZ oficidlni program ptistupny béZnym navstévnikim,
v8ak zcela nelichotil zadavateliim projektu v ¢ele s Michalem Kasc¢akem. Byt na
zékladné ptedchozi ustni dohody dali Removi volnou ruku, odmitli pfijmout
hotové dilo jako oficidlni film o festivalu. Jejich spory potom znovu a intenzivnéji
vypluly na povrch o par let pozdéji v ramci oZehavé medidlni kauzy kolem
,neuctive‘ Cooltury a dokumentu o Richardu Miillerovi.

V piispévku pro dokumentarni serial RTVS Konzervy casu: Zivot ocami
filmovych amatérov (2012), ktery prostfednictvim jedinecnych obrazli z domacich
rodinnych videi mapoval slovenskou historii od dob Prvni republiky po osmdesata
1éta dvacatého stoleti, mohl Remo podniknout dalsi patrani ve vlastni rodiné. Jeho
otec Miro Remo st. totiz v sedmdesatych letech zalozil filmovy krouzek
AMFIKLUB Ladce, ktery sdruzoval nadSené amatérské filmate. Tito Osmickari
(jak zni nazev dilu), se po 35 letech, jeZ uplynuly od zaloZeni jejich spolku, diky
iniciativé Rema a jeho otce znovu setkali a probirdnim se svymi experimentalnimi
amatérskymi dily, kterymi tvofivé unikali z marastu normaliza¢ni doby, divakiim
zptitomnili svlij nékdejsi entuziasmus pro osmickovy filmovy format.

Removym navratem domi bylo 1 Beverly Hills 01863 natoCené v ramci cyklu
socidlnich dokumentl Nezvycajné pribehy na slovenskom sidlisku (2012). S
dlouholetym spolupracovnikem a kamarddem z détstvi Markem Kucerou se
vydali do rodné dédiny, aby anketné zjiSt'ovali, jak se tu lidem — vétSinové jejich
vrstevnikiim — Zije. Ze maji Ladce své svobodné caro, implikuje po removsku
tradiéné excesivni expozice: v neoprénu a Snorchlem v ustech stojici mladik
poskytuje s deStnikem vruce back up vysttednimu kamaradovi, ktery
v boratovskych mankini plavkach bezstarostné poskakuje na fotbalovém hftisti
zkrapéném kapkami desté v rytmu popularniho devadesatkového songu ,90’s
techno‘. Notoricky znamy refrén ,There’s no limit° na divaky uz od zacatku
pienasi specificke ,ladecké ¢aro bez hranic*.
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Ostieji Remo divaky atakoval ivodnimi zabéry dal§iho ladeckého dokumentu
Jezkovy voci. Ten vznikl v ramci koprodukéniho projektu RTVS a Ceské televize
s nazvem Celnice (Colnica, 2013) realizované¢ho u pftilezitosti vyro¢i rozpadu
Ceskoslovenska s cilem zachytit, co rezonuje &eskou a slovenskou spole¢nosti po
dvaceti letech vyvoje. Cyklus pod dramaturgickym vedenim Jana Gogoly ml. za
Ceskou stranu a Marka LeS¢aka za slovenskou reflektoval otazky, jak se dafi lidem
v byvalém spolecném staté, kde se Zije lépe, které¢ problémy maji oba narody
spolecné a jakou perspektivu maji ve spojené Evropé. Vzniklo celkem 26 filma
na 13 témat — kazdé z nich pojali svou perspektivou vzdy jeden Cesky a jeden
slovensky dokumentarista/dokumentaristka. Vysilany pak byly ve tfinacti
komponovanych pasmech, jejichZ soucasti byla talk show moderovana Adelou
BanaSovou a Michalem Prokopem. Obdobné jako Robert Sedlacek s filmem
Rodina byla zdklad stitu na Ceské protistrané se Miro Remo chopil dilu
tematizujicitho promény instituce rodiny — jejich vztahd, vazeb a usporadani za
uplynulych dvacet let. Jak ndzev jeho ptispévku implikuje, vzal si pod anketni
drobnohled opé&t extrémni ptipad — rodice, ktefi vychovavali deset déti. Vypoveédi
aktéri nechava tradicné usmeévné (d)okomentovat jejich starS§imi ja z domacich
videi bohatého rodinného archivu, na nichz jsou zachyceny nahodné momenty ¢i
nejriznéjsi rodinné tradice a ritudly — v€etn€ domaci zabijacky z tvodu filmu, pfi
které¢ déti prihlizi popravé veptika. Ritudl, jenz je pro mnohé divaky mladsi
generace Sokujici zaleZitosti, totiz ony reflektované promény paradigmatu
v horizontu dvaceti let vystihuje vice neZ ptihodné.

Pro dokumentarni cyklus o slovenskych fotografech natocil s podtitulem
Navrat spdt (2012) ptalhodinovy ptispévek o Tiboru Huszarovi (1952-2013),
ktery lze ve zpétném pohledu vnimat jako Removu ,piipravu‘ ¢i predfilm
k pozdéjSimu celovecernimu dokumentu o Richardu Miillerovi. Oba totiZ
tematizuji zmrtvychvstani respektovaného umélce. Totéz plati 1 pro Vrbovsky
veter (2014) — film o vrbovskom vitazovi, poeticky popisovany jako ,Ptibéh
Cloveéka, ktery piestal pit, aby za€al znovu naplno Zit.* Vrbovsky veter je de facto
punkovéjsi Pohoda, kde misto distancovaného Michala Kascaka odmitajiciho byt
sttedem pozornosti vystupuje excentricky Zivel Brano Jobus, ktery na sebe
naopak pozornost programove strhava.* (Bébarova, 2020)
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4. COMEBACK: Recidivisti v bludnom kruhu

,, Treba tocit filmy na miestach, kam ludska noha nevkrocila.
Miro Remo (Balik, 2014)

Myslenkou natocit film o jedné z nejstieZenéjSich slovenskych véznic v Ilavé
se Miro Remo zabyval dlouho. Vézenisky komplex, leZici jen par kilometrti od
jeho rodné vsi Ladce, jej od détstvi piitahoval jako ,.fascinujici ostrov,
neprozkoumané teritorium, kam by bylo dobrée se jit nékdy podivat®. (Bébarova,
2020) ,,Babicka s dédou z maminy strany Zili hned pod ni. VZdy, kdyZ jsme jako
rodina $li kolem, zvédavé jsme nakukovali pfes ostnaté draty za vézenskou zed'.
Vézensky komplex optredeny historkami z podsvéti v nas vzbuzoval respekt.
Vnimal jsem ho jako exotické prostiedi, kam se dostane je par lidi. Moc jsem si
pral mit moZnost ho prozkoumat.“ (Sebek, 2015)

Snu podivat se jako filmart za zdi ilavské basy se Remo pftibliZil béhem studii
na VSMU, kdy tam pro francouzskou spole¢nost Bandits nata¢el kratky spot o
problematice reintegrace vézii, ktery mél vzbudit spoleCensky zajem o skupinu
na okraji spolecnosti. Spot se vedeni véznice zalibil a tehdejsi feditel Removi
vnuknul podnét, aby se tam n€kdy vratil nato¢it dokument. V patém rocniku
studia na VSMU této nabidky ,,otevienych dveii“ vyuzil a zagal pracovat na
snimku s podtitulem Recidivisti v bludnom kruhu, ktery nakonec pterostl do
celoveCerniho formatu. Rezisér jej dokoncil béhem svého navazujiciho
doktorandského studia — v koprodukéni spolupraci s VSMU a RTVS jej za
spole¢nost AH production produkovala Barbara Hessova'.

Na namétu a scéndi1 Comebacku se spolecné s Remem podilel jeho nékdejsi
spoluzak zVSMU Juro Slauka. PGvodné se chtdli zabyvat tématem
homosexuality ve vézeni, ¢imz, jak Remo zpétn€ uznal, jen potvrdili svou
pfedsudecnost o vézeniském Zivoté, a proto od n&j upustili. Jiz v prvotni interakci
s ilavskymi trestanci si totiZ uvédomili, Ze homosexualita neni v base az takové
téma, jak si lidé Casto mysli, nybrz Ze podstatné vétSim problémem je recidiva.
(Sotnik, 2014) Zakladni idea se tak proménila na observaci zivota dlouhodobé
véznénych muzl v kontrastu s jejich pokusem o reintegraci do spole¢nosti.

Tym psychologili a vychovatelll z ilavské véznice tviircim na za¢atku vytipoval
nckolik dlouhodobé véznénych, kteti by souhlasili s natd€enim. A to s ohledem
na pozadavek filmafi, aby se jednalo o jedince, které v nasledujicim roce ceka
propusténi, protozZe je planovali sledovat vevnitt 1 venku. Na za¢atku si vybrali

L'V roce 2022 pivodni spolecnost zanikla a v soucasné dobé producentka Barbara Hessovd
uplatiuje prava na vyse uvedené filmy u spolecnosti For Film, s.r.o. Viz
https://www.forfilm.sk/.
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Sest vézi, s nimiZ zacali toCit s racionalnim predpokladem, Ze se jim pro jejich
turbulentni zivotni osudy zfejmé& nepodati dlouhodobé udrzet kontakt se vSemi. A
tak se 1 stalo. Jelikoz se néktefi z nich po propusténi vytratili, ptipadné jim byl
prodlouZzen trest nebo byli pfevezeni do jin€ véznice a vSechny informace o jejich
pfesunu podléhaly utajeni, byli tviirci nuceni improvizovat. ,,Koncept sme vzdy
mali, ale pri vyrobe sme naSe plany menili.* (Paugsch, 2014) Projekt tak dokon¢ili
jen dva, tiicatnik Miroslav K. a étyficatnik Zlatko S.

Prace na filmu se nakonec protdhla na Sest let, nebot’ ji zpomalovaly tii
postupné personalni zmény ve vedeni riznych useki véznice. Ve vysledku mél
Comeback zhruba osmdesat nataCecich dni, ztoho ve filmu bylo pouZitych
dvacet. (Sotnik, 2014) Z potizené¢ho cca sedmdesatihodinového hrubého
materialu vniklo dilo o vysledné stopazi 84 minut.

Remo uvedl, Ze vétSinu materidlu natocili za dva roky a pak dlouho hledali
originalni formu a to, jak snato¢enym materidlem nalozit. ,,Jednak sa to
vymykalo z nejakych predpokladov, ktoré sme vedeli dopredu odhadnut’. A
jednak dvaja hlavni hrdinova sa po prepusteni na slobodu niekedy aj na 3—4
mesiace stratili. Mal som trochu strach. Ci je dobré teraz s tymi lud'mi
spolupracovat’, ak nahodou pachaji nejaku trestni ¢innost’. Ono sa to tocilo tak,
Ze na miesto priSiel cely Stab, teda 7-8 l'udi. Raz ked’ som sa uz chystal na
nakriucanie pre vacsiu diskrétnost’ sam, zatkli mi aktéra priamo pred mojimi
oc¢ami, odvtedy som ho nevidel. Policajti si dokonca chvil'u mysleli, ze som jeho
komplic. Tazko uverit' historke, Ze o typkovi nakricam film.“ (manmagazin,
2015)

Do véznice Miro Remo s Jurajem Slaukou na zadatku vstoupili pfevleéeni za
vézné, mj. proto, aby se mezi nimi setiely rozdily. ,,V prvom momente sme teda
boli ich novi spolubyvajici, ¢o ndm, samozrejme, verili len velmi kratko.*
(Sotnik, 2021) ,,Sadli sme si k stolu a vSetci si nas obzerali ¢o sme zac¢. AZ potom
sme im povedali, Ze tu budeme nakrtcat’ film.” (Jaremkova, 2012) KdyZ jim
tvlrci vysvétlili, o Cem chtéji délat film, bylo jim feCeno, Ze jsou ,,naivni blbci
z Bratislavy®. ,,V strizni som potom videl, ako ndm nakladali.“ (Balik, 2014)

,UZ pri prvej komunikdcii s vdzilami sme dostali slovne dobre na drzku, Ze je
to hlapost’, a Ze su to presne tie predsudky z vonku. Ked’ sme spolu zacali viac
spolupracovat’, tak tam viseli nové a nové témy. Viac menej sme sa dozvedeli, ze
basa je nuda, kde Clovek stereotypne €akd na prepustenie. Okolo toho sa deje
nejakych par intrig, ktoré sa s nim vle¢u potom cely pobyt v base. Dost’ sa to
podoba na aktivny Zivot vonku, ked’ ¢lovek ide zo situdcie do situacie, a riesi
rozne konflikty s F'ud’'mi. Aj v tom védzenskom priestore sit podobné konflikty, len
st mozno trochu vyhrotenejSie o tu koncentraciu l'udi s posunutymi hranicami.
Vplyva na to aj priestor. Ked’ ste na izbe dvadsiati a vyzera to tam ako v Skole
v prirode, tak sa tam musia diat’ kadejakée veci. Ja som si myslel, Ze vdzni nechct
byt na samotke, ale zistil som, Ze tam chct byt’ vSetci, pretoZe je tam pokoj. Vazen
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vlastne nema Ziadne sikromie. Samotka je preitho svojim spésobom vykupenim.
Treba vSak rozliSovat’, si samotky za trest a samotky cely, kde su vizni sami.
Vizni mi niekol’kokrat hovorili, Ze na samotke maju vacsi pokoj od vSetkych tych
intrig,” komentoval Remo. (Sotnik, 2014)

Cilem bylo, aby jim v&zni uvétili, Ze to, co d€laji, mysli vazné. Zacali se s nimi
postupné poznavat, respektovat a vytvaret vzajemny vztah. Remo konstatoval, Ze
byl sdm piekvapen otevienosti jejich projevu. (Kriskova , 2012, s. 9) ,,Pre nich to
bolo samozrejme rozptylenie, ale nam iSlo o to, aby to zaujalo aj ich. Aby nie€o
medzi nami preskocilo a i$li sme do toho spolu. Prvé dva dni nakricania boli len
o tom, Ze sme sa s nimi rozpravali pri kartach, v tych mundiaroch a dozvedali sme
sarozne vect.” (Jaremkova, 2012) Vyslechli st mnoho téZkych ptibeht. ,,Bolo tam
tol’ko l'udského zla a Spiny. Hrabali sme sa v tych najhorSich l'udskych
zalezitostiach, emociach a zazitkoch. Rozbité rodiny, zni¢ené osudy.*“ (Balik,
2014)

Jak Remo v rozhovorech konstatoval a film to v prvni ¢asti snimané ve vézeni
reflektuje v zachycenych dialogickych vypovédich odsouzenych, v za katrem
ilavské véznice sedi hodné jedincii, kteti zloCin spéachali v afektu, ¢asto pod
vlivem alkoholu ¢i jingych omamnych latek. ,,Stretol som vézia, ktory chcel
vykradnut’ stavkovl kancelériu, ale 10 mintt pred tym vSetky peniaze odviezla
SBS-ka a on sa uz len priznal. Nadobudol som pocit, Ze pravi zloCinci z velkych
kauz, o ktorych hovoria média, tam nie su. Ta frajerska zlodejina, kde ide o vel'ké
prachy a je v nej namocena aj politika, ma tendenciu byt trestana, ale postihovana
v skutoCnosti nie je.“ (KriSkova, 2012, s. 9) Zlatko naptiklad v debaté se
spoluvézni priznava, Ze zapalil benzinku. A mimo jiné 1 to, Ze az vyjde na
svobodu, chce fetovat heroin a si uZivat si. ,,Heroin je kral,” usmiva se a odhaluje
pii tom sviij rozpadly chrup.

4.1 Resocializace vs. recidiva

Miro Remo zminoval, Ze pro vézn€ mélo vyznam setkat se s mladymi lidmi,
nebot’ se neustale pohybuji v izolované skuping, kde o nich vSichni védi, Ze byli
ve vézeni, a moznost najit si nového kamarada je velmi omezena. ,,Mna by ani
nebavilo sa s nimi rozpravat’, keby to nemalo byt uprimné. Film je v mojom
ponimani Uprimnejsi ako Zivot. Tam to musi to byt Cisté. (...) Ja som chcel s
clovekom, ktory prezil 15 rokov vo vézeni, zazit’ zlomovy moment jeho Zivota —
prepustenie na slobodu. Pre neho je to v istom zmysle znovuzrodenie. A to je
podl'a mna silna téma. Cudia maju o vizeni vSelijaké predstavy, ktoré si vytvorili
najma na zaklade informacii z médii a pri pozerani filmov.* (Jaremkova, 2012)

Co se otazky resocializace ty€e, po osobni zkuSenosti s trestanci byl Remo
pesimisticky a sdilel dojem, Ze hromadné Uspésna prevychova recidivistii neni
mozna 1 proto, Ze dlouha léta, ktera stravili ve vé€zeni, nejde dohnat. ,,Recidiviste
st spiSe kladou otazku, jak dlouho vydrzi na svobodég. Piedstavte si, Ze jste vic nez
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polovinu vaseho Zivota stravili v base. Kde jste potom doma? (Sebek, 2014) P¥i
resocializaci je podle Rema nejtéZsi Cas. ,,Pred nim nikto neutecie, obzvlast’ ak
mate register trestov dlhsi ako pokladni¢ny blok z Tesca. Spomeiite si na svojich
poslednych piat, desat’ rokov dozadu a predstavte si, Ze by jednoducho zmizli a
razom preskocite o dekadu d’alej, z basy na slobodu. Dobehnut’ Zivot sa neda,
mnohi sa potom o to v zrychlenom zivotnom konani pokus$aji. Zviacsa vsak koncia
vo vire recidivy. Ak Clovek pokorne nesklopi hlavu a neudrzi krok, nedokaze to.
Ale kol’ki z nés ,,slobodnych* by to dokazali?* (Hudec, 2014)

[ z st jednoho z véznl zazni replika ,,Tady se nikdo nesnazi pfevychovavat
lidi. To se musi§ sam, pokud chces.* Zlatko pi1 propousténi piiznava, ze o zivote
nevi nic a Zze mé rozum nactileteho kluka, ktery Sel sedét. Chybi mu sebelcta,
zodpovédnost a neni nauceny Zit venku jako normalni lidé. Obdobné¢ je na tom 1
Miroslav, ktery mél problémy se zdkonem od détstvi, kdy diky riiznym kradezim
putoval z jedné polepSovny do druhé. Jeho restart pro propusténi neni apriori
snadny, nebot’ nema Zadné vzdélani ¢i vyucni list, protoze uz od dospivani byl ve
vykonu trestu. Jeho finan¢ni negramotnost je zjevna 1 z toho, Ze vétSinu z castky
96 eur, které jsou mu pi1 odchodu z vézeni jako kazdému vézni vyplaceny, utrati
za znaCkoveé obleCeni, pivo a cigarety. Také si dopieje navstévu nevéstince. O
neodolatelnych pokuSenich svobodného svéta navzdory nedostatku penéz (a
problémim sehnat si praci se zdznamem v rejstiiku) se ostatné oba muzi bavi pii
svém setkani venku.

Ve své zpétné reflexivni ivaze o filmu, ktera byla publikovana v ¢ervnu 2014
na webu Dokrevue, Miro Remo konstatoval, Ze diky blizké vazbé s vézni, kterou
se jim podafilo navazat, Comeback podle n& neni jen zprivou o fenoménu
recidivy, ale zaroven je vyletem kamsi dal. ,,Nasi hrdinovia st napriek kolotocu
vlastnych zlyhani a tragédii vo svojej podstate stale citlivé, zraniteI'né a v istom
zmysle krehké bytosti. Ked’ o tom premyslam, tito chlapi su za mreZzami vlastne
doma. Kazdy jeden z nich sa tesi von, no ked’ pride ich €as, st si vedomi toho, Ze
1da len na dovolenku. Vzdialene mi to pripomina kratky letny milenecky kontakt
srealitou. Alen Co laskyplny osial ustane, nastava frustracia. Frustracia
z neschopnosti zaradit’ sa. Tych desat’, dvadsat’ rokov ¢loveku chyba. A vlastne
nema ni¢. V base zarobil v lepSom pripade sto — dvesto eur. VSetko je nové. Nema
zazemie. Prepad do alkoholovej, pripadne drogovej nadrze je potom len logickym
vyustenim. Odtial’ uz je to len krok k recidive. V kone¢nom dosledku sa opat
vracia tam, kde je o neho postarané. Ak bude mat’ $t’astie, mdze to o par rokov
sktsit’ znova.” (Remo, 2014)

Vyse uvedena Remova slova se dotykaji klicovych motivll filmu: recidiva jako
zaCarovany kruh, nesnadna, ne-li nemozna resocializace astim souvisejici
otazka, co pro dlouhodobé trestané znamena svoboda. Snimkem rovnéZ vyrazné
rezonuje 1otazka nepfiméfené piisnych trestd, kterd pfimo umérn€ souvisi
s motivem uzkosti, frustrace a rezignace jakoZto stéZejnich emoci, na nichz je
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Comeback zalozen. Akcent na emoce je ostatné pro Removu tvorbu velmi
pfiznacny a filmovymi prostredky se je ve svych dilech snaZi cilené prohlubovat.
,F1lm bez emoci je mrtvy film. O ¢em jiném by ten film mél byt, kdyZ ne o
emoci?* (Sladky, 2017)

4.2 Intimita a emoce

Intenzivnim navazanim kontaktu s protagonistou a jeho intenzivnim
emocionalnim projevem, ktery na publikum zapilsobi jako facka, se Comeback
v Remové typickém stylu otevird: v nepfijemné blizkém, intimnim detailu
zachycuje animalni, zoufaly vykifik polonahého muze, recidivisty Zlatka,
v nevabném prostiedi loZnice se Spinavymi zdmi (pravdépodobné squatu), kde za
nim v pozadi na rozestlané posteli sedi jiny polonahy, zanedbany muz, jenz si,
pravdépodobné v deliriu, nesrozumitelné drmoli néco pro sebe. Zlatko pted
objektivem kiecCovité macha rukama, jako by chtél n€koho uSkrtit (mozna
v odrazu objektivu sam sebe, potazmo systém na strané druh¢), a po par dalSich
vzdeSich vycerpané hlesne ,,UZ nemdZem! UZ sa nedd viac. Dost’. Dost” bolo
vSetkého! Uz je koniec naSich dni. Toto, kto vie zniest, Co ja znaSam, tak to je
frajer. Toto nebolo ani v pojebanej base.* NaceZ pokracuje ptisahanim bohu, Ze
nékdy rozmysli nad tim, Ze v base mu bylo lip nez venku.

Po tomto vyhroceném expoze, jez ve zvukové stopé kratce ,,roziizne* poryv
staticke elektiiny, nasleduje ostry stiih do jiného ¢asoprostoru, kde ten samy muz
v platéném mundiru monoténné kraci dokola na vézeniském dvorku, zatimco
kamera synchronné s nim v 360° pohybu opisuje kruznici kolem vlastni osy a ve
zvukoveé stopé se ozyva tikot hodin. V Cernych verzalkach se ptes obraz objevi
napis COMEBACK. Béhem devadesati vtetin, které uplynou od zacatku prvniho
zabéru, je tak funkcéné nastolena zacyklenost jako stéZejni idea filmu. Recidiva
jako Zivotni princip se stava i1 principem vypraveéni, které kruhovou kompozici
piiblizuje existen¢ni pohyb sledovanych muzi v bludném kruhu. Finalni, vici
uvodu zrcadlovy zébér-scéna to pak jen podtrhuje: po osvobozujicim rozsudku
Zlatka se ostrym stithem vracime k nému ,domi* (tentokrat do odpadky
zanefadéné kuchyné€) a ke stejné stylizovanému uzkému statickému zabéru,
vnémz uz jen beze slov vyCerpané vzlyka, posmrkdva, potahuje z cigarety,
rezignovang si otira uslzené o€i a jen letmo se podiva do kamery, aby pak ze studu
sklopil zrak.

Jak implikuje uZ sdm nejednoznacny nazev Comeback, film pracuje s rozpory
a paradoxy: ukazuje, Ze vézeni je pro sledované muze domovem a svobodny svét
venku vézenim. Svoboda je nécim, co jedince, kteti dlouhd léta stravili za
miizemi, svazuje a s ¢im neumi nakladat. Nejsou schopni se zaclenit zpét do
spole¢nosti a najit v ni své misto, aniz by se opct neuchylili ke kriminalnim
prohteskim. ,,UZ som doma, na chvil'u, vS§ak ma poznéte, vold v jedné scéné na
svobod¢ Zlatko na souseda na ulici. ,,Neviem si predstavit’ aktikol'vek legislativu,
ktora by dokazala po desiatich rokoch niekoho napravit’. Jednoducho, zvyknete si
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na iny $tyl Zivota. Zijete v inom systéme, kde platia tiplne iné zakony. Zrazu sa
zo dna na dent mate pretocit’ a generacne nadviazat’ na tych, ktori mali desat’ rokov
aktivneho Zivota vonku. Ti vdzni i8li dozadu. To je dost’ tazko predstaviteI'né.
Malokto si to uvedomi.* (Sotnik, 2014)

Po Zlatkové excesivnim vystupu v tvodnim zabéru, na né€jZ je napojeny jeho
bezmyslenkovité plisobici mechanicky pochod v kruhu na vézenském nadvoii,
film predstavi druhého aktéra, Miroslava, a to v diametraln¢ odliSné emoci — se
zamérem postavit do kontrastu drsnost svéta véznice a citlivost a zranitelnost
jejich navenek drsné piisobicich obyvatelli. V doprovodu smyc€cové hudby a
pomalého tikdni hodin Miroslava poprvé spatfime v (opét) detailnim zabéru,
kterak se néZn€ mazli se svym ,,domacim mazlickem*, pavoukem. Opatrné¢ na néj
nechava dopadat kapky vody z namoceného vézenského munduru, hladi jej a liba
na nozickach a nechava si jej 1ézt po obliceji. V odrazu malého zrcéatka sleduje,
jak mu pavouk visi na spodnim rtu polootevienych ust.

Film je postaven na stfetu silnych, protichidnych emoci. V montazi
jednotlivych scén-vystupt tvirci na jedné strané déavaji prichod agresi a
naStvanosti aktérl, na strané druhé je ukazuji jako vnitiné kiehké a zranitelné
bytosti. Nektere lyrizujici scény v sob& nesou metaforicky komentat k
existencialnimu pocitu. Zejména v ptipadé Miroslava se naptiklad opakované
vraci k jeho interakcim se zvifaty. Naptiklad kdyZz za zdmi basy tiSe pozoruje
rybku v akvéariu (v€zeni), zatimco skrze jeho voiceover na pozadi tohoto vyjevu
poslouchame o jeho cesté do vézeni. Akcent na kiehkost drsného muze a jeho
potiebu dotyku/lasky ve vtahu ke zvifeti je pouzity 1 pozdé¢ji, kdyZ je Miroslav
propustén na svobodu a u rybnika se snazi navazat kontakt s osamélou labuti.
Natahuje po ni ruce, aby ji pohladil, zatimco co ona jej pohrdave ignoruje. Nézny
moment nahle rozbije Miroslaviiv agresivni projev s vulgarnim komentarem
»Pocem, ty pica“. Vymluvné jsou i1 pasaZze z druhé casti, po Miroslavove
opétovném navratu za mfiZe. V jedné scéné sledujeme jeho snahu ,,v kleci* nahnat
papousky do klece, v jin¢ jak mlcky sleduje pad vodniho S$neka z akvarijniho
kamene, na ktery se snazil vySplhat, poté, co odsouzeny komentuje nepiimeienost
dalSiho, tentokrat desetiletého trestu, ktery dostal za loupezné ptepadeni.

4.3 Pristup k socialnim aktérum a jejich observaci

Na rozdil od ¢asosbérnych filmii Heleny TteStikové vénovanych recidivistovi
Renému Plasilovi (2008, 2017) a dokumentu Uzamceny svét (2018) v rezii Karla
Zaluda systematicky mapujiciho vnitini Zivot vézefiského komplexu, které budu
bliZe rozebirat v jedné z podkapitol nize, Remo jako rezisér v Comebacku aktivné
nevystupuje ve smyslu pfimého kladeni otdzek a interakce s aktéry, ¢imz jejich
projevy pfed kamerou plisobi bezprosttednéji. V ramci planované observace,
s ambici zachytit realné dialogy a pocity, se s Jurem Slaukou rozhodli do
intimnich konverzaci véznu (sdilejicich celu cca po dvaceti) nezasahovat, a
nepodsouvat jim témata k hovoru. Nechtéli, aby véznové mluvili na kameru, jako
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u jinych dokumenttl, chtéli na n¢ nahlizet zvenku. ,Co sa tyka spravania hercov,
nikdy som do toho nezasiahol. Hlavne som nie celkom poznal tie pribehy. My
sme do toho vstipili takpovediac in medias res. To dianie sa odohravalo celé pred
kamerou. My sme vlastne iba situovali alebo vytvarali ten zaber. Doslova sme
cumeli na to, Co sa pred tymi kamerami deje. (Sotnik, 2014) Zabéry z véznice
dokonce n€kdy plsobi dojmem skryté kamery, v€zni jakoby si jeji pritomnost
vlibec neuvédomovali. Scény jejich vzajemnych dialogli v intimnim prostoru cely
jsou snimany skrze po krajich rozosttené zabéry pies rameno poslouchajiciho.

Na otazku, jak zabéry z prosttedi véznice piipravovali, Remo odpovédél: ,,.Bylo
to velmi tézké, ale mame obrovskou vyhodu, Ze jsme dokumentaristi a umime
pracovat velmi rychle. Umime postavit zabér v pomérné kratkém Ccase, ve
vtetfinach, ptl minutach. Nékdy bylo mozné vézné zastavit, nékdy ne. Byli jsme
v procesu Zivého vstupovani do reality, kde toho potom ¢lovék moc neodzéabéruje.
KdyZ hodinu chodi v kruhu, je to o dost jednodussi. To vime, kde bude jedna
kamera, kde druha a tieti. Tam se ¢eka. Ale u takovych téch ranni nastupti a akci,
které se neopakuji, voli§ co nejvhodné;jsi formalni metodu, aby se ti to podaftilo
zachytit. Aby ses nespletl v tom, Ze néco prodrbes, protoZe ses tam deset minut
zaobiral néjakym zabérem, ktery nakonec ani neni pouzitelny. Musi§ jen rychle
reagovat. Myslim si, Ze dokumentarista, ktery ma odtocené a umi kameru chytit
do ruky, to umi rozpoznat a vi, co je tteba.“ (Bébarova, 2023)

,Miro vzdy vyciti, Ze nastane néjaka zajimava situace,” vzpominal na nata¢eni
kameraman Jaro Valko. ,,Vzdy se snaZil rozdat v§em porty, komu se dalo. Aby
vSichni byli naportovani a vSechno se nahrdlo a on by si ztoho pak vytahl
zajimavosti,“ komentoval Valko a jako ptiklad uvadél situaci, kdy se vézni
prochéazeji po dvote. ,,Navzajem se pomlouvali, ale pfitom se na tom dvofe
neslySeli.* (Bébarova, 2023) Tento pfistup zapadd do intenci reZisérova
trpélivého pozorovani a technické ptipravy na zachyceni piekvapivych,
nahodnych momentt, které posléze vyuzije v postprodukénim skladani narativu
a posilovani principu ironizujicich kontrasta.

Remo uznava, Ze hranice mezi ovliviiovanim reality je velmi tenka. ,,V naSem
piipad¢ ale vzdy plati, Ze kdyz doslo k n&jaké ,konstrukci®, tak jen proto, Ze jsme
potiebovali vyklickovat ze situace, do niz jsme se dostali vlivem
nepifedvidatelnych okolnosti anebo v ramci experimentovani s formou. NejveEtsi
krasou je pravda, nerozumim filmdm, které si vymysli. (Sebek, 2015)

I pfes zamér nevstupovat do situaci zvenci k tomu vsak do jisté miry dochazi.
V nékterych scéniach totiz v interakci s trestanci vystupuje rozhlasova
moderatorka z RTVS Miroslava Abelova, ktera ve své praci sleduje téma
reintegracniho procesu a s diktafonem v ruce navstivi muze ve vézeni. Setka se
snimi 1 na svobodé po jejich propusténi, kdyZz je zve do svého poradu, aby
poslucha¢iim vypravéli o svych osudech. Stejné tak je Abelové jako kontaktni
prvek piitomna pii Zlatkové Zivotni zastavce v psychiatrické 1é¢ebné, kam jej
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pfichazi navstivit. Do urcité miry vSak jeji pfitomnost ve vypravéni funguje jako
dalsi prosttedek k akcentaci vnitini kiehkosti muzi, jejich potfebé pozornosti a
starosti nékoho, kdo je za jejich chovani nebude soudit, ale kdo se o jejich Zivotni
peripetie upfimné zajima (obzvlast s piihlédnutim ke ,kifehkému* vzezieni
Abelové jakozto atraktivni blondyny v bilych letnich Satech). V pasazi
z nemocnice Zlatko Abelové vylozend fika, e by s ni rad byl v kontaktu, Ze je to
pro n¢j dalezité. Byt narativni linie moderatorky ve filmu neni uzaviena, a mize
tak v ramci struktury vypradvéni plsobit nekoncepcné, funguje jako prvek
akcentujici potfebu téma recidivy vetejné diskutovat.

Jako rusivy a esteticky cizorody prvek zmitiovali ve svych textech pfitomnost
Abelové nékteii kritici (naptiklad Branko, 2015, s. 11). Obdobné Marek Urban
v rozhovoru s Remem komentoval velky kontrast mezi ni a sledovanymi trestanci.
Rezisér argumentoval, Ze bez jeji pfitomnosti by se Zlatko s Miroslavem
neotevieli tak, jako kdyz do ptibehu vstoupila Zena. (Urban, 2016, s. 11) Bez
Abelové by podle Rema film vypadal tpIng jinak. ,Myslim, Ze minimalng
v ptipad€ Goldena (Zlatka, pozn. autorky), ktery se do Mirky uplné zamiloval,*
konstatoval reZisér s tim, Ze byla 1 dobrym spojovnikem pro udrzovani kontaktu
s aktéry. Jeji angazovani ve filmu zdlvodnil jako souvislost s hledanim formy
vypravéni, které se od dokumentu vzdaluje. ,,Pivodné jsme méli vétSi ambici
dostat tam jeji ptib&h. Pozdé&ji jsme pochopili, Ze se nam nedafi natolik intenzivné
zobrazovat jeji zivot a zivot téch dvou protagonisti, tak jsme film o jeji linku
vykuchali do takoveé miry, aby to bylo akceptovatelné pro samotny piibch. Aby
nam neunikly véci, které z hlediska dokumentu povazujeme za hodnotné. Snazili
jsme se to vyvazit. (...) Je chyba, Ze se nam do toho Mirku nepodafilo infiltrovat
tak, aby tam zlstala v mife, kterou jsme planovali. ProtoZe to bylo zajimavé.
Nevim, jestli to na nas bylo pfili§ odvazné, nebo opravdu slabé... Ja jsem to tehdy
nedokdzal upln¢€ odhadnout. Do ted’ vlastn€ nevim, zda jsme se rozhodli spravné.
Hodné lidi, kterych si vazim, naznacovalo, abychom to takto udélali. Myslim, Ze
takhle velké dilema jsem u Zadného dal§iho filmu v budoucnosti nefesil,*
komentoval zpétné¢ Remo. (Bébarova, 2023)

V souvislosti s tim je tfeba zminit 1 dalsi dilezity Zensky prvek, a to ve filmu
vystupujici Zlatkovu matku. Na rozdil od Miroslava, od n&Z se rodina
distancovala, se Zlatko mé ke komu vratit. Jak vyplyne z jeho dialogu s Abelovou
po jeho sledovaném propusténi, svych ¢ind nelituje, je presvédcen, ze svlij dluh
spolecnosti splatil. Jedin€, koho lituje, je matka, v jeho o€ich nezlomna Zena, jez
za nim vzdy stala. Po tomto pfiznani ve filmu nasleduje stfih na vyjev v lese, kde
kamera sleduje Zlatka s matkou pti sbéru hub a jejich dialogu nad synovou
budoucnosti. Matka je viditelné ztrapend synovym zivotem a vyjadiuje frustraci
nad jeho budoucnosti. Kamera si pfitom v mizanscéné v§ima psii, kteti spokojené
spi u jejich nohou. Lesni dialog, v némz diskutuji odvolaci proces Zlatka, ktery
evidentné¢ zase néco vyvedl, je zakonCen akcentem metaforickeého detailu
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pavuciny v kefi, na niZ sedi pavouk. Po této scéné je ve filmu stfiZzena zminiovana
neuspésna interakce Miroslava s labuti, dvou opusténych bytosti.

Prestoze jeden ze sledovanych aktér rodinné zazemi m4, své Sance nevyuzije
a na svobod¢ se ztraci obdobn¢ jako Miroslav. Vraci se za mtize. Zlatkovi navrat
hrozi téZ, ¢ekd jej zminovany odvolaci soud ohledné danovych podvodi. Pied
scénou soudniho pieli¢eni jej kamera sleduje v intimnim prostoru kuchyné pti
konfrontacnim stolovani s rodi¢i. Zatimco otec se tvafi, Ze by si nejradsi pial tam
nebyt a pifed kamerou se nevyjadiuje, matka opét dava priachod frustraci ze
synova, a tim padem i ze svého nestastného Zivota. Zlatko tik4, Ze m4 strach, jako
vSichni ostatni. Zatvrzele vSak prohlaSuje, Ze ve vézeni nehodla na nikoho brat
ohledy, protoZe kdyZ vyleze ven, bude mit odsedéno pétadvacet let, a kdyz bude
treba, tak za miiZzemi klidné n€koho zabije. Aktérovu emocni dysbalanci film
potvrdi v néasledujici, napinavé scéné€ ze soudu, ktery ho nakonec pro justicni
chybu omilostni. Se slzami v o€ich projevi skute€nou ulevu, Ze do vézeni
(tentokrat) nemusi. V této scéné je opét akcentovan motiv téZko zkouSene
matefske lasky, a tim 1 uzaviena narativni linie Zlatkovy matky — jako vécna
podporovatelka je v soudni sini samoziejmé pfitomna a trne, jak to s jejim synem
dopadne. Pti nervy drasajicim ¢ekani na verdikt soudce se v prazdné soudni sini
v jednu chvili pohledem otoc¢i pfimo do kamery a apelativné prohlasi, Ze sem by
mély chodit déti uz od zékladni Skoly, aby se témto vécem vyhnuly. Nasledné se
film a bludny kruh Zivota recidivisty uzavie jiz zminénym, emoc¢né silnym
statickym detailnim zdbérem mentalné 1 fyzicky viditelné zbidaceného Zlatka v
bidném prostoru squatu.

4.4 Stylizace: hrané prvky vs dokument

Obdobné jako ostatni Removy snimky do t€¢ doby, i Comeback v sob& nese
stézejni rys filmového portrétu. UZ béhem prace na filmu v jednom z rozhovort
rezisér uvedl, Ze si nedokaze predstavit, Ze by v souCasnosti délal jiny film nez
portrét. ,,Ich sthrn ti vytvara celok. Je to mikrokresba jednotlivych charakterov,
ktort posp4ajas. VZdy sa snazim ukazovat’ vSetko cez ¢loveka. (KriSkova, 2012, s.
9)

Prioritné se vSak Remo a jeho tym chtéli odlisit od klasického dokumentu,
obrazové se vice priblizit hranému filmu a stirat hranice mezi Zanry, coz je patrné
ze zplisobu zabérovani (nataCeni na ti1 kamery, v€etné Sestnactkového formatu
uziteho pro stylizované, subjektivni zabéry) €i zaclenéni lyrizujicich scén a
obrazovych metafor se zvitfaty interagujicich aktéri. ,,Stale vychiddzame z
dokumentu, stale povazujeme za dolezité¢ to, ¢o l'udia povedia, realita je tam
nosna, lebo prinasa ovel'a zaujimavejsie veci ako to, o sme schopni vymysliet’ a
do filmu priniest’. (...) Postupujeme aj spdsobom, kedy realitu upravujeme tak,
aby sme ten film urobili divacky zaujimavy, aby mal nejakd kontinuitu, aby
fungoval. Chceme, aby tam bol nejaky pribeh, aby divak nestratil nit’, aby nebol
vtahovany do zbytocnych rozhovorov, aby film nebol ustrihany, myslim, Ze to je
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opat’ o nie€o blizsie k hranému filmu.* (Hucko, 2010) I z toho diivodu nataceli na
tf1 kamery. ,,Formaln¢ jsme to méli doptedu vymyslen€, nataceli jsme na vice
kamer se SpiCkovymi kameramany Ivo Mikom, Jarom Valkom a Maériom
OndriSom. (...) Navzdory tomu, Ze jsme improvizovali pfi hledani obrazového
vyjadieni emoci spojenych s recidivou. Podobné ve zvuku. S mistrem zvuku
LukaSem Kasprzykom jsme nekonecné dlouho hledali vhodné atmostéry, kazdé
jednotlivé bouchnuti dveii a zvukovy detail.“ (Sebek, 2015)

,»1ym, Ze Miro ma kamery vela na stativoch a obraz sa netrasie, divak lepSie
vidi vSetky detaily. Tym padom je v Mirovych filmoch vo zvuku napriklad viac
zvukovych atmosfér a je velmi citlive, akii zvukovu atmosféru tam doplnim,
kedZze v dokumente nam ide o ¢o najvacSiu autenticitu,” komentoval Remuv
piistup a spolupraci s nim zvukat Lukas§ Kasprzyk, ktery je u Removych filmi
angazovan jak na place — ,,aj vd’aka tomu asi vidim natoceny material viac jeho
ocami®, tak v postproduk¢ni fazi. V ni se pak intenzivné zaméfuje na to, aby
zvukem podpotfil rezisériiv zdmér v tom, jaké emoce chce skrze film sdélovat.
,Kedy zvuk vycistit, aby zvukovy strih nebolo poznat. Alebo naopak kedy ho
spravit. Do akej miery ho ¢istit’ a ekvalizovat, ¢i pouZit’ umelé dozvuky, nebodaj
zvukové efekty. Vzdy je to ale so zamerom, aby divak ¢o najlepSie dokézal
precitat’ film ako taky a mal z toho ten pocit, ktory mu my ako filmari, ktori sme
na placi nieco zazili, chceme sprostredkovat,* uvedl Kasprzyk. (Bébarova, 2023)

Co se zasahovani do zachyceni skute€nosti tyce, Remo uvadél, ze subjektivné
v dokumentech neohyba skute¢nost nad ramec pravdivosti. ,,Chcem sa eSte rano
vediet’ pozriet’ do zrkadla. Pravda je krasa, ona je skuto¢nym umenim.* (Hudec,
2014) V tomto bodé¢ se nabizi zminit plan, ktery tviircim nakonec nevysel, nebot’
Removymi slovy ,,neprosel ,sitem* cenzury statniho aparatu® (Hudec, 2014) — a
to dovézt do véznice ftetizkovy koloto¢ a pro findlni scénu filmu natocit
metaforicky obraz véziili na koloto¢i v zaCarovaném kruhu recidivy. ,Ze sa to
nepodarilo, ma mrzi zo vSetkého najviac. Bolo to v obdobi roznych internych
problémov veducich az k vymene riaditela. Vtedy sa tidajne na riaditel'stve Zboru
vazenskej a justicnej straZe v zlozke Ziadosti o povolenie vstupu objavil 1 pokyn
nevpustat meédia, ¢i filmarov do vizenia. Kolega filmar, ktory tiez Ziadal o
povolenie nakrucat’ v [lave mi vravel, Ze na vrchu zlozky bol velky napis: ,Ani
Remo, Comeback®. Skoda, Ze slovensky film prichadza o takéto obrazy.“ (Hudec,
2014) Jakkoliv Remo spolupraci s vedenim ilavské v&znice v rozhovorech vzdy
hodnotil pozitivné, v tomto ohledu zminil, Ze vézeni je velmi nevyzpytatelné
univerzum. ,,Potrebujete niekol’ko schval'ovacich konani, trva aj mesiac, kym
mozete vstupit’.*

Pottebu posunovat dokument dal ve smyslu otevieni se SirSimu spektru publika,
Remo vnima jako pfirozenou. ,,Nechcem tu stat’ a rebelovat’ za nejakt obrodu.
Ale neuspokojuje ma to. Chcem sa s tym viac pohrat’, zaexperimentovat’. Tak,
aby sa zdokonaloval aj formalne. Snazili sme sa, aby aj fikcia vyznela
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dokumentarne a nebolo ju mozné rozoznat'. Realita a fikcia splyni. Nebavi ma
Cisto hrany film, lebo mu neverim. A slovenskému hranému filmu uz vdbec.
Dokument ma nudi priliSnym ovladnutim reziséra. Priestor a udalosti ovladnu
reziséra natol’ko, Ze ten film nie je sustredeny a koncipovany ako pribeh. A ja
mam pribehy rad.” (Jaremkova, 2012)

Z hlediska experimentovani s formou se jako pozoruhodna jevi scéna
Miroslavova propousténi z vazby. Poté, co se s vézeniskym 1ékafem paradoxné
louci slovy ,,dovidenia® a on ho upozorni, Ze vhodnéjsi je v této situaci tikat
»sbohom®, jej kamera zaostfend na jeho tyl ve sledovacim zéb&ru zruky
doprovazi k posledni brané vedouci do ulice. V. momenté, kdy se dvete oteviraji,
okolni ruchy pomalu tichnou. Prvni kontakt Miroslava se svobodnym prostorem
tak sledujeme beze zvuku, ¢imz se do filmu dostava pocit Soku a aktérovy uzkosti
z byti ve vakuu. Toto na prvni pohled osobité, experimentalné pojaté formalni
feSeni vSak paradoxné vzniklo jako z nouze ctnost. Pii kopirovani zaznamu zvuku
z karty po nataceni totiz tvirci pfisSli o Ctyfiadvacet hodin nahraného materialu,
takze ve stfiZzné museli improvizovat. (Sladky, 2017) V masterclass na Letni
filmove Skole v Uherském Hradisti, kde byla v roce 2017 uvadéna jeho kompletni
retrospektiva, Remo ke zvukovému feSeni této scény, oznaCenému moderatorem
Pavlem Sladkym jako invencnimu, po ptiznani skutecn¢ho ditvodu jeho podoby
s nadsazkou poznamenal, Ze t€ch chyb mohli klidn€ udélat vic, nebot’ dle jeho
slov ,,generuji dalsi netradicni formalni postupy a ptistupy*. (Sladky, 2017)

Koncepcné uzivané uzke detailni zab&ry, pouzité zejména v prostorach vézeni,
zptitomnuji vSudypfitomny pocit stisnénosti muzi v prostoru. Kamera v detailech
akcentuje intimitu a fyzi¢nost t&l (potetovand zada, posilovani). Stisnénost
podtrhuje 1 eliminace ustavujicich zabérl v prechodu mezi jednotlivymi scénami.
V ptipadé scén z vézeni dava toto formalni feSeni publiku pocitit rutinu a ztratu
piehledu o Case, ktery se pro né de facto zastavil, zatimco v pifipad€ scén na
svobod¢ jde o dezorientaci, chaos a ztratu tadu, které trestanci po propusténi
prozivaji.

Pro zintenzivnéni jednotlivych emoci ve filmu slouZi 1 pasaze podkreslené
hudebni improvizaci Vladimira VarSavika, potazmo pouzita hudba z alba ,, The
Son* od Davida Kollara. Ta pracuje pfevazné s postupy hudebniho ambientu,
okrajové rovnéz s noisem. Siroké $kala éterickych linek s atmosférickymi ruchy
a Sumy doprovazi elektricka kytara, ktera dokaze — diky napaditym modulacim —
rovnéz pusobit jako smyccové nastroje. V jinych momentech se temné zvukove
plochy snoubi s napévy Lenky Dusilové. Narace vyuziva utrzky Kollarovych
skladeb zejména v tichych mistech. Hudba utvrzuje dojem tisn€, zneklidnéni a
nejistoty: naladam, které se poji k Gsttednim motiviim filmu.

,Fi1lm sme robili tak, aby ,smrdel‘, aby bol pokial moZno tazko straviteIny.
Zobrazuje odvratenl stranu Zivota, inak som k danej téme nevedel pristupit.
Chcel som, aby to bolo drsné. Na moj vkus je to stale malo. Chceli sme vytvorit’
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dojem, Ze basa nie je prechadzka ruzovou zdhradou na Markize. Je kopec
vSeljjakych intrig a hier na slabSich a silnejSich. Je to ,Skola v prirode na 30 rokov*

AN 14

a ste tam dvadsiati na izbe. Tam sa deji ,veci‘.“ (manmagazin, 2015)

4.5 Filmové ,,atrakce* vs. etika

Citovana ,,t€zka stravitelnost* se odrazi 1 v zaznamenaném excesivnim chovani
obou muzi, zejména pak Zlatka, kterym film dava prostor v n€kolika, z hlediska
etiky diskutabilnich scénach. Nabizi se otazka, do jaké miry je vii¢i vystupujicimu
aktérovi korektni ve vysledném dile pouZit scény, ve kterych vystupuje evidentné
»zbaven smysli®, a do jaké miry mohou byt tyto vyjevy n€kym interpretovany
jako zesmésnéni. Takovym ptikladem je pasaz, kdy Zlatko, toho Casu na svobodé,
znaéné podrouSeny kraci se svym stejné tak opilym kamaradem za bilého dne
ulici, neschopny udrZzet rovny krok. Deliricky pfitom néco blaboli, zatimco
z mistniho obecniho rozhlasu do jejich ,,promenady* zazniva Uryvek znamé
pisni¢ky Petera Nagyho ,,aj tak sme stale frajeri“. Scéna kon¢i dal§im excesivnim,
pro divaka Sokujicim momentem, pii kterém kamera sleduje Zlatka, jenZ se
impulsivné rozhodne pielézt branu pied domem, ale jeho motorické schopnosti
vlivem alkoholu selzou a on necekan¢ piepadne za branou piimo na hlavu. Vici
bran¢ frontaln€ nastavena staticka kamera jede dal, zatimco vidime pohotovou
reakci Stabu, ktery se v obrazu najednou zptitomni a jde Zlatkovi davat prvni
pomoc.

Vyse popsana scéna je prikladem toho, co slovensky filmovy historik Martin
Paluch v ptipadé¢ reflexe Removych filml nazyva takzvanou atrakci. V ptipadé
Comebacku Palich na jednu stranu ocetiuje tviirclv jasné vyhranény a
spoleCensky angaZovany podtext bez moralizujiciho postoje k tomu, co je
pfedvadéno. Zaroven vSak poukazuje, Ze ,,angazovana rétorika ustipila pred
atraktivitou pribehov dvoch hlavnych hrdinov — viaziov. Jej pritomnost’ vSak
pocitujeme za pribehmi, v skrytej nepriamej reci, ¢o je jedna z moznosti, ako
divaka priamo nezat'azovat’, ale posobit’ na neho najma ,atrakciami‘ (vulgarizmy,
alkoholické vystupy, oplzl¢ historky). Tteba povedat’, Ze spolocensky a socialny
problém, ktory pulzuje v pozadi, sa vd’aka atraktivnej forme spracovania straca z
dohladu. Ostava vytesneny za chrbtom atrakcie a v principe funguje ako
doplnkovy sprievodny jav, za pribehmi o ,outsideroch‘.* (Paltch, 2015, s. 330).

Paluchovy vécné a opodstatnéné argumentace, s nimiz je jakozto vdécny Ctenar
vSech kritickych reflexi svych dél obeznameny, Remo vnim4 jako ,,intelektudlni
pohled na véc.* Ptiznava, Ze takto se jeho filmy daji vnimat a sviij pohled na véc
vysvétluje tak, Ze ,pravé opacnym zpracovanim — bazirovanim na téch
neatraktivnich vécech dochazi u lidi, ktefi filmy bézné nesleduji a t€émito tématy
se nezabyvaji, k opaku. Pravé diky atraktivnim zpracovanim dosahujes toho, ze
postup nez ten opacny. NeZ zaméfit se na pét procent filmovych fanouski a
intelektualni publikum, které to takto miize vnimat. Stim, co Palich piSe,
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souhlasim, ale mohl by fict 1 B. Respektive nemusi, vSak je to kriticky pohled na
véc. Jak jsem ftikal, programové jsme to délali tak, abychom lidi nenudili, aby to
dokoukali. A s tim souvisi i ty atrakce.” (Bébarova, 2023)

V piipadé téchto Palichem komentovanych ,,atrakci® vyvolava zamysleni po
vyznamu a interpretaci s ohledem na eticky pfistup spiSe zabérovani a stfithova
skladba sekvence z parku psychiatrické nemocnice, kde se fokus kamery misty
odvraci od prochazejici se dvojice Zlatko-Abelova, anaopak se zaméii na
observaci pritomnosti a chovani ostatnich pacientl v zahradg€. Téch se na rozdil
od recidivistli pravdépodobné nikdo neptal, zda chtéji byt sou€asti filmu. Jako
,jediny nekorektni problém* filmu to vnima Juro Slauka, v rozhovoru s nimz jsem
téma etiky a Paluchova pojmoslovi atrakce oteviela. ,,Ale opity Golden kdyby se
vidél, tak se zasméje a tekne ,no jasné, pékné sem byl nadrbany‘. U téchto
pankaci, coz si myslim Ze Golden je, je neyjmensi problém, zda byl nékde opity
nebo ne,” odpovédél Slauka na otazku, zda mu ve filmu nepiijdou nékteré situace
za hranou. (Bébarova, 2023)

Inkriminovanou, v mych ocich problematickou pasaz z arealu psychiatrické
nemocnice jsem rovnéz diskutovala se stithaCem Markem Kralovskym. Pouziti
forméalniho postupu, kdy se obraz se zvukem rozejde a diky snimani zvuku ptes
porty lze rozhovor Zlatka s Abelovovou poslouchat, i kdyz se objektiv kamery
zaCne soustfedit na jiné pacienty, Kralovsky obhajoval potfebou akcentovat
publiku pocit toho, na jakém misté se Zlatko ocitnul. ,Ma té to drazdit.
(Bébarova, 2023) Pii stithu Kralovsky s Remem vychazeli z toho, Ze je zjevne,
ze kamerou zachyceni psychiatricti pacienti jsou ze stejného oddéleni jako Zlatko.
Coz lze snadno rozporovat, nebot” kamera se v této pasazi pohybuje pouze ve
venkovnim areédlu psychiatrické nemocnice, kde se v rozlehlém parku ptirozené
mijeji pacienti z riiznych oddéleni. Ze to z pouzitych zabéri neni evidentni, viak
neni tolik podstatné jako jejich eticka diskutabilnost.

Jakkoliv je v Comebacku tada vymluvnych zabérl/scén, které v ramci
promyslené¢ stiihové skladby hovoii samy za sebe, aniz by aktéfi nutné néco fikali,
o fad¢ dramatickych udalosti v jejich zivotech ¢i1 drsnych momentech se
dozviddme skrze to, co vyplyne z dialogu/monologu pfed kamerou. Logicky,
nebot’ jejich ¢inlim kriminalni minulosti $tab nebyl ptimym svédkem. Tak je tomu
v ptipad€ hojné diskutované scény, v niz opily Zlatko 1i¢i svému ,,pijackému
sparring partnerovi® drsny sexudlni zaZitek s byvalou pftitelkyni, ve kterém se de
facto bez zabran a pocitu viny ptiznava k tomu, Ze ji hrubé€ znasilnil. Pro televizni
uvedeni snimku byli tviirci nuceni tuto ¢ast vystiithnout. RTVS jako koproducent
filmu Comeback odvysilal bez této scény, ,,pretoze jej vyslo v pravnej analyze, Ze
sa to da vylozit’ ako navadzanie na pornografiu. Nechce riskovat’ pokutu od Rady
pre vysielanie a retransmisiu. A to eSte dokument ten zaZitok ani priamo neukaze,
je tam len prerozpravany, lenze aj to prekdza. Napokon sme tych 40 sekund po
tuhom boji vystrihli. V dneSnej ére internetu je to celé smieSne, su to iba d’alSie
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klince do rakvy nasich verejnopravnych médii. Nemozete ukazovat’ realitu, lebo
je to nevhodné. To je neuveritelné,” komentoval tento krok Miro Remo.
(Krekovic, 2015) Pravdépodobné i z t€chto diivodl se v tvodu snimku na ¢erném
pozadi objevuje titulek hlésajici: ,,Niektoré skutoCnosti vo filme moézu byt
vyluénymi interpretaciami ucinkujucich osob a nemusia sa zakladat’ na pravde.*

Na mou otazku, zda ma né&jakou hranici ukazovani reality, kterou by
nepiekrocil, Miro Remo odpovédél: ,,Postupem Casu se spoleCnost posouva stale
k brutalnéjSim vyzvam. I skrze to, Zze medialni svét, ve kterém Zijeme, je uz tak
vyhroceny a brutdlni, Ze mi piijdou jakékoliv hranice v dokumentarnim filmu
smeéSné. Ta reportérska realita, ta mimo dokumentarni film, ta ultra realita
,reportéri bez hranic* je tak silna, Ze nic hor$iho ani nemiize§ zachytit. TakZe
pokud jsou oni schopni zachycovat toto, tak nevidim divod, aby ses
v dokumentarnim filmu pfi zobrazovani cehokoliv né&jakym zplsobem
zastavoval.” V diskuzi (v nezkracené podobé¢ je ptilohou této dizertacni prace),
kterou jsem obratila na vySe zminénou scénu z Comebacku a to, zda by Zlatkem
popisovanou situaci nato€il, kdyby u ni byl, Remo odvétil: ,,Pokud by souhlasili,
nemam s tim absolutné Zadny problém.“ Zda by jako clovek-svédek zasahl
v situaci, kdyby vnimal bezpravi plynouci z nasili, které se pfed kamerou d¢je,
okomentoval takto: ,,Samoziejmé, pokud by ji extrémné ublizoval a byly by tam
znaky fyzického napadnuti nebo néjakeé tézke psychické ymy, tak ano. Aleito je
otazka, kde jsou hranice. KdyZ mu Zena vyskrabne oko za to, Ze ji chce znasilnit,
tak je to reakce, ktera ma opodstatnéni, nebo nema? M4, pokud tomu tak bylo. A
co kdyz ke znasilnéni nakonec nedoslo? I tehdy méam zasahovat, Ze mu vyskrabla
oko? Kazdy mame jin¢ hranice. Ano, asi bych mél, protoze to uz je fyzicka Gyma.
Ale zaslouzil si pfijit o oko? Neni to moc? Nevim, no, to je komplikovan¢ a Casy
se méni. Snazime se byt natolik korektni, Ze zac¢ina byt problém natocit cokoli
nekorektniho — tato iluze mé nefascinuje, bavi mé vSak konflikt mezi korektnim
a nekorektnim.*“ Na dopliujici dotaz, zda tedy ma n¢jakou pevné danou hranici,
Remo odvétil: ,,Kdyz jde o Zivot u€inkujiciho aktéra, tak neto¢im. Naptiklad kdyz
se ozraly sape na strom a hrozi pad, tak feknu kon¢ime, neto¢im. Nechci mit
natoCen¢ to, ze spadne a zemfie.* (Bébarova, 2023)

4.6 Platit, ¢i neplatit?

Z hlediska etiky v dokumentarnim filmu se Casto fesi otazka ,,manipulace® se
socialnimi aktéry ve smyslu pravidelné rezonujici choulostivé otazky jejich
honorovani. V rozhovoru s Filipem Sebkem se Miro Remo vyjadfil, Zze aktérim
platili hlavné ze zaCatku, aby neztratili motivaci se s nimi nadale schazet.
,,INejvetsi riziko projektu bylo praveé ve ztraté kontaktu. Ale myslim, Ze to nebylo
jen o penézich, pozdéji jsme jim uz neplatili. Také ndm penize rychle dosly,
plvodné se jednalo o studentsky absolventsky film. Sptatelili jsme se a oba si
naSeho pratelstvi vazili, byli radi, kdyZ jsem za nimi pfiSel, at’ uz sam nebo se
Stabem. Moc pratel mimo sviyj ,recidivisticky revir® nemaji. Citili zodpovédnost
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za vysledek a snazili se pomoci. ProZivali to naplno, coz je snem kazdého
reziséra.“ (Sebek, 2015) V jiném rozhovoru reZisér dodal: ,,Dostali asi od dvesto
do pét’sto eur dokopy. Presné ¢isla neviem. Tym, aby sme ich nejakym sp6sobom
udrzali pri sebe a motivovali robit’, tak sme povaZzovali za Gplne prirodzené, aby
Clovek, ktory odvadza robotu pre niekoho druhého v ramci nejakého projektu, za
to bol aj ohodnoteny. Trval som na tom, aby nejaké peniaze dostali. Samozrejme,
pre nich boli dvadsat’ alebo tridsat’ eur obrovské peniaze. Je tam aj taky druhy
element, Ze vy, ked’ si zhyckate toho Cloveka, a date mu na zaciatku trebars sto
eur, tak ¢lovek chce stale viac a viac, €o je Uplne prirodzené. Ja si vSak myslim,
ze tito l'udia si zasluzia viac. ZasliZzia si plnohodnotné honorare ako herci trebars
v divadle.” (Sotnik, 2014)

Obdobné otazku honorait komentoval i Karel Zalud nad dokumentem
Uzamceny svét v ramci rozhovoru s Martinem Svobodou, béhem kterého redaktor
vyslovil obavu, zda pak aktéfi s filmafi nespolupracuji jen proto, aby si vydélali.
,»10 pro mé neni zadné podezieni, ale fakt. Stejn¢ jako Ze ptred piimymi, Casto
tvrdymi otdzkami obcas kliCkovali, Ze se ze zacatku pretvarovali, Ze se pokouSeli
piipustit, Ze to vSechno se déje, a pracovat s témi limitacemi, neZ se schovavat za
,,mozna* to tak je. Co se tyCe pen€z, platit jsem jim chtél, a chtél jsem jim zaplatit
opravdu diistojné. Jde o lidi, co jsou na tom finan¢né¢ uz tak Spatné a ve vézeni si
nemaji Sanci vydélat. Oteviené jim nabidnout néco na oplatku mi v takovém
ptipadé¢ ptislo jen fér. Mimochodem dluhova z4téZ je jednim z nejvétSich divodii
recidivy, v UzamCeném svété se toho také dotykdme. Neni snad jediny
odsouzeny, ktery by nastupoval vykon trestu bez povinnosti splacet néco, co
bezprostiedné souvisi s jeho trestnou ¢innosti.*“ (Svoboda, 2018)

Témto dotazim opakované Celi 1 Helena TteStikova, kterd se k tomuto tématu
vyjadiila naptiklad v obSirném dialogu s Barborou Baronovou v ramci jeji
rozsahlé knihy rozhovort Zemy o Zendch. Intimita tvorby ceského Zenského
filmového a literarniho dokumentu, kde na svou obranu pted Casto ,,zlymi jazyky*
vefejnosti dokumentaristka mimo jiné uvedla: ,,N&kteti lidi si mysli, Ze je nataceni
snami lukrativni, ale my naSim hrdinim platime opravdu minimum - tak
tisicovku za nataceci den, ktery je dvakrat ¢i tiikrat do roka, takZe z toho opravdu
nic moc nemaji.*“ (Baronova, 2019, s. 501)

4.7 Prvni divacké ohlasy a projekce ve véznicich

Ve svétove premieie byl Comeback uvedeny v Cervenci 2014 v soutézi
dokumentarnich filmt na 49. ro¢niku Mezinarodniho filmového festivalu
v Karlovych Varech. Slovenskou premiéru si odbyl v zati téhoZ roku na 8. rocniku
Filmovém festivalu Cinematik v PieStanech, kde v soutézi celoveCernich
slovenskych dokumentli Cinematik.doc ziskal Cenu primatora mésta PieStany.
Reakce festivalovych publik Miro Remo komentoval nasledovné: ,,V Karlovych
Varoch sedeli vSetci ako prikovani. Vel'mi... brali to tak dusno a t'azko. No (...) a
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na Cinematiku (...) uz prevladol taky ten slovensky cynizmus, a l'udia sa zacali
vel'mi smiat, ¢o ma poteSilo, pretoze tieZ sme to tak do istej miery mienili v
strizni, ked’ sme tam na vel'a veciach uleteli a zasmiali sa. Som rad, Ze to nenesie
len t0 brutalitu a tarchu.” (Sotnik, 2015)

Mimo tradi¢ni kinodistribu¢ni projekce se Comeback promital 1 ve véznicich,
napiiklad v RuZomberoku, Dubnici, Leopoldové, ale 1 pfimo v Ilavé, kde ho
zhlédlo 170 vybranych vézii ze sedmi stovek internovanych. (manmagazin,
2015) Akteéti filmu, Zlatko a Miroslav, byli v dob& uvedeni filmu oba opét ve
vézeni, ovsem mimo Ilavu. Po ilavské projekci tviirci rozdali pritomnym divakim
z fad vézil dotazniky, v nichz mohli odpovédét na nasledujici otazky:

Ako sa Ti pacil film? Prekvapilo Ta nieco? Na c¢o si myslel, ked’ si ho dopozeral?
Bolo dobré, zZe film prisli uviest tvorcovia? Ak ano, preco?

Keby bol film o Tebe, ako by sa skoncil? Moze vizenie niekoho prevychovat?
Chcel by si vidiet viac takychto filmov? Ak ano, preco?

Vyplnéné dotazniky nasledné Miro Remo zvefejnil na svém webu.> Radu
reakci ptetiskl 1 webovy portal Film.sk v ramci reportaze z ilavského promitani.
(Rebollo, 2014) Reakce ptitomnych reZisér shrnul takto: ,, Trestanci sa smiali ako
pri komédii. Mnoho l'udi v dokumente poznali a o-to s nimi odsedeli. Zaroven
vSak bolo citit, Ze to berti vaZne. Samotny film je vaZny a zaroven ironicky.
Zasmeje sa na nom iba Clovek, €o si uz nieco kruté odzil. Je to dobry lakmusovy
papierik: v Karlovych Varoch na festivale sa ticho v kinosale dalo krajat,
v Bratislave sa l'udia miestami zasmiali... a v base sa rehotali naplno. To je
celkom vypovedné. Reakcie od dozorcov aj vaziiov boli az podozrivo dobré. Vela
ich uznalo, ze sme proces recidivy zobrali pravdivo. Nespokojni patrili, dost’
prizna¢ne, k odsudencom za miernejSie delikty, ¢o sa eSte nevzdali nadeje na
normalny zivot. Tvrdili, Ze nemdzZe byt fér vybrat' zo vzorky Osmich tisicov
viaznov na Slovensku prave tie dva nefunkéné typy, l'udi, ¢o to nezvladli.
Recidivisti ukézali prekvapiva schopnost’ sebareflexie a iprimného pohl'adu na
seba. To chce gurdz. Statistika pritom jasne vravi, Ze do roka sa za mreZe vrati
osem vaziov z desiatich. Hovoril som nespokojnym, ze by som rad nakrutil
takého, o na slobode vydrZi. Zial, vyslo to takto a my sme to nevedeli dopredu,
iba sme ich sledovali.* (Krekovic, 2015)

Ve stejném rozhovoru Remo jesté poukazal na to, Ze v Zenské véznici jim
nebylo dovoleno film promitat s odiivodnénim, Ze je pro tamni obecenstvo pfilis
zvrhly. ,,To ma celkom prekvapilo, nemam totiZ pocit, Ze by Zeny Zzili v skleniku.
Najmi tie, ¢o tolerujii svojich druhov — recidivistov, tieto veci poznaji.*

2 Viz https://'www.miroremo.sk/novinky/vaezni-z-ilavy-v-ankete-hodnotili-comeback/
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(Krekovi€, 2015) RovnéZz dodal, Ze by radi uskutecnili 1 promitani filmu ve
Skolach, nicméné Ze jim v cesté stoji problém souvisejici s pfistupnosti filmu az
od osmnacti let. ,,VSetko to zavisi od povolenia jednotlivych riaditelov Skoly.
Podl'a mna st tie prekazky nezmyselné. Kto ma pravo urcovat, od kol’kych rokov
bude nas film pristupny?* (Krekovic, 2015) Slovenské sttedni a vysoké Skoly pak
ostatné v hojném poctu Remo objel se svym nasledujicim kontroverznim a
v kinech nedistribuovanym filmem Cooltura.

4.8 Dalsi dokumentarni reflexe zivota za mrizemi

V komparaci s Comebackem bych se zavérem této kapitoly chtéla kratce zaméftit
na vybrane, tematicky obdobné¢ snimky, o kterych jsem se na ptedchozich
strankach jiz n€kolikrat zminovala. Jedna se o dvojici na sebe navazujicich filma
René a René — Veézen svobody v rezii Heleny TteStikové a Uzamceny svét v rezii
Karla Zaluda.

4.8.1 René & René — Vézen svobody

Pocatky dlouhého cCasosbérného dokumentovani zivota recidivisty Reného
Plasila za mfiZzemi a mimo n¢ reZiserkou Helenou Ttestikovou, ktery vyustil
v prozatim dva celovecerni snimky uvedené do kin postupné v letech 2008 a
2021, sahaji az do roku 1989. Tehdy Tiestikova zacala pracovat na ¢asosbérném
cyklu o mléadezi, ptfiCemz jednou z péti skupin mladych lidi, o kterych se se
Stabem rozhodli tocit, byli mladistvi delikventi. ,Slo o to, zjistit, jak se v tak
mladém, skoro jesté¢ détském veéku dostali za mriZe, jestli vézensky systém
pfispiva k jejich napravé a jak budou umét zit po této zkuSenosti,” komentovala
Trestikova. (Kosatik, 2017, s. 179)

Potencialni adepty si filmati vybirali na jate 1989 ve vé€znicich pro mladistvé
v Libkovicich a Pardubicich, kde jim vézenisti psychologové vytipovali asi dvacet
kandidatd. Se vSemi se setkali a po vzdjemném seznamovacim dialogu se dohodli
na nataceni s osmi z nich. Jako dilezité pfitom Ttestikova vnimala, Ze vSichni §li
do nataceni s chuti a projevili schopnost odstupu od sebe sama. V produkci
Kratkého filmu cely projekt vznikal se zamérem promitani v kinech (a proto se
nataéelo na 35mm film), nakonec v$ak byl cely pétidilny cyklus Rekni mi néco o
sobé, véetné hodinového dilu vénovaného Renému, uvedeny v televizi — vSechny
epizody byly dokonceny v Nadaci Film & Sociologie, zalozené v roce 1990 jako
spole¢ny projekt filmail a sociologti. (Ttestik a TteStikova, 2015, s. 12)

,»René byl mezi nimi jediny, koho psycholog piivedl z nejhorsiho, takzvaného

b 24

vrazi a tak. Pfedchdzela ho povést inteligentniho ¢loveéka, ve vazbé mu naméfili
IQ ptes 140.“ (Kosatik, 2017, s. 182) Oba celoveCerni dokumenty Reného
prezentuji jako chytrého a inteligentniho jedince se schopnosti sebereflexe, ktery
vSak neustdle ventiluje pesimisticky postoj ke svétu. Stylizuje se do role
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desperata, jenz kviili svym dlouhodobym, opakovanym pobytiim za mtiZemi nevi,
jak naloZit se svobodou, a vlastng netusi, co sam se sebou.

Vzhledem k podstatné delSi observaci trestancova Zivota a skutenosti, Ze na
rozdil od Comebacku TteStikova pozornost koncentruje jen na jednoho aktéra,
akcentuji oba jeji filmy repetitivnost a zacyklenost recidivistova Zivota v rutiné
opakovanych navrati za mtize logicky ve vétsi mife nezZ snimek Mira Rema.

Na rozdil od Comebacku rezonuje v dokumentarniho diptychu Heleny
TteStikové osobni vazba mezi ni a sledovanym aktérem. Pilif vypravéni stoji na
korespondenci, kterou René Helené z vazby pravidelné posila (a skrze voiceover
opakované pfedcita) a z niZ je patrné jeho citové pouto k ni. Této osobni roviny
se Comeback v linii Zlatkovy interakce s novinaikou Mirkou Abelou sice rovnéz
dotyka, ale pouze formou epizodického utrzku. Na rozdil od Rema, ktery si od
svych hrdini drzi odstup a nikterak je svymi nazory, pocity ¢i dotazy piimo
nekonfrontuje, TreStikova tomu svému casto klade aktivizaéni dotazy typu ,,0
¢em premyslis?* nebo opakované se vracejici otazku ,,Co je tviij cil?*

Dlouholety casosbér reflektuje, jak René¢ho vztah k rezisérce, udrzovany
zminénou listovni korespondenci a pravidelnymi navStévami za miizemi Ci
venku, prochazi vyvojem. Platonicka laska a upinani se na Helenu jako jedinou
lidskou bytost, které na ném zalezi, pfechazi v postupné se zintenziviujici
konflikt plynouci z Reného pocitu, Ze je pro ni pouhym objektem zkoumani. ,,Ten
film je tvoje dilo, ta témata do n¢j vnasiS ty,” argumentuje v jejich dialogu
TteStikova. I piesto v§ak René¢ nabyva dojmu, Ze se kvili jejimu filmu prodava.

Oproti Remové odtazitému observacnimu pfistupu tak vyrazn€ osobnéjsi
piistup TtesStikove k aktérovi filmu otevira otazku ptimého ovliviiovani jeho
zivota. Ve snaze Reného aktivizovat a moZzna 1 nasmérovat k néjakému cili
rezisérka povzbuzovala jeho literdrni talent a zprostfedkovala mu kontakt
s nakladatelem, ktery nasledné jeho prozy psané za miiZzemi vydal knizng. Stejné
tak mu v dobrackeé naivité pii jednom propousténi svétila videokameru, aby mohl
zaznamenavat situace na svobodé, jiz, jak se pozdéji ukazalo, René pouze
zpenézil. Dobré tUmysly, kter¢ se rezisérce nevyplatily, jsou zname
z medializované kauzy o tom, jak ji René vykradl byt, s ¢imZ ho pred kamerou
rovnéz konfrontuje.

Motiv dopadu zasahu filmait do aktérova Zivota je intenzivnéji pritomen
v narativu nasledného celovecerniho pokracovani René: Vezen svobody, jez bylo
dokonceno a uvedeno tfinact let poté a které se ptiznacné otevira scénou z kino
projekce prvniho snimku, jiZ je René osobné ptitomen. Jeho nové Zivotni etapy,
at’ uZ za miizemi ¢i na svobod¢, respektive to, jaci lidé (Zeny) mu vstupuji do
zivota, jsou evidentnim dlsledkem jeho ,hvézdné*“ a vnéfem pritazlive
desperatské image, kterou svétu predstavil prave film Heleny TrteStikoveé (a
obdobné 1 proza, jejiz vydani reZisérka iniciovala). Z obycejného recidivisty se
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tak stala vefejn¢ znama persona, kterd poskytuje rozhovory do médii, ucastni se
televiznich talk show a ke spolupraci jej oslovuji umélei formétu Jaromira 99, pro
jehoZz komiks René piSe ptibéh. Na zaklad¢ zhlédnutého plvodniho filmu se
Renému dokonce ozyva jeho syn Petr.

I kdyZ se Ren¢ na svobod¢ snazi sekat dobrotu, stile si vsobé drzi
antisystémovée postoje, nevyhne se konfliktu se zakonem a repetitivné€ se mu vraci
pocit nenaplnénosti Zivota a nihilistické myslenky. Na rozdil od removskych
divackych ,atrakci se TreStikova zaméfuje na banality vSedniho dne a
obycCejnost. Jeji filmy skrze neustalou dialogickou interakci reZisérky a socialniho
aktéra akcentuji pfedevSim existencidlni rovinu jeho byti a vnitfni rozpory
plynouci z toho, co René (ne)chce a co pro to (ne)d€la. Tim se filmy o Reném ve
vedlej§i roviné dotykaji tématu resocializace byvalych véziit. ReSeni otdzek
s touto problematikou spjatych vSak nenabizeji a ani cilené nehledayi.

4.8.2 Uzamceny svét

Na intenzivni sondu do vézenského mikrokosmu a fungovani svéta za miizemi
a snim spjaté otazky resocializace trestancii se naopak zaméfil ¢tythodinovy
dokumentarni snimek Uzamceny svét (2018) v rezii Karla Zaluda. Poté, co byl
promitnut na Mezindrodnim festivalu dokumentéarnich filmt v Jihlavé, kde byl
ocenén jako Nejlepsi Sesky dokumentarni film v soutéZni sekci Ceska radost, se
nasledné dockal i televizniho uvedeni. Druhy kanal vefejnopravni Ceské televize
jej odvysilal v podobé& stejnojmenneého Sestidilného cyklu, kaZzdou epizodu
s tydennim rozestupem mezi 23. lednem a 27. tinorem 2019.

Od plivodniho snimku se televizni verze liSila pouze ,.kosmeticky*. Jak Karel
Zalud uvedl v rozhovoru pro ¢asopis Dokrevue, ,filmova verze vznikla viceméné
jen odstranénim zavére¢nych titulkii, souhrni na zacatku kazdé epizody a
dodanim néckolika scén ve chvili, kdy hrozilo, Ze zhruba uprostfed ptibéhu
vznikne neptirozeny ¢asovy skok. Ten byl v serialu maskovan rozdélenim do dild,
ve filmu by ale piisobil nepfirozené. Nastésti bylo takovych momentii jen malo a
Slo je relativné snadno vyfesit.“ (Svoboda, 2018)

Na rozdil od Remova Comebacku, potazmo Reného od TreStikoveé zamétujici
se na recidivisty, se Uzamceny svét koncentruje na prvovéznéné (s pfiznanym
védomim, ze ptes 80 % vézill jsou u nas recidivisté), coz byla dohodnuta
podminka ze strany Ceské televize, ktera figurovala v roli producenta. ,,Ze strany
CT, pokud se nepletu, $lo o strach vyvolavat sympatie k recidivistim. Bali se, Ze
171, jimiZ se vézni obklopuji, aby sami sob& dodali identitu obéti systému a
spole¢nosti, by byly pfeneseny na divaka,” komentoval reZisér s tim, Ze jeho
osobnim divodem, pro¢ se zaméfil na prvotrestance byl piredpoklad, Ze
,recidivisty by divak automaticky smetl ze stolu a nepovazoval za nutné s nimi
ztracet Cas. Chtél jsem sledovat osud obycejnych lidi, kteti Slapli vedle, v jejichz
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kiZ1 se dokdZeme snadno piedstavit. To by u lidi, u nichZ je pobyt ve vézeni v
mnoha ptipadech uz prosté Zivotni styl, §lo jen stézi.“ (Svoboda, 2018)

Ptipravy projektu zacaly jiz v roce 2015 a po jedndni s péti véznicemi, které
mély zdjem se do dokumentarniho projektu zapojit, se nakonec tviirci rozhodli
pro vazebni véznici v Teplicich, kde se na podzim roku 2016 zacalo natacet. Karel
Zalud pfitom poukazoval, ze Teplice nebyly jeho prvni volba, nebot’ vzhledem
k poctu véznénych a pfistupu vedeni k nim nejde o typickou ¢eskou véznici.

Ambici dokumentarniho projektu bylo komplexné& nahlédnout do ekosystému
zvolené vazebni véznice. Stitedobod reflexe principi fungovani vézeniského svéta
ve filmu tvofti ptib&hy tfi poprve véznénych muzii v riznych fazich vykonu trestu.
Jejich pobyt za mifiZzemi snimek paralelné sleduje spolecn€ s vypovédmi
zamg&stnancl, zejména feditele véznice a jedné ze Ctyf mistnich vychovatelek,
ktera ma vézné na starost. S prvnim z nich se setkdvame v moment¢, kdy nad nim
soud vynasi rozsudek, naceZ postupné sledujeme jeho mentalni piipravu na Zivot
za miizemi a nasledné proménujici se algoritmy chovani a sebereflexe v pribéhu
jednotlivych fazi nastupu vykonu trestu. Na piikladu druhého, jiz pét mésicl
véznéneho aktéra film predevsim akcentuje motiv tézkého vyrovnavani se s vinou
neumyslného zabiti, v niZ hraje diilezitou roli jeho kontakt s rodinou. Skrze tretiho
pak zejména demonstruje proces prace s traumatem skrze resocializacni aktivity
arteterapii, které jsou soucasti jeho soustiedéné cesty k podmine¢nému
propusténi.
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5. COOLTURA: Pravda byva bolestiva

,,»Mal som mozZnost nahliadnut do réznych svetov, ktoré som na zdklade
svojho pocitu poskladal do filmu. Snazim sa viest divakovu pozornost a
upriamit ju na niektoré zdsadné veci, ktoré som videl. Necitim sa byt tym, ktory
ma pocit, Ze takto to v skutocnosti je. Takto vidim realitu ja. Neviem si
predstavit, Ze by som ten film urobil inak. “

Miro Remo (Sotnik, 2016)

V roce 2016 bylo jméno Mira Rema ve slovenskych médiich hojné sklofiovano.
Ozehavé diskuze tehdy vyvolaly dva jeho celovecerni dokumenty vénovane
kultufe: kontroverzni, v kinech nedistribuovana Cooltura a nekonvencni portrét
slovenské hudebni ikony Richard Miiller: Nespoznany, na nichz Remo uzce
spolupracoval s kreativnim producentem Markem Kucerou. Jak se rezisér
vyslovil, Cooltura a Richard Miiller: Nespoznany jsou ,,filmy jako ptes kopirak.
Vznikaly paralelné ve stejné dobg€, se stejnym tymem lidi, stejnou technologii a
metodou snimani, stejnymi reZijnimi postupy, prezentuji stejné nazory, stejny stav
védomi, ale s jednim velkym rozdilem: zatimco v Coolture je kolektivni hrdina,
Richard Miiller je ztélesnény v kolektivu.* (Bébarova, 2020)

Oba snimky mély ptivodné jiny koncept a jejich vyvoj, realizace a uvedeni se
neslo v duchu removského dobrodruzstvi snejasnym koncem. Startovacim
bodem pro Coolturu byl projekt, ktery Remo s Markem Kucerou tocili pro
Evropské hlavni mésto kultury (ddle EHMK), v t¢ dobé Kosice. Jednalo se o
dokument mapujici kulturu v méstech Pentapolitany — KoSic, PreSova, Bardejova,
Levoce a Sabinova. Postaveny byl na tom, Ze kamera sledovala mistniho aktivistu
Fedora Vica a protagonistu Remova ran¢ho filmu Arsy-Versy, rezisérova
,»vizionaiského* stryce LuboSe Rema, kteti spolecné chodi po danych méstech,
se slovenskym etnografem, narodopiscem a propagatorem SariSského folkloru a
nafeci Janem Lazorikem (1920-2015) v jeho domé& v Krivanech. Z jednoho
dokumenttl archivovanych v jeho pracovné, jim ptecetl kriticky text o slovenske
masové kultufe. Tento lamentacni monolog, jehoZ audionahravku na misté
pofidili a pozdéji pouzili jako prolog pro Coolturu, ptitomné filmate vedl
k uvédomeni, Ze téma, kterym se aktualné zabyvaji, ma podstatné vétsi potencial
ke zpracovani. Setkani se tak stalo katalyzatorem jejich prohlouben¢ho zajmu
vénovat se kultufe jako tématu nejen v méstech Pentapolitany, ale na celém
Slovensku.

S cilem postihnout konflikt v masové kultufe, kdy je primarni ¢ili kulturni
aspekt, ptrehluSovan vedlej§im motivem ve smyslu komercionalizace, konzumu,
manipulace masami, parazitovani na nich a touhy po jejich ovladnuti a profitu
z nich, ptipadné vedlejsiho motivu konzumace alkoholu, kterym masova kulturni
setkavani a kulturni tradice Casto vladne, se Remo s Kucerou zacali takovym
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eventim dlouhodobé vystavovat. Pribézné se nechali ,bombardovat®
vSemoznymi reklamami, billboardy a upoutdvkami na tento typ akci ve vefejném
prostoru, které cloveéka vizualné atakuji na kazdém rohu. ,,Snazili sme sa chodit’
na ¢o najviac kultrnych akcii, preto sme boli ako Spongie a hl'adali, kde sa ¢o
zaujimavé kulturne udeje. Nasledne sme to vyhodnocovali a rozhodovali sa, kde
pojdeme. Vyhodou bolo, Ze ja som na kvantum kultarnych akcii chodil aj pred
zaCatim vyroby filmu, preto pomerne I'ahko sa nam kultirne akcie a podujatia
hl'adali,” komentoval spoluautor ndmétu a kreativni producent Cooltury Marek
Kucera. ,,Bola to jednoducho radost’ — ako keby sa dvaja kamaréati vybrali na trip
po Slovensku, na ktorom zaznamenali vSetko to, Co ich zaujalo, zabavilo alebo im
inou formou vybilo poistky,* dodal. (Bébarova, 2023)

V priibéhu dvou let se tak Remo s Kucerou nechali dobrovolné¢ ,,zlakat* na
tiicet akci, jejichz pribéh a zakulisi observa¢ni metodou zdokumentovali (do
vysledného snimku se dostala zhruba polovina znich). Z celkového poctu
pétactyticeti nataecich dni méli pofizeno vice nez sto padesat hodin hrubého
materidlu, ze kterého po mésici stithové postprodukce (Sotnik, 2016) ve
spolupraci se stithacem Markem Kralovskym vznikl film—koldaz o
vysledné stopdzi 68 minut. Obdobné jako ptedchozi Comeback, 1 tento dostal
hravy, viceznacny ndzev Cooltura s podtitulem Pravda byva bolestiva.

,Dokument pojednava o tématu, co se tu — podle mé — s kulturou stalo po roce
1989, kdy do ni v SirSim kontextu zasahly penize a komercni tlak nasméroval jisté
proudy, takové to ,opiceni‘ se po zapadnim ekonomickém modelu kultury a z toho
plynouci fenomény, které ztoho vznikly,”“ komentoval Remo. (Devin, 2016)
»Sestavili jsme mozaiku, takovou stifithovou kolaz téchto rtiznych fenomént, které
jsme spojili do hromadného celku. Nazvali jsme to Cooltura jako odkaz na néco
strasné coolové, ale v podstaté kulturni, ¢imz bychom chtéli vyvolat otazku, kde
jsou ty hranice, co je cool a co je kultura. Je o jevech, kterym v prostoru, kde se
pohybujeme a kde Zijeme, podléhame vSichni, v tom vizualnim smogu,*
komentoval rezisér. (Devin, 2016) ,,VSechny ty fenomény, které¢ tam jsou (...)
Clovék sam o sobé vidél, ale tento film je zajimavy tim, ze konecné je ma ¢lovek
moznost vidét pohromadé a zjistuje, Ze ty symptomatické véci, ty zakladni
kameny komunikace s masami jsou stejné. Ze je to v podstatd jen n&jaky plan na
ty masy, jak s nimi pracovat, jak jich mozna vyuzit — n€kdo komerc¢né, n€kdo na
politické tcely... kazdy ty masy néjakym zplisobem ovlada.* (Devin, 2016) Podle
Rema film prezentuje riizné typy osobnosti, které si vybiraji cilové skupiny, na
nichZ zjeho pohledu de facto parazituji. Tento aspekt mu na navstivenych
masovych kulturnich udalostech pfiSel natolik smutny a silny, Ze se jej rozhodl
zvolit jako klicové téma.

Filmovéa mozaika tak ¢itd modelingovy konkurz, Slagrovou hudebni estradu
Martina Jakubce, nataCeni televizni show V siedmom nebi, soutéz zemi
Visegradske Ctyiky v rychlosti kopani hrobti v Trenciné, setkani ,,vlastenci* z
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krajn¢ pravicové Slovenské narodné strany, thrashmetalovy koncert
v maloméstském kulturaku, masopustni oslavy ve vesnici Slopna, tuningovy sraz
vrcholici promenddou Zen ve spodnim pradle, velikono¢ni oblévacky na
paneldkovém sidlisti v Prefové s folklornim souborem SariSani, vystoupeni
rapperd Majka Spirita a Rytmuse s jeho skupinou Kontrafakt, rapita¢ni soutéz
Hviezdoslavov Brooklyn v Ziling, recitaéni soutéZ na podest byvalého
komunistického ministra kultury Pavla KoySe v kulturnim domé v Ladcich,
nataceni soap opery Paneldk, slavnostni otevirani ndkupniho domu, myslivecky
hon, simulaci revolu¢niho déni z listopadu 1989 pti vyro¢i Sametové revoluce
v obci Doj¢, predvolebni kampan strany SMER a ndboZenské setkani mladeze
(tzv. chvaly).

Jednotlivé vyjevy, které byly vysledkem intimnich observaci akei 1 jejich
zékulisi, tvlirci ve filmu ponechali bez slovniho komentafe. Ten vyplyva ze
zvolené stylizace na Urovni promyslené stithové a zvukoveé skladby a take
zvoleného narativniho ramce. Koldz zaznamenanych akci oramovali
monologickou lamentaci zminéného Jana Lazorika. Dlouhy, filmy Ulricha Seidla
evokujici staticky celek centrovany do zlatého fezu zabird Lazorika stojiciho
v jeho pracovné s pohledem upfenym do objektivu kamery. Na pozadi tohoto
zabéru zni jeho kriticky, téméf dvouminutovy komentdr soucasného stavu
slovenské (pop)kultury. V dobé uvedeni se mimochodem v textech nékterych
recenzentll a recenzentek vedla polemika nad autorstvim textu (nize je citovan
v plné podobé tak, jak ve filmu zazni). ,,Doteraz nevieme, kto je jeho skutocnym
autorom, niekto tvrdil, Ze Boris Filan, ini zase, Ze aj Boris si to od niekoho
,pozical*. My sme boli od zaciatku v tom, Ze autorom je pan Lazorik. Ci je to
vSak skutocne tak, to sa dnes uz asi nedozvieme. Podstatné je, Ze ten text a dikcia,
s akou bol predneseny, rezonuju v ¢loveku dodnes,* komentoval zpétné Kucera.
(Bébarova, 2023)

,»Raz pride doba, ked’ sa vynorime z tohto Sialenstva, ktoré nam teraz vzbiklo
v hlavdch a budeme sa za seba nesmierne hanbit. Budeme sa prepadavat’ od
hanby, ked’ si spomenieme, na ¢o sme sa pozerali, Co sme ¢itali a ¢o sme pocuvali.
Ako sme dovolili, aby nas par Sikovnych zvrhlikov dostalo k novinam, Casopisom
a televiziam, ktoré st Zumpou plnou zvratkov a vykalov. Nebudeme chépat’, ako
bolo mozné profitovat na chorobach a neStasti naSich bliznych. Nebudeme
schopni vysvetlit' naSim detom a vnukom, ako sme to dopustili. Budeme sa snazit’
nemysliet’ na to, akych blbcov a hlupane sme povazovali za celebrity. Budeme sa
hanbit’ za dobu, kedy boli denne na prvych strankach naSich magazinov
nagélovani pajaci a usmievavé opice, ktoré neznasali vacsie série orgazmu s tym
istym partnerom, ale menili partnerov. A o tom ¢ita naS narod. Budeme hovorit,
Ze na vine boli vtedy oni, akysi neurciti oni, a ti budit medzi nami a buda ukazovat
prstom na niekoho neexistujiceho. Ale my sme spolupachatelia toho hnusu, nie
iba ti, Co to piSu, vydavaju a vysielajia. My s nimi ochotne kolaborujeme tym, Ze
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to pozerame, poCuvame, Citame a kupujeme. Iba tol’ko vam chcem povedat,
respektive nie chcem, ale musel som, lebo uZ mi praskne hlava od toho ml¢ania.*

Lazorikova slova o kultufe jakozto ,,zumpé plné zvratkll a vykald,” na jejiz
existenci se my sami jako ,,spolupachatel¢ toho hnusu* podilime, v prologu
snimku nese funkci spilani publiku a v ramci Remova reZijniho stylu je typickym
emocn¢ intenzivnim Uvodnim tuderem, kterym si ziskd divackou pozornost.
Obdobné je vysek z Lazorikova proslovu pouzit v zavére¢nych titulcich — jako
vyrazna tecka, respektive vykiiénik za vS§im zhlédnutym — podtrZzeny
karikaturnimi obrazky ve filmu vystupujicich aktéra a aktérek.

5.1 Odbocka k Inym svetom

Je tfeba zminit, Ze v ramci slovensko-Ceské dokumentéarni tvorby prezentace
Lazorikovy charismaticke ,,viid¢i* osobnosti nebylo v Coolture novum. Se svou
s podtitulem ,,made in Sari§“, ve kterém Marko Skop nahlédnul do SariSského
regionu na vychodnim Slovensku scilem sledovat efekt globalizace na
individudlni ptibéhy tamniho obyvatelstva, o kterych se slovy reZiséra mluvi jako
o ,Silenych vychodiarech®“?® Iné svety se tak oteviraji obrazem tehdy
Ctyfiaosmdesatiletého Jana Lazorika, skrze néjZ film tlumoci zapas o identitu
tradicnich komunit v globalnim svété. Na zficenin€ SariSského hradu, kam
v tvodu snimku vystoupi, Lazorik proklamuje: ,,Som tu, aby som z tejto vySiny
ako biblicky prorok 1zaid$ vykrical zdhubu a omyl dneSného l'udstva. Napriklad
v mojej dedine vydavaju Skolaci ¢asopis s basnami: Nas je pat, mame vnadni
plet, pijeme Pepsi, chceme byt sexi. Ide o vzdial'ovanie sa od principu a zmyslu,
naco bol stvoreny svet a ¢lovek v fiom..*

Marko ékop toto entrée okomentoval slovy: ,,Emodcia v Gvodnej sekvencii
predznacuje, Ze sme sa snaZzili urobit’ film aj trochu mudry, aj trochu vtipny. Iné
svety je aj film absurdny, do tej miery ako je absurdny sam Zivot. No v kone¢nom
dosledku divak uvidi laskavy pohlad na vychodné Slovensko, aj ked je to
chvilami pohlad naozaj vel'mi, velmi smutny.” (artileria.sk) K Lazorikové
postavé Skop v kontextu filmu rovnéz poznamenal: ,,Vo veku 84 rokov nosi v
sebe atdbmové baterky. M4 filozofiu o zmysle stvorenia v rozmanitosti. Tak ako v
prirode existuje biodiverzita, vSade iny kriacik, vtacik, chrobacik, tak aj skupiny
l'udi sa od seba lisili a mohli na sebe vSade obdivovat’ vzdy nie€o iné, iny jazyk,
oblecCenie, zvyk. Za dne$ny rovnaky konzumny spdsob Zivota Lazorik vini
velkomestskych umelcov, cirkev a televizne sprostosti.“ V rozhovoru pro
slovensky denik Pravda Marko Skop dodal: ,,Pan Lazorik je vzacny &lovek, je to

3 Viz vyjadrent o filmu na webu producenta filmu Iné svety, spolecnosti ARTILERIA.
http://'www.artileria.sk/sk/katalog/ine_svety/press/
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prorok 1zajas sucasnosti. Vedel som, Ze ak ma film hovorit’ o dolezitych témach
ako je identita a globalizacia, tak on bude rdmcovat’ t mySlienku.* (artileria.sk)

5.2 Komerce, konzum, ky¢

Narativni koncept Remova snimku je postaven na sledu udernych statickych
celkli s vnittnim konfliktem v podobé Sokujici ¢1 v néjaké podobé iritujici
situaci/postavy uvnitt ramu. Ciny a slova vystupujicich osob a jejich pohyb v
mizanscéné hovoii samy za sebe, piic¢emz Gc¢inek jednotlivych vyjevil je umocnén
ironizujicimi stfthovymi prechody a zvukovymi mistky mezi zabéry, potazmo
sekvencemi. Uk4azkovym je promenada spofe odénych Zen na tuningovém srazu,
kde ptitomné machistické publikum na dobrovolné se objektivizujici, obnazené
zenské ,,maso® hulvatsky potvava ,ukaz kozy/pi€u®, kterd je v match cutu
napojend na nasledny zabér divky v ernych leginach a volné krojovane blizce,
kterak obdobné dobrovolnég krac¢i po betonové zidce vsttic dehonestaci ze strany
chlapcti v krojich pfi tradicnim slovenském velikono¢nim ritudlu tzv. oblévacek,
kterym z okna panelovych doml ml¢ky piihliZeji lidé. Zavér velikono¢niho veseli
pozdéji vecer toho dne, s alkoholem znacné podrousenymi chlapci v krojich pti
jedné z domacich navstév nad chlebicky a sklenkami palenky, ve zvukovém
mustku pfechazi do scény ze zakulisi ptiprav koncertu slovenského rappera Majka
Spirita. Za obrazem potacejiciho se kluka v kroji se ozyvaji beaty a slova ze
Spiritovy skladby ,,Dobyjeme svet*:

Vonku pada tma a sidliskovi chlapci sa uz schadzaju
Vo vyklenku za paneldkom, rok 2002
Vsetci mladi v uliciach, a vyhrava ten silny

(ptechazi do Spiritovy zkousky na pdodiu)
Taky viadne zakon, co sa tyka mia

Ja pisem rymy, snazim sa len ziskat si tu respekt
V mojej bande, a potom zobrat’ bandu
Spravit album a tym vydobyt' si respekt
V celom State, ruky hore

A jedného dna dobyjeme svet, tomu ver!
Vsetkym ukazeme smer

Jedného dna dobyjeme svet, to si pis
My strazime, kym ty spis

,»lakto zni nefalSovany slovensky hip hop,* nacvicuje si Spirit v pfedvecer
koncertu své vystoupeni.

Remo v Coolture kontinudln€¢ demonstruje, jak vétSinova spolecnost slepé
pfijimé cizi mySlenky a stanoviska a jak se jako zhypnotizované stddo ovci
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davérivé nechava vést kamkoliv. Jak poslouchd zpupné rappery, kteti ,,svym
lidem* udavaji smér tim, ze na to bud’ ,,jebou* (vystup Rytmuse a jeho kapely
Kontrafakt s hitem JBMNT), nebo se snazi vychovat generaci, ktera i sjetd
drogami bude pasivné vyfvavat, ze ,,Fico je kokot™ (pocitem moci se pySnici
rapper Strapo), misto aby se radéji aktivné pokusili nabidnout alternativu, jak
Strapovi v zakulisnim rozhovoru oponuje Anton Sulik. Oba muzi ve filmu
vystupuji jako porotci rapitacni soutéZze Hviezdoslavov Brooklyn, z jejihoZz
zachyceného pribéhu je vidno, jak mladi ucinkujici kopiruji a vykradaji
prvoplanové vulgarni a mySlenkové prazdné fraze vySe zminénych rapperskych
vzoru.

Obdobné pokrytectvi umélcti a umélkyn masové kultury tviirci demaskuji
uvodnim exkurzem do zakulisi popularni slagrparady Martina Jakubce, kde jeden
z vystupujicich, zpévak LCubo Virag mimo jiné nevybirave kritizuje pasivni postoj
ministra kultury, podle néhoz by mél udavat, jaka bude kultura v tomto state,
abychom, podle Viraga, naSim détem a lidem néco zachovali. Virag se pied
kamerou ostentativné roz€iluje nad tim, Ze dnes nikde nevidi lidovou hudbu,
nacez stfth pfemosti na jeho vystoupeni, ve kterém zpiva italsky. Situaci
piihlizejici moderator akce Martin Jakubec pfitomného novinafte, ktery s Viragem
délal rozhovor, kroti, at’ rozebiraji ,,normalni véci®, Ze uz zachazeji do politiky.
,Mat'o, slovenskd muzika spaja,* fikd mu novindf. ,,Ale picu spdja. Ni¢ nespaja.
Toto st vSetko hry, rozumies,* ptiznava bez skrupuli Jakubec. Kratce nato se ve
filmu objevi né€kolikavtefinovy zabér Richarda Miillera sediciho na gauci pod
vystavenymi platinovymi deskami visicimi na zdi, ve kterém s pohledem skrytym
za slune¢nimi brylemi konstatuje, Ze kultura je o tom, Ze tam funguji lideé, ktefi
jsou schopni na ni ziskat penize.

Dalsi z exkurzi do zakulisi masove kultury demaskuje televizni rodinnou show
V siedmom nebi moderovanou Vilem Roborilem, kdyz zachycuje Stab davajici
béhem piiprav natdCeni aktérim a aktérkam pokyny, at’ se hlavn€ chovaji
pfirozené, Ze nechtéji zadné divadlo, zatimco moderatorka za jejich zady
komentuje, Ze chce, aby to bylo pékné. ReZisér pofadu ucinkujici roding, jejiz
,hudebné hluchy* synek ma v poradu predstirat pévecky talent, dava pokyny, co
ma ftikat. ,,Divak nevi, zZe zpiva$ na playback, on chce mit krasny zazitek.* A
pfesné ten proZzivaji seniofi v domové diichodct, kteti se pii sledovani vysledné
relace pfed televizni obrazovkou dojimaji k slzdm. RychlokvasSnost vytvareni
televizni soap opery pro zménu film ukazuje skrze zachyceny rozhovor herecky
Zuzany Fialové a jejiho hereckého kolegy Mateje Landla béhem cigaretové pauzy
pii nataceni nekone¢ného slovenského televizniho seridlu Paneldk.

Cooltura nekompromisné nastavuje zrcadlo slovenské spolecnosti a ukazuje,
jak st lidé nechéavaji dobrovolné¢ vnucovat cizi ideje. Jak apeluje Jan
Lazorik v uvodu filmu, nemé& smysl nadavat na ty nahote, chyba je v nas,
v konzumentech, bez jejichZz laCnosti po bulvaru by toto upadkové zbozi
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jednoduse neexistovalo. (Bébarova, 2016) ,,Ked sa pozriem, ¢o velkd Cast’
Slovéakov sleduje v televizii, k ¢omu nahliada, kde sa tvoria a ako vyzeraju ich
vzory, neostava mi ni¢ iné, neZ pozorovat’ tento stav smutne. Podnet teda priSiel
prirodzene, zrodil sa tu, zo stavu okolo nas,* komentoval Miro Remo v jednom
z rozhovord. (Sotnik, 2016)

Jind sekvence stithov€é propojuje vyjevy z vesnického/maloméstského
jarmarku, kde se obézni chlapecek ,,na pamatku foti s zivou opickou a kde
skupina postarSich slovenskych ,kovboji*“ zpiva hitovku skupiny Kabat
,Colorado®. Slova pisnic¢ky o klukovi, ktery do srdce Evropy odjel v klidu krast,
o jeho narvanych kapsach a zlatych fetézech kolem krku, o tom, Ze ti, co nemakaj,
jsou nejvic bohaty, a o rozkradani malé zemé, vytvari zvukovy mistek k nastupu
tehdejSiho slovenského predsedy vlady Roberta Fica na podium pii populistickém
vedirku k oslavam MDZ, kde si ,kupuje piitomné Zeny rizi a genderové
nekorektnimi, Sovinistickymi vtipy, kterym se vSichni bezmySlenkovité sméji.
Ptitomné dichodkyné populistického politika az fanaticky obdivuji a jsou mu
vdécne, Ze diky jeho zasluze mohou zadarmo cestovat vlakem, adoruji ho pro jeho
pozornost vi¢i Zenadm (coz paradoxn€ kontrastuje s nejapnymi Zerty kratce
pfedtim pronesenymi z Ficovych ust) a také jednoduse proto, Ze je prosté ,,pékne;j
chlap®, na kterého je radost se podivat.

V momenté¢, kdy si filmové publikum fekne, Ze uz nemuzZe pftijit nic horsiho, se
pied jeho zraky v nasledujici, findlni sekvenci objevi dav zfanatizované mladeze
(do niz dosud divaci a divacky vkladali nejvétsi nadéje na zmeénu), kterd si stejné
tak dobrovolné nechava vymyvat mozek na tzv. chvalach — nabozenském setkani
s hudebnim koncertem, pfi némz UCinkujici a pfitomnd mladez v publiku s nimi
v pisnich oslavuji Boha. Sttihova skladba tak de facto ukazuje, Ze mladi a mladé
véfici, obdobné jako pted nimi zachycovana generace seniort a seniorek podléha;ji
jinym manipuldtorim. (Bébarova, 2016)

Cooltura reflektuje spolecnost, ktera bezmySlenkovité pfijima za pravdivé a
relevantni vSe, co vidi v televizi — zejména pfislusnici a ptisluSnice starsi
generace, ktefi komentuji zobrazovani nasili v médiich jako skodlivé pro déti, a
pfitom sami denné ,,hltaji* krimi zpravy a (ne)zabavné potady, jejichZ fale§ si
piebiraji do vlastnich Zivotil. Spolecnost, kterd bezmyslenkovité udrzuje pokleslé
tradice, protoZe jsou ditvodem k moralné beztrestnému opijeni se, které¢ se pak
jednoduse ,,vyZehli* ned€lni modlitbou v kostele. Spolecnost, ktera sebe a sviyj
volebni hlas/penize bez rozmyslu odevzdava do kasicky vyssi, politické ¢i bozské
moci. (Bébarova, 2016)

Stav slovenskeé populdrni (cool)kultury tak z filmu vychézi dosti Zalostng. Miro
Remo v rozhovorech opakované konstatoval, ze na zacatku s Kucerou neméli
zamer toCit o slovenskeé kultufe kriticky film, chtéli jen reflektovat jeji soucasny
stav (Bielik, 2016). Tviarci ideu reZisér objastioval tim, Ze pti reflexi kulturné-
spolecenskych fenoménili na Slovensku vychazeli z pocitu roz€arovani a chtéli

41



zjistit, co navstévnikiim na masovych kulturnich akcich imponuje a tyto pocity
dostat do filmu. (Bébarova, 2020) ,,Samotny scenar neobsahoval az take kriticke
vyznenie, ale potom, ¢o som absolvoval tych 30 akcii, som to jednoducho nevedel
inak urobit’, tak som to citil,” komentoval Remo. (TASR, 2016) Rovnéz uvedl, Ze
do tématu nevstupuje apriori negativng, ale Ze pozoruje néco, z ¢eho si poté vybira
autorsky silné véci. ,,Riadim sa svojim internym a subjektivnym pocitom. V tomto
pripade je to moja ,nasratost’. Som ,nasraty‘ na to, aky naivny a zarovei silny
fenomén dokdze strhnut’ tak obrovska masu.* (Sotnik, 2016)

5.3 Viralni kampan

Jednou z deviz autorské tvorby Mira Rema je jeji efektivni komunikace na
socidlnich sitich, konkrétn€ na Facebooku, kde ma kazdy jeho celovecerni film
vlastni profil, skrze ktery daném projektu informuje uz v pritbehu jeho realizace.
Na facebookovém profilu Cooltury se tak uz 2. ¢ervna 2013 objevil odkaz na
YouTube steaserem na piipravovany snimek, vnémz byl pouzity zabér
s Lazorikem s jeho monologickou lamentaci v pozadi tak, jak byl nasledné pouzit
ve finalnim sestfihu dokonceného dila. ,,Vytvoril sa marketing, ale nechceny.
Nikomu sme nezaplatili, dali sme len trailer na YouTube a strhla sa vlna
obrovského zdujmu. Postupne sme pridavali d’alSie ukdzky, ale i§lo o jednoduchu
virdlnu kampan, ktora fungovala sama osebe, lebo I'udi zaujimala,* komentoval
zpétné Miro Remo. (Balik, 2016) Od dubna 2014 se na tak facebookové strance
Cooltury zacaly objevovat fotografie z riznych masovych kulturnich akci, které
tviirci s kamerou navstivili.*

V navaznosti na postupné zvetejiiovani informaci, na co vse se divaci a divacky
piipravované¢ho filmu mohou téSit, tvirci zacatkem roku 2015 spustili
crowdfundingovou kampan na dnes jiZ neexistujicim portalu Marmelada.sk, v niz
shanéli finance na dokonCovani postprodukce. ,,Marmelada bola zalinajica
platforma, s ktorou ma oslovil kamarat z hudobnej brandze. Myslim, Ze sme boli
medzi prvymi tromi projektmi, ktoré mali cela Marmeldadu zéroven aj supportnut’
a pomoOct’ jej sa presadit’ na slovenskom trhu,” komentoval zpétné kreativni
producent Marek Kucera. ,,Dohoda bola korektna a priatel'ska. Celé to vSak malo
jeden hacik — iSlo o novl a nezndmu crowdfundingovu platformu, ktorej uplne
legitimne vel’a 'udi nedoverovalo. Nepoznali ju. Stranka nemala minulost’, tym
padom zvazovali, ¢i svoje prispevky novému webu poskytnu. Toto riziko bolo
napokon aj dévodom, preCo kampan nebola UspeSnd a neskor z obdobného
dovodu mozno aj preto Marmelada zanikla. Mam pocit, ako keby to bola sezonna
zélezitost — Marmeldda sa objavila a o chvil'u uzZ nebola. Svojim spésobom nam
to v danom obdobi posluzilo ako jeden z PR kanalov, cez ktory sme Coolturu
komunikovali, ale financie sme cez nu Ziadne neziskali.* (Bébarova, 2023)

4 Viz https://'www.facebook.com/coolturafilm
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2. tnora 2016 tvlrci skrze facebookovy profil Cooltury komunikovali zpravu,
ze snimek je hotovy a poukézali na problémy s autorizaci nékterych pasazi, ¢cimz
se odstartovala dalsi faze reakci vetejnosti.

5.4 Problémy s kinodistribuci

Cooltura neni ani tak Sokujici film, jako film pojednédvajici o vécech a
vyjevech, které jsou samy o sob¢ Sokujici. Ve formée ,terapie Sokem* konfrontuje
publikum s né¢im, co mu neni piijemné. A jak se ukazalo, nebylo to pfijemné i
nékterym vystupujicim aktérim, které pii nataCeni na kameru zachycovali na
zéklad¢ ustni dohody. V situaci, kdy je filmafi po dokonceni stfihu zadali o
autorizaci, nastaly prvni problémy. ,,Zacali sme od rapperov a ¢akali hladky
priebeh. Domnievali sme sa, ze Rytmus ¢1 Majk Spirit, ktori sa Stylizuju ako deti
ulice, budu mat’ autorizaciu na haku a nebudu snimke branit’ na svet. Lenze tam
sme narazili. NaSe snahy o dohodu neviedli ku konsenzu. (...) Ak raz robia to, ¢o
robia, pre€o sa hanbia za to, ak to ukazujeme ziné¢ho pohladu, ako sa chcu
prezentovat™? To mi pride na slovenskom Soubiznise smutné,“ komentoval Remo.
(Krekovic, 2016)

Na zacatku tnora 2016 reZisér v rozhovoru s Matejem Sotnikem pro server
Aktuality.sk uvedl, Ze stoji pted velkou otazkou. ,,Je lepSie vypustit’ film a bojovat’
proti velkym mlynom, alebo sklopit’ usi a drzat’ hubu a krok? (...) Nech sa
rozhodnem akokol'vek, uvazujem, ¢i budem citit’ nejaki podporu. Vela 'udi chce
ten film, len aby to neskon¢ilo tak slovensky (ismev).* (Sotnik, 2016) V tomtéz
rozhovoru komentoval, Ze si je védom, ze pokud film plijde do distribuce 1 ptes
nesouhlas vystupujicich aktérti, miize se stat predmctem soudu. Otocil ptitom
otazku na zpovidajiciho, zda podle ngj zastupuje vetejny zajem. ,,Myslim si, Ze
ako dokumentarny reZziser urCite ano,” odpovédél Sotnik. Remo reagoval slovy,
ze hodné lidi si to nemysli a dodal: ,,NajkrajSie by bolo, keby iSla Cooltura
namiesto sprav o pol 6smej, a premiér by predtym hovoril, Ze s filmom nesuhlasi
(smiech).” (Sotnik, 2016)

Na stranu filmaiti se v tu dobu myj. postavil novinaft ze slovenského Denniku N
Martin Poliacek, ktery 20. unora 2016 publikoval prohlaseni, ve kterém oteviené
vyzyval Patrika Vrbovského aka Rytmuse, at’ Rema podpofi: ,,V tom filme ste
povedali jednej mladej ddme, nech sa nesnazi vyrabat’ hity, nech len robi muziku
a je za nou vidiet’ vysledky. A Ze Casom to okolie oceni, podobne, ako to ocenilo
u Vas. Nebolo by fajn, ked’ uz slovenské prostredie vychovalo talentované¢ho
filmara, pomdct’ mu robit’ to isté? Ked nato€il Comeback, zaujal. Teraz ma
moznost’ redlne prerazit. Jeho film je surovy, autenticky, zobrazenych Tl'udi
ukazuje uplne zblizka. Je kriticky, ma nadhl’ad a ukazuje veci, ktoré sa asto mézu
diat’ za marmi najblizSieho kulturdku a doteraz sme o nich netusili. Nebolo by
dobré mu pomdct’ dostat’ ho medzi divakov?** (Poliacik, 2016)
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Problematické, neautorizované pasdze Remo tehdy odmitnul vystiithnout 1
s védomim, Ze Zadny distributor na sebe nevezme odpovédnost potencidlni Zaloby
a soudniho sporu.’® ,Som tvrdohlavy typ. S tym suvisia aj problémy s
kompromisnymi rieSeniami. Tie mi vo filme nesedia, robim ho z presvedcenia a
viery v absolutne slobodno pri jeho realizicii. Kompromisy zvacsa film zoslabuju,
obrusuju najostrejSie hrany, utlmuju a ni¢ia ho. Kompromis povaZzujem za
sedativum filmu. (...) Povazujem médium filmu za jednu z mala o4z, kde je eSte
mozZné¢ slobodne si nahlas zakricat’ a ist’ d’alej.* (Horovic, 2017, s. 14)

5.5 Vyvaoj situace

6. fijna 2016 Milo§ Krekovi¢ v Denniku N reflektoval aktualni stav ,,sporu‘:
,»Kym Rytmus film odmieta a moderator Vilo Rozboril ani nereaguje na emaily,
ostatni respondenti s UstretovejSi. Suhlas dali Slagermajstri Martin Jakubec
a Cubo Virag, strana Smer, hereCka Zuzana Fialova a d’alSie zname tvare.*
(Krekovi¢, 2016) Autor ¢lanku rovnéz poukdzal na pozitivni zpétnou vazbu
slovenského rappera Strapa.

Jan Strapec aka Strapo v minutovém video komentafi zvefejnéném koncem zati
2016 na YouTube kandlu Removy produkéni spole¢nosti Arsy Versy (a sdileny
na Strapov¢ oficidlnim Facebooku) sebereflektivné s nadhledem komentuje sviyj
vystup v Coolture. ,,Ja som to videl. A je to hriiza. Som tam najebany a hovorim
tam o Ficovi, je to dva roky staré, ale ked’ to vidim, tak mi to hovori asponi, ¢o
som vietko dokézal za tie roky. Aji to je kultira podl'a mia. CiZe namiesto toho,
aby som mu povedal, ,vyzeram tam jak chuj, vystrihni ma a nedavaj to tam* mu
poviem ,daj to tam, nech to vidia vSetci‘. Nech vidia, aka je slovenska kultura.
Nie som maly chlapec a nebudem sa za seba hanbit’. Vypracoval som sa, za tie
dva roky som nieco dokazal, dok4zal som hlavne to, Ze vSetky tieto najebané reci
pred nejakym klubom (...) neboli len tak a Ze som ich premenil na pravdu. Aj ked’
to uvidiS na tom videu, tak sa budes smiat’.* Sviij vzkaz vetejnosti Strapo konci
slovy: ,,Pozri si to. Cooltura. Miro Remo. Smakocinka.*¢

20. listopadu 2016, kdy uz se v médiich Siroce diskutoval i Remiv
dokumentarni portrét o Richardu Miillerovi (premiéru ve slovenskych kinech mél
17. listopadu 2016), reZisér v rozhovoru pro Casopis .tyzZdern v otazce ke Coolture
uvedl, Ze od Rytmuse ani Majka Spirita stale nemaji Zadné stanovisko. ,,Napisali
len, Ze si nepraju byt v tom filme zainteresovani. Mam pocit, Ze sa nechceli
ocitnut’ v takej spolo€nosti.” Redaktor Peter Balik se reZiséra pta, pro€ je z filmu

3 AZ pFi pozdéjsim uvedenti filmu v RTVS Remo ustoupil a problematické pasdZe ze snimku
vystrihnul, nebot mu hrozilo, Ze pokud tak neucini, musi vratit finance, které RTVS do
projektu vlozila (a které jiz logicky byly utracené).

6 Viz vyjadreni Strapa zverejnéné na videu na oficialnim YouTube kandlu Removy produkcni
spolecnosti ArsyVersy: https.//yvoutu.be/n90QfmVIib0Y?t=54
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nevystiihnul, aby mohl jit do kin, na¢eZ Remo konstatuje, ze mu §lo o princip.
,Bud ohnut' chrbat a prestrihat’ film, aby si nemal problémy, alebo film
povazovat za taky dolezity, Ze to riskneS. Vyhral plan B. (...) Robili sme na fiom
dva roky a nezarobili sme nic¢, ale ¢o ma vacsiu cenu? Som spokojny, ale bol by
som spokojnejsi, keby sa proti tomu filmu aZ tak nebrojilo. UZ ma obvinuju, Ze
som ho zavesil na YouTube. Je usmevné, Ze si mnohi myslia, Ze je to cielene
vybudovana kampan.“ (Balik, 2016)

Témito slovy se Remo vztahuje zejména ke kritice ze strany Michala Kasc¢éaka,
organizatora nejvétSiho slovenského hudebniho festivalu Pohoda, s nimz mél
v minulosti spor ohledné promo snimku, ktery na Kas¢akovu zakazku o Pohodé
toCil. Kascak 11. listopadu 2016 na strankach Denniku N publikoval ostrou reakci
a v ¢lanku nazvaném ,,Zakazan¢ umenie a nekultura ako marketingovy néstroj*,
v némz myj. piipomnél jejich spor nad zmiiovanym filmem, napsal: ,,pripada mi
byt’ celd jeho ,zakazovand‘ hra len trapnou pozou, selfpromom a bulvarnym
marketingom. Je smutné, Ze tento typ proma pouziva niekto, kto moralizuje nad
stavom kultiry na Slovensku. (...) Miro nielenze nedodrZi dohodu, ale este svoj
nekultarny pristup vyuzije ako marketingovy néstroj a z cloveka, ktory nechce nic¢
in¢ ako dodrzanie slova, spravi somara. Paradoxne, stane sa z toho U€inn4 reklama
na film, ktory sa zacCina peknym moralnym posolstvom starého cloveka o
celebritach, aby sme potom tie celebrity hodinu sledovali a podobne ako pri
pozerani na Martinku z Turca sa citili kultirne ,na urovni‘.* (Kascak, 2016)

K tomuto Kasc¢akovu prohlaseni se v ndslednych rozhovorech s Remem
vztahovala fada novinail a novinafek a ukazalo se, Ze znatelng piispélo k debaté
o filmu Richard Miiller: Nespoznany, ktery par dni po vydani Kas¢adkova ¢lanku
vstupoval do kin. V rozhovoru nad Nespoznanym pro tentyz slovensky denik dal
redaktor Milo§ Krekovi¢ Removi prostor na jeho reakci: ,,Vel'mi ma to mrzi.
Neviem, ¢i si Michal zo svojej silnej pozicie kultirneho guru uvedomuje, ¢o tym
sposobil a aké to moze mat’ dosledky pre nastupujicu generéaciu filmarov, ktori
nechcu uhybat” pred realitou. Svojimi tvrdeniami spochybiuje vlastne cely
priestor na autorské dokumenty u nés. Sarkastickym prirovnanim k cenzlre za
minulého rezimu zl'ahCuje realitu, Ze aj dnes st cesty, ako zabranit’ distribucii
filmov. Cez kamaratske alebo in¢ vizby, hrozenie Zalobami alebo jednoducho
spochybnenim motivov tvorcu dobre nafasovanym blogom je moZné aj ten
najlepsi dokument odsudit’ na netuspech. Kas¢ak sa, podl'a mna nepochopitelne,
priklonil k nazorom, ktoré poZaduji autocenzuru autorov a idd proti podstate
dokumentaristiky. Mrzi ma to o to viac, Ze si ho vaZzim pre Pohodu, festival, ktory
je vykladnou skrifiou pestrosti a autorskej slobody.* (Krekovic, 2016)

5.6 Dokument na kolesach

Casteéné fedent, jak Cooltiiru dostat legalng k divakiim a divatkam, nagli tviirci
v distribuénim projektu Dokument na kolesach, ktery vznikl spolecnou
iniciativou pedagogli a studentii Removy alma mater, bratislavské VSMU.
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Jednalo se o putovni projekt, neformalné zastieSeny Ateliérem dokumentdrni
tvorby (dale jen ADT) FTF VSMU ve spolupraci s neziskovou spole¢nosti
DogDocs’. Jak nazev indikuje, §lo doslova o to pfivézt dokumentarni filmy
k publiku — zde konkrétné ke studujicim stfednich a vysokych Skol na Slovensku.
Cooltura byla vlajkovou lodi dlouhodobé¢ akce, ktera ve vzdélavacich institucich
zamyslela promitat , kreativni dokumentéarni filmy, které se nedostanou do bézné
distribuce, ale jsou kvalitni a mohou pfispét k rozvoji vetrejného diskurzu.*
(kas.vsmu.sk, 2016) Dokument na kolesach, opirajici se o trend medidlniho
vzdelavani, vznikl s ambici zastfeSovat projekce snimkill studentli a absolventi
ADT FTF VSMU spojené s lektorskymi tvody posluchadti filmové védy
z Katedry audiovizualnich studii FTF VSMU, pfednaskami na téma autorsky
dokumentarni film a moderovanymi diskuzemi s tviirci filma po projekci. Jinymi
slovy §lo o balicek slozeny z projekce, diskuze a medialni vychovy v jednom, a
zéroven 1 obecnou prezentaci tvorby studentll a studentek a absolventli a
absolventek ADT, kterd méla naldkat potencialni zajemce a zajemkyné o studium
na dané Skole, objevit nové talenty a vyzvat je, aby se nebali ptihlasit. ,,V podstaté
jsme spojili sily a navzdjem jsme si pomohli,” hodnotil situaci Miro Remo
v rozhlasovém pofadu radia Devin. ,Kone¢né se jako filmafi spojujeme
k nécemu, co ma smysl.“ (Devin, 2016)

V souvislosti se zpravou o chystaném projektu alternativni distribuce, ktera se
ve slovenskych médiich objevila jiz v srpnu 2016, byla spusténa darcovska
kampan na internetovém portalu Startovac.cz, ve kterém zakladatel projektu
(ADT) shanél podporu ve vysi symbolickych 2016 €.8 Cooltiira byla na Startovaci
popsana jako snimek, ktery ,,s humorom mapuje kultarno-politické syndromy
sucasné¢ho Slovenska, ako je nacionalizmus, populizmus ¢i umelo vytvorené
televizne a subkultirne myty*. Pod vyzvou byli podepsani Marek Sulik, Matej
Sotnik, Adam Hanuljak a Miro Remo. Soucasti vyzvy byl i1 zvefejnény trailer k
Dokumentu na kolesach stfizeny ze zabérli snimkii v minulosti vzniklych na
ADT.? V popisu projektu, ktery ve vysledku podpofilo 104 osob ¢&astkou
pievysujici piivodné zddanou, a to 2737 €, mj. zaznéla podplirna slova jednoho
z pedagogli ADT Petera Kerekese: ,,Mladi l'udia — Studenti, ktori nakracaju na
Skole filmy nemusia svoje predstavy o filme podriad'ovat’ nikomu a ni¢omu.
Dlhoroé¢nou devizou Ateliéru dokumentarnej tvorby na VSMU je totiZ sloboda
vyjadrenia a aj preto tu vznikaji zaujimave filmy o témach, ktoré v televizii,
alebo v kinach neuvidite...*

Dalsi z pedagogti ADT, Jaro Vojtek, podpofil vyzvu slovy: ,,Ked mame
postupove skusky a Studenti ndm cely tyzden premietaju filmy, vidim Siroké

7 Viz http://'www.dogdocs.sk/

8 Viz https://'www.startovac.cz/projektv/dokument-na-kolesach/
? Viz https.//youtu.be/ 1SoG8ib0tM
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spektrum tém, ktorym sa venuju: od problematickych medziludskych vztahov,
rozpadu rodinnych inStitlcii, cez spolo¢enské kauzy, v podstate siahaju po
témach, ktoré su im bytostne blizke a trapia ich. Potrebuji sa nimi zaoberat,
pretoZe vo verejnom priestore ich reflexiu nenachadzaju.*

Jeden z iniciatort Dokumentu na kolesach a zaroven 1 pedagog ADT Marek
Sulik akcentoval potiebu propagovat dokumentarni film jako samostatny
umélecky druh, ,ktory dokaze Zivo a Casto aj vtipne reagovat’ na spolocenské
dianie a kultivovat’ verejnii debatu.” (...) ,,Slovensko dostatone nevyuziva
potencial tvorivych l'udi vratane naSich absolventov, ktori prinaSaju zaujimavé,
slobodne anezaujato spracované sucasné¢ témy. Dokument na kolesach je
prilezitostou premietnut’ niektoré zaujimaveé dokumentéarne filmy, ktoré vytvorili
na $kole alebo po nej. (Krekovié, 2016) Sulik se rovnéz vyslovil: , Nam,
pedagdgom, ktori u¢ime tvorbu dokumentarneho filmu na FTF VSMU, sa zda, Ze
je potrebné aspont v malej miere medzi mladymi 'ud’'mi realizovat’ medidlnu
vyuku, alebo akusi propagaciu dokumentirneho filmu ako samostatného
umeleckého druhu, ktory dokaze velmi Zivo a Castokrat 1 vtipne reagovat’ na
spolocenske dianie a kultivovat’ verejnu debatu. (Sotnik, 2016)

Diivod, pro¢ se do projektu rozhodl zapojit, Miro Remo komentoval
nasledovné: ,,Ateliér dokumentarnej tvorby na FTF VSMU bol miestom, kde som
citil osobny 1 profesiondlny progres. Chodil som zo skoly do prace, ktord ma vtedy
zivila, nabudeny, az zelektrizovany. Energiu som nasledne vkladal do svojich
Studentskych cviCeni. Vratila sa mi v podobe uUspechov na zahrani¢nych
festivaloch.* (Sotnik, 2016)

Béhem obdobi, kdy online kampan probihala, ji vefejnou podporu poskytli 1
Séfredaktor portdlu Kinema.sk Peter Kone¢ny!®, ¢esky dokumentarista Filip
Remunda ¢i slovenska dokumentaristka Zuzana Piussi!!. Svymi ¢lanky na projekt
poukazala 1 fada slovenskych redaktori a redaktorek z médii jako Dennik N,
Pravda, Aktuality.sk ¢i Kinecko. S Matejem Sotnikem jesté pied prvni projekei
Dokumentu na Kolesach Remo o tomto projektu a svém filmu mj. pohovotil 1 ve
vySe zminéném kulturnim potadu slovenského radia Devin.

Pozitivni komentat a vyzvu k podpofeni bézici kampané na Startovaci
zvefejnila i slovenskd zpévacka a pisnickarka Katarina KuboSiova vystupujici pod
uméleckym jménem Katarzia. Jeji ¢lanek s ndzvem ,,O Com sved¢i Cooltura*
publikovany 4. zati 2016 na webu SME zacinal slovy: ,,Poetika Mira Rema pre
mna bola vzdy extraordindrnym tikazom slovenskej dokumentaristiky. Vizualita
doméaceho absurdistanu v kombinacii s Mirovym charakteristickym obrazovym

10 Viz Peter Konecny podporuje Dokument na kolesdch.
https://www.youtube.com/watch?v=p-XiW6plQOpA
"' Viz Zuzana Piussi podporuje film Cooltiira

https://www.youtube.com/watch?v=Cva2a_0mQ1s
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videnim v jeho filme Coolfiira vo mne opiat’ vyvolava hrdost’ na domécu tvorbu.*
Kubosiova Coolturu komentovala jako mimotadny film, ktery je vytvaren ironii
a vysméchem v kombinaci s pochopenim a pevnym poutem ke slovenskému
kulturnimu kodu. Clanek zakondila vyrokem: ,,V tomto dokumente ide aj o to,
aby sme sa aj ako tvorcovia a producenti kultury zamysleli nad tym, ¢i je o. k.,
ze pre zisky komerénych produktov cielene kfmime ovecky lobotomickou
tupotou. Tym vSak netvrdim, Ze mam patent na vkus, vlastne ani nikoho z kolegov
nesudim. Pozrite si Cooltiru a dajte sa vniest’ do tivah nad tym, kam sa ubera
hl'adanie naSej identity. Myslim si, aj vd’aka filmarom, ako je Miro Remo, Ze tu
mame genidlnych Tudi, ktori ndm stavaji pred obrazovky nevyhnutne
nepokrivené zrkadlo a ni€ nie je stratené.* (KuboSiova, 2016)

Prvni promitani Cooltiiry v ramci Dokumentu na kolesach'? se uskuteénilo 3.
fijna 2016 v kinosale FTF VSMU. AZ do druhé poloviny prosince prob&hlo po
celém Slovensku vice nez dvacet projekci za Gi¢asti Rema a studujicich z VSMU.
Dvé byly realizovany i v Cesku (na ateliéru Audiovizualni tvorba FMK UTB ve
Zling¢ a na Katedfe divadelnich a filmovych studii na FFUP v Olomouci).'?
Zaroven byl snimek promitan 1 v ramci slovenského festivalu dokumentarnich
filmd s lidskopravni tematikou Jeden svet. V Ceské republice se pozd&ji, az po
ceské premiéte dokumentu Richard Miiller: Nespoznany v roce 2017, na podporu
filmu zapojilo né€kolik kin, kter4 jej promitla bezplatné.

S odstupem nékolika let Miro Remo hodnotil Dokument na kolesach takto:
,»Pre mina bolo dolezité, Ze existovala pravne prijatelna moznost’, ako ten film
dostat’ k 'udom. Neviem si predstavit’, Ze by som na projekte pracoval niekol'ko
rokov a film by napokon nemal moZnost’ uvedenia. Coolturu som nerobil len tak
z rozmaru. Takze bolo dolezité, ze platforma vznikla. Najviac ma tesi, Ze z
platformy, o ktorej si mnohi mysleli, ze neprezije Coolturu, sa vyprofilovala
svojbytna produkéna spolocnost’ zamerana na autorsky dokumentarny film. Dnes
Sirt na Slovensku osvetu a to je super. Veci, ktoré sa zdaji neprekonatel'n€, zrazu
vygeneruju nie€o pozitivne. Nemilosrdna Cooltura napokon splnila svoj tcel.
Preslo pat’ rokov — kde st d’alSie kritické filmy? Bojime sa pohl'adu na seba
samych? Bolo mnoho debat o nekompromisnej forme toho filmu, snazil sa vSak
vyvolat’ polemiku a myslim si, Ze to, na o Cooltiira poukazovala a o ¢om vlastne
vypovedala, sa potvrdzuje. (...) Mne chvil'u trvalo, kym som dospel do tohto
Stadia, kym som pochopil, Ze témy, ktoré spracovavam vo svojich filmoch, si

12 Pozdéji se stal soucasti distribucni spolecnosti Film Expanded. Viz
https://www.filmexpanded.com/projekty/dokument-na-kolesach/ Nékteré snimky

z kuratorského vybéru Dokumentu na kolesdach jsou k videéni na portalu DAFilms. Viz
https://dafilms.sk/program/779-dokument-na-kolesach

I3 Data a mista projekci jsou zverejnény na webu Mira Rema. Viz

https.://www.miroremo.sk/novinky/prve-premietanie-cooltury-videlo-cez-300-ludi-kde-vsade-
sa-da-vidiet/
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musim rieSit’ sam, pretoZe do takeho rizika nechce nikto vstupovat, aj vzhl'adom
na maly domaci trh. Riziko je vysoké a problémov, ktorym sa ,bezithonny‘
producent pre ,dokumentik‘ vystavuje, je az-az. Chyba akykol'vek druh
kompenzacie rizika. Nikto nechce problémy, tobdz ak nie su vyktupené zlatom.
(Jaremkova, 2021)

5.7 Kritické reakce a komentare

S uvedenim Cooltury v ramci Dokumentu na kolesach se ve slovenskych
médiich zacaly postupné objevovat reakce novinaiti a novinarek. Milos§ Krekovic
z Denniku N se v ¢lanku ze 6. tijna 2016 vyjadril, Ze ,,Kto pozna Styl Mira Rema,
nemusi byt prekvapeny. Cooltara je ironicky a mrazivy film.*“ (Krekovic, 2016)
O pét tydnil pozdéji vysel v Denniku N ¢lanek Petera Balka, ve kterém autor
napsal: ,,Miro Remo vie svoje. Spravidla siaha po témach, ktoré balansuju na
vratkej hrane spolocenského tabu. Ale zvolena optika nie je =zakalena
vSadepritomnou skepsou — prave naopak, hl'ada svetlo aj tam, kde uz vSetci zhasli.
Niekedy to vyZaduje odklon od veristického poniatia a priklon k nastrojom, ktoré
su vlastné skor hranej kinematografii. Pozoruje a predsa kreuje.*“ Balko v textu
rovnéz poukazuje, Ze hlavnim trnem v oku je pro nékteré¢ divaky a divacky
interpretace zobrazovane¢ho. ,,Poukazovanie na vplyv ,popularnych® jednotlivcov
na masy, ktory mdze byt rovnako obohacujici ako deStruktivny, je jasne ako
polarny den. Dovodom vysostne protichodnych reakcii je vSak odpoved na
otazku: je toto skuto¢ne hlavny prud slovenskej kultiirnej scény? Jedni hovoria
ano, druhinie. (...) A teraz: kto ma pravdu? Cooltara rozdel'uje 1 spaja. Bez ohl'adu
na to, ¢i s ou suhlasite alebo nie, otvara dolezité otazky ohl'adom manipulécie,
urovne kultarneho povedomia a hranic, za ktorymi sa umenie meni na bezbrehy
biznis. Na konci dna je to aj tak vSetko o nas a v nds: sme kultirni alebo
cooltrni?* (Balko, 2016)

Pavel Bielik pro web gaudeo.sk film hodnotil nasledovné: ,,Cooltiira Mira
Rema ukazuje slovensku kultaru v podobe, po ktorej zaSpinite zachodovu misu.
Umyjete ju a znova zaSpinite. Taky je, Zial, obraz, ktory autor vidi, a ktory je
vystraznym prstom pre celé generacie. Nie je to len o smerackych MDZ a
placucich dochodcoch nad dojimavym V siedmom nebi, je to predovSetkym
o nas, ktori sme stcastou plytkého konzumu. Kipime si predrazenit JBMNT
mikinu, Supneme zo tri vodky s Redbullom a spolo¢ne rapujeme, ako nam to
dobre je*e. A Remo sa rozhodol nakrutit’ to.* Autor se rovnéz vyslovil: ,,Rukopis
Mira Rema pozndme uz z predoslych filmov. Nekomentuje ani nehodnoti, len
ponuka utrzky a situacie, ktoré povazuje za dolezité. Preto je aj Cooltura zmesou
Sirokého spektra (ne)kultirnych udalosti, ktor¢ bez zbytoCnych primesi ¢i
predelov autor serviruje jednu za druhou. (...) PriSiel, nakrutil a zostrihal do
podoby, ktord pripomina Cisty vysek z reality. Miro Remo poukézal na pop-
kultirne fenomény, ktoré sa za kultaru skryvaji a ovplyviiujii masy. Na film sa
moZeme pozerat’ aj kriticky a s odstupom. Ide o subjektivny pohlad autora. (...)
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Cooltura je zmesou ¢ohosi neprijemného, ob¢as humorného. Je kuskovana na
Sokujuce momenty, ktoré boli zachytené, pricom divak nedostava odpoved’ na
otazku, v akom stave sa nasa kultura nachddza. Hl'add ju v kontexte celej
autorovej vypovede a pristupuje k nej kriticky, s humorom, ale aj s plaom. Taka
je Remova Cooltura.” (Bielik, 2016)

Na téma hodnoceni slovenské kultury Pavel Bielik ve svém c¢lanku citoval
rezisérova slova: ,,Ak bude kultura iba predmetom obchodu, neposunieme sa
nikam. NedokaZem filmom zhodnotit’ stav nasej kultary ako celku, ale poskytol
som vam to, ¢o som videl a povaZujem za dolezité vidiet. Ni¢ zasadné od divaka
neoCakavam, ale verim, Ze Cooltira mdze prispiet’ k rozvoju kritického myslenia
v oblasti kultary. Sam som niektoré veci pochopil az vtedy, ked’ som so Stdbom
niekol'’ko hodin nakrtcal a videl, ako to funguje.* (Bielik, 2016)

Vyznam Remova snimku komentoval 1 Andrej VereSvarsky: ,,Cooltura je silna.
Je smieSna, absurdnd, neprijemnd, smutna, vulgarna, Sokujuca i pravdiva. Je
jasne, Ze podobny film nema v kinach ¢i nebodaj televizii Sancu. V mnohom sa s
nou l'ahko stotoZnite, v nieCom sa mozZno aj ndjdete a nemusi vam to byt’ Uiplne po
voli. Dolezité vsak je, Ze podobny film vznikol a Ze nas donuti(l) uvedomit’ (alebo
len pripomenut’ si), ako na tom sme a Ze s tym treba nieCo robit. Dolezité a
chvalyhodné je, Ze Remo nerobil kompromisy a aj za cenu financnej straty a
vacsej sledovanosti vypustil Coolturu taku, aké je a aka mala byt’. Sebakriticka,
bez servitok a vobec nie cool.” (Veresvarsky, 2016)

Juraj Kovalcik, ktery na podzim 2016 =zorganizoval projekci Cooltury
v trnavském kulturnim centru Maly Berlin pfezdivaném Berliner, publikoval 23.
listopadu 2016 na webu Cinemaview.sk Clanek reflektujici kontext vzniku
Cooltury areakce vetejnosti na ni, v€etné inkriminovaného komentate feditele
festivalu Pohoda Michala Kasc¢aka pro Dennik N. KovalCik reagoval na
Kascakovo prohlaseni, Ze si Remo stavi selfpromo na svych udajné zakazovanych
filmech, nebot” to byl pravé on (Kovalcik), kdo v Berlineri zorganizoval akci s
promitanim Cooltiry, kterda ve svém nazvu nesla spojeni ,,zakédzané filmy*.
,»INemohli sme dat’ do ndzvu, Ze ide o premietanie filmu, ktory sa nesmie verejne
distribuovat’. A dufali sme, Ze ndm privlastok ,zakédzané® pritiahne divakov, aby
sa nam vratili ndklady na premietanie. Bol to ¢isto marketingovy t'ah. Nevysiel.
Divakov prislo o nieCo menej ako sme potrebovali na nulu, uvedl ve svém textu
Kovalcik. Ve vlastnim kritickém hodnoceni Cooltiiry pak mj. napsal: ,,Ak by sa
Cooltura zameriavala len na taka kultiru, ktora sa da tym nesSt’astnym privlastkom
oznacit’, bolo by to cool,*. Zaroven v textu komentuje, Ze ,,postupom casu sa tak
dokument meni na vyberov1, u€elovl zbierku bizaru najréznejSieho druhu, ¢o sa
pri rozumnej stopdzi, nastastie, nepremiena pri sledovani az na druh utrpenia.
Dochadza iba k pocitu odt’aZitosti, dostavi sa indiferencia, uz sa vam nad vecami
nezastavuje hlava, mate ju pretazent. (...) Remova Cooltira — podobne ako
krémova debata — vas za hodinu prevedie tristo problémami, ktorych vzajomna
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suvislost’ je niekedy viac vecou vodle ako odrazom skutoCnosti. A €o s tym
vSetkym narobim? Celkovy dojem? Taky nijaky. Rovna sa zmieSany.* (Kovalcik,
2016)

Otazku absentujici alternativy v Coolture zminil slovensky blogger vystupujici
pod prezdivkou fijok, ktery na svém blogu napsal: ,Jediné, ¢o mo6zem dielu
vytknlt’ je to, Ze nam neukazuje alternativu, ani navod na to, ako proti coolture
bojovat’. Niektori zaiste budil reZisérovi vyc€itat’ jeho zaujatost’ a subjektivne
podstivanie myslienok. Ale mne predsa ni¢, Co by som netusil, nepodsunul, len
mi to krasne upratal do jedného pekne plynaceho celku.

Po zavere¢nych titulkoch som si uvedomil, Ze pocas sledovania sa vo mne
vystriedali snad’ vSetky emocie, ktoré Clovek v sebe mdZe mat’. A to sa mi uz dlho
nestalo. Cooltura je pre mna velmi dobre mierend facka do tvare dneSnej
spolo¢nosti. Sice vSetci vieme, ze pride, ale takll bolest’ neCakame. A boli to, lebo
sme spoluzodpovedni.* (fijok, 2016)

Kriticky ostte se proti filmu vyslovila Michaela PaStekova. V ¢lanku
,»Strhavanie masky slovenskej kultary®, publikovaném 25. fijna 2016 na webu
POLE profilujicim se jako ,levicovy online magazin nabizejici alternativu
k médiim stfedniho proudu®, napsala: ,,Dnes uz ,celebrity‘ odkryvaju svoje ,tvare
bez make-up-u‘ samé na socidlnych siet’ach a teda nie je jasné, akit masku im to
Remo vlastne strhava. Vo vysledku ide trochu sam proti sebe a pouZzitie
hviezdnych mien pripomina skor bulvarne gesto, ktoré chce vlastne kritizovat'.
NavySe, vd’aka kauze “Rytmus — Majk Spirit” sa Cooltura stala sucastou tej
kultary, ktoru si berie na pranier. Ak sa totiZ raz dostane do kin a pohrnt sa na fiu
masy, bude to prave preto, Ze o nej pisali v Plus 7 dni. Zamotany kruh?* Ve sve
polemice Pastekova pokracuje vytkou, Ze ,,ako autor najviac do projektu vstupuje
v jeho postprodukcii. Obrazy striha a usporaduva tak, aby absurdnost’ bola este
absurdnejSia, vyprazdnenost vyprdzdnenejSia, tragickost’ tragickejSia. (...)
Niekedy sa pri vyhl'adavani vizualnych analogii pohybuje na hranici etiky, ale
presne vie, aky spOsob naracie pouZzit, aby sme sa ako konzumenti tejto kultary
hanbili do morku kosti.* (Pastekova, 2016)

Obdobn¢ negativné se ke Coolture vyjadiila 1 Maria FerenCuhova, podle niz
,ponukla reduktivny a vulgarny obraz Slovenska ako kabinetu kuriozit pre
degenerovanych chudakov, kde je ,kultara® definovand predovSetkym ako
panoptikum tych najbizarnejSich alebo najprimitivnejSich javov.* Autorka Rema
kritizuje, Ze ,,siahol po viditeInych a nepochybne aj alarmujtcich symptomoch
sucasnosti, no urobil to bez akéhokol'vek analytického presahu 1 bez jasného
posolstva. Namiesto toho, aby bol jeho film audiovizualnou obZalobou systému,
ktory takéto podoby ,kultiry‘ umoziuje ¢i priamo produkuje, sa vlastne stal
urazkou dobrého vkusu, parddiou na kritické myslenie a zaroven vysmechom
aktérov skuto¢ného kultarneho diania, ktoré vo filme nevidime, aj ked’ kdesi na
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okraji ¢i celkom mimo zdujmu masovych médii (ale aj samotného Rema) stéle
tvrdohlavo a potichu existuje.” (FerenCuhova, 2016)

Velky prostor Coolture vénoval filmovy historik a kritik Martin Paltch. Jeho
knizni studie Cenzura a dokumentarny film po roku 1989 obsahovala kapitolu
s nazvem ,,Autor verzus protagonisti a korporatna regulacia‘“ (Paluch, 2017), v niz
reflektoval Remlv svar s Michalem KaS¢dkem a spor o autorizaci scén
slovenskych rappertt Majka Spirita a Rytmuse v jeSté nedokoncené Coolture. Do
tohoto textu Palich zatadil doslovny piepis €asti rozhovoru Rema s MiloSem
Krekovicem pro Dennik N, ke kterému jsem odkazovala vyse.

Systematickeé analyze Coolturu Martin Paluch podrobil v odborné studii
,»Problém formy a relativizacia statusu dokumentdrneho filmu v stCasnej
slovenskej autorskej tvorbe®, jez v roce 2017 vysla v Casopise Slovenske divadlo.
Hned na uvod textu akcentoval skute¢nost, ze Remova dila vyvoldvaji velkou
kontroverzi. ,,Su reakciou na vulgarizaciu verejného diskurzu zo strany
bulvarnych masmeédii, pricom autor voli rovnako kontroverzné pristupy pri
zaznamenavani reality, ¢im sa dostava do konfrontacie: jeho filmy st bud’ nadsene
prijimané alebo odmietnuté.* (Paluch, 2017, s. 57) Kromé toho, Ze autor zmiiiuje,
ze se Remo vyslovené vyhyba zobrazeni elitnich forem kultury (tedy vysokych
zanrl jako literatura, divadlo ¢i umélecky film), zaméfuje se na — dle jeho slov —
problematicky konfrontac¢ni styl, ktery Remo vyuziva ve stfihové skladbé a ktery
podle né&j vzbuzuje fadu otazek etického charakteru. Palich konstatuje, Ze rezisér
pouziva stejna neetickd spojeni, jaké sam nachdzi v masmedidlnim diskurzu,
a ucelové si vybira ,,provokativne az vulgarizujuce spojenia, priCom prepaja
zdanlivo kontroverzné a nezlucitel'né€ obrazy*. (Paltich, 2017, s. 58) Obdobn¢ jako
ve své predchozi studii o rezisérové snimku Comeback, 1zde ve spojitosti
s Removym autorskym stylem zmifiuje pojem atrakce. Paluch se vyslovuje, ze
Remo vybrané motivy v Coolture spojuje ,,na zdklade vizualnej atraktivnosti a
subjektivnej predstavy. Motivy nasledne prestdvaju reprezentovat realitu a
zalinaju zastupovat’ néazory autora. Vyslednd rétorika potom pripomina
propagandistické dokumenty, pretoze Remo konfrontuje obrazy tak, Ze
subjektivne podstiva divakovi vlastnu autorsku interpretaciu vyznamov, ktoré mu
predkladd na postdenie.” RovnézZ filmu vycitd, ze ivodni Lazorikiiv komentat,
ktery oznacuje za ,,naivny propagandisticky zaciatok, nema v dalSim pribéhu
filmu zadného nézorového oponenta (snad kromé divdka po projekei) a ze publiku
manipulujicim zpisobem podsouva interpretacni klic.

Jako ptiklad zde Paluch uvadi vyjev country kapely, ktera zpiva ,,vSichni to
tady rozkradem a jeji text se ve zvukovém mistku z jedné do druhé scény spoji
se zabery mitinku politické strany SMER pti Mezinarodnim dni Zen. ,,Rovnako
tak robi aj vtedy, ked’ za zdber na premiéra zaradi iny, na ktorom sa bez logicke;j
nadvaznosti objavi kaleidoskopicka iluzia s motivom ruskej hviezdy s piatimi
cipmi. Opit’ sa jednd o subjektivnu manipuléciu, ktora nemé zaklad v redlnom
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priebehu udalosti a prostredi, v ktorom sa udalost’ odohrava, ale vznikla len na
zéklade subjektivne; volby a =zostrithu autora,” piSe Palich snaslednym
konstatovanim, Ze ,tieto postupy maji spolo¢né znaky s propagandistickym
budovanim vyznamov.* (Paluch, 2017, s. 59)

V obsahlém analytickém textu, v némz vyrazné€ rezonuje kritizovany motiv
subjektivni manipulace, Palich argumentuje: ,,Predstavenia a publikum sa menia,
ale princip zachyteny vo filme ostava rovnaky. Cooltirny kult je fenoménom
dneSnej masmedialnej doby. Remova autorska rétorika sa neuspokojuje s
odhalovanim, s odkryvanim zdkulisia manipulacii pri tvorbe kazdodennych
masmedialnych atrakcii pre masy. Problém je v tom, Ze sdm nie je objektivny a
nedari sa mu vybocit’ z ramca rétoriky masmédii. Jeho dokument vykazuje znaky
rovnakych manipulujucich metdd, aké sam vo filme kritizuje. Pouzity filmovy
jazyk je manipulujici, parodizujuci, vulgarny, plny atraktivnych efektov, a
zaroven eticky nekorektny, takZze sa v nicom neliSi od postupov, ktoré sa snazi
kriticky reflektovat’.* (Paluch, 2017, s. 60)

Palich soudi, Ze ,,Remo prostrednictvom strihu manipuluje s emociami a
intuiciou divakov rovnako, ako to robia televizne, hudobné, nabozenské a
politické Sou za UCelom komeréného zisku. Jeho obraz reality vypoveda o
stratégiach zvadzania, o stkromnom podnikani v kultare, o vulgarizacii mas, o
slasti a emociach. Nie je viak o kultire. Na otazky ,Co je posvitné?*, ,Kam
smerujeme?‘ film odpoveda ,Nic.‘, ,Nikam.‘ Ide o subjektivny pohl'ad tvorcu,
ktory nati k zamysleniu sa nad stavom sucasnej spolo€nosti a jej spdsobmi
masovej a duchovnej relaxacie. Hovori o dopyte a ponuke, manipuluje, aby zaujal,
provokuje, aby zdoraznil, Ze potrebuje zaujem mas.* (Paluch, 2017, s. 61)

S ohledem na zevrubnou a vécnou argumentaci Martina Paltcha se vSak nabizi
uvaha o tom, zda pravé v aspektech, které Coolture vytyka, nespociva jeji sila a
vyznam. Zkratka, Ze film jako celek ve svém tvaru odpovida tomu, o cem
pojednava. Miro Remo se ostatné netajil tim, ze Palichem pojmenované
matraktivni®  techniky pouzivd zamérné (viz jeho vyjadieni v kapitole o
filmu Comeback), aby cilové, vétSinové publikum, které je soucasti
manipulovanych mas, oslovil. Stejn€ jako bylo jeho zdmérem vyvolat snimkem
debatu. Coz, jak vySe citovane pestré spektrum reakci jen potvrzuje, a tim padem
napliuje sviyj ucel.

5.8 Ceska kriticka stopa

V Ceském kritickém diskurzu se Cooltura zacala reflektovat az v situaci, kdy
byl do Ceské kino distribuce uveden Remuv film Richard Miiller: Nespoznany.
Asociace Ceskych filmovych distributorii jej premiérovala 2. Unora 2017 a
v ervenci téhoZz roku byl zafazen do SoutéZze dokumentarnich filma na
Mezinarodnim filmovém festivalu v Karlovych Varech. Do té doby jako by Remo
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pro ¢eska média témét neexistoval. O jeho dosavadni tvorbé a kauzach spjatych
s jeho filmy v ¢eskych médiich do té doby de facto nebylo informovéano.

Vyjimkou byl ¢lanek ,,Kultura jako produkt®, ktery Cesky filmovy kritik Janis
Prasil vydal 15. zati 2016 na online blogu Casopisu Dokrevue, tedy v dobé, kdy
na Slovensku teprve probihala crowdfundingova kampan chystaného projektu
Dokument na kolesadch (tu nicméné v textu nezmiiiuje). Ve své reflexi autor
Coolturu ptihodné ptirovnal k tvorbé Zuzany Piussi, konkrétn€ k jejimu snimku
Krehka identita (2012), v némz se Piussi ,,pta po definici slovenského naroda“ a
ktery mu vyjevy z Remova filmu ptfipomnél jejich ,,mrazivé groteskni povahou.
,»Stejné jako Piussi1 Remo zkouma, jak se realizuji abstraktni kategorie jako narod
nebo spolecnost v konkrétnich €asoprostorovych podminkach,* napsal Prasil.
Lazorikiv tvodni monolog v Cooltuie autor ¢lanku oznacuje jako ,,jednoznacny
moralni soud*, zaroven vSak akcentuje, Ze rezisér ,,vénuje mnohem vétsi prostor
,protistran¢‘ a otevira barvité¢ folkloristické okénko do svéta moderni lidove
zabavy*“. Opomijeni souvislosti kultury s vysokym uménim Prasil vnima jako
zamérné ze strany tvirce a s ohledem na zobrazeny ,kriticky obraz naroda* ve
filmu Prasil pouziva vyraz ,,podvratny*.

Ja osobné jsem se s kauzou kolem Cooltury obeznamila na Cesko-slovenské
filmologické konferenci, ktera v poloving tijna 2016 prob&hla v makedonském
Ohridu a kde o ni svlij konferencni pfispévek ptednesl Martin Palich. Po
nasledném zhlédnuti snimku na uzaviené projekcei pro akademické publikum jsem
se rozhodla do probihajiciho projektu Dokument na kolesach aktivné zapojit a
pozvat jeho aktéry na ceskou univerzitni piidu, kde jsem v té dobé plisobila (FMK
UTB Zlin, FFUP Olomouc). Svou reflexi filmu a navstévy Mira Rema se
slovenskymi studenty filmové védy, Mateje Sotnika a Olivera Melicharcika, jsem
12. prosince 2016 publikovala online na webu filmového magazinu 25fps.
(Bébarova, 2016) Uryvky z tohoto ¢lanku ,,Kterak slovenska cool tura zasahla
Moravu* jsou citovany vyse v této kapitole.

Ex post se ke Coolture vyjadrila ¢eska filmova historicka a kriticka Lucie
Cesalkova, a to na uvod své recenze dokumentu o Richard Miiller: Nespoznany,
ktery vySel v srpnu 2017 po jeho soutéZnim uvedeni na karlovarském festivalu.
Zatimco dokument o Miillerovi Cesalkova vnimala v pozitivnich konotacich,
v odkazovani se na Coolturu se ptipojila na stranu oponentil filmu komentafem,
ze byla ,,povrchni a na atraktivité panoptikdlni selanky zaloZenou snahou o
mozaiku nejrizngjSich kulturnich kuriozit, jeZ neproblematicky slucovala
showbyznys s bizarnimi venkovskymi soutézemi ¢i ptehlidkami, a nakonec
nepiinesla hlubsi vhled do ni¢eho konkrétniho.* Na zavér této hodnotici vsuvky
o Coolture pak autorka dodala: ,,Portrét Richarda Miillera naStésti od tohoto
vulgarnd-bulvarniho pohledu upousti.“ (Cesalkova, 2017)

Reflexe Removy tvorby v €eském prostoru se zacala Sifit diky zmiiovanému
distribuénimu a festivalovéemu uvedeni Nespoznaného a nasledné 1 jeho
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pfitomnosti na Letni filmové Skole v Uherském Hradisti v 1ét€ 2017, do jejihoz
programu byla zatazena kompletni retrospektiva jeho tvorby vcetné Pavlem
Sladkym moderované Q&A. Pti té ptileZitosti byl ve specialnim Cisle Casopisu
Full Moon, vydaném pravé pii LFS, publikovan rozhovor reZiséra s redaktorem
Maximem Horovicem, vnémz se Remo ke kauze Cooltura zpétné vratil
prohlagenim: ,,Cas je najlepsi kormidelnik, vietko napokon ukaze. Ano, bola to
negativna reklama, s ktorou sme ale neratali. Koho by napadlo, Ze sa proti filmu
postavia prave dvaja najvicsi slovenski raperi. Paradoxne vo svojich textoch
hovoria o absolutnej nezavislosti. Teenagerov, ktori ich zva¢Sa pocivaja, si
ziskali aj svojou uprimnostou, ¢i priamost'ou textov. Boli mi tymto sympaticki.
Bohuzial’ je to péza. Sou, na pozadi ktorej je biznis. Cooltira vzila z nasej
potreby hovorit’ o tom, ¢o sme videli. Filmar m4 moznost’ nahliadnut’ za oponu.
Dnes by som sa nebal ten film pustit’ do kin aj napriek ich nesuhlasu a hroziacim
sudnym sporom. Myslim si, Ze film sa nesmie vyhybat’ neprijemnym témam za
ziadnu cenu.* (Horovic, 2017, s. 74)
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6. RICHARD MULLER: NESPOZNANY

» Mym tématem bylo poznani clovéeka, ktery cely nas Stab kdysi oviivnil skrz
texty pisni. Chteli jsme védet, jaky je, jak mysli a co dnes déla, jak a pro co Zije.
Jednoduse receno: ,Jak se mas, Richarde Miillere? **

Miro Remo (Nytra, 2016)

Paralelné s realizaci Cooltiry probihala 1 realizace Remova celovecerniho
filmu o Richardu Miillerovi, do kterého byl od zacatku jako spoluautor namétu,
scénare a jako kreativni producent zapojeny Marek Kucera. Prave on byl kli¢ovou
spojkou mezi reZisérem a aktérem filmu, nebot’ s nim 1 jeho manazerem Adnanem
Hamzi¢em se dobfe znal. ,,Richardovmu manazérovi, ktory vedel, Ze som jeho
fanusik, som v uvode poznamenal svoju ideu 1 meno reZiséra, s ktorym som chceel
film natocit. Nasledne som ho poprosil o stretnutie a na osobnom stretnuti, na
ktorom sa z(cCastnil Richard, sme si jeho manazér Adnan H., ja a Miro cca po 30
minutach hned’ klapli a dohodli sme sa na spolupraci,“ komentoval zacatek
vyvoje projektu Marek Kucera. (Bébarova, 2023) Miro Remo na otdzku, zda bylo
tteba Miillera dlouho pfesvédCovat, vjednom rozhovorti tekl: ,,Boli sme
nelstupCivi a naozaj presvedCeni, Ze urobime unikatny portrét. Verili sme, Ze
synergia naSej a jeho energie sa spoji a vznikne tu nie€o, ¢o bude mat’ zmysel.*
(Kol¢akova, Savkanicova, 2017)

Jak uz bylo zminéno, stejné jako Cooltura mél 1 film o Richardovi Miillerovi
plvodné jiny koncept. V prvotnich ivahdch nad nim byl zapojeny i scendrista
Juro Slauka, s nimz si Remo polozil hravou otazku, co kdyby Richard Miiller
zahynul v roce 2001 pii padu newyorskych Dvojcat a Miiller soucasnosti je jeho
nahradnik, kterého si zpévakliv manaZersky tym najal proto, aby celd maSinérie
s nim spjatd mohla pokraovat dal. Ideu tviirci rozvinuli o bod obratu, kdy
protagonista ndhodou zjisti, Ze neni nahradnik Miillera, ale ndhradnik nahradnika,
ktery uz pravého Miillera diive zastoupil po jeho drogovych excesech. Juro
Slauka ve vzpomince na tento ,,pfedkoncept™ uvedl, Ze spole¢né s Mirem Remem
vytvofili namét, ktery Richardu Miillerovi dali k pfecteni s dotazem, zda by ho
s nimi chtél realizovat, nicméné umélec se k tomu nevyjadiil. Juro Slauka pak na
filmu figuroval ,,pouze® v roli dramaturga. (Bébarova, 2023)

S védomim, Ze Richard Miiller hned zkraje své hudebni kariéry vystudoval
scenaristiku na VSMU (studium absolvoval v roce 1986), jej Remo s Kuderou
chtéli aktivné zapojit do tvlr¢iho procesu a jednotlivé situace ve filmu s nim
inscenovat a rekonstruovat. (Bébarova, 2016) ,,P6vodne sme mali bombastick
predstavu o tom, Ze zaZijeme nieco vel'kolepé, ako sme si to pamatali zo zlatého
obdobia z konca 90. rokov a zaciatku nového tisicroCia, ked’ nas Richard
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zasoboval svojimi pesnickami. Mal som naivny pocit, Ze ked’ vnikneme do jeho
prostredia, dojde k nieComu zasadnému, Ze sa stane zazrak a my budeme pri tom.
Veril som, Ze to bude bombastické a energicke,” vyslovil se zpétné Miro Remo.
»Nasiel som Richarda Miillera, ktory sa trapil, aby vobec podal nejaky vykon.
Nemilo ma to prekvapilo. Nebolo to jednoduché. Ocakaval som, Ze to nebude az
taky Sok, ale bol.* (Balik, 2016)

6.1 Dalsi dobrodruZzstvi s nejasnym koncem

Filmafi s Richardem Miillerem nataceli v pribéhu ptiprav a realizace jeho
naro¢ného turné se slovenskou vokalni skupinou Fragile, ktera méla byt jeho
kariérnim restartem (mezi lety 2013 a 2015 s nimi absolvoval tfi Usp€$na turné).
Nez do zakulisi zpévakovy prace s jeho tymem pronikli, netusili, v jak t&€Zkém
psychickém 1 fyzickém stavu se nachazi. ,,Boli sme tak trochu naivni a oCareni
jeho tvorbou, nevedeli sme, Ze ta jeho energia je minulostou, ktort sa on snazi
vzkriesit. Pamaétali sme si ho ako uplne iné¢ho ¢loveka a museli to konfrontovat’
s tym, ¢im je dnes. Casto to bolo smutné, aj ten film je vlastne smutny. Aj jeho
pesnicky a texty vSak vzdy boli smutné: kolko ich ma veselych? reflektoval
zpétné Miro Remo v rozhovoru s MiloSem Krekovicem v dobé slovenske
premiéry snimku v listopadu 2016. (Krekovic, 2016)

Vzhledem k téZké depresi, se kterou se Richard Miiller v danou chvili potykal,
tak tandemu Remo-Kucera nevySel zamysleny plan s jeho aktivnim zaclenénim
do nataceni (byt’ ve findlni podobé filmu v jisté mife zlstalo, a to skrze nékolik
zabérl, které¢ Miiller sam natocil na GoPro pfipevnéné na cCele). Ztroskotal tak
koncept, ve kterém chtéli zakulisi pfiprav a realizaci turné dlouhodobé
observacnim zplisobem zaznamenavat a toto pozorovani nasledné konfrontovat
s Miillerovym pohledem — formou pfimého a otevieného rozhovoru s nim.
Ptipravili si tak sérii padesati konfrontacnich otazek, na néz vSak zpévak odmitl
odpovédét. 1 z toho diivodu nakonec finalni snimek dostal podtitul Nespoznany.

,Ked to porovnam s vysledkom, nakrutili sme uplny opak,* komentoval Miro
Remo v debat€ s novinarem Peterem Balikem. , Ked’ dokumentarista vbehne do
priestoru, je konfrontovany s realitou, v ktorej treba najst’ nieco dramaticke. (...)
Nasiel som Richarda Miillera, ktory sa trapil, aby vobec podal nejaky vykon.
Nemilo ma to prekvapilo. Nebolo to jednoduché. Ocakaval som, Ze to nebude az
taky Sok, ale bol. (...) Hovoril som si, Ze je to silnd téma — to, Ze napriek vSetkému
ide do boja a absolvuje naro¢né turné. Ze je tu lovek, ktory je hviezda a napriek
situacii, v akej Zije, dovoli filmarom, aby to zobrazili. Drama tohto filmu spociva
v tom, i pri takomto type choroby umelec bude schopny vystipit’.* (Balik, 2016)

I kdyz Miiller zamysleny rozhovor filmaiim neposkytnul, s kamerou je pustil
v podstaté vSude, kam chtéli. Obrovskou devizou se pro né stal ,,objev*
zpévakova bohatého video archivu, ktery jim v pribéhu nataceni daroval, aniZ by
sdm tusil, co vSechno v ném je. ,,Dal nam svoj sutkromny archiv, z ktorého by
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bulvar zil pat’ rokov. To bola frajerina, ¢o urobil, taki gurdz nemé Ziadna ina
slovenska celebrita. Kazdy sa boji o svoj piesocek, ale on je otvoreny Clovek,
napriek chorobe, ktora ho od l'udi izoluje,” komentoval Miro Remo. (Krekovic,
2016)

S darovanymi kazetami se tak do rukou tviircli dostala Miillerova domaci videa
pofizena zejména na konci 90. let, kdy ptipravoval své album ,,Noc¢na optika* a
jeho kariéra prekypovala az manickou zivelnosti. ,,Bylo to jako kdyZ najdete zlaty
poklad,” komentoval na tiskové konferenci u pftileZitosti uvedeni snimku na
festivalu v Karlovych Varech Miro Remo s tim, Ze Miillerliv video materiél
dotvarel jeho osobnostni profil a dal tak tviirchm moznost vnimat jej skrze jeho
osobni prozitek. ,,Vidite, jak rozmysli, na co zoomuje, co mu samotnému piijde
zajimavée a podstatné, a tam ptijdete na to, jaky je to ¢love€k. To jsem v dokumentu
jesté nezazil, ze bych mél takovy navod, ktery mi pomiize ho takto piecist,*
komentoval Remo s dodatkem, Ze diky tomuto objevu nebyl tak nest'astny z toho,
Zze jim Miiller neodpovédé€l na chystané otazky, nebot’ jim odpovédél jinym
stylem. (ceskatelevize.cz, 2017)

Vice nez dvé st€¢ hodin nové pofizeného filmového materidlu, ktery nasbirali
béhem zhruba Sedesati dni v prab&hu tii let nataceni s Miillerem a jeho tymem, se
tak ve stfithové postprodukci rozhodli propojit s materidlem ze zpévakova
osobniho archivu. Vzniklo tim osobité dilo postavené na komunikaci mladsiho,
nezkrotného a energického Miillerova ja s veskrze pasivnim a téZkou nemoci
vycerpanym, le¢ bojujicim Richardem Miillerem soucasnosti.

6.2 Jak se mas, Richarde Miillere?

Zvolenou narativni formou se tak Richard Miiller: Nespoznany vyrazng
vzdaluje bilan¢nimu dokumentarnimu portrétu umélce typu ,,pomnicek®. Vyhyba
se tradi¢nimu linedrnimu stylu vypravéni, v némz by chronologicky mapoval
zpévakovu kariéru. Naraci naopak v typicky removském konfronta¢nim stylu
stavi na emo¢nim stietu plynoucim z autorova trpélivého pozorovani situaci a
vnimani Miillerovy osobnosti — pro mnohé inspirativni, le¢ sebedestruktivni
persony, ktera Rema s Kucerou pozitivné ovlivnila v dospivani a kterou si
piipomnéli skrze ,,nalezené* videokazety. Persony nachazejici se nyni ve stavu,
ktery v o€ich piihlizejicich filmaii vyvolava pocity smutku a deziluze z toho, jak
se zZivotem unaveny muz necha vlacet ziskuchtivym managementem, ktery ho
vSak skrze tlaky na vykon zaroven i povzbuzuje k boji s nemoci a byti na tomto
svété. Poukazuji na rozpor v stavajici situaci Richarda Miillera, kterému by
nicnedélani ublizovalo pravdépodobné stejné jako jej s ohledem na jeho zdravotni
stav viditelné€ vycerpava vysoké pracovni nasazeni.

Pti slovenské premiéte filmu Miro Remo na tiskové konferenci prohlasil:
,Do0lezité pre mna bolo pochopit’, ako funguje prostredie okolo Richarda Miillera.
PretoZe prostredie a 'udia, s ktorymi sa stretavame, s ktorymi pracujeme, Zijeme,
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nas ovplyvauju. Kladli sme teda doraz naymd na to, aby sme zachytili
a sprostredkovali nadobudnuty dojem ztohto prostredia. Pohybovali sme sa
v fiom tri roky, od roku 2013. Chcel som ukézat’ ti druht — nepopuldrnu stranu
pozlatka, a nemyslim tym nejaké Sokujuce odhalenia zo zékulisia, prave naopak
— to mnoZstvo t'azkej prace, inavného cestovania, stresu a izolacie, ktoré Richard
Miiller musi absolvovat’. Jedna z otazok, ktoru film vyvolava, je, ¢i t4 cena za
uspech nie je az prili§ vysoka. Ale na to st musi odpovedat’ kazdy (divak) sam.*

V pestré paleté emoci, které snimek skrze zaznamenané situace soucasnosti a
pfipomenuté momenty minulosti vyvolava, funguje jako mnohovrstevnaty portrét
mnohovrstevnatého lidského charakteru. ,,Myslim, Ze ukazuje skute€nost, a to je
podstatné,” komentoval podobu vysledného dila rezisér. ,Neboji se byt
nekompromisni a vétim, ze to je jeho nejvétsi hodnota. Vznikl z pfirozené potieby
vypravét piibéh, ktery jsme zazili. Domnivam se, Ze film nabizi odpovédi na
nckolik vynotujicich se otazek tykajicich se Richardovy osobnosti. Ukazuje ho
jako fadového Clovéka se slabostmi 1 silnymi strankami, ob¢ana jménem Miiller.
Polidstuje ho.*“ (Nytra, 2016)

V ramci observovani Miillerovy stavajici reality vstupoval Remiv komorné
slozeny $tab do zdkulisi zpévakovych priprav na chystané turné se skupinou
Fragile vedenou Branem Kostkou, Uc€astnil se studiovych zkouSek a nahravani
jejich spoleéné desky Hlasy, setkavani s jeho managementem ¢i novinafi nad
kavou, planovani proma a realizovanych vystupli v médiich a zavital 1 do Satny
pfed konkrétnimi hudebnimi vystoupenimi. To vSe s neustalou pfitomnosti
Miillerova manaZera Adnana Hamzice, jehoZ pecliva kontrola kazdého Miillerova
kroku misty az dési.

PtestoZze byl v projektu plivodné angaZovan kameraman Ivo Miko, s nimz
Remo v minulosti dlouhodobé spolupracoval, nakonec si s ohledem na intimitu
prostoru a vztaht na place pfivlastnil roli kameramana-pozorovatele sam rezisér.
,Pochopil jsem, Ze reZirovat osobnost, jakou je Richard, je nemozné. Naslednych
60 natacecich dni jsem pak stal za kamerou sam, jen za doprovodu jiz zminéného
Marka Kucery, Richardova kamarada. Zna se z détstvi 1 se zvukaii z mého Stabu
— ti se sice na nataceni stiidali, ale 1 tak se ndm podafilo udrzet co nejveétsi intimitu.
Nechtéli jsme zkratka naruSovat prostor, ktery dokumentujeme. V tomto jsme byli
myslim pomérné disledni a vSichni jsme se na takovém postupu shodli. VZzdyt i
Richardovy nejlepSi hity v sobé nesou kus intimni atmosféry,” uvedl Remo.
(Nytra, 2016)

Jako kameraman na place ostatné Remo fungoval 1 pfi natdeni Cooltury a
svych néasledujicich projektl. Vedle ,,ekonomicko-logistického* faktoru
souvisejictho s casosbérnym dokumentem a poZadovanym dlouhodobym
angazma kameramana na place Remo vlastni kameramanskou participaci na
svych filmech objasiiuje skrze vnitini pottebu ,,obsdhnout* dany ptibch a mit lepsi
kontrolu nad potizenym materidlem. ,,0 stavbé filmu rozmyslim v redlném case,
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c¢emuZ podiizuji 1 zabérovani. DIY forma s sebou Casto pfinasi 1 negativa, ale
v ptipad€ Nespoznaného jsme myslim postupovali nejlépe a nejcitlivéi, jak jsme
mohli. Nase rozhodnuti vzdy pramenila z redlnych podminek uréenych samotnym
Richardem nebo jeho manazerem. Nezbyvalo nic jiného, nez je respektovat, a tak
jsme se ptizpisobovali, jak se jen dalo. Cil byl jasny — byt s Richardem co nejvice
v jeho kazdodennosti a divdkovi nabidnout na§ proZitek. Reprodukovat zazité,*
objasnioval Remo sviij pfistup. (Nytra, 2016)

I ptes pasivni postoj Miillera ke kreativnimu zapojeni do vznikajiciho filmu se
vSak tvlrcim 1 tak podatilo Castecné jej ,,aktivizovat®. V nékterych scénach
z hudebniho studia, kde se dostava do formy a interaguje s manazerskym tymem
a Cleny a ¢lenkami skupiny Fragile, jsou vyuZity zabéry z GoPro kamery, kterou
mél zpévak piipevnénou na Cele a skrze jejiz objektiv tak do narativu vstoupila
jeho subjektivni perspektiva. Snimani z tohoto typu mal¢ a v§estranné outdoorove
kamery Remo vyuzil takticky pro jeho jednoduchost. ,,GoPro je kamera, kterd je
velmi blizko objektu — jednak toho nami snimaného a jednak toho dalSiho, ktery
s nim pfichdzi do kontaktu. Nase kamera mliZe byt pét, sedm metri od néj. Navic
pohyb té kamery je inspirativni, nekonvencni... zkratka fascinujici,” komentoval
Remo s tim, Ze pro natdeni Nespoznaného sni cilené pracovali s ohledem na
fakt, Ze k Miillerovi lidé z jeho okoli pfistupuji a chovaji se k nému s védomim
velikosti jeho persony. Vyuzili tak potencidl GoPro kamery zachytit intimitu
osobni interakce Ustfedniho aktéra s ostatnimi osobami zjeho vlastniho uhlu
pohledu. ,,Je to jiné, kdyZ je to snimané kamerou z pétactyficeti stupiili a kdyz se
ti ten Clovek diva do o¢i, vysvétloval Remo. (Bébarova, 2023)

6.3 Sam sobé antagonistou

Koncept vypravéni je postaveny na dvou spolu komunikujicich a proti sobé
jdoucich paralelnich liniich. Zakulisni, intimni rodinné i profesni okamziky
a vefejn¢ vystupy Miillerova mladsiho, aktivniho ja z videi ze zpévakova
osobniho archivu tvirci v ramei stfthu propojili s konanim v mnohém pasivné
odevzdaného Miillerem dneSka. Protagonistu filmu tak postavili do roviny jeho
vlastniho antagonisty, ¢imZ osobité nabidli potencidlni odpoveéd’ na otazku, co by
zpévak sam sobé& fekl, kdyby se vratil do minulosti s védomim véci budoucich,
potazmo kdyby ho v pfitomnosti navstivil jeho duch minulosti. V jedné ze Stabem
observovanych scén souc€asnosti, kdy si unaveny Miiller v sed¢ pted mikrofonem
v nahravacim studiu ru¢nikem otird opocené celo, dokonce sam prohlasi: ,,Cely
zivot se Cloveék vyrovnava se svou minulosti a bojuje se svou ptitomnosti kviili
své budoucnosti.*

Principem ostrych stithovych ptechodl film piihodné evokuje prudke stridani
nalad, které jsou pro jedince trpici maniodepresi typické. Jakykoliv slovni
komentat tvirch by byl ve filmu redundantni, nebot’ stav protagonistovy mysli
tehdy a nyni, tedy manické projevy jeho mladsiho ja a depresivni stagnaci toho
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star§iho, se koncep¢éné, sou€inné uplatituje pravé ve stiihoveé i1 zvukové skladbé,
jimiz autofi snimku davaji najevo své autorské stanovisko.

KdyZ se na konci kratkého (producenty filmu vynuceného) prologu s vyroky
ikon hudebniho showbyznysu na téma ,,kdo je Richard Miiller* podiva posledni
z nich — moderatorka Adéla BanaSova — ptimo do kamery a tekne ,,Richard, tak
jako to bolo?*, ptemosti zvuk a kratce nato 1 obraz k montazi nékolika divokych
Miillerovych vystoupeni z 90. let. Ty jsou zakonCeny pasazi z koncertu, kde
zpévak smérem k pfitomnému davu vykiikne tii pro film klicové véty, nebot’ se
vyznamové€ daji Cist jako otazky, které tvilirci skrze né€j kladou jemu samotnému:
,,Je vam dobre? Ste v poriadku? Je tu eSte niekto okrem mna, kto je triezvy?* Nato
se objevi intimni archivni zabér z Miillerovy videokamery, jiz drzi v rukou,
objektivem téka po prostoru pokoje, aby nakonec zaostfil na vlastni odraz
v zrcadle, pfed kterym se ukéze nahy ,,az na kozu*.

Nasledné vloZené zabéry soucasnosti — z nahravaciho studia, kde obézni Miiller
jen té€zko chytd dech a znovu se uci své texty, aby byl za tyto své malé kricky
vpied piitomnou kolegyni pochvélen témét jako dité — stoji proti pfedchozim
v pfimém kontrastu. Pti ptfipravach na turné je zpévak ve viditelném fyzickém 1
psychickém diskomfortu a vyvolava dojem posluchade na vlastnim koncertu,
ktery za néj odehrava nékdo jiny. DEla véci a €ini rozhodnuti, za které by se mu
jeho mladsi ja vysmalo. Narativni uspotfddani konstanté zptitomnuje Usttedni
konflikt mezi mladym Zivelnym Richardem, jenZ svému unavenému starSimu ja
— které uz si neumi dupnout tak, jako dfiv a povétSinou jen zamlkle hledi do zemé
— chce pfipomenout jeho n€kdejsi zasady a ndzory. Snad nejptiznacnéji tento
konflikt tviirci skrze sttithovou skladbu implikuji ve scéné, kde robustni Richard
Miiller dneska sedi jako hrouda v prazdném publiku kulis televizniho potadu
SuperStar a letargicky hledi na pddium, kde mé pozdéji vystupovat, nacez na
n¢j/nas ostrym stithem z minulosti vybafne jeho mladsi, energickeé ja jdouci kdesi
v USA kolem obftiho néapisu Big Star. V tomto vyjevu z home videa mlady Miiller
minulosti s ostentativnim gestem ,,to jsem ja* rukou stfidavé ukaze na napis za
sebou a pak na sebe, nacez s pohledem do kamery Richardovi star§Simu/nam posila
vymluvny vzkaz: ,,Pome prosim ta do pici.“ Nékdejsi lev salont, kral zvitat
utrzeny z tetézu, obdobnym zpisobem neustale ponouka a provokuje voskovou
figurinu dinosaura vystavovaného v ostfe sttezeném mauzoleu. (Bébarova, 2022,
s. 169)

K Richardovi a o Richardovi film promlouva i prostfednictvim textd jeho
skladeb. Jak Remo s Kucerou uvedli, Miiller je inspiroval zplsobem, jakym
vypravi piibéhy ze svého Zivota, jak je transformuje do svych pisni, jak vyznivaji
a jaky pocit z nich ,leze”. Proto ve filmu komunikuji stejnymi prostiedky a s
intimnim presahem tak jako jeho hitovky z konce devadesatych let, kdy byl podle
nich ve svych textech vii¢i posluchaciim a posluchackam otevieny a autenticky.
Ptesné to chtéli zachytit, a proto k nému piistupovali oteviené, nekompromisné,
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ale pravdivé. (Sladky, 2017) A tak o svém/pro své rezignované ja v depresi
Richard Miiller minulosti zpiva ,,na prst si ta namota jedna mald samota®, ,,to su
tie chvile kedy stracam vieru v tvoju bozsku kariéru® ¢i ,,stale hram... ten ¢udny
kabaret®. (Bébarova, 2022, s. 169) Koncepéni pouZiti jeho textl pro filmovou
naraci jim dodava i hlubs$i rozmér ve smyslu toho, jak se daji chapat. Vybrane
uryvky zapadaji do intence dialogu nespoutané minulosti se spoutanou
soucasnosti. Jen minimaln€ vidime Miillera soucasnosti na podiu zpivat. Po boku
afektovanych a cappella projevll Fragile zpévak své nejvétsi hity v recyklaénim
stylu bezkrevné a unyle recituje jako veskrze doslova naucenou basnicku.

Jednim ze stycnych bodl vypravéni jsou rovnéz Miillerovy vztahy k jeho
osudovym Zenam: byvalé manzZelce Soni a ex partnerce Ivé Bittové, jimZz obéma
ve svych pisnich sklddal 6dy a které jsou pfitomny na fadé home videi
z Miillerova archivu. Zohlednénim jejich postav v Miillerové portrétu tak
vypravéni akcentuje vasnivy rozmér zpévakova charakteru. Slovenska
moderatorka a televizni hlasatelka Sonia Miillerova ve filmu plivodné vystupovat
nechtéla, nakonec po meésici zvaZzovani svolila. Rozhovor sice odmitla, ale
piipravila si pétiminutovy monolog, v némz tviirciim na kameru sdélila své pocity
z boutlivého vztahu s manzelem, ktery v jeho zavére¢né fazi poznamenaly jeho
manické excesy a zavislost na alkoholu. Cenny je i vystup Ivy Bittové, ktera se o
vztahu s Miillerem do t¢ doby nikdy vetejné nevyjadiila. Stfizené scény jejich
emotivnich vzpominek na krasné, ale i bolestivé momenty jejich spole€ného
zivota, které jsou paralelné propojované se zabéry z archivu, jsou jednémi
z pocitove nejsilnéjSich a nejintimnéjSich moment filmu.

6.4 Autorizace filmu a uvedeni jeho ,,producentské verze

Vysledny film nabourava hvézdny obraz Richarda Miillera tak, jak jej navenek
komunikuje jeho management, coz se ex post odrazilo v jejich postoji vuci
filmaiiim a dilu samotnému. ,,Zaujimavé bolo, Ze poCas nakriicania nemal nikdy
nikto Ziadny problém nieco nakrucat. Vsetko bolo uplne slobodné. Mali sme
vol'nua ruku,* uvedl Marek Kucera v rozhovoru pro denik SME na otazku, zda lidé
kolem Miillera ovliviiovali nataceni ¢i obsah filmu. ,,AZ ked’ videli film prvykrat,
vtedy to prislo. Cheeli vstapit’ do filmu a boli by najradsej, keby neexistoval. V
urcitych bodoch sme im vysli v Ustrety,* dodal. Miro Remo k tomu doplnil: ,,Boli
snahy o zjemnenie sugestivneho prejavu filmu alebo nekompromisnosti
zobrazenia. Vyvijali na nés relativne silné tlaky, ale nakoniec sme to zvladli. Bolo
to tazkeé, najviac ndm v tomto pomohlo prijatie u divakov a kritiky. Neviem si
predstavit’, o by sa stalo, keby divaci povedali, Ze je to neeticke a kritika by to
iba potvrdila. Asi by nas to zni€ilo.* (Kol¢akova, Savkani¢ova, 2017)

Zminované ,,vstupy“‘ do filmu se tykaly tii pfipominek, které do findlniho stiithu
chtéli implementovat lidé z manazerského tymu Richarda Miillera a které tvirci
na natlak producentii do filmu zapracovali s tim, Ze do kin byl film uveden
s ivodnim titulkem ,,producentskd verze“. V tomto bod¢ je tfeba zminit, Ze na
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rozdil od Cooltury Miro Remo na Nespoznaném nezaujimal roli producenta. Tim
byl za slovenskou stranu Ivan Ostrochovsky se spolecnosti Punkchart films a za
ceskou Jifi Kone¢ny z Endorfilm. V roli koproducentii figurovaly RTVS a Ceska
televize.

Jednim z producentskych zasahii bylo dodate¢né ptiddni mluvicich hlav —
uvodnich vyrokli osobnosti z hudebni branze a lidi, ktefi mé¢li s Richardem
Miillerem néjakou zkuSenost. ,,Podle jejich nazoru tomu filmu chybél fakt, Ze
Miiller v ném neni zobrazeny jako vyznamnd popkulturni bytost. Jako ¢lovek,
ktery zaznamenal obrovsky uspéch a oni méli byt potvrzovateli toho stavu. V tom,
Ze o ném noblesné rozpravi,” komentoval Miro Remo. (Bébarova, 2023) Dalsi
dvé ptipominky se tykaly vysttizeni konkrétnich zabéri. Jednim z nich byl dlouhy
staticky celek nehybné leZiciho Miillera v Satné pred koncertem, ktery vzbuzoval
konotaci neboztika ve smutecni sini. Druhy problematicky zabér, subjektivni
pohled na to, jak moc¢i do umyvadla, nato¢il sdm Richard Miiller s GoPro na cele.
Na place tvirci netusili, co vSechno zpévak s kamerou natocil. ,,KdyZ jsme to
vidéli doma, tak jsme si fekli, Ze prece jen kus toho punku z minulosti v ném
zlstalo, vSak to je frajefina,* odlivodinoval Remo rozhodnuti, pro¢ tento zpévakiv
,punkovy zablesk* do filmu piivodné zadlenili. ,,Kazda strana ma sviyj rub a lic a
muzZes se na to podivat i jinak. Otazka je, pro€ se na to divame takto, nebo proc€ je
spravne, zZe se na to divame. A ja se na to chci divat jako pankac. J4& mam pocit,
ze Miiller byl pankac a diky tomu se prosadil. Uméli jsme si to autorsky obhajit,
ale 1 pfesto se to tam nedostalo,* komentoval Remo. (3kritici, 2018)

K diskuzi, kterd nad autorizaci Remova dila probéhla, se zpétné, na jate 2017,
vyjadiila Eva Vzentekova v ¢lanku ,,Nespoznany o symbioze reSpektu®, ktery
vySel v 32. C¢isle Ccasopisu Kinecko tematicky zaméfeném na cenzuru.
(VZzentekova, 2017, s. 13)

6.5 Medialni rozruch

Navzdory tomuto kompromisu a schvéleni findlni verze pfiSla po premiéte
v poloving listopadu 2016 vlna negativni odezvy od Miillerova managementu,
manZelky a osob blizkych. ,,To, o sa udialo po premiére filmu, bolo i1 pre mna
velkym prekvapenim. Uprimne som nedakal, Ze oni zo diia na defi otodia a zadnul
film sabotovat’. Pod pojmom ,oni‘ nemdm na mysli Richarda. Ten bol cely Cas
ticho, ale jeho staff — manaZéra, partnerku a iné zlozky, ktorym ani tak neslo
o obsah filmu ako o peniaze — bali sa, Ze by mohli prist’ o financie, ktor¢ im
Richard svojimi koncertami poskytoval,” komentoval situaci Marek Kucera.
(Bébarova, 2013) Den pied slovenskou premiérou snimku, jejiz soucasti byla i
tiskova konference, Miillerova PR manazerka Kuceru formou e-mailu
s vyjadfenim litosti a pfanim hodné¢ Gspéchll informovala, Ze nikdo z tymu se na
tiskovou konferenci nemuize dostavit, a dodala k tomu oficialni stanovisko:
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"Ked%e Richard Miiller este véera odohral koncert v Ceskej republike a
absolvoval turné, ktoré trvalo 17 dni v kuse, naozaj nas to mrzi, ale na tlacovu
konferenciu nepride.

Co sa tyka premiéry, délezité je, aby film videli divaci. Richard si ho pozrel
mnohokrat, kym vznikal a dostal sa do findlnej podoby. A ak vds zaujima, ¢i sa
Richardovi film padci, tak odpoved je - nie. A to preto, lebo v tom filme vazi o 50
kil viac... :-) Filmarom dakujeme za narocnu spoluprdcu a Zelame vsetko dobré."

Kompletni kopie e-mailu Krchiidkoveé je soucasti rozhovoru s Markem
Kucerou, ktery je ptilohou této dizertatni prace. Kucera v ném v souvislosti
s citovanou elektronickou zpravou uvedl nasledujici: ,,Presiel deni a toto oficidlne
vyjadrenie zrazu ako keby ani neexistovalo a ,,oni* Uplne otocili a vSade tvrdili
presny opak. Neraz sa nam Miillerov manazér aj vyhrazal arobil rdzne
neprijemnosti. Toto ,post obdobie* po uvedeni filmu bolo zaujimavé aj tym, ze sa
v plnej krase ukazali charaktery I'udi okolo Richarda 1 'udi okolo nas. Paméitam
si pre mna dodnes az straSidelnu vetu, ktord prisla z Richardovho teamu cca
mesiac pred premi€rou, ta veta znela: , Vsetko, co je vo filme, je pravda, ale
mozeme to zverejnit az ked Richard zomrie.

Je jedno, ¢i to bol Richardov manazér, kapelnik, bubenik alebo jeho partnerka,
vSetci mali strach len o jedno — o peniaze. Neslo im o Richarda, ale o seba— o0 svoj
prijem resp. podiel z Richardovych aktivit.“ Ke svému vyjadieni k reakcim
Miillerova tymu Kucera jesté dodal: ,,Cca rok po uvedeni filmu som sa na ulici
stretol s Richardovym manazérom a povedal mi, Ze si film po dlhej dobe opat’
pozrel a aj keby to do médii nikdy nahlas nepovedal, musi uznat’, Ze st v om
dobré momenty a paci sa mu. Zaroven priznal, Ze Richard — odkedy sa vo filme
videl — zmenil pristup k zivotu i k praci, o com sved¢i aj to, ze vyrazne schudol.*
(Bébarova, 2023)

Na otazku, jak vnimal nasledujici medialni kauzu kolem Nespoznaného, pti
které se na n€j a na Rema nahrnuly negativni ohlasy a kritické komentare, Kucera
odpovédél: ,,Z pociatku ma to prekvapilo 1 zarazilo. Ne€akal som, Ze Richardov
team takto otoCi a bude sa snazit’ nas medidlne oCiernit’. Paradoxom bolo, Ze
vacSina hlasnych negativnych ohlasov a kritik prichadzalo od l'udi, ktori film ani
nevideli. Jednoducho sa len zviezli na vlne ,,hejtu® bez toho, aby si spravili vlastny
néazor. Dnes uZ je to smiesne, ale vel'mi ma prekvapil napriklad Juraj Curny, ktory
po tom, ¢o mu volala Richardova partnerka, zmenil svoj status o filme na
Facebooku.* (Bébarova, 2023)

Kucera se tak odkazuje k vyjadieni, které slovensky hudebni producent,
vydavatel a publicista Juraj Curny zvefejnil na svém facebookovém profilu 17.
listopadu 2016, tedy den poté, co se zlcastnil premiéry filmu v Bratislave.
V sahodlouhém, osobnim komentaii Curny piiznaval dojeti ze snimku a toho, jak
zobrazil Richarda Miillera jako bojovnika. O pét dni pozdé&ji jej ale de facto
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dementoval dalSim, vici filmafim se vyhranujicim vyjadrenim, kterym se piidal
na stranu rozhoi¢ené Miillerovy partnerky Vandy Wolfove, jez autory snimku
osocila z bulvarnosti. Jejimu emo¢né vyhrocenému stanovisku, na jehoz konci
otagovala pravé Marka Kuceru a které pro jeho vymluvnost a nasledny vliv na
celou medialni debatu o filmu cituji celé niZze, mj. ptitakal 1 Miilleriv manaZer
Adnan Hamzi¢, ktery ho tentyz den sdilel na svém facebookovém profilu se slovy
,Presne to popisala® (a pro zménu zde otagoval Mira Rema). VSechny zminéné
statusy jsou v této dizertaCni praci kompletné, formou printscreenu rovnéz
ptiloZeny k rozhovoru s Markem Kucerou.

,Prave mi volali z jedne z nejvetsich bank, ze zvazuji zrusit Richardovo
vystoupeni na jejich plese - na zaklade ohlasu na dokument o Richardovi, ktery je
prave v kinech. Plus padlo nekolik dalsich VIP vystoupeni... Nechtela jsem se k
dokumentu vyjadrovat, ukazuje cloveka, ktereho ani ja ani Markus nezna... Ale
sila bulvaru vyvolana bulvarnosti filmaru, ktere Richard ve sve naivite pustil do
sve blizkosti, je tak velka, ze zasahuje do naseho rodineho a osobniho zivota.
Takze clovek, ktery je popisovan ve filmu neexistuje - pokud by takto Richard
opravdu fungoval nemohl by mit snuru stovky koncertu, vydat knihu fotografii a
platinovych CDs. A hlavne by to nebyl muj muz o ktereho se vzdy mohu oprit a
nejlepsi otec naseho syna!! Je mi jasne, ze negativni reklama funguje a ze se
mnoho z vas ted na film podiva, ale doufam, ze jeho tvurci se s nami podeli o zisk
z listku, aby aspon castecne kompenzovali financni ztratu, o kterou nase rodina
jejich nepravdivym filmem prisla. Smutne totiz je, ze mi sam jeden z tvurcu
priznal, ze zna i jinou - pozitivni - tvar Richarda, ale ze ji nezachytili na kameru...
Proc? Neni dokument prave o tom ukazat pravdu pripadne opravdovou tvar
cloveka? “

Reakce bulvarnich médii na ptispévek Wolfove byla témét okamzita. Na webu
Plus JEDEN DEN byla slova Miillerovy partnerky ocitovana ten stejny den, kdy
je postovala na socialni siti, tedy 23. listopadu 2016 v ¢lanku s atakujicim nazvem
»Kontroverzny dokument o Miillerovi vyvolal vojnu! Spevakova partnerka zlri
na filmérov: Znidili ste mu Zivot!* Ocitovany v ném byly 1 vyroky protistrany
(Rema a Kucery). V obdobném skandalnim duchu se naptiklad nesl 1 ¢lanek
vydany téhoZ dne na webu Novy cas: ,,Miillerova partnerka Vanda ztri kvoli
filmu o RiSovi: Obrovsky Skandal!*“ Oba titulky jsou jen vybérovou ukazkou toho,
jak se bulvar vdany moment aktivizoval a slovo kontroverzni se stalo
neodmyslitelnym synonymem Remova filmu. ,,Skandalni vyjevy Zalostného
stavu* nemocného Miillera mimochodem jesté predtim v klepy pietavil naptiklad
1 Cesky bulvarni denik 4ha, ktery tak — byt’ n€kde nenapadné ztracené v textu — o
existenci snimku paradoxné¢ informoval jako jedno z prvnich ¢eskych médii.

,Dovolim si nesuhlasit’ s Vandou, jeho sicasnou partnerkou. Aby psychicky
chory €lovek dokazal vystapit’ pred desat'tisicovy dav a zaspievat’ alebo odohrat’
koncert, to chce ozajstn gurdz, energiu, schopnost’ vydrzat’ a bojovat. Nazyvat’
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takéhoto Cloveka troskou mi pripadd scestné a najméd kontraproduktivne aj z
hladiska kritickejSiecho pohladu na film,” reagoval v jednom rozhovorli Miro
Remo s tim, Ze jejich zdmeérem nebylo zobrazit Richarda Miillera jako trosku, ale
ze vysledny obraz o ném vyplynul ze situaci, které méli moZnost vidét pred
kamerou. (Kol¢akova, Savkanicova, 2017)

Kucera ve stejném rozhovoru odpovida na otazku redaktorek, jaka byla
Miillerova reakce na vysledny film: ,,Ked ho prvykrat videl, povedal: Je to film o
umierajucom tulefiovi. NeteSil sa, no zaroven razne povedal: Ale som to ja.
Remo dodal, Ze si mysli, Ze Miillerovi film pomohl. ,,V tom, Ze fanusik, ktory ho
reflektuje cez pesnicky, ma moznost’ vstupit' do jeho intimnejSej a moze ho
pochopit’ ako Cloveka, ktory bojuje. Z toho bohéma, poloboha sa moze stat’ opat’
Clovek. S chybami, so svojimi démonmi, so vSetkym, ¢o k bytiu patri. Vzdy je
prijemné zistit’ o niekom, kto sa javi ako nadclovek, Ze aj on je v skuto¢nosti taky
isty ako vy, uvedl rezisér. Kucera doplnil, ze ,.film dava fantiSikom odpovede.
Kone¢ne poznaji zmysel skladieb, ktoré kedysi vydal. Vedia, preCo vznikla
skladba Uz asi nie si alebo V dazdi. Nie je ndhoda, Ze t4 pieseni znie presne vtedy,
ked’ je tam Iva Bittova, lebo ta skladba bola venovana prave jej. Nie je nahoda, Ze
film sa vola Nespoznany, pretoZze je to prva Richardova skladba, s ktorou sa
prezentoval na verejnosti. Dali sme si na tom projekte naozaj zalezat'. Nevypustili
by sme nieco, ¢o by Richarda mohlo nejako poskodzovat’.* S odstupem roku od
uvedeni filmu v kinech, kdy dany rozhovor pro SME vznikl, Kucera rovnéz dodal:
,»Myslim, Ze aj ked’ sa Richard do médii nevyjadruje, tesi ho, Ze l'udia aj kritika
film prijali tak, ako ho prijali. Chvil'u sice trvala neprijemna medialna maséz, ale
to bol bulvar, a ten vlastne Richarda sprevadzala cely Zivot.” (Kol¢akova,
Savkanicova, 2017)

6.6 Kritické reakce a komentare

Ptedtim, neZ do medialni reflexe filmu vstoupila averzivni reakce Vandy
Wolfove, vysel v Denniku N 19. listopadu 2016 obsahly rozhovor s Milose
Krekovice s Mirem Remem. Hned na Givod se redaktor dotazuje, zda Remo vi,
pro¢ Miiller nedoSel na premiéru (Remo mu tlumoci vySe citované stanovisko
managementu) a nardzi na to, Ze zpévakiv manazersky tym ,je ticho aj na
Facebooku.” ,,Mam pocit, ze vyckavaju, aké budu ohlasy,” odpovédél Remo.
V navazujici diskuzi mj. konstatoval, Ze vysledné¢ dilo nepovazuje za sviij
autorsky sestiih, protoze v ném nekolik scén chybi. Na Krekovicovu otazku, zda
byly tak diilezit¢, Remo odpovédél: ,,Chybaju dva obrazy. Su vel'mi emotivne, ale
nemenia celkové vyznenie.“ Redaktor rovnéz vyslovil otazku, do jaké miry si
Miiller sam uvédomuje, Ze film je smutnym obrazem interpreta, ktery je jen
slabym stinem toho, co byl kdysi. ,Natolko inteligentnd osobnost’ musi
reflektovat’ vlastni minulost’ a porovnavat’ ju s tym, ¢im je dnes. Prave to je
tragické. Zostava mu len s tym bojovat. Inym o tom nehovori, ale vnutro otvara
v pesnickach, tak ako to robil vzdy. Rokenrol rozohral pre vSetkych, akurat na to,
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ako znicujlco sa inym otvoril, doplatil v stkromnom Zivote,* odvétil Remo. Dalsi
z Ktekovicovych otazek se tykala ptipadnych obav filmait z toho, co na film
feknou Miillerovi fanousci. ,,Nevzburia sa, ze im niekto zhovédil ich idol?* pta se
redaktor pfimo a Remo odpovida: ,,Nemyslim si, Ze Miillera zhovad’'ujeme. Treba
st uvedomit, ze trpi duSevnou chorobou. Ako inak ma vyzerat? To je, ako
stazovat sa, ze stary Clovek nevyzerd ako mlady. Alebo o chorych l'udoch
nemoézeme robit’ filmy? Ma to byt tabu? Vravi sa, Ze utrpenie z psychickej
choroby si zdravy Clovek nevie predstavit. Tomu tplne verim. S Richardom som
stravil osemdesiat dni. Tri roky som ho mal kazdy deii na obraze. Videl som, ako
pracuje, pocuval o iom z réznych stran, vytvaral si vlastny nazor, konfrontoval
ho, ale nedovolim si tvrdit, Ze viem objektivne zhodnotit’, v akom je stave. Aj
preto je nazov filmu taky, aky je, teda Nespoznany.* (Krekovic, 2016)

Krekovi¢ se v rozhovoru rovnéz odkazuje k pfedchozim sportim, které mél
Remo s aktéry/zadavately svych predchozich filmii a odkazuje se ke kauze kolem
filmu Pohoda aostrému vyjadieni Michala KaS¢aka, které v souvislosti
s Removym v téZe dob& diskutovanym filmem Cooltiira vyslo na Denniku N pér
dni pfedtim a které zasdhlo do nasledné probihajici debaty o filmu. Kas¢dkovo
stanovisko, ke kterému se poté¢ odkazovala fada novindii a novinarek, je véetné
Removy reakce je citovano v predchozi kapitole.

Reakce slovenskych filmovych kritiki a kriticek se riiznily a na rozdil od
pozdgjSich Ceskych, které budou reflektovany pozdéji, byly ovlivnény negativni
»kampani“ vedenou Miillerovym okolim, rozhoiéenym, Ze film zpévaka
poskozuje.

Marek Hudec v deniku SME jako jeden z prvnich recenzentl filmu konstatoval,
ze film ,,Miillera zobrazuje ako unaveného ¢loveka podliehajiceho tlaku slavy a
vlastnej choroby, tak trochu strateného v minulosti. A divak nema doévod filmu
neverit’. ReZisér bol totiz k hlavnému hrdinovi sice 'udsky a chapavy, ale vobec
nie laskavy. Okrem toho, Ze uverite'ne zachytil jeho osobnost’, priniesol aj
nelichotivy obraz slovenského Soubiznisu. (...) Nazov filmu Nespoznany
naznacuje, ze spevakovi je tazkeé uplne porozumiet’. Zda sa vSak, Zze Remo a jeho
tim stali pri Miillerovi po€as troch rokov dostato¢ne blizko, aby z toho nevznikla
oslavna pieseni, ale hodnotny film.* (Hudec, 2017)

Souvztaznost Miillerova portrétu k obecnéjSimu tématu hudebniho byznysu
reflektoval 1 Matej Sotnik, ktery v ¢lanku pro Aktuality.sk napsal: ,,V ramci
pozorovania Remo odkryva novy kontext nespoznaného Miillera, jeho sucasnu
realitu. Sledujeme jednu z najviacSich hviezd ponovembrovej kultury ako
prezivS§iu znacku, ako produkt. Vidime Miillerovu niekdajSiu sldvu nanovo
formulovant marketingovymi Zralkomi, Miillerovymi jedinymi priatel'mi, ako
zaznie vo filme.* Upfimnost, kterou Sotnik ve filmu vnima, je podle néj natolik
piesvédciva, Zze Nepoznaného nepovazuje za smutny film, 1 kdyZ Miillera ukazuje
ve Spatné kondici. ,,Nechce $pinit, len chce oddelit’ minulost’ a osobnost’ umelca
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od toho, ako je tento umelec dnes nuteny plavat’ vo vodach pozlatkovej kultury.
(...) Nespoznany je tprimny film s nie tak aprimnym pozadim. Podobny portrét
znamej osobnosti na Slovensku eSte nevznikol. Je Uprimny do takej miery, Ze
zrejme rozdeli jeho divacku zakladitu. Co iné mézu tvorcovia pri zvolenej téme
oCakavat.* (Sotnik, 2016)

V nékterych momentech citelné kriticky ptistup tviirch filmu k showbyznysové
masinerii komentovali 1 Patrik Marflak a Ivan Straka v ¢lanku ,,Uspech, slava a
boj: Film Nespoznany je viac neZ len pribeh jedného umelca* publikovaném na
portalu hudba.zoznam.sk. Ocenili, Ze 1 ptes tuto kriti¢nost ,,v§ak dokument nie je
prvoplanovo Skandalizujici ani odsudzujici, a necitit z neho ani Ziadne
mentorovanie. V zasadnych otazkach sa snazi byt objektivny, nezaujaty a
pravdivy, a to aj za cenu toho, Ze mnohokrat je pohl'ad do najtajnejSich zakuti
Richardovho Zivota drsny aZz mrazivy. Film prinaSa aj zopar situacii na hrane,
koniec koncov, Zivotny pribeh Richarda Miillera bol v niektorych okamihoch
naozaj ,cez Ciaru‘. Balans na tenkej hranici medzi snahou ni¢ nezakryvat a
kladenim zbyto¢ného dorazu na témy, ktoré sii zaujimave pre senzaciechtivy
bulvar, vSak verzia, ktora sa dostala do kin, ustala. (Druha vec je, Ze bulvar by si
aj z menej "naturalistického" filmu vytiahol len to najhorSie.).” Autofi rovnéz
konstatovali, Ze oproti tomu velmi pozitivné vyzniva zjis$téni, Ze ,,v Richardovi je
stale skryty rebel, ktory s jemu vlastnou irdniou vyjadri svoj postoj k veci. Svoj
nazor voc¢i konvencidm uz nedava najavo vyzliekanim pred divakmi, ale vtipnymi
az sarkastickymi komentarmi s iskrou v o€iach potvrdzuje, Ze napriek
maniodepresivne] psychoze a liekom, ktoré neprehliadnutel'ne vplyvaji na jeho
osobnost’ a temperament, mu stale nechyba to, ¢o na iom fanasikovia popri hudbe
najviac miluju.* (Marflak, Straka, 2016)

Marflak se Strakou ve svém textu dale zmifuji, ze vzhledem ke kritict&jSimu
postoji filmait mize jejich dokument vyvolat otazky, do jaké miry je Miillerova
intenzivni aktivita posledni let v jeho osobnim zajmu a do jaké miry je do stale
novych anovych projekti ,tla¢i“ jeho management. Vzhledem k dobrému
obeznameni autorl se slovenskou hudebni scénou v recenzi filmu zazni jejich
dalezité stanovisko: ,,Kedze zakulisie jeho kariéry a T'udi, ktori ho obklopuju,
pozname aj mimo kontextu filmu, sme v redakcii presved€eni, Ze tato symbioza
je obojstranne prospes$na. Doplnenie medidlneho obrazu tUspesného spevika o
,krv apot® v pozadi na tom pravdepodobne ni¢ nezmeni, rovnako ako ani na
priazni fanusikov. Je samozrejmé, Ze manazment sa snazi umelca vykreslit' v tom
najlepSom svetle, takze o veciach ako choroba, slabSia spevacka forma €1 neustéle
usilie veduce k zotrvaniu na vrchole sa bezne nehovori.“ Text zakoncuji
verdiktem: ,,Umenie a pravda vSak patria k sebe, a prave preto je tento film nielen
velkym zazitkom, ale aj prinosom k lepSiemu pochopeniu zo strany fanusikov aj
kritikov.* (Marflak, Straka, 2016)
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Ze snimek neni jen portrétem znamého zpévéaka, ale ,aj istym, moZno
Ciastkovym obrazom sveta Soubiznisu a nan napojenych médii,” napsala ve sve
recenzi pro Filmpress.sk Nina Hradiska. V textu se mimo jiné zaobirala tim, jak
film emotivné zachycuje Miilleriiv boj s nemoci, pfi¢emz dané vyobrazeni podle
ni neni ,,vopred naplanovana manipulécia s divakom, ale obnazena bolest’ citlivej
duse®. Hradiska ocenuje, Ze 1 kdyZ tvirci ,,vstupuji do intimnych sfér spevaka,
nezniZuji sa na uroven bulvaru, ale udrzuji svoje filmové rozpravanie v
hraniciach dobrého vkusu. Svoju pozornost’ rovnomerne rozdel'uji medzi osobny
a umelecky zZivot protagonistu, priCom si v§imaji nielen jeho samého, ale aj I'udi,
ktori ho obklopuju. Clenovia jeho §tabu su sice od neho zavisli, ale pomoc, ktort
mu poskytuju, je — sudiac podl'a filmu — nadstandardna.* Své hodnoceni Hradiska
zakoncuje slovy: ,,.Dokument, v ktorom reZisér podla vlastnych slov pdsobil
predovSetkym ako pozorovatel’, lebo spevak je prili§ silna osobnost’, ktorej
nemozno predpisovat’ text ani spravanie, je hlboko Tludskym dielom,
nezakryvajucim ni¢ negativne, ale prikyvujucim kladnym strankam zivota.*
(Hradiska, 2016)

Lidskost v ptistupu k zobrazeni Richarda Miillera a to, Ze pfinesl alternativu
vici jeho bulvarnimu obrazu, ocenoval 1 Pavol Bozik: ,,Richarda Miillera mame
zafixovaného ako velkého spevaka, ikonu ceskoslovenského popu, ktory na ¢o
v hudbe siahne, to sa mu podari. Vd’aka bulvarnym médiam vieme ¢o to o jeho
laskach, rozchodoch, navykovych excesoch 1 o chorobach, ktoré ho trapia. Tak
okrajovo, pretoZe v tychto spravach sa zvidcSa objavuji informacie vytrhnute
z celku, informaécie, ktoré maji Sokovat, spravy, ktoré povedia A, a akosi v nich
neostava priestor na B. A prave to pomyselné B akoby sa rozhodli dopovedat’
tvorcovia dokumentu Richard Miiller: Nespoznany. (...) Napriek tomu, Ze
Miillera vnimame ako ikonu, vd’aka tomuto dokumentu sa v o¢iach divaka meni
na Cloveka. Na ¢loveka s mimoriadne silnym pribehom, v ktorom sa striedaji dni,
kedy ma chut vSetko zabalit’ s diami, kedy ho vSetko bavi a vysledkom su
genialne veci.* Silu filmového ptib&hu Bozik spatiuje ve zpévakove otevienosti.
,Miller sa na ni¢ nehra, v podstate ni¢ neskryva a kameru nechava zapnutu aj
v momentoch, ked’ by ini uz davno povedali STOP.* Zpracovani dokumentu autor
textu pojmenovava jako ,,velmi siln¢* a oznacuje jej jako ,,hold fenomenéalnemu
Cloveku®. Dle jeho slov se tvlircim podafilo natocit film, ktery v fadé momentt
piekvapi, ba ptfimo Sokuje. Text uzavird konstatovanim: ,No napriek
vSetkému, divak ani na moment nema potrebu Miillera l'utovat, alebo klast’ si
otazky, €1 si za to mOZe sam, alebo to spdsobili podedené gény. Celu tu hodinu
a pol si totiz v prvom rade uvedomuje, ze za vSetkymi tymi hitmi a Zivotnymi
pribehmi sa neukryva Ziaden virtualny a nedosiahnutelny nadclovek, ale
obyCajny RiSo. Svojim spdsobom génius, no stale iba ¢lovek. A to je fantasticke
zistenie.“ (Bozik, 2016)

Redaktor Casopisu .tyzden Peter Balik byl dost kriticté;jsi, kdyz napsal, ze 1 kdyz
se tvlircim podafilo dostat do zpévakovy blizkosti a mohli jeho vyuzit bohaty
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archiv, Nespoznany je ve skute€nosti nelplny. ,,Filmari su len pozorovatel'mi,
nikdy sa nedostali do jeho hlavy, a nepodarilo sa im cez oko kamery vniknut’ do
jeho pocitov. Medzi nimi a spevakom je stiahnutd roleta a tito medzeru nezaplnia
ani zeny jeho Zivota a uz vObec nie hovoriace hlavy z radov €lenov ceskej a
slovenskej popmusic, ktoré st tam absolutne zbyto¢né.* Svou recenzi pak Balik
kon&i uvahou: ,,Skoda, ze sa dokument kon¢i tam, kde sa d’alsi pribeh prave
zaCina. S vokalnou skupinou Fragile spevdk neskor odspieval viac ako sto
koncertov. Schudol priblizne 50 kil a jeho zlepSeny zdravotny stav zaregistroval
aj .tyzden, ked’ s nim robil rozhovor. To je ten moment, ktory vo filme chyba a
ktory by posunul pribeh niekam d’alej. A mozno je to tieZ ten moment, ktory chyba
vo filme l'udom zo spevakovho tabora. Je to vlastne paradox. Pred rokmi si
Richard Miiller budoval kariéru aj na svojom kontroverznom spravani, no teraz
mu prekdza kontroverzny film.* (Balik, 2016)

Oliver Rehdk v ¢lanku ,,Viac trpi, ako spieva. Mali filmari takto nakratit
Richarda Miillera?* pro Denniku N klade fe¢nickou otazku: ,,Kde je hranica toho,
¢o by sa malo o znamych osobnostiach vediet’ verejne? Sam si poté odpovida:
,»Publikum, ktoré uz zaZzilo aj rozpacité Richardove koncerty, vi¢Sinou nepozna
dovody jeho indispozicie. Teraz ich uvidi na vlastné o€i. Je tu niekol'’konasobne
viac minut zo zdkulisia nez z podia. (...) RezZisér Miro Remo je tu len
pozorovatel'om, ktory sa rozhodol ukazat’ vSetko, co mu pripadalo zaujimavée. Nie
je to pristup ,najskor Clovek, potom film*, ktory si osvojila silnd generacia
dokumentaristov Studujticich u DusSana Hanika. M4 skor blizSie k priamociare]
doku-zurnalistike, akt robi napriklad Zuzana Piussi, vratane jej schopnosti dostat’
sa so zapnutou kamerou takmer kdekol'vek. Teda az na to, Ze zabery su Casto
precizne vizudlne nakomponované a Ze chyba rozhovor autora s hlavnou
postavou. Richard Miiller sa sice nechal nakricat’, ale nie vyspovedat’.” (Rehak,
2016) Autorovo piirovnani k tvorbé€ Zuzany Piussi je piihodné, nebot’ Miro Remo
casto zminuje vliv jejiho tvorby a kvituje jeji radikalni a nekompromisni ptistup.
Svij text Rehak kon¢i vyrokem: ,,Kto chce dnes hovorit’ o Richardovi Miillerovi,
nemoze sa tvarit’, Ze jeho choroba neexistuje. Dokument, ktory by to zastieral, by
bol netplny a falosSny. A to by bolo omnoho horsie.* (Rehdk, 2016)

Ze Miro Remo nepracuje s archivnimi zabéry prvoplanové a nevybird si z nich
senzace, ocenila ve reflexi filmu pro slovensky denik Pravda Vladimira
Géaherova, ktery zakoncila touto uvahou: ,,Kazdy si po zhliadnuti dokumentu
urcite najskor povzdychne nad osudom odhodlaného hudobnika s podlomenym
zdravim, ktory sa ustaviéne musi brodit’ medidlnou masinériou. Dokument vSak
nechce ponukat’ odpovede, ale hlavne otazky. Nie sme to prave my, ktori si sami
vytvarame obraz o naSich idoloch a potom tvrdohlavo o¢akavame, Ze ho budi do
bodky napliiiat? Na druhej strane, moZe umelec bezbreho tvorit, Zit' kazdym
momentom aZ do vycerpania, aby ho to nejakym spésobom nepoznacilo? V
kone¢nom dosledku film ukazuje len prirodzeny stav — Zivotnu situaciu nielen
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Richarda Miillera, ale aj mnohych d’alSich umelcov, ktori sa vecne snazia najst’
harmoniu medzi emociou a realitou.* (Gaherova, 2016)

Lidsky rozmér snimku ocenil 1 Juraj Kovacik, ktery na webu Cinemaview.sk
napsal: ,,V Miillerovych priaznivcoch film vyvola stcit a mozno este silnejSiu
identifikaciu, pretoZe nezakryva jeho problémy. Naopak, odhal'uje ho ako slabého
a trapiaceho sa Cloveka. Smutné? Ani nie, pretoZze stale nerezignoval. Napriek
chorobe, napriek trapnosti a neznesitelnosti Soubiznisového cirkusu, napriek
tomu, Ze mladost’ a povodna energia sa uz nikdy nevratia, Richard Miiller z
dokumentu Mira Rema zanechdva chut tvorit a milovat. Bez hierarchie.*
(Kovacik, 2017)

Pozitivné se k filmu vyjadtila i slovenska filmova histori¢ka a kriticka Maria
Ferencuhova v textu pro Dokrevue, na ktery jsem jiz odkazovala v kapitole
vénované Coolture, k niz autorka zaujala podstatné diferentnéjs$i stanovisko:
»Kym Coolture chybal ~ dramaturgicky  rdmec, koncepcia  aj zretelny
odkaz, Nespoznany je hlbokym, komplexnym a zrelym filmom, ktory dokazuje,
ze Miro Remo dokazZe spracovat’ aj mimoriadne ambivalentn a citliva tému, ak
k nej pristipi empaticky.“ V textu nazvaném ,,Nespoznany — Bulvar alebo citlivy
portrét® autorka piSe, Ze si nemysli, Ze by Remo charakter zakulisnich vztahl
v showbyzbyse odhaloval cilené s tsilim je posuzovat a kritizovat, jen Ze je
zkratka ve svém zkoumavém pohledu na Richarda Miillera nemohl ptehlédnout.
,ZZaroven mi je jasné, Ze obnazenie tejto vzt'ahovej spleti moze byt vnimané ako
zasah do citliveho miesta vSetkych zac¢astnenych a Ze pravom otvara debatu
o tom, kde sa nachadza hranica, za ktorti by uz dokumentarista nemal ist. Remo
skuto¢ne korculuje na tenuCkom lade, najmd ak si uvedomime, Ze film bol
prakticky okamzite po premiére obostrety mnozZzstvom povrchnych
a zjednoduSujucich interpretacii, konstatuje FerenCuhova. ,,Vykladat’ si Remov
film ako kritiku ,zlého Soubiznisu‘, ktory ni¢i a vyciciava ,dobrého umelca‘, ¢o
potrebuje uz len kl'ud, by vSak bolo nielen zjednoduSené, ale aj chybné. Removi
sa totiz podarilo majstrovsky ukazat’ prave vyrovnanost' tohto vztahového
spletenca, kde je Miiller stile tym najdolezitejSim aaj napriek drsnej
medikamentoznej lieCbe, ktora ho tlmila, vel'mi pevnym ohnivkom. Sam je na
Soubiznise zavisly. (...).Prave tento bludny kruh tvorivosti, vykonu, Gnavy, tento
kruh potrieb, nutnosti a zavislosti dava Removmu filmu naliehavy existencialny
presah. Ato aj naprieck tomu, ze cely film je vlastne len sériou
vybranych ,momentiek*, ktoré vSak nie su, na rozdiel od momentiek v Coolture,
prvoplanovo a hrubo pospajané, ale vnimavo poskladané do posobivej, miestami
dojimavej mozaiky.*“ (Ferencuhova, 2016)

Mezi obdivovateli filmu byl i filmatsky veteran slovenské kinematografie
Eduard Grecner, ktery o Nespoznaném na strankach Literarneho tyzdenniku
napsal: ,,Remov film v $irSich stvislostiach nie je len o hudbe, ale aj o tvorbe ako
takej. Vzdelany divak vie a vidi aj to, akd tazkd, zlozita a riskantnd praca je
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samotny film a jeho mnohoro¢nd tvorba, aké zradné su tskalia ndhod a prihod,
rekonsStrukcii a konStrukcii. Citi chvenie zameru a vysledku, palavu a Ziaru
neopakovatel'ného okamihu zachyteného kamerou v skusenych rukach prave
vtedy, ked’ sa pritomnost’ meni na minulost’ nikym nepredvidana. Umenie byt’ tam
a vtedy, ked’ to mizne a ostdva iba zaznam v kamere, aby sa potom strthom priradil
k zdznamu o par rokov starSiemu a vytvoril tym celkom novu realitu, ktora uz
vlastne realitou nie je, lebo sa stala metaforou. (...) Toto sa vSetko podarilo Mirovi
Removi vtesnat’ do svojho roky naméhavo a trpezlivo skladaného, vo vysledku
mimoriadne pdsobivého filmu, ktorého pointa je dojimavé, pretoZe naozaj,
Richard Miiller odchadza z filmu naskutku ,nepoznany‘, lebo vSetko poznat’, to
by uz bola préza a nie poetické filmoveé dielo, ktorého jadrom je tajomstvo.*
(Grecner, 2017)

O tom, Ze se da predpokladat, Ze Remulv snimek vyvolad vinu nevole, psal na
uvod svého textu o Nespoznaném v prosincovém vydani ¢asopisu film.sk Marek
Urban. ,,Ak by sme o titule Nespoznany hovorili ako o filme o Richardovi
Miillerovi, o cenzlire, o Mirovi Removi, o anestetickom uc¢inku popkultiry,
zredukovali by sme ho na prchavy film o stbore historicky a lokalne
podmienenych fenoménov, ktoré uz Cochvil’a stratia svoju palcivost, dolezitost’
1 zaujimavost,* soudi Urban, podle néhoZ snimek aspiruje na néco zcela jiného,
a to dekonstrukci Miillerova obrazu. ,,UZ viac nezalezi na tom, kto Miiller je ¢i
nie je, jeho obraz je transformovany na to, aby sme sa mohli stotoZnit’ s nie¢im
vSeobecne l'udskym. Nespoznany aSpiruje na prekonanie lokalnosti tym, Ze
vSetko to, o si myslime, Ze o protagonistovi vieme, premiena v zmati
protichodnych obrazov a konStruuje nanovo.*“ (Urban, 2016, s. 30)

V ramci filmologického akademického diskurzu se na konferenci konané v
ramci Tyzdna slovenského filmu k Remové snimku vyslovil 1 filmovy historik
Martin Paluch. V piispévku ,,Stylova, formalna a estetickda rdznorodost
dokumentarnej tvorby 2016, ktery posléze vySel ve sborniku Slovensky film
v roku 2016. Zbornik hodnotiacich prispevkov z TyZdna slovenského filmu 2017
(Dudkova, Misikova, 2017), Paluch uvedl, Ze ,,Richard Miiller: Nespoznany od
Mira Rema vyc¢nieva z hladiska kompozicie portrétu zndmej osobnosti nad
obdobnymi pokusmi. (...) Prekonava totiz rozmer filmu-pocty a komplementarne
ho rozSiruje o niekol’ko novych a pre rozpravanie nosnych rovin, pricom forma
logicky podporuje obsah a naopak. (...) Remo zaroven dokazuje, Ze Cisto
observacnd metoda je funkénd, ak je stredobodom pozornosti slavny, i1 ked’
apaticky a pasivny protagonista, ktory nema zaujem Stylizovat’ sa pred kamerou,
¢o je v protiklade s jeho bohémskou minulost'ou. (...) Remo tak zachytiva to
uhrancivé bytie a demaskuje ostatné vztahy tym, Ze nechava vsetkych pritomnych
konat’ svoje ulohy, ktoré by bez Miillera nemali Ziadny redlny zmysel. Tymto
sposobom dokaZze odhalit’ ovel’a viac, nez keby ho vyspovedal napriklad priamo
na kameru.* (Dudkova, Misikova, 2016, s. 50-51)
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Na téze konferenci se k filmu vyjadfil i Tomas Huc¢ko v ramci ptispévku ,,Co
dokaze dokument? Slovensky dokumentarny film z roku 2016%, v némz mimo
jiné reflektoval, jak se ve slovenském kritickém diskurzu o filmu psalo, jaké
vyznamy a druhé plany v ném kdo hledal, nacez vyslovuje své podstatné
kriti¢téjsi stanovisko: ,,V kazdom pripade, snaha vysvetlovat’' Remov dokument
ako jedine¢ny obraz spolo¢nosti a jej zniujucej zabavnej kultiry kriva na obe
nohy. Pozrime sa na dielo triezvymi ocami, bez ohladu na kulty, bez
mimoriadneho Usilia o objavenie ¢i dotvorenie jeho zmyslu. 90 minttovy
dokument okrem dobrého filmarskeho remesla, okrem kvalitného prvoplanového
obrazu skuto¢nosti, ni¢ viac neprinasa. (...) Film si vobec nekladie otazky, ¢oho
symptomom by mohli byt osobné krizy umelca a jeho drogovo-alkoholové
excesy. Pokoj duse umelca zrejme Cosi sustavne nahlodava. Natiskaju sa rozne
Spekuldcie: mozno je to nedostiznd medzinarodnd sldva, mozno neodbytny
americky sen, ktovie... Zeby alkohol a drogy boli vychodiskom z tychto frustracii?
To sa divak filmu nedozvie , mdze si to iba domyslat’. Ale preCo to Remov film
umoziuje? Preco vytvara priestor a podmienky pre dohady, pre myty? Mytologia
urcite nie je zmyslom dokumentarneho filmu.* (Dudkova, Misikova, 2016, s. 65)

6.7 Cesky kriticky diskurz

Cesti filmovi kritici a kriticky snimek zadali reflektovat az po jeho Geské
premiéie, kterd probéhla az 2. inora 2017. Vit Schmarc ve svém textu konstatoval
Ze s ohledem na to, ,,jak apaticky a pasivné¢ Miiller vystupuje, se nabizi otazka,
zda si vlastné byl védom toho, co se kolem n¢j d€je.” Rema jako filmate ovSem
v tomto ohledu obhajuje, kdyzZ o ném piSe, Ze ,,je jeden z méla lidi v jeho
profesnim okoli, ktery moZnosti byt mu nablizku nezneuziva. Ve svém
dokumentu zachycuje vyhaslého ¢loveéka, ktery se stal neohrabanou loutkou v
rukach kycafu a vlezlych podnikatelll se slavou; snadnou kofisti bulvaru i téch,
kteti cizopasi na jeho hvézdneé gloriole. Motiv vlaCeni Miillera jeho
managementem, kterého si Schmarc ve své reflexi primarné v§ima, rozvadi slovy:
,»Jeho ucinkovani s estradnim vokalnim souborem v soucasnosti pak ptlisobi jako
Spatny vtip 1 totalni exploatace, kterou vnimé autor dokumentu, ale nikoli ten,
koho se tyka pfedevSim. Remo neni neuctivy, naopak, jeho film se pokousi hajit
Miilleriiv odkaz ptfed jeho vytéZovanim a fedénim. (...) Nejde mu jen o
mechanické zachyceni Casto velmi pohnutych vyjevil a sefazeni ndpadnych
promén napti¢ Casem. Snazi se svilj objekt z odstupu pochopit a ze zméti vSednich
vyjevll sestavit skuteCné¢ soudrZzny, nelprosny a vypovidajici obraz starnuti,
prazdnoty a téZce vybojovanych bitev se Zivotem.* (Schmarc, 2017)

Marek Dousa si vyznénim filmu tolik jisty nebyl. V textu vydaném v Casopise
Reflex si polozil fe€nickou otazku: ,.Je mozné chtit od umélce na konci sil novée a
dalsi vykony? Jsou to hyeny, anebo jeho zachranci?* NaceZ si na ni odpoveédél:
,PT1 nékterych detailnich zabérech Richarda Miillera jsem si nebyl viibec jist. A
jist st nejsem ani ted’.* (DouSa, 2017)
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Ze se divak diky Remové filmu o Miillerovi nedozvi nic moc nového, napsal
v negativné ladéné recenzi pro iDnes zZurnalista Vaclav Hnatek. Podle néj se film
,hedovede rozhodnout, ¢im chce byt.“ Problém snimku podle Hnatka spociva
v tom, Ze ,,se do Miillerovy historie nofi notné¢ nekoncepcné. Utriky z rozhovort
pro bulvar jsou naprosto zbytec¢né, o hudebnikovych uméleckych vzletech a
padech se nedozvime skoro nic, ze soukromého zivota jen stfipky a o jeho
maniodepresivité padne cudnd zminka na konci.* Svou recenzi autor zakoncuje
slovy: ,,Ne Ze by tenhle portrét byl upln€ k ni¢emu. Divéak zjisti, Ze 1 pon€kud
ztrapeny a unaveny zpévak v sobé porad ma néjaké kouzlo. A kdyz se v dobrém
rozpolozeni opte do zpévu, stale ,to‘ tam je. (...) Osobnost formatu Richarda
Miillera si vSak zaslouzila vic nez vetejnopravné rozplizlou studii bez ramce.
(Hnatek, 2017)

Filmate ostrou kritikou neSetfil ani Antonin Tesaf v minirecenzi pro kulturni
Ctrnactidenik A2, jiz zacal slovy: ,,Dokument slovenského reZiséra Mira Rema
o zpévaku Richardu Miillerovi se pohybuje na opravdu velmi tenké hrané a ¢asto
hrozi, ze sklouzne do bulvarniho a sentimentalniho bilancovani v duchu serialu
13. komnata. (...) Ve slabSich momentech — vétSinou tehdy, kdyz se pokousi
o libivé néladové vizualni kompozice na Miillerovu hudbu — film k nécemu
takovému opravdu sklouzava.” Tesat vSak piiznava, Ze vetSinu €asu se snimku
,»dafi ke svému protagonistovi pronikat ne tak pfimoc€arym, ale o to podnétnéjSim
zpusobem. V nejlepSich okamZicich by se Remiv film dal popsat jako ,,portrét
umélce coby téla“. Konfrontacni zptsob vypravéni dvou piibéhovych linii Tesaf
hodnoti slovy, Ze Remo ,,rozehrava netypickou hru se zpévakovou hvézdnou
image, ktera vlastn€ neni ani empatickd, ani odtazita, ale dala by se oznacit jako
dialogicka. Ke zpévakovi, ktery s kamerou diive intenzivné komunikoval a dnes
na ni nereaguje témeéf vibec, si totiz divdk musi obtizné hledat cestu
odpozorovavanim gest, lakonickych promluv a dalSich detailti. (Tesat, 2017)

»onad spiS nez dokumentarnim filmem je snimek o zpévakovi Richardu
Miillerovi pozorovanim ranéného zvirete. A to s jeho souhlasem, za¢ina recenzi
filmu pro Hospodarské noviny Ivan Hartman. Jakkoliv negativisticky mohou tato
jeho slova vyznit, vysledny snimek hodnoti spiSe pozitivnég. ,,ReZisér Remo snima
zpévaka apredevS§im jeho okoli spi§ naturalisticky. Nevytvaii iluzi o idolu
zabavniho primyslu, neretusSuje. Naopak nékterymi detaily podtrhuje tu bez
nadsazky hrizu byt v urcitém véku astavu tak slavnym.” Hartman v textu
zmiflyje 1 uvodni, producenty vynucenou mozaiku mluvicich hlav, ktera
»Hiritovala® 1 jiné komentatory a komentatorky filmu. Zplisob, jakym tuto vsuvku
v zavéru recenze okomentuje, vSak smérem k Remové filmu nesou pozitivni
konotaci: ,,Prvni zabéry dokumentu Nepoznany totiz mohou divéka vylekat, Ze
zase uvidi mluvici hlavy na pevném pozadi. Nakonec to ale vyzni jako varovani:
podivejte, takhle nudné by se uz dokumenty toCit nemély. Pak piijde stiih
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ve zpusobu filmatské prace a Miro Remo hodinu a pil pfedvadi jednu z moZnosti,
jak se to€it maji.*“ (Hartman, 2017)

Z Ceskych medialnich ohlast, kterych nebylo tolik, co na Slovensku, stoji za
zminku i text Lucie Cesalkové, kterd v ndvaznosti na svij kriticky postoj viiéi
Coolture obdobné jako Maria Feren¢uhova ocenuje, Ze ,,Remo v ptipadé filmu o
Richardu Miillerovi natésti upousti od vulgarné-bulvarniho pohledu.” Cesalkova
pise, Ze ,,Stylova Gstrojnost snimku (...) konvenuje citlivému, a pfece napinavému
rovin Miillerova Zivota 1 odkazovat na obecnéjsi praktiky nékdejsiho i soucasného
showbyznysi.* Filmu sice rovnéZ vytyka tvodni prolog s promluvami celebrit,
nicméné oceniuje kombinaci audiovizualniho materidlu, do niZ je podle ni umné
vkomponovany hlas zpévakovy vlastni umélecké tvorby, a jako celek jej vnima
jako kompaktni filmové dilo. (Cesalkova, 2017)

Unorova ¢eska premiéra Nespoznaného byla jen startem silného dosahu, ktery
Miro Remo se svym filmem v Ceské republice zaznamenal. Navzdory tomu, Ze
uz vice nez pul roku béZel ve slovenskych kinech a vice nez ¢tvrt roku v téch
ceskych, se jej programovy tym karlovarského filmového festivalu rozhodl
zafadit do SoutéZe dokumentarnich filmi. Dramaturg Martin Horyna film
v programové¢ anotaci oznacil jako ,,nesmlouvavy portrét, ktery je v mnoha
momentech bolestné obnazujici, pfesto po celou dobu hluboce chéapavy.
(kviff.com) Pfi ptileZitosti karlovarského uvedeni vznikla ve festivalovém Domé
Ceské televize informacné podnétna diskuze p¥itomnych tviirc moderovana
Jolkou Krasnou'#, s niz uz diive Remo s Kugerou o filmu diskutovali v pofadu
Ceské televize Film 2017.'5

V 1été¢ 2017 Removu tvorbu ve svém programu vyrazné akcentovala Letni
filmova Skola v Uherském Hradisti, kde byla uvedena kompletni retrospektiva
vSech reZisérovych dél, vCetné téch kratkometraZznich (ve festivalovém katalogu
je mimochodem erudovanymi texty pifedstavil Martin Palich). V ramci
doprovodného programu mél Remo 1 masterclass moderovanou Pavlem
Sladkym,'¢ ktery uz v ¢ervnu 2017 Mira Rema a Marka Kuéeru pozval do svého
diskuzniho pofadu Cajovna na Ceském rozhlasu Vltava, kde s nimi rozebiral
kauzy a pozadi vzniku Cooltury a Nespoznaného. (Sladky, 2017) Na podzim se
druhy jmenovany snimek dockal 1 projekce v ramci Mezinarodniho festivalu
dokumentarnich filmi Jihlava.

" Videozaznam diskuze je dostupny na webu Ceské televize. Viz
https://www.ceskatelevize.cz/porady/15109272875-ct-na-mff-karlovy-vary/217253001320020/
I3 Viz https://www.ceskatelevize.cz/porady/10095526463-film-ct24/217411058190004/

16 Jeji videozdznam je dostupny na YouTube kandlu Letni filmové Skoly. Viz
https://youtu.be/SIMYX3bbUNE
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Zajem o Remulv snimek v ¢eském audiovizualnim prostredi vyvrcholil v inoru
2018 udélenim vyrocni Ceny ceské filmové kritiky v kategorii Nejlepsi
dokumentarni film. Pfi1 pfebirdni ceny Miro Remo s pod€kovanim fekl: ,,Patfim
do generace, kterd vyrostla na dokumentech z pfelomu milénia, na dokumentech,
které si rozhodné servitky pted usta nekladly a mam pocit, Ze...nebo do jisté miry
tu svobodu, kterou jsem v nich vidé€l jim dnes 1 zavidim. TakZe jsem velmi rad, Ze
mulZeme zistat sem tam kriti¢ti, Ze miizeme délat ty film tak, jako chceme, a Ze
jsou lidé, kteti jsou néas v tomto stale schopni podpofit. Vnimam to jako zazrak.*
V proslovu zarovenn podékoval 1 ptfitomnému kolegovi Markovi Kucerovi, bez
n¢hoz by podle Rema snimek nikdy nevznikl, nebot’ diky intenzivnimu pratelstvi
s Richardem Miillerem zprostfedkoval intenzivni kontakt, diky kterému film
realizovali. Marek Kucera dékovnou fe¢ vénoval Richardu Miillerovi, bez né¢hoz
by tu dle Kucery dnes nestali.

Vysledky vyroénich cen posléze na webu Ceské televize komentoval Josef
Chuchma, ktery v glose nazvané ,,Dokument roku je Nepoznany? To je ponékud
na povaZzenou“ o Remové filmu napsal: ,Hutné¢ okamZziky se
v Nepoznaném stiidaji se sekvencemi plonkovymi. Je to dokument, znéhoz
v paméti utkvi nékolik zabéri; vane z nich silny smutek z polovyhaslé existence.
Ovsem Ze by béZelo o film mimotadny, to zdaleka ne. Je to velmi dobry portrét,
a také film s chybami.* Na jeho adresu rovnéz dodal, Ze ,,ma potencial oslovit
slovenského 1 Ceského divdka, protoze Miiller je fenomén slovensko-Cesky,
Jfederdlni, ale pro skuteCné¢ zahrani€niho divaka musi byt zazitek
Z Nepoznaného podstatné niZsi. (...) SuSe feCeno: svét ma dost svych ,Miillerti’,
tedy hudebniki a umélci vibec, ktefi trpi néjakym zdravotnim neduhem
(a mozna 1 prave bipolarni poruchou) a u nichZ je smutné vymluvna konfrontace
jejich zakladatelské umélecké minulosti a bolave pritomnosti. (Chuchma, 2018)

Zavérem jesté ocituji slova Adély Hofmanové, ktera v zari 2021, kdy u
ptileZitosti 60. narozenin Richarda Miillera Ceské televize Remiv dokument
opétovné¢ uvedla, s odstupem casu pro webovy portal tvguru.cz napsala:
,Dokument, na némz pracoval rezisér Miro Remo tfi roky, je mimotadné cenny a
u nas nema obdoby. Naprosto vyjimeénym zplisobem totiZ dokumentuje, jakému
nesnesitelnému utrpeni je vystaven clovek, trpici zavaznou duSevni poruchou,
maniodepresivni psychozou.“ V textu, ve kterém se Hofmanova netaji obdivem k
Richardu Miillerovi, co v§echno se zavaznou chorobou v nasledujicich letech po
uvedeni filmu dokézal, ptitakava né€kdejSimu komentaii Ceskeho kritika Kamila
Fily, podle n¢jz film ptindsi ,,nepoznany zazitek, jaky se u nas podaii malokdy.*
(Fila, 2017) Zéavérem autorka dodava, ze ,,.Lze jen spekulovat, pro¢ se od néj
zpévak nakonec distancoval. Vzdyt' teprve diky nému mohli divaci pochopit
nckteré jeho excesy a leccos mu odpustit.* (Hofmanova, 2021)
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6.8. Richard Miiller versus dalsi ikony slovenské pop music

Dokumentarni filmy vénované kariéte vyznamnych osobnosti umélecké sféry
vznikaji ¢asto v ex post bilancnim modu, tedy bud’ po jejich smrti, ¢i na sklonku
zivota, s cilem reflektovat vyznam a velikost jejich tvorby, odkazu, ktery po sobé
zanechaly. V ceském 1 slovenském diskurzu poslednich let se objevila fada
snimki tohoto typu, Jako naptiklad Varga (2017) v rezii Soni Maletz, snimky
rezirované Simonem Safrankem, Meky (2020) a Ivan - Kral tii akordii (2023) ¢i
Karel, ktery v rezii Olgy Malifové Spatové vznikal v poslednim roce Zivota vazné
nemocné¢ho Karla Gotta s védomim jeho blizici se smrti a v kinech byl
premiérovany po jeho smrti.

V této podkapitole bych se kratce zastavila u nedavno uvedenych
dokumentarnich portrétl slovenskych hvézd hudebniho showbyznysu, které maji
— obdobné jako Richard Miiller — silnou fanouskovskou zdkladnu a svym
vefejnym projevem ¢1 nazory vzbuzuji diskuze. Konkrétné se jedna o rappera
Patrika Vrbovského, vystupujiciho pod uméleckym pseudonymem Rytmus, a
frontmana skupiny Elan, zpévaka a hudebnika JoZzo Raze. Jejich dokumentarni
portréty — Rytmus: Tempos (2020), pod nimzZ je podepsana reZijni trojice Nazarij
KTlujev, Roman Kelemen a Maxim Klujev, a Vécny JoZo aneb Jak jsem potkal
hvezdu (2020) v rezii Jana Gogoly ml. — se pro komparaci s Removym filmem
Richard Miiller: Nespoznany nabizeji 1 pro odlisna stylovd pojeti a metody,
kterymi dani tvilirci k portrétovani zvoleného aktéra ptistupovali, jakd témata tak
ve filmu otevieli a jaky autorsky postoj k nim pfipadné zaujali.

6.8.1 Rytmus: Tempos

Miro Remo do portrétovani slavného umélce viditelné vstupuje svym
autorskym rukopisem, tzn. Ze narativni stylizaci zpfitomnuje vlastni pocity, které
nabyl z observace konkrétni Zivotni etapy svého aktéra s ohledem na jeho
minulost. Témito silnymi, rozporuplnymi emocemi jej pak skrze sttithovou
skladbu konfrontuje. I s ohledem na reakce vetejnosti, které jsou v této praci
diskutované, je evidentni, Ze Removi neslo o to vystavét Miillerovi pomnicek.
Coz pravé naopak dokument portrétujici Rytmuse primarné €ini. Rytmus: Tempos
vznikl iniciativou firmy Red Bull a produkéni spolecnosti TOXPRO, kterd s
Rytmusem uz dtive spolupracovala na jeho videoklipech. Pravé jejich estetice se
film vytvofeny producentem Nazarijem Klujevem, kameramanem Maximem
Klujevem a stfihaéem Romanem Kelemenem, kteti se rovnym dilem podélili o
rezijni kredit, velmi ptiblizuje. Na prvni pohled je to film-produkt, self-promo
spliiujici parametry ,,reklamni zakazky*.

Ptestoze tvlirci uvedli, Ze ,,v podstaté méli volnou ruku az do finélniho sestiihu
(Zékova, 2020), z filmu je znatelné, e Rytmus jakoZto objekt z4jmu ma svou
hvézdnou image v ramci filmové stylizace velmi dobie pod kontrolou. Tedy pozu
drsného, vééné vzdorujiciho chlipka, jenz uminénym tempem a heslem JBMNT
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kraci proti proudu, ma vlastni systém a vlastni pravidla a na nikoho se neohliZi.
Jeho Zivotni postoj se pak pfimo umérné odrazi v narativnim uchopeni filmu.
Rytmus pifimo na kameru, potazmo v nckterych scénach interagujicim
spoluaktérim vypravi piib&h své UspéSné kariéry, ktery je pilifem narativni
struktury. Stejné jako je panem na pddiu, je 1 panem filmové mizanscény a
ptibeéhové linie filmu, které kompletné vladne, sebeprezentuje se piesné tak, jak
si sam pfeje. Dohlizi na svllj obraz v kontextu vypravéni tak, jak v piipadé
Removy Cooltury nemohl. V Rytmus: Tempos je rapper s odkazem na vymluvne
nazvy jeho desek krdl a krstny otec, jediny co hresi, fenomén, co zabil.

Hned ze zacatku nataceni stravili tvirci filmu s Rytmusem pét dni, kdy s nim
absolvovali rozsahl¢ interview, z néhoz potidili patnact hodin materialu. Z nich
stittha¢ Roman Kelemen sestavil zakladni obsahovou kostru a spole¢né ladili
koncept filmu. (Zakova, 2020) Jeho cilové skupina je jasna: Rytmusovi fanousci
a fanynky, v jejichZ oCich stavi sam sebe na piedestal. Film o ném se tak stava
(sebe)adora¢nim pomnickem, ktery oponentiim jeho tvorby vklada esa do rukavu
a utvrzuje je v jejich cynickém postoji. Pfibéh obycejneho chalana z PieStan —
ktery si urputné Sel za svym sidliskovym snem a navzdory vSem piekazkam a
nepochopeni okoli dosahl vseho, co chtél — je tak modelovan z aktérova
pokoji a z jeho inscenovanych navstév nékdejsich 1 stavajicich pratel a kolegl ze
slovenské/Ceske rapové/hiphopove scény. Ti ve vypravéni nesou funkci ptimych
posluchacli nékterych usekii jeho vypravéni. V néfem bilancni setkavani
,braskl®, jak se nazyvaji, nabyvaji rozméru vzajemného poplacdvani se po
zédech, co vSechno kdo z nich dokdzal (zejména Rytmus). Protistrana nebo
kdokoliv, kdo by jeho tvorbu nahliZel z odstupu, v portrétu nedostava Zadny
prostor. VSichni vystupujici o ném hovoii v dobrém a egocentricky Rytmus pted
kamerou jen malokdy ptizna vlastni selhani.

Obdobn¢ jako Remuv portrét Richarda Miillera, 1 Rytmus: Tempos vyuziva
bohaty video archiv, ktery se stava nejvétsi devizou filmového vypravéni.
Zaznamy ze starych videokazet, které tvirci nasli ,,roztrousené po krabicich a
sklepech u riznych lidi“ (Zakova, 2020), ¢&itaji dosud nezvefejnéné
videonahravky prvnich vystoupeni nejen Rytmuse, ale i ostatnich osob z tehdy
vzkvétajici slovenskeé rapove scény 90. let a prelomu noveho tisicileti. Zatimco
Remo a jeho kolegové Miilleriv soukromy video archiv vyuZivaji pro
akcentovani kontrastu nékdejSi zpévakovy Zivelnosti s jeho nyngjSi strnulou
zivotni situaci, v Rytmus.: Tempos archiv doslovné podtrhuje aktérem vyicené.
Obdobnou konotaci nese 1 hrand narativni linka, do které tvirci angazovali
»dvojnika* mladi€¢kého Patrika Vrbovského. S nim ,,rekonstruovali® situace z
jeho domovskych Piestan ranych 90. let (vétSinove se jednd o zabéry z bytu nebo
sidlisté), ¢imz do vypravéni vstupuje patos spjaty s akcentem statutu Rytmuse
jako legendy.
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Uzité formalni prostfedky snimku konvenuji s videoklipovou estetikou, jejiz
volba je zcela logicka a legitimni pro dokumentarni self-promo, kterym Rytmus:
Tempos beze sporu je. Vyuziva dynamickou kameru a stfih a titulni tempos se
odrazi v zesilené kontinuité vypravéni. Etos velikosti rapperova mytu podporuji
zpomalené zabéry, obdobné jako pragmaticky uZivané podhledy a sledujici
zabéry v pohybu komponované zezadu pies robustni ramena aktéra. V zabérovani
a stfihoveé skladbé jsou rovnéz akcentovany detaily outfitu, na kterém si rapper
drsné image a gest tolik dava zalezet: drahé hodinky, bélobou zéftici boty, zlaty
telefon, znackové obleCeni, mohutné fetézy kolem krku, nezbytna cepice s
rovnym kSiltem, masivni slunecni bryle a samozieymé luxusni automobil, v némz
se Rytmus objevuje hned v prvni scéné filmu. V této roviné se snimek misty stava
1 reklamou na jeho vlastni merch. V pasazich hrané rekonstrukce se naopak pro
dosaZeni pocitu nostalgie kamera stylizuje do retro VHS estetiky, Casto s
rozostfenymi zabery.

6.8.2 Véény JozZo aneb Jak jsem potkal hvézdu

Na rozdil od Rema, ktery u Miillerova portrétu postupoval metodou trpélive
observace a vyCkavanim na to, co se pfed kamerou stane, tedy ze aktivné
nevstupoval do predkamerové reality, nezviditelhoval svou personu a
pozorovaneho aktéra pti filmovani nekonfrontoval se svymi nazory, Jan Gogola
ml. zvolil u dokumentarniho portrétovani hudebni hvézdy opacny princip.
Z pozice piiznan¢ho fanouska skupiny Elan a zaroven i z pozice protagonistova
ptitele, kterého 1 navzdory nesouhlasu s jeho politickymi nazory respektuje, snazi
se pochopit jeho neortodoxni mysleni a konfrontovat se svymi postoji, Raze v
pribéhu série setkani mezi lety 2011 a 2018 neustale ponoukd k zamySleni a
provokuje ho zvidavymi, pro aktéra Casto neCekanymi a mozna aZ bizarnimi
dotazy. Pti realizaci ,situaéniho portrétu”, jak Gogola format svého filmu
oznacuje, Casto pouziva principy inscenace, ktera plyne z faktu, na jaka mista se
s nim pi1 nataceni (ne)dostal.

Zatimco Richard Miiller filmate pustil do svého osobniho prostoru a s kamerou
je nechal vchazet, kam chtéli, Jozo R4z nataceni v osobnim prostoru, tedy u sebe
doma, odmitnul (i sohledem na jeho manZelku, ktera si zasadn€ nepieje
vystupovat na vefejnosti a soukromy Zivot s manzelem si spolecné chrani).
Z pozice reziséra proto Gogola ve vefejném prostiedi, kde se potkéavaji, jednotlive
situace aranZuje tak, aby na RéazZe plsobily jako ,,domaci®. ,,Mohl bys zahrat, Ze
jsi doma?* pta se zpévaka, ktery v jedné z ivodnich scén stoji na divadelnim
podiu s obii bilou sedackou, kde mu Stab pfichystal i1 jeho oblibenou whisky a
doutniky. RaZ pohodlné rozvaleny na sedacce pokuiuje a odpovida na Gogolovy
vSeteCné otazky. Stiithova skladba pfitom velky celek s aktérem na pddiu
propojuje se zablry zaplnéné¢ho publika (evidentné z jiného Casoprostoru)
koncentrujiciho se na déni na jeviSti mimo zabér kamery.
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Miro Remo portrétovan€ho protagonistu konfrontuje az ve stfizné, Gogola
pfimo v kamerou zaznamenavané situaci, kdy ho wvachkovsky zvidavymi
otazkami vytrhuje z komfortni zony a v ramci své rezijni metody usiluje o tzv.
zviditelnéni neviditelného. Jako Clovek, kterého Razova hvézda jiz od détstvi
pfitahuje svou energii, se v dialogu s nim snazi mj. pochopit, v ¢em tkvi jeho
piesvédceni o vlastni nesmrtelnosti. S tim souvisi 1 osobité€ prostory, které¢ Gogola
pro jejich pratelska rendezvous, pii nichZ usiluje proniknout do Razovy mysli,
vybird — velkolepost jeho hvézdy konfrontuje s velkoleposti Slovanské epopeje
na jeji vystavé, stejné jako jej nechava splyvat s vesmirnou podstatou pii navstéve
planetaria. Navzdory katolické vychové Raze jako ptesvédéeného buddhistu
zavadi do asijského pavilonu v arboretu, kde mu pred¢ita haiku, nebo jej pozoruje,
kterak vleZze medituje v kostnici, kde vystaven vSudypfitomnosti smrti v kobce
osdzené kostmi od stropu az po podlahu zpévék ptichazi na to, Ze ,,v podzemi
duSe ma strasné zlo.*

Vramci aranzma jednotlivych situaci Gogola planuje konkrétni akce
v o¢ekavani aktérovy reakce. Konkrétné jde o jeho intervence spocivajici
v pravidelném obdarovavani svého pfitele bizarnimi prezenty — at’ uz balenim
kakaa, kterym chce rozvibrovat RaZovy emoce ve vzpomince na jeho nedavno
zemtelou matku, ¢i miniaturou kfizniku Aurora, symbolu bolSevické revoluce,
kterou mu jako suvenyr pfivezl z navstévy Petrohradu a kterou mu predava u
Strbského plesa s monumentilnim pozadim slovenskych velehor jakoZto
symbolem narodni hrdosti, aby ho opétovné konfrontoval s jeho, pro Gogolu
nepochopitelnou inklinaci k represivnimu politickému rezimu.

[ kdyZ v ndzorovem stietu a pti Gogolovych pokusech o napojeni se na RaZzovo
uvaZovani akteér Casto ¢ini thybné manévry a odmita na nékteré dotazy odpovedet,
ptipadné Gogolu odméfené odbude slovy ,.ale to je tvil) problém*, kazda jeho
reakce utvari vrstevnici na geografické mapé jeho svérazného vnitiniho vesmiru.
Tak svérazného, jako je snimek sam. Pro jeho osobitost a netradicnost, kterou se
principialn€ vzpouzi stavét adoracni pomnicek portrétované hvézdég, ale naopak
se ji s nadhledem a ironii snazi demaskovat, se tak zasadné vzdaluje konceptu a
principiim, které¢ utvareji dokumentarni portrét Rytmuse.

Vécny Jozo 1 Richard Miiller: Nespoznany odrazeji rozporuplnost Zivota a
jednani hudebnich hvézd. Byt toho jejich tvirci dosahuji jinymi metodami a
postupy, odhaluji jejich vnitini konflikty a prazdnotu. U Miillera rozpor spociva
v tézké psychické nemoci, ktera ho sice paralyzuje, ale ji navzdory je schopen
odehrat narocné koncertni turné. Raz si sdm sobé rozporuje v tom, s jakym eldnem
koncerty odehrava (coz dokazuji ve filmu stfizené scény z jeho koncertnich
vystoupeni), aby v zakulisi svému ptiteli pfiznaval, jak nema rad lidi a spole¢nost.
Esencidlni 1lustraci prazdnoty je vtomto findlni Gogolova navStéva Raze
v anonymnim hotelovém pokoji, kde si uziva dari, kter¢ mu jeho pfitel ptinesl
tentokrat — vleZe na posteli si z prazdné lahve naléva imaginarni whisky, potahuje
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z imaginarniho doutniku z prazdné krabice a posloucha ticho z prazdného CD. A
zda se, ze je nadmiru spokojen.

Tam, kde je formalni stylizace snimku Rytmus: Tempos v duchu aktérovy drsné
image agresivné¢ akéni a podoba Remova filmu odpovidd potiebé emocné
intenzivné zpfitomnit dialog aktérova mladSiho a starSitho ja kombinaci
observacnich zabéri s zivelnymi video archivy, forma Gogolova dokumentu
rezignuje na vizudlné strhujici zazitek. Tyto aspekty byly ostatné zevrubné
komentovany v podnétné debaté o Vécném JozZovi, do niz se pod moderatorskym
vedenim filmové kriticky Kamily Bohackové zapojili dokumentarista Peter
Kerekes, filmova historicka a kriticka Maria Ferencuhova a mezi nimi 1 sam Miro
Remo. (Bohackova, 2023) Z obsahl¢ diskuze, jejiz piepis je dostupny na webu
Dokrevue, jsou v souvislosti s touto praci mj. cenné pravé Removy komentafe,
ktery obdivuje intimni rozmér Gogolova snimku a fakt, ze se osobné postavil pred
kameru. V tom tkvi i rozdil vjejich rezijni metod€, vniZ o intimitu pii
portrétovani sice oba usiluji, nicméné Remo si na rozdil od Gogoly zaklada na
vizualni stylizaci, jiZ potfebuje mit jako kameraman pod kontrolou. Z tohoto
pfistupu plyne i Remiv zamér oslovit filmovou te¢i Sir§i spektrum publika,
bézného divaka, kterého Gogola podle néj svym piistupem ztraci. Zavérem se tak
nabizi ivaha, zda takto ,.filozoficky* pojaty dialogicky snimek poskytne divacke
uspokojeni fanklubu Joza Raze tak, jak jednoznacné snimek Rytmus: Tempos
poskytne tomu svému. Zminovana debata pro Dokrevue je vSak dikazem, Ze
stejn€ jako neortodoxni Remiv snimek o Miillerovi vyvolava svou netradi¢nosti
diskuzi 1 ten Gogolitv o Razovi.
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7. LASKA POD KAPOTOU: Nekoneény zavod se Zivotem

., Silny vztah je vstupenka do intimniho svéta postavy. “
Miro Remo (Blahova, 2021)

Po intenzivnich observacnich exkurzech do prosttedi masové kultury Miro
Remo se u svého nasledujiciho celovecerniho pocinu Ldska pod kapotou opét
scenaristicky spojil s Jurem Slaukou. Poté, co se dlouho pohyboval v celebritnim
prostiedi a zabyval se tématem popkultury, rozhodl se vykrocit jinou cestou.
Zamysleli natocit film vymykajici se narativnim postupiim mistni dokumentarni
scény a otevtit se Sirokému publiku.

Pivodnim zamérem tviréi dvojice Remo-Slauka bylo natodit Zanrovy
dokument z prostfedi demoli¢nich automobilovych zavodi, tzv. destruction
derby. K tomu je inspirovaly sdilené vzpominky na oblibenou, stejnojmennou
pocitaCovou hru z jejich dospivani, v niz jsou do arény vpustény auta a jako
gladiatofi se ni¢i, dokud nezlstane posledni. V rozhovoru pro Casopis film.sk
Remo glosoval: ,,Sme uZ stari psi — ked’ zavetrime dobrt tému, nestratime stopu.
Hladali sme ludi, s ktorymi dokdzeme prekonat problém divacky casto
neatraktivneho dokumentarneho pristupu pri zobrazovani silnych tém. Chceli sme
sa ponorit’ viac do zZanru, nech sa l'udia pri rozmyslani o tom, v akej situacii tu
spolo¢ne Zijeme, v kinach i zasmeju.* (Sotakova, 2021, s. 15) ,,Nechceme film, v
ktorom sa ni¢ nebude diat’. Cudia ani nemajt radi, ked’ kamera chodi niekomu v
patach. To fungovalo v 90. rokoch, dnes uz nie. UZ to nestaci. Rezisér ma aj
obmedzeny pocet vyrazovych prostriedkov, inymi slovami, ked ma zlé lego
kocky, nepostavi pekny domcek. Treba ich mat’ viac a réznych,* komentoval
rezisér. (Kudelova, 2021)

S Jurem Slaukou se tak pustili do patrani na slovenskych autokrosovych
arénach a amatérskych drahéach s tim, Ze na zacatku jeSté nevédé€li, kdo presné
bude protagonistou jejich filmu. Co hledali, byl Zivot plny rozporti a udalosti jako
na zavodni draze. Chtéli najit n€koho, kdo bude ,,doslova Zit o zavod. Tedy Ze
bude nejen zapolit na zavodni draze, ale 1 Zivot sdm poskytne n&jaké zavodeni
v ramci svych peripetii,” uvedl Remo. (Benediktova, 2021) ,,M¢li jsme §tésti. Juro
naSel zbytky zdemolovanych aut nékde na internetu, takZe jsme nevahali. NaSe
prvni kroky vedly do slovenské vesnice Ockov. Ve starém druzstvu prestavéném
na autokrosovy okruh jsme mezi vraky potkali autokrosového nadSence RiSu,
ktery znal ¢loveka spliiujiciho nasi podminku ,Zivota o zavod‘. Byl to Moravak
Jaroslav, ktery ptiSel na prvni setkdni s nami i se svou partnerkou Jitkou. Hned
jsme védeli, Ze se k nam hodi. Hledali jsme postavu se silnym konfliktem a z jeho
Zivota srSely nefeSitelné situace, v nichZ se neocitne jen tak nékdo,* komentoval
rezisér. (Presskit filmu Ldska pod kapotou, 2021)

82



S velkymi nadSenci do autokrosu, mechanikem a trenérem Jaroslavem Vavrou
a jeho partnerkou, fidickou Jitkou Prokipcakovou, stravili tviirci po dobu tii let
Sedesat natacecich dni. ,,V dokumentu je bézné, Ze se ¢eka na to, kdy Zivot zacne
ten sam zivot psat. A neZ se to podafi transformovat do filmu. Chvili 1 trva, nez
pochopim, o ¢em vlastné ten ptfibéh je, z Ceho se ten Zivot sklada, co jsou ty
dalezité motivy, které je potieba zobrazit, aby ta postava byla pochopena,* fekl
Remo v rozhovoru pro CT24. ,,P¥ipomina to vyvijejici se piatelstvi mezi lidmi —
to téZ prochazi né€jakym vyvojem a néjakymi etapami a podobné to funguje i
v dokumentarnim filmu. (...) TakZe proto ten Cas, proto ty tfi roky. (...)
Jednoduse vam chvili trva, nez obsahnete ¢lovéka. Je to v dokumentarnim filmu,
myslim, b&Zna praxe.“ (CT24, 2021)

7.1 Vasen vs. frustrace

Rozvedeného padesatnika Jaroslava a jeho souCasnou, o Ctyfi roky mladsi
ptitelkyni Jitku $tab s kamerami doprovazel nejen na fadé zavodi, ale sledovali 1
jejich byti v domacim prostoru — ve vesnickém domé, kde Jaroslav zije s Jitkou a
se svou matkou Jifinou a kde vétSinu Casu travi v diln€ ponofeny do neustalého
svafovani zeleznych konstrukci zavodnich aut. ,,M¢ fascinuje vasen,* vysvétloval
Remo. ,,N¢kdo, kdo cokoliv bere totalné¢ vazné. Tomu to pak uvéfim a jsem
1 schopny mu hodné& odpustit. Vasenn byla u Jaroslava maximdalni. Navic byl
obrovsky piesvédCivy a autenticky. VéEtSinou je potieba par natacecich dni, aby
bylo jasné, jestli je Cloveék schopny fungovat i pred kamerou a jak se s nim nataci.
Tady jsem si byl jisty hned.* (Blahova, 2021)

Jaroslav je typickym removskym hrdinou — entuziasticky ,,exot” svérazné¢ho
projevu vymykajiciho se chapani vétSinové spolecnosti. V mnohém ptipomene
protagonistu rezis€érova kratkého studentského filmu Arsy-Versy. Byt kolem sebe
nesifi pozitivni energii jako do netopyri zazrany Lubos, obdobné jako on je
spolecenskym outsiderem svérdzného svétonazoru, definovany neutuchajicim
nadSenim pro aktivity, jimiz se s jistym pudem sebezachovy strani od okolniho
svéta. Oba muzi noruji ve svych dilnach, kde kutaji své ,,uméni“ — Cubos vyrabi
rozli¢né nastroje na pozorovani a zaznamendvani pro néj fascinujicich zivocichli
a Jaroslav v garazi soustfedéné rekonstruuje vraky aut. CuboS$ nejvice oziva ve
Stolach, kam chodi za milovanymi netopyry, Jaroslav v autokrosovém terénu, kde
na plny plyn proziva zavody své partnerky. Byt kazdy pochazi z odliSného
rodinného zazemi, LuboSe 1 Jaroslava spojuje spole¢né bydleni s ovdovélou
matkou, které nezbyva nez tolerovat syniiv entuziasmus pro hobby, jemuz vénuje
veSkery volny €as a finance. Jaroslavova matka Jifina je sice konfliktngjsi nez ta
LCubosova, ale 1 ona ze své pozice peCovatelky projevuje starostlivost o synovu
budoucnost. Tam, kde u syni prevazuji emoce, matky udrzuji rozum, ¢imz
pifirozené dochazi k jejich ndzorovym stietim.

Svij Gspésny studentsky snimek Miro Remo v kontextu Ldsky pod kapotou
dokonce sam zminil v jednom z rozhovort: ,,Vlastné se postupné vracim ke svym
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kofenim a pfiblizuji se ke svému prvnimu filmu Arsy-Versy. Ve svych
piedchozich filmech jsem pracoval s tématy, ktera se nedala uchopit jinak. Take
jsem chtél pracovat jinym stylem, ale k tomu, abyste takové teSeni mohl
uskutecnit, pottebujete ob¢ strany — protagonisty 1 tviirce filmu.* (Kudlag, 2021)
Jinym stylem m¢l na mysli observacni postupy pii realizaci Cooltury a portrétu
Richarda Miillera a jeho odmitnuti na aktivni participaci pfi realizaci filmu —
ptivodné planované inscenovani, rekonstrukce a konfronta¢ni rozhovor, které
zpévak odmitnul.

V mnohém dé& Ldska pod kapotou vzpomenout 1 na Comeback, potazmo
Slauktv celovederni debut Punk je hned! Pedstavuje totiz tvrdohlavé jedince v
(sebe)destruktivni Zivotni zacyklenosti. Zatimco vSak o dosavadnim Zivoté
drogové zavislého Kvicka z Punk je hned! nevime v podstaté nic a u recidivistl
z Comebacku ramcové zname udalosti, které je dovedly za mftiZe, Jaroslava
minulost doprovazi na kazdém kroku ve smyslu neustdlého vzpomindni série
zivotnich zklamani z rozbitych rodinnych vztahii, zdravotnich problému, kvili
kterym sadm nemiize zavodit a rozhofCeni z porevoluéniho spolecensko-
politického vyvoje, ve kterém v jeho ocCich o Zivoté obycejného Eloveka rozhoduji
nekompetentni statni Ufednici. VSechny tyto negativni zkuSenosti vnima jako
zivotni kiivdy a ptizivuji frustraci, ktera ho paradoxné pohani vpied. Pretavuje ji
do zarputilého kverulantstvi tak mechanicky, jak v dilné ptetavuje ,,zgarby* do
funkénich zdvodnich vozidel. Svatuje Srot, aby z néj jeho partnerka na zavodisti
ud¢lala dalsi Srot. Neustale si stéZuje, Ze uz nema sil, ale odmita se vzdat a stale
jede dal. Frustrace je jeho Zivotnim pohonem.

Miro Remo ma ve zvyku své snimky otevirat protagonistovou intenzivni emoci
a nejinak je tomu 1 v ptipad¢ Ldsky pod kapotou. Jiz v expozici nechava zaznit
Jaroslavovu lamentaci: ,,Furt mas n&jaké prekazky. Ty zavodis kazdy den. Ty rano
vstanes, jo, myslis si blthvijak bude§ mit p€kny den a hned ti ho né€kdo rano zkazi,
jo. To rano uz bojujes s tym Zivotem. Nebo vy ne?* Jaroslavova slova trefné
vystihujici stéZejni leitmotiv zavodu jakoZzto metafory Zivotniho zapasu, slySime
jesté predtim, neZ jej spatfime — ozyvaji se na pozadi ¢erné obrazovky, v jejimz
sttedu je vystavena hrdinova pasova fotografie z mladych let, kde se mu se
zasnénym pohledem do dali v obli¢eji zraci pozitivni energie. Vedle intenzivni,
verbalizované emoce tak do narativu vstupuje silny kontrast-konflikt, na kterém
Remo vypravéni svych filmil pravidelné konceptualné stavi.

,Byll jsme ochotni naslouchat jeho problémiim a on se nam odménoval svou
otevienosti. Néco podobného jsem zazil ve véznici pii nataiCeni Comebacku.
Lidé, kterym uz nikdo nevéfi a jejichZz nazory nikdo nebere vazné, jsou Casto
ochotni vést velmi otevieny dialog. Nemaji strach z otevienosti, mnohem spis
z toho, Ze nikoho nebude zajimat, co tikaji.* (Kudlaova, 2021)

Jako Lubos z Arsy-Versy, 1 Jaroslav ve filmu sdzi jednu slovni perlu za druhou.
Vystaci si sam se svymi monology, v nichZ se se Stabem/publikem déli o své denni
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strasti. ,,M4 neuverite'ni schopnost’ vSetko glosovat’, interpretovat’ zazitky. Ako
keby rozpréaval v basnach,” komentoval aktérovu vyfecnost Remo. (Kudelova,
2021) Neékolik vystiznych samomluv, které v pribéhu filmu zazni, cituji nize (a
zanechavam v autentickém nafeCi a nespisovné form¢, vjaké se Jaroslav
vyjadiuje.

., Byvaly doby, kdy sem rubal uhli. Do slova do pismene sem rubal uhli, jo.
A vidél jsem, Ze rubu na ctrnact urednikii, statnich. Keri se na mé vezu a sediju
mné na hrbé. Dneska, dneska jich mame stovky. Stovky. A vyloZené si z nas
délaju prdel. Pak des, chces si stezovat nékde u stdatniho urednika, no vylozené si
s tebu vytie prdel. (...) Tady to k nicemu nespéje. Udélaju za chvili lagry a budu
nas zavirat. Za hudbu nas budu zavirat. Za svobodnou hudbu. Dostanes bicem. *

,,Strasné, strasné za posledni dobu se mi to chce normdlné vzit, urvat se, jet
na tu drahu. Ukdzat, jak sa to jezdi. Rikam, to co vy jezdite dopiedu, vole, ja to
odcuvam. Prosté urvi sa. Z toho Zivota sa urves jak pes z ietazu a tam se citis
svobodny, a to je takovy ten naboj. A ja tady ten naboj nemdm strasné dluho.
Zatim dostavam sadu. “

,,Ja treba vim, kdo mé sereze. Co mé polozi. Dopredu vam rikam, mé polozi
statni urednik.

,,Ja Ziju cely Zivot tak néjak cestné. Takovy rytirsky Zivot. A vlastné moja
dcéra ho docela pospinila. A ted bych chtél néjakym zpiisobem ziskat tu Cest
zpatky. A proto jsem ji i kviili tomu zaZaloval. Kdysi sme si rekli, Ze tato hra

nikdy nekonci. A jestlize si budem takto hrat, spolem, tak sme neskoncili. (...) Ja
nikdy nekoncim. Ja jenom cekam na prvni facku. Nesndsim takovy lidi, kdyz ti..
furt nékdo se té snazi viecko vylep... bude lip, bude lip a bude lip. Kurva to neni
pravda! Nikdy lip uz nebude! Lip uz bylo, jako.

,.Ja jsem clovek, ktery porad sni. Vy to viibec nevite. Ze ja furt snim. Jad se
s tebou bavim a skrze tebe snim. Ale uplné jinak. Jinam se dostavam. Ja se furt
snazim plnit néjaké sny. “

,,KdyZ jsme stiihali, hodné lidi se mé ptalo, jestli nekeca, jestli tu svoji frustraci
jennehraje. V Zivoté jsem nevidél nikoho, kdy by takhle autenticky kecal. Dokaze
bezprostiedné interpretovat svoje emoce.” (Bldhova, 2021) Nejinak je tomu i
v ptipadé Jaroslavovy matky Jifiny, jejimuz zraku ¢i sluchu nikdy neujde hluk ze
synovy dilny. At uz sedi v kuchyni, v obyvaku ¢i loznici, nebo nakukuje ptes
okno, neodpusti si slovni komentaf, v némz se stfetdvd nesouhlas a zaroven
unavena rezignace ze synova kondani, ale 1 litost, kam nepfijemné daleko spory
s Jaroslavovou rodinou doSly. Z utrzki, které zejména v zavéru Jifina na kameru
pronese, je citit, Ze 1 ona je Zivotem zkouSena Zena (manzelovym alkoholismem,
synovymi konfliktnimi rodinnymi vztahy). ,,Star§i rocniky maji nékdy pocit, ze
nemaji co ukazat, Ze tento svét uz pro n¢ skoncil, ale j4 mam pocit, Ze do filmu
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piinesla velky nadhled a obrovskou davku humoru, a ve frustraci, ktera se tam
Zasto objevuje, je takovym osvézenim,* uvedl rezisér. (Benediktova, 2021) Ze
padesatnik Jaroslav Zije pod jednou stfechou se zestarlou matkou, se da dedukovat
védomim jeho zadluZenosti, k niz ho dle jeho vypovédi ptivedl hytivy zivot
devadesatek s byvalou manzelkou a détmi. Jako hornik si kdysi vydélal slusné
penize, které¢ investoval do rodiny a netspéSného podnikéani. Slusného Zivobyti,
zda se, nyni nedosadhne pro své zdravotni problémy, jez jsou nasledky tézké roboty
v dolech a trazech ze zavodi.. Resit penize uz ho nicméné unavuje, protoze kviili
nim je ve vlekoucim se sporu s byvalou rodinou a neustale 1 s matkou, ktera
synovu investici do svarovani vrakd, které stejné zase rozmlati, vnima jako
zbyte¢nou a nesmyslnou.

7.2 Meta-fory

Rada humornych momentd je v Ldsce pod kapotou spojena is piitomnosti
much, jejichz existence kontinualné irituje Jaroslava 1 jeho matku. JakoZzto obtizny
hmyz ve vypravéni funguji jako trefna metafora frustrace, v niZ protagonista
zabtedl a kterd se zda témér geneticky podminéna. Nejen od Jaroslava, ale i
z toho, co oblas pfed kamerou utrousi Jifina, se dozviddme o jeho nelehkém
détstvi — komunisté jeho rodi¢liim znarodnili majetek, coZ otec utapél v alkoholu
tak dlouho, dokud jej nezabil. Evidentné pro Spatny kadrovy posudek se Jaroslav
nemohl vyucit automechanikem, jak od détstvi snil, a tak skon¢il u prace v dolech.
O finan¢ni zazemi, které diky havitské praci mél, vSak pii v kolobchu Zivotnich
havarii ptiSel stejné jako o rodinu.

V jedné z pasazi v avodu snimku je akcentovan detail Jaroslavovy nasténky
v diln€, na niz visi fotky aut, plakaty obnazenych Zen a fotka otce, po které¢ se plizi
moucha. V kontextu vypraveéni Ize tento zadbér v ramci stiithové skladby ¢ist jako
evokaci hrdinovy tiZzivé minulosti, jeZ je neodd¢litelnd od proZzitkli soucasnosti.
»Ja radsi pijdu a kazdymu rozbiju drzku,” vzteka se Jaroslav. Kratce nato
sledujeme staticky vyjev zkuchyné, kde matka ,,obhajuje” chovani syna
vzpominkou, jak doma nasel zemfelého otce. KdyZ jsme v nasledné scéné svédky
Jaroslavovy dalsi, tentokrat hypochondrii zavanégjici lamentace, stfih ndm nabidne
opét zabér Jifiny v kuchyni, kterak pronese: ,,Mucha je tu.“ Mali oktidleni
zivocCichove se tak jako zptitomnény pocit nespokojenosti neustale derou do jejich
osobniho prostoru, byt’ se je protektivni matka s lepackou v ruce snazi pohotové
likvidovat. ,,To nékde Smatlalo po hovnach a ted’ mi to pujde na chleba,* roz¢iluje
se Jaroslav, kterého mouchy opétovné vytrhly zjeho chvilkového klidu. Na
domov aktéri se dokonce v jedem moment slétne 1 roj v¢el. Pry hledaji kralovnu,
vola ze dvora Jaroslav na matku schovanou za kuchyniskou zaclonou s pokynem,
aby rad¢ji zaviela okno.

Bfimé Jaroslavovy minulosti film zpfitomiiuje 1 skrze domaci videa, ktera
Remo ve vypravéni koncepéné vyuziva obdobné jako usvych ptedchozich
snimkl. Ozivlé sttipky minulosti tvirci stithové zadlenuji do Jaroslavovych
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zépasu ptitomnosti. Davaji publiku nahlédnout do jeho kdysi §tastného rodinného
zivota a spokojenych momentl s byvalou Zenou a détmi (z logickych divodu s
rozmazanymi obli¢eji), s nimiZ je nyni v dlouhodobém majetkovém 1 emocnim
sporu, kterym se opakované necha zdrcovat. JelikoZ nezndme postoje a zkuSenosti
protistrany a ani se se ve filmu neotvira prostor pro nazorove spektrum jeho okoli,
publikum je omezeno pouze na perspektivu Jaroslava, ktery ve vééném vzteku na
vSechno a na vSechny pfili§ sebekritiky nepodava. Konfrontaéné vii¢i nému
vystupuje pouze jeho matka, zatimco partnerka Jitka funguje jako hromosvod
jeho bouflivych emoci a aZ na par konfliktd pfi1 zdvodech se nazorové pfilis
neprojevuje.

7.3 S adrenalinem plnou parou vpred

I kdyZ se zabérovanim a sttithovou a zvukovou skladbou Ldska pod kapotou
v mnohém pftiblizuje Zanrovému, akénimu filmu, pfi nataCeni tvilirci pracovali
vyhradné s realnymi situacemi. Slovy Jury Slauka §lo o technickou p¥ipravu. ,,Do
reality se nezasahovalo. Tam bylo jen peclivé ptfipravené to, jak to snimat.*
(Bébarova, 2023) Podobné jako v Comebacku 1 zde si tvirci pohravali s vizudlni
stylizaci. Kamery upeviovali, kam je napadlo. Protagonistiim byli v patach, ¢asto
v duchu vySe zminéného motivu ,Zivota o zavod®.

Zdokumentované scény z autokrosovych zadvodi se nesou v adrenalinovém
duchu, nebot’ jsou snimané kamerami umisténymi piimo v Jit¢in€ auté ¢i na jeho
kapot¢ a dynamické stfithové sekvence ze zavodi tak nabizeji pohled na
adrenalinovou akci zriznych perspektiv, vcetné perspektivy nervozné
piihlizejiciho trenéra Jaroslava. ,,Boli dni, ked’ celkovy pocet akénych kamier
presahoval desat’,” uvedl Remo. ,,Z hl'adiska tunajSej dokumentaristiky to nie je
celkom beZzné. Vo svete, ktory ma bavi, sa vSak experimentuje viac. Na filme
spolupracovala skoro desiatka kameramanov, talentovany vykvet sucasnej mlade;
generacie. (...) Mnoh¢ som sa od nich naucil, a ked’ nemohli, sdm som pokracoval
v praci, ktorej zéklady polozili. Urobili sme i velké mnoZstvo autentickych
zvukovych nahravok, ktoré neskor poslizili aj pri vyrobe hudby do filmu. Preteky
sa nakrucali za ucasti viacerych Stabov, aby nam neunikli zasadné momenty na
drahe Zivota.“ (Sotdkova, 2021, s. 15) Za tii roky nataceni tak z mnoha kamer na
ruznych zavodistich pofidili desitky hodin zdznami, v nichZ se jim podafilo
zachytit silné momenty zadvodu o zZivot, které hledal..

Ve statickych celcich rdmovana verbalizovand dramata Jaroslavova Zzivota
kontrastné  stfidaji ~dynamické pasdze z autokrosovych zavodd. S
roztfesenymi akénimi zabéry z terénu a s jejich rychlym stithem konvenuje i
pouzitd hudba. Dramatické vyjevy ze zapraSen¢ drahy doprovazi rytmicka
industrialni stopa prostd melodie. Bfitkou perkusni linku dopliiuje mechanicky
lomoz souznici s roztékanosti a intenzitou scény. Tento dynamicky hudebni
podkres pro film slozil Adam Matej, jenz byl zaroven mikrofonistou na place, kde
si nasbiral pestré zvukové atmosféry, které pro komponovani hudby vyuzil.
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Naptiklad hluk startujictho motoru cyklici se ve smycce podtrhuje motiv
neustalého (re)startovani aktérova Zivota a zmifovand industridlni stopa
pfipomina udery kladiva z jeho dilny. Vstat, opravit, zavodit, narazit a zase vstat.

Vedle Matejovy zneklidiiujici autorské hudby jsou v Ldasce pod kapotou
kontrastné¢ pouzity jimavé popoveé hitovky, které Remo do narativu vklada
v obdobném vzoru jako u nespoznan¢ho Richarda Miillera. Skrze slova ze
znamych skladeb ,,What is Love* ¢i evergreenii Hany Zagorové, Stanislava
Hlozka a Petra Kotvalda (,,Jinak to nejde* a ,,M1j ¢as*) ¢i Véry Martinove
(,,Posledni Rallye*) vypravéni ptiblizuje a zintenziviiuje vnitini pocity Gstiednich
hrdini. ,,S0 to I'udia, ktori boli pri najvacse; sile koncom 80-tych a zac¢iatkom 90-
tych rokov, ked’ sa lamalo spoloc¢enské zriadenie. Nemaju v sebe nostalgiu, lebo
citia, Ze je to zbyto¢né, no dokaZzu sa bit’ za Zivot. Nostalgia pre nich nemé Ziadnu
cenu. Ja som si toto obdobie vel'mi rad pripomenul vyberom hudby, pretoze mam
pocit, Ze hudba Casto dotvara samotny pribeh a niekedy dokonca akoby rozpravala
za hlavnych hrdinov. Hl'adali sme, ako tie veci dopovedat’ a ako tie veci zasadit’
eSte do hlbSieho vyznamu a myslim, Ze tej hudbe sa to fakt podarilo.“ (Vachova,
2021)

vvvvvv

rodinnym postavenim néco znamenal, vSak v Jaroslavové smysSleni hraji roli.
Pravé v nich plyne pocit kiivdy, ktery ho vnitiné pozira a vzdaluje jej od okoli a
ktery navenek ventiluje vé€nym spilanim. Pocituje a projevuje 1 vyraznou
nespokojenost s tim, kam se nas stat ubira a irituje jej byrokraticky systém
zatiZzeny existenci dle néj zbyte€nych, neustale vzpominanych statnich tfednikd,
které obycejni lidé jako on, délnickd tfida, Zivi ze svych dani. ,,Vzpomina
na obdobi, kdy manudlni prace néco znamenala, kdy bylo moZzné holyma rukama
zménit svét. Jaroslav byval vysoce vykonnym hornikem, fyzicky 1 spolecensky
silnym hraCem. Navzdory tomu, Ze pochazel zrodiny, kterou kolektivizace
deklasovala. Rubal prvni tfidu, a kdyZ se na povrchu odehraval pievrat, dal
1 Jaroslav novému rezimu Sanci. Dnes je, podobné jako mnozi dalsi, zklamany
pfedchozim 1 sou€asnym rezimem. Nejprve podnikal, byl zvykly piekonavat
piekazky silou. Jenze narazil na nespravedlnost divokych devadesatek. Je to dnes
lepsi? ,Jak pro koho,‘ odpovida on. A da se vyhrat zdvod s Casem, nebo s vlastni
rodinou? Ja si myslim, Ze ne. Ale je pro m& fascinujici sledovat nékoho, kdo
se v souboji o vlastni Cest nevzdava. Laska pod kapotou je filmem, ktery ukazuje,
jak to potom vypada,” vyjadfil se k protagonistové stavu mysli Miro Remo.
(Kudlacova, 2021)

7.4 Deziluzi k radikalité

Béhem nataceni doslo k velkému vyvoji obou hlavnich postav. Jak ptibéh
postupuje, dostavame se hloub&ji kjadru Jaroslavova komplikovaného
charakteru. Skrze situace, v nichZ se ocita, a to, jak emo¢né pestte na n¢ reaguje,
publikum poznava, z ¢eho prameni Jaroslavova Zivotni naStvanost a inklinace
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k radikdlnim ndzorim. ReZzisér konstatoval, ze ptibéh, jenz se odehraval pred
kamerou, ho postupné piekvapoval vic a vic. Na tiskove konferenci k filmu se
Miro Remo vyjadfil: ,,Souviselo to sjiz zminénymi intenzivnéjSimi proZitky,
vlivem naSeho prohlubujiciho se ptatelstvi jsme byli svédky stale vyhrocené;si
situace v Jaroslavé ,byvalé® rodiné. V ur¢itém okamziku jsem pochopil, Ze
kamenem trazu je rodina, a §li jsme po tomto tématu spole¢né¢ s hlavnimi hrdiny
filmu. Bylo to slozité, nechtél jsem samotny konflikt otevirat, ale ukazalo se, Ze
to bylo podstatné reZijni rozhodnuti. Dalsi postup jsem probiral vzdy 1 s Jitkou a
Jaroslavem. Kdyz uZ se ten konflikt ve filmu objevil, tkolem bylo ukazat jej v
tom, jak plisobi na nasSe protagonisty, nepropadnout se do temné stranky Zivota.*

Zminovany konflikt se tykd soudniho sporu s aktérovou dcerou, ktery se tahne
v pozadi piibchu. V jedné ze scén Jaroslava a Jitku sledujeme pii cesté na soudni
pielieni, ve kterém ventiluje svou frustraci z nyné¢jSiho disrespektu jeho déti viici
nému. Ve filmu ji komentuje vicekrat a chapeme tak, Ze jeho trauma
z nevydarené¢ho rodinného zivota Uzce souvisi s deziluzi, kterou po divokych
porevolucnich devadesatkach prozil a tento pocit jej stale uzira.

Pasivné agresivni Jaroslav je nespokojeny se svym Zivotem a tim, kde se ocitla
spolecnost, jiZ je soucasti. Pro zménu vSak sam nic aktivné neud¢la a jako mnozi
dal$i pouze hlasité nadava. V tomto lamenta¢nim rozpolozeni ho film Castokrat
zachycuje v poloze v sedé — at’ doma na sedacce v obyvacim pokoji, pii jizdé
v auté, na rozkladacim kiesilku v terénu ¢i ve kiesle v ordinaci, kde s kapackou
v Zile, do které¢ mu proudi hoi¢ik, brbl4 pfed zdravotni sestrou, ktera jeho slova
mlcky pousti jednim uchem dovnitt a druhym ven. V této rovin€ Jaroslavovy
cholericke vystupy odrazi pry¢ i flegmaticka Jitka, jejiz klid je zdi pro partnerovu
tvrdohlavost. ,,Jaroslav sa v ramci rozpravania ¢im d’alej, tym viac radikalizuje.
V opakovani postupne naberd paru ako tlakovy hrniec, ktory vybuchne,
komentoval Remo. (Tothova, 2021)

w7

Mnoho scén odhaluje, jak se protagonista strani kolektivu. Nejevidentnéjsi je
to pii rodinnych setkanich, jako naptiklad v sekvenci svatby Jit€ina syna, kdy jej
kamera opakované zaznamendva, jak sedi zamraleny stranou déni. Ani
autokrosové zavody, kde Jitka opakované bourd auta, kterd pracné svafil, se
nezdaji byt mistem, kde by nachazel kompletni vnitini klid. Ten se v jeho obliceji
viditeln€ zraci az na konci, kdy film naplno demaskuje jeho radikélni tvai: na
hudebnim koncerté¢ kontroverzni skupiny Ortel. Slova jejich xenofobni pisné
,Mesita®“ zvukovym mistkem propojuji Jaroslavovo prefinalni roztrpéeni nad
aktualni Zivotni situaci, v niZ si neni jisty, zda vnéjsi spolecenské tlaky ustoji.
Stézuje si na nepoctivost bohatych lidi a sdili dal$i roz€arovani, Ze ma byt trestné
stihany za kradez vlastniho majetku a za to, Ze je extremista. ,,A je$té mi pacarajou
barak haknkrajcama. To nevim, jesi toto ddm.*“ Kdyz se ve staticky snimaném
polocelku usazeny v obyvakovém kiesle odmlc¢i a pokraCuje v rozdélané
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mechanické aktivité stfithani papiru, ve zvuku se jako dovétek za fe€enym spusti
a postupné zesiluje Uryvek ortelovske skladby:

,,je to prokleti, citim se v zajeti medidlnich IZi.
A strachem o deti.
Nebudu ti lhat i ty se budes bat.
Az v burce budou stat a modlitbu svou rvat.

Pted nasledujici slokou se dokonci zvukové premosténi a stithem se v obraze
pfesuneme na sklepni koncert skupiny TomaSe Ortela, pfi kterém Jitka
s Jaroslavem, oba s vlasteneckym medailonkem dvouocasého ¢eského lva kolem
krku, stoji pfed orlici na vyvéSené moravské vlajce, vini se v rytmu diegetické
hudby, Jaroslav spokojené pokyvuje a Jitka zpivéa s pfitomnym davem slova
pokracujici pisné:

,, Citit se budou v pravu,
ti v tom Cernym havu,
utoci jen v davu a svatou valku cti.
Pro Aldahovo slavu, uriznou ti hlavu.
Maji jen o to snahu, zastavme Silenstvi!

Ve statickém ramu se pti pokracujici pisni kamera soustfedi na Jaroslavova
oblicejova gesta a drzeni téla. Se zalozenyma rukama kolem hrudi spokojené
pozoruje  vaSent  ostatnich a vjednu chvili se dokonce @ se
spikleneckym pozdvihnutim obo¢i letmo podiva do objektivu piihliZejici kamery.
Pti potlesku pfitomnych na konci skladby se ve zvuku utlumi ruchy ze sklepa,
odkud stale sledujeme pokracujici atmosfeéru radosti, nyni v pfiblizeném zabéru
na polodetail tstfedniho paru. Do toho se ozve voiceover Jaroslava o tom, ,,7e
stale sni.“ Nasledny sestfih zabérii z koncertu, kde Jaroslav objima Jitku,
nastupuje na podium a susmévem si uziva potlesk ptitomnych, doprovazi
nediegetickda hudba — opétovné se vracejici hitovka ,,What is Love* od
Haddawaye. Jaroslav evidentné nasel své §tésti. Ve svétlech disco koule, kterd na
jejich hlavach a télech vytvaii efekt prskajiciho ohiostroje, s Jitkou tanci
v potemnélém sale a pfi slovech ,,baby, don't hurt me, don't hurt me, no more*
drzi svou a jeji ruku na srdci a zasnéné€ hledi mimo obraz. Pisefi ndhle ustane a ve
zvuku dostava prostor statickd zvukova plocha s vysoko a nizko posazenymi
prodlevami, pfiCemZ v postupné se rozostfujicim obrazu se svétla disco koule
proménuji do flare efektu. Do tohoto odlesku hemZicich se zeleno-fialovych
protisvétel problikdvaji zavérecné titulky, v nichZ jesté naposled do déni promluvi
moucha — projde se pied obraz tam a zpét se stejnou drzosti, s jakou v ivodu
pieSlapovala pies fotografii Jaroslavova otce na nasténce. Za dovétkem o
Jaroslavové nekoncicim snéni miizeme tento stylizovany efekt s mouchou vnimat
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jako ptipominku frustrace, ktera nezmizi. Z ptfedchozi narativni tecky se tak stava
stiednik.

PtestoZe se zavérecna scéna nese v duchu momentu ptekvapeni ve smyslu
odhaleni Jaroslavovy inklinace k radikalnimu smysleni, vyrazny piivések se lvem
si publikum na jeho krku mliZze v§imnout jiZ od poloviny snimku. V druhé tieting
vypraveéni je vsazeny vyznamove silny staticky celek, s Jaroslavem sedicim v auté
s nepfehlédnutelnym znakem cCerveného kiize s orlici, ktery uziva krajné
konzervativni nacionalistické hnuti Rad naroda a jehoZ nazev je na Zluté karoserii
1 napsan. Timto zadbérem s vozidlem, zaparkovanym na louce kdesi za vesnici,
nad nimZ se rozprostira v postprodukci pfidana duha, tviirci zakoncuji sekvenci,
v niZ v montazi propojuji zabéry napindni svalli kulturisty na vystoupeni pted
boxerskym zapasem, kterému ustfedni duo aktéra prihliZi, se zab&ry Jaroslavova
silackého stavéni nového zavodniho auta v diln€é. Tato stithova skladba za
doprovodu monumentalné pisobici hudby evokuje Jaroslavovu vnitini upornost
a nezlomnost. Zminénou duhu nad Jaroslavem tvirci rozprostieli za ucelem
zintenzivnéni kontrastu. ,,Jaroslav je vnimany jako radikalni ¢lovék a duha je
symbolem antiradikalismu. A zaroven posiliujicim motivem ve smyslu
zvétSeneho zazitku, néjaké euforie. Né&éCeho, co tyhle véci presahuje,
zdlvodnoval Remo. (Bébarova, 2023)

I kdyz se vlastenecké ,,dopliiky*“ a ptiznaky radikalizujiciho se mysSleni u
Jaroslava objevuji diive, tvirci na né zdmérné nekladou takovy diiraz skrze
filmovou ftec, tedy stfthem na uz$i zabéry. ,,Pri nakricani som najprv vnimal
najma jeho Zivotny priestor, dom, gardZ, zahradu, jeho mamu a nazbieral som
vel'a ismevnych momentov. AZ neskor som narazil na tieto veci,” vyslovil se
Miro Remo s tim, Ze dlouho rozmyslel nad tim, jak tento aspekt Jaroslavovy
osobnosti zapracovat do pfibehu s komedialnimi prvky. ,,Urobil som to tak, aby
bolo publikom prekvapené rovnako, ako som bol ja. Aby aj ono preslo procesom
vyrovnavania sa s takou informaciou.* (Kudelova, 2021)

Remo uvedl, Ze 1 kdyZ mu bylo hned od zacatku jasné, ze Jaroslav je ostry
chlap, v dobé, kdy se seznamili, Ortel jeSté neposlouchal. ,,Objevil ho v auté
farate, které tehdy servisoval. Dlouho jsem zvaZoval, jakym zpiisobem tento fakt
ve filmu pouzit, 1jestli vilbec. Na jedné strané jsem nechtél ublizit Zivotem
zkouSenému, mimoradné otevienému muzi, na druhou stranu ale 1 on sam chtél,
abych to tam dal. Sice to pro mé¢ tehdy bylo ptekvapujici zjiSténi, zapadalo vSak
do konceptu jeho prohlubujiciho se Zivotniho pesimismu. Podobné jako politicke
strany existuji 1 kapely, které tohoto fenoménu vyuzivaji, a z hlediska jejich cila
se jim to vyplaci.” (Kudlacova, 2021) Rezisér si byl védom, Ze kdyby motivy
Jaroslavova extremismu rozvijeli od zacatku, publikum by mélo tendence jej
snadno zavrhnout. A tak se pii Uvahach nad stavbou tvirci rozhodli piijit
s momentem piekvapeni a umistit tento fakt na konec filmu, ,,aby divak ziskal
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moznost vidét Jaroslava nejprve jako ¢loveéka, bez toho, aby jej doptedu odsoudil
za jeho svétonazor.* (Kudlacova, 2021)

,»Nie je lahke robit’ film s prvkami extrémizmu, sim som bol Sokovany z toho,
aky typ systémoveého vzdoru robi Jaroslavovi radost’. A tento svoj pocit som sa
snazil pretavit’ do filmu. Je to tieZ otdzka vyjadrenia emocie a myslienky cez
prudka zmenu Zanru. Nechcel som nakrutit’ l'ahky film, ale podstatny film,*
vysvétloval Remo. (Kudelova, 2021) ,,Viem, ako sa spolocnost’ k takymto
ndzorom stavia, nechcel som preto Jaroslava profilovat takto. Nachadzam u neho
in€ kvality, ktoré prevySuji. Téma vSak vo filme pritomna je a moZno nepriamo
povieme viac, ako keby sme znej urobili taziskovy motiv. Prevazila by.
Jaroslavov pribeh je genézou toho, ako sa k takymto extrémnym nazorom ¢lovek
postupne dopracuje. Divak takto moZno porozumie tomu, comu v redlnom Zivote
nedava ziadnu Sancu. Laska pod kapotou je v mnohom pochopenim tejto skupiny
I'udi. Nemusite s tym sthlasit’, no mozZete sa pozriet’ na pri¢inu. St l'udia, ktorych
zivot je drsny a hl'adaji sa v podobne drsnom, vyhranenom prostredi. Je to ina
partia. Mnoho veci, ktoré vo filme zazneju, s pravdivé, otazkou pre divaka je,
kam takato forma myslenia smeruje.“ (Tothova, 2021)

7.5 Divackeé prijeti a kritické ohlasy

Vyse diskutovany pierod postavy a téma, které s nim tviirci v Ldsce pod
kapotou otevieli, byl spolecné s netradi€nim, Zanrovym pojetim dokumentu
nejcastéji reflektovanym aspektem v kritickych ohlasech. Na osobitost snimku
upozornili uz dramaturgové karlovarského festivalu jeho vybérem do hlavni
soutézni sekce 55. ro¢niku, kde mél v srpnu 2021 svétovou premiéru. Umélecky
feditel Karel Och pted festivalovou projekei tekl, Ze se dokumenty rozhodli do
hlavni soutéZe zatadit proto, ,,aby poukazali na to, jak podobné nalepky jako
dokumentarni ¢i hrany film mohou byt nékdy zjednodusujici nebo oSemetné. Jde
nam o dokumentéarni filmy ambici6zni, podepiené propracovanym scénafem a
sebejistou rezii. Dokumenty, které se neboji postavit hranym filmim.* Jako autor
synopse k filmu zvetejnéné ve festivalovém programu Och rovnéZ napsal:
,,oznacit filmafe Mira Rema za dokumentaristu by bylo nemistné zjednoduSeni.
Zpusob, jakym tento vyrazny talent slovenského filmu predstavuje jednoho ¢i
vice protagonisti, je ve své komplexnosti a hloubce vyjimecny nejen v domacim
kontextu.* (kviff.com)

Na slovenské premiéfe na Mezinarodnim filmovém festivalu Cinematik, ktera
probéhla o par tydnil pozdéji, jej dokonce porota v ramci soutéZni sekce
Cinematik.doc ocenila hlavni cenou se zdivodnénim, Ze ,;je ukaZkou skvelej
filmarske; prace®. Porota, vniz zasedla cCeskd filmova publicistka Kamila
Bohackova, polsky filmovy historik Maciej Gil a slovensky rezisér a producent
Peter Kerekes, rovnéZ ocenila jeho ,.komplexni a mnohovrstevni vypoved.*“ Ve
svém stanovisku déale uvedla, ze ,,Film je divacky a zdbavny, zarovein vSak nabada
k hlbsim tivahdm. Miro Remo dokazal sprostredkovat’ autenticky obraz nielen o
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prehrach a vyhrach ,pretekov o Zivot‘, ale aj o zloZitosti sti€asného sveta.*
(kinema.sk)

Ze je film zabavny i mrazivy, ocefiuje na ném ironicky nadhled, a Ze jako
dokument stojici na neinscenovanych autentickych situacich ma strukturu blizkou
hranému filmu, napsal ve své recenzi pro Aktudiné.cz Martin Srajer, jenz taktéz
ocenoval jeho divtip a skutecnost, Ze namisto predkladani jednoduchych zavérh
vybizi k vlastni interpretaci. Napsal, Ze ,,Laska pod kapotou je proto divacky
vdécna jak zésluhou tfi svéraznych postav, tak rychlym spaddem a technickou
vycizelovanosti kazdého zabéru.“ Vyzdvihoval podvratnost snimku a fakt, Ze
,Jakkoli se findlni odhaleni miize zprvu jevit Sokujici, v kontextu protagonistova
zivotniho piibéhu dava perfektni smysl.“ (Srajer, 2021) Jako i fada dal3ich
recenzentll a recenzentek ve svém textu odkazoval k filmu Svét podle Daliborka
(2017) vrezii Vita Klusaka, ktery podle Srajera .,z krajné pravicového
pfesvédCeni titulni postavy uCinil jeji definiéni znak®, zatimco ,,Remo k
Jaroslavovi pfistoupil bez predem utvofeného zavéru, ne jako k ,nackovi‘, ktery
zaslouzi manipulaci, moralizovani a vysméch. Diky tomu vznikl nuancovany
portrét Clov€ka, jenZ na ztratu iluzi a pevnych kulturnich ramct zareagoval
ptiklonem ke zvéstovatelim nekomplikovanych pravd.© Svij text Srajer zakongil

empatii.“ (Srajer, 2021)

Velkou ,.empatii k postavam, kterym se ji jinak piili§ nedostava,” ocenil v
recenzi pro Reflex i Simon Safranek, ktery Ldsku pod kapotou oznadil jako
»pozoruhodny dokument, jehoZ emociondlni hloubka bez probléml piedci
vét§inu hranych filmd.* ,,Opravdova vyjimeénost“ filmu podle Safranka ,,spoéiva
v osobitém tviiréim podani reziséra Mira Rema a stiihaée Simona Héjka. Tohle
vskutku neni observa¢ni dokument: diky agresivnimu vedeni a odvazné stylizaci
jde 0 nad¢asové, barvité podobenstvi o bhu Zivota.“ Nadsenou recenzi Safranek
zakonCil slovy, Ze Laska pod kapotou je pro n&j ,,zjevenim letoSniho roku. V tom
nejlepsim smyslu slova.” (Safranek, 2021)

Stejné aspekty, tzn. bezprosttednost snimku, ktery piisobi dojmem hraného,
ocenila i1 Irena Hejdova. Pro Seznamzpravy.cz napsala, ze ,,a¢ je Laska pod
kapotou dokument, hrdinové funguji jako dramatické postavy, dramatictéjsi, nez
jsou vleckterém hraném filmu.“ V tomto ohledu obdobné jako Safranek
vyzdvihla i praci stiihade Simona Hajka a ,,nadupanou hudebni slozku* diky které
podle ni ¢ast filmu pfipomina klip. RovnéZz komentovala emocionalni a ndzorovou
pestrost, kterou snimek u publika vyvola. ,,Vysledkem je tak pro divaka, ktery se
celou dobu filmu upfimné bavi, také svého druhu deziluze. Nad tim, jak snadné
je pro extremisticke strany tyto lidi ulovit a jak téZkeé je pro né€ z zivotni hotkosti
najit cestu ven.“ (Hejdova, 2021)

V nékolika recenzich rezonovaly 1 aluze k Nové Sichté (2020), v niz Jindfich
Andr§ dokumentoval novy profesni Zivot byvalého ostravského hornika Tomase
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Hisema. Novou Sichtu ve spojitosti s Laskou pod kapotou zminil naptiklad 1 Ivan
Adamovi€ z Deniku N, ktery Remilv po€in oznacil jako ,,mimofadné zdatily*
a jako ,,uZite¢ny portret lidi, ktefi se citi byt soucasnou politickou a fedni moci
odstréeni na okraj. Lidi, v nichZ se vzdouva frustrace na soucasny rezim Uzce
propojend s frustraci na vlastni Zivotni netspéchy.“ Adamovi¢ rovnéz kvitoval
narativni moment piekvapeni: ,,Dokumentarista Miro Remo policil na divaka
rafinovanou past. Nejprve jej nechal emocné se s Jaroslavem sblizit a ukézal ho
jako vcelku sympatického Dona Quijota kracejiciho svou cestou, aby v zavéru
odhalil, Ze sledovany par je stoupencem kapely Ortel a Ze je Jaroslav okolim
vniman jako extremista.” Ve svém textu rovnéZ ocenioval vizualni propracovanost
vcetné specialnich efektl a fakt, Ze ma kvality hran¢ho filmu. ,,Jisté se 0 ném bude
mluvit,” uvedl na zavér. (Adamovic, 2021)

Ptirovnani ke Svétu podle Daliborka a Nové Sichté se objevilo 1 v recenzi
Mojmira Sedlacka pro Moviezone.cz (Sedlacek, 2021), jenZ zaroven stejné jako
slovensky kritik Martin Kudla¢ v recenzi pro portal Cineuropa.org (Kudlac,
2021) zminil 1 observacni dokument Martina DuSka o milovnicich tuningu
K oblakiim vzhlizime (2014), ktery se na rozdil od generace padesatniki, jak to je
v ptipadé¢ Remova filmu, zamétuje na sou€asné milenialy. (Srovnani Lasky pod
kapotou s K oblakiim vzhlizime bude soucasti nasledujici kapitoly.)

Dusktv 1 Klusakliv dokument v kontextu tivah o snimku Mira Rema jmenoval
1 Ondiej Pavlik. V Clanku pro Cinepur taktéz reflektoval prekraCovani kategorie
dokumentu a v barvitém popisu ak¢nich scén zminil, ze v téchto momentech,
,,kdy kumulace zahlcujicich obrazii a zvuka dosahuje vrcholu, film nejvic tihne k
exploatanimu vytéZovani bulvarnich atrakci.“ Tim de facto pojmenovava aspekt,
ktery Remové tvorbé ve svych textech dlouhodobé ptifazuje slovensky filmovy
historik Martin Palich. Jako nutné Spatny tah dale Ondtej Pavlik hodnoti fakt, Ze
si spojeni protagonistll s extremismem snimek nechava az na zavér. Pritakava
autorskému rozhodnuti zabranit tomu, abychom Jaroslava a Jitku pfi sledovani
vnimali primarné politickou optikou. (Pavlik, 2021) Zaroven vSak konstatuje, Ze
film ,,nepfichdzi ani s ndstinem moZného feSeni, nebo alespont cesty, ktera by
rozdilné socialni vrstvy navedla ke smiflivéjSimu a spravedlivéj§imu souziti.* I
kdyz dle jeho slov Ldska pod kapotou ,,ve zvolené discipliné tankuje super a
dodava zhu$tény koncentrat syrového pohrani¢i, z néjz je vedle spalenych
pneumatik citit 1 bezvychodnost, zmar a sebetryzen,“ zakon€uje svou recenzi
vyzvou ,,Ptisté se uz ale pojd'me ptat, jak z toho ven.” (Pavlik, 2021)

Prostor pro divackou interpretaci naopak oceniuje Roberta Tothova v textu pro
slovensky mési¢nik Kapitdl. (Téthova, 2021) SkuteCnost, ze film s divaky
nemanipuluje a nedé€la tu chybu, Ze by jim nabizel, respektive nutil odpovédi na
otazky, které jako ,,domyselne vypracovana sonda, ktord vSak ide azZ na samotny
korent“ nabizi, obdobné oceniuje 1 slovenska recenzentka Zuzana Vachova v textu
pro web Mojakultura.sk. Z citovanych divodl je Ldska pod kapotou v oCich
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autorky ,,jednym z najlepsich dokumentov, ktoré nase hranice smelo prekracuji.*
(Vachova, 2021)

O néco kritict&jsi byla slovenska recenzentka Veronika Sebechlebska, ktera pro
kulturni rubriku deniku SMFE cituje Remiv vyrok ,,Nechcel som urobit’ politicky
film* a navazuje na n¢j svym vyjadienim: ,,A asi ani neurobil.” Jeji ,,ale® vSak
spociva v tvrzeni, Ze ,,ako zaznelo aj na tlaCovke z Ust zastupkyne distributora,
film sa nekonc¢i poslednou klapkou. V momente, ked’ dvaja l'udia, ktori na platne
pritakavaju xenofobnym textom, vstupia na ¢erveny koberec, stava sa Ldska pod
kapotou nielen politickym filmom, ale tak trochu aj politickym gestom.*
(Sebechlebska, 2021)

Dalsi slovenska kriticka Kristina Kudelova pro zménu piSe, Ze byt Remo
zminuyje, Ze se ze socidlniho dokumentu chtél vymanit, Ldska pod kapotou podle
ni nakonec socidlnim dokumentem je, a velmi vzacnym. Pro denik SME pise
,Jaroslav Vavra nechodi a nerozbija 'udom drzky, ked’ ma problémy. Zato vSak
svoj pocit outsidera a Cloveka, s ktorym kazdy - a aj Stat - vybabre, prejavuje vo
vol'bach. Takze jeho pribeh, takto pekne rozkryty, posluzi kazdému, kto si lame
hlavu nad neosobnymi sociologickymi Statistikami a interpretaciou ich dat. Jeho
rozuzlenie neprijemne vyraza dych, aZ zamrazi, ale ma logiku.* (Kudelova, 2021)
V rozhovoru Kudelové s Remem, publikovaném vtomtéz médiu, padne
v kontextu s Jaroslavovym extremistickym uvazovanim zasadni otazka, zda je
mozn¢, aby Clovék po pisnicce skupiny Ortel jesté tleskal filmu. ,,Cudia na
premiére tlieskali, ale viem, Ze to bol pre mnohych 1 trpky potlesk. Myslel som si,
Ze bude ticho, no vstali a tlieskali. Pre Jaroslava a Jitku je dnes toto oporny bod.
Niekto texty skupiny Ortel povazuje za neakceptovatel'n€, oni sa v tom nasli.*
(Kudelova, 2021)

Pro Mira Rema bylo dilezité filmem rozpoutat diskuzi. V obsahlém rozhovoru
s JindfiSkou Bldhovou pro tydenik Respekt, ktery vznikl u ptileZitosti uvedeni
filmu v Karlovych Varech, tfekl: ,,Kdybych do toho filmu vkladal své vlastni
zavery, uskodil bych mu.“ Blahova protiargumentovala konstatovanim, Ze
,,‘rozpoutani debaty* je ale hodné vagni. Ze se o tom bavi dva lidé na festivalu
nebo par cinefill, nic moc nezméni.*“ Remo ji na to odvétil: ,,Citim obrovsky tlak
toho tématu. Povazuji za dilezite jej ukéazat, ale netusim, jak tu situaci fesit. Velke
téma je vlastné ta nefeSitelnost.” Na otdzku, co pro Jaroslava a Jitku znamena
pritomnost na karlovarském Cerveném koberci, Remo pronesl: ,,Strasné¢ moc. Ve
sveté frustrace a proher je to pro né takovy maly zazrak.* (Blahova, 2021)

Obdobnou otazku, zda Ldska pod kapotou mohla ovlivnit Zivot jejich
protagonistll — s akcentem na skutecnost, Ze na premiéru v Karlovych Varech
piijeli slavnostné svym zavodnim vozem—, jsem poloZila 1 ja scenaristovi Jurovi
Slaukovi, ktery byl ve své odpovédi pragmatictdjsi. ,,Jarda nadaval na Prazaky,
ale pak tam pfiijel a nechal si napudrovat oblicej. UZil si téch svych patnact minut
slavy, celé si to dal naplno. Pro mé& bylo nejvic fascinujici to, Ze vidél aplné jiny
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film neZ ty lidi v hledisti.* — ,,JakoZe m¢l pocit, Ze...” —,,...je frajer, protozZe
vSichni tleskaji jeho vnitinimu postoji. TakZe ta otazka, jestli to jeho néjak
ovlivnilo... podle mé se nepohnul ani o centimetr.” (Bébarova, 2023)
Z vystupovani Jaroslava na tiskové konferenci ve Varech, potazmo v televiznich
rozhovorech k filmu bylo znatelné, Ze s vyobrazenim ve filmu je spokojeny
(,,takto my opravdu Zzijeme*) a v diskuzich se projevoval nazorové stejné
tvrdohlavé a netistupné.

Blahova v rozhovoru s Remem poukézala i na téma rozdélené¢ spole¢nosti,
které film otevira. Na jeji dotaz, zda je spolecnost skutecné rozdélend, nebo je to
klisé, Remo odpovédél: ,,Nemyslim si, Ze je to klis¢. Ve méstech to neni az tak
citit, ale na vesnicich je to vyhrocené.“ ReZisér dale zminil, Ze se vSude kolem
setkava s tim, jak lidé nadavaji na systém a jeho zajimalo, co je k tomu vede.
»PIipomina mi to moji babicku, kterd volila v 90. letech Vladimira Meciara a
nedokdzal jsem pochopit pro€. Byla mozna podobné frustrovand ze stavu
spole¢nosti, moznd to taky souviselo s penézi. (...) KdyZz byl Jaroslav hornikem
v 80. letech, jeho postaveni bylo vysokeé, byl udernik prvni tfidy, coz mu
vyhovovalo a vidél se v tom. A pak dostal prvni velkou Zivotni facku, kdyZ se na
povrchu odehraval pfevrat a on tam nékde ve tmé kopal prvni ligu. Pii hledani
novych mozZnosti nasledné ostfe narazil a rozhodné nebyl sam. Vznikla
frustrovana generace. A z frustrace nikdy nic dobrého nevzeslo,* komentoval dal
Remo s tim, Ze v tom je pro n¢j odkaz filmu. ,,Existuje tu ¢ast spolecnosti, ktera
se po takovych zazitcich navrstvenych s dalSimi problémy citi podvedena. A Ze
existuje vrstva takhle frustrovanych lidi, je podle mé 1 dluh té ¢asti spole€nosti,
které se dafi.“ Na otdzku Blahové, zda natoCeni filmu povazuje za ,,jisté splaceni
dluhu ¢asti jedné spole€nosti druhé,” Remo rozhovor uzaviel konstatovanim:
,» Vystoupil jsem z bratislavske bubliny a veSel do prostoru, ktery je v kontrastu s
tim mym. A bylo to pro mé podnétné. Dostal jsem se k Jaroslavovi a Jitce bliz a
jsem ochotny s nimi komunikovat, naslouchat jim 1 pfesto, Ze s jejich politickymi
nazory nesouhlasim. Skute¢né¢ si myslim, Ze je chyba druhé ¢asti spolecnosti, Ze
tu takovi lidé jsou. Citim to tak — ale moZn4 jsem naivni, hodny nebo uplny debil.*
(Blahova, 2021)
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8. ZAVER: FILMOVY AUTOR MIRO REMO

KdyZ Miro Remo mluvi o svych filmech, ¢asto zminuje slovo dobrodruzstvi.
Jako filmat miluje vyzvy a se svymi projekty se s energi¢nosti a entuziasmem
sobé vlastnimi pravidelné vydava na dobrodruzné cesty s nejasnym koncem. Jak
sdm tika, na dokumentarni tvorbé jej bavi prave to, Ze doptedu nikdy nevi, kam
se dané téma vyvine. A pravé proto reflektovala zajimavé ptrerody plivodnich
koncepti jeho projektii ve findlni dila v jednotlivych podkapitoléach 1 tato prace.

Na zarputilych vypravach Rema pravidelné doprovazi uzky $tab dlouholetych
spolupracovnikil, jejichz zru€nost a kreativita vytvafeji — v sou€innosti
s Removou tvar¢i vizi — efektivni synergii, ktera dadva vzniknout osobitym
autorskym pocintim. PfestoZe je zletmého pohledu na rezisérovu filmografii
evidentni, Ze vykazuje osobity tvlr¢i rukopis, jehoz obrysy se v pribéhu let rlizné
variuji, je tteba mit na paméti, ze film je kolektivnim dilem a do jeho vysledného
tvaru se propisuje fada proménnych.

Jak ukazaly mnou pofizené rozhovory s jeho kolegy, Miro Remo je vnimava
osobnost oteviend nazoriim a podnétim lidi, jejichz uvazovani o filmu a ptistup
k tvliréimu procesu ho bavi a fascinuje, jeho slovy ho ,,v né€em piesahuje®. At uz
jde o kreativniho producenta Marka Kuceru, s nimz se dobife znd uz z dob
spoleéného dospivani v rodné vesnici Ladce, scenaristu a dramaturga Juru Slauku,
kameramana Jara Valka ¢i zvukare LukaSe Kasprzyka, které poznal béhem studii
na VSMU nebo stiihate Marek Kralovského, jenz se s Remem spojil na zakladé
reference svého nékdejSiho spoluzaka, Remova pedagogického supervizora
z VSMU Milana Baloga. Témito jmény v$ak vycet osob, které Removy snimky
tvofivé ovliviiovali ¢i nadale ovliviiuji, nekonc¢i. Mezi ostatni, ktefi jej svym
pfemyslenim a postojim k filmové tvorbé formovali, patii Remiv pedagog, jiz
zesnuly reZisér Vlado Balco, ¢1 dokumentaristka Zuzana Piussi, jeho spoluzacka
z VSMU, jejiz nekompromisni piistup a odvaha Rema v mnohém inspirovala. Na
tomto misté je tfeba zminit 1 reZisérova otce, Miroslava Rema starSiho, ktery
z pozice nadSené¢ho amatérského filmare a cinefila svého syna, at’ uz pfimo ¢i
nepiimo, beze sporu rovnéz ovlivnil. Vyrlstajice v pfirozeném obklopeni
otcovymi osmic¢kovymi filmy si Miro Remo vypéstoval badatelsky cit pro
peclivou praci s osobnimi video archivy svych aktért, které kreativn€ vyuziva pti
konstruovani a stylizaci narace béhem stfihové postprodukce.

Z pozice jedince, ktery prozil vnéfem extrémni ,industry détstvi®
v primyslové oblasti obce Ladce, je Miro Remo ptitahovan extrémy vSeho druhu.
Ve svych filmech zachycuje rlizné extrémni momenty, v nichz se dani akteti a
aktérky ocitaji. A ani oni rozhodné€ nejsou ordinérni — svym jedndnim, nazory ¢i
zpusobem Zivota zpravidla vybocuji z davu. Jsou outsidery bud pro svij

cey

spolecensky status (recidivisté z Comebacku ¢i na hrané€ bidy Zijici osoby z filmu
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Jano, Studeny spoj Ci aktualn€ dokonCovaného snimku Radéji zesilet v divociné),
svérazné chovani a svétonazor (stryc LuboS v Arsy-Versy nebo Bratio Jobus ve
Vrbovském vetru) ¢i stav mysli (Richard Miiller v Nespoznaném). Na
portrétovanych osobach Rema fascinuje silnd vaSen, kterd je navzdory riznym
piekazkam pohéani vpted, CehoZ je esencialnim piikladem zavod o Zivot
motokrosového nadSence Jaroslava Vavry z Ldsky pod kapotou. Extrémni
prozitky Removych protagonistl a protagonistek jsou spojeny se silnym
konfliktem (at’ uz vnéjSim Ci vnitinim), které jejich existenci definuji. V disledku
definuji 1 podobu a vyznéni samotnych filmi.

Nekompromisnost je adekvatnim ptivlastkem Removy tvorby, ktera casto
rozd€luje divaky a divacky na nékolik nazorovych skupin. Mnohovrstevnatost
jeho dé&l a pestra skéla emoci, kterou v sobé spajeji a smérem ven vyvolavaji, se v
mySlenkovych procesech a citovych pohnutich osobnostné rozmanitého publika
logicky rliznorodé odrazi. Proto byl v této praci vénovany velky prostor reflexi
rozporuplnych ptijeti Removych snimki a medialnich kauz s nimi spjatych, nebot’
dokazuji vyznam jejich celospolecenské relevance.

Jako filmat s1i Remo zaklada na peclivé a trpélivé observaci jedincil/situaci a
vyckava na okamziky nahody, které pfinese. Ze mu principy inscenace v jeho
rezijnim piistupu nevyhovuji, si uvédomil uZz pti nataCeni bakalarského snimku
Studeny spoj. Pravé u jeho realizace pocitil limity plynouci z nedostatecne
intenzity kontaktu se zachycovanou rodinou. Nedostatek Casu a prostoru pro
observaci pfinutil tviirce, aby se uchylili k inscenaci, ¢imz se v ofich Rema
obrousily hrany autenticnosti snimanych vyjevi. Podle jeho nazoru se
v dokumentarnim filmu da inscenovat tehdy, az kdyz se d4 observovat. Toho je
ptikladem Arsy-Versy, kde mu inscenacni principy umoznila velmi dobra
obeznamenost s aktérem a aktérkou (Removym strycem a babickou) 1 mistem
nata€eni (rodinného domu a ptilehlé zahrady v Ladcich).

Removy rezijni metody se nesou v intencich pozorovatelského stylu, ktery
s kazdym dalSim filmem cizeluje dlslednou technickou ptipravou nataceni
s ambici vnaset do dokumentu postupy hraného filmu a tim jej Cinit ,,divactéjSim*
ve smyslu otevieni tématu snimku SirSimu divackému spektru. Do déni pied
kamerou Remo aktivné nezasahuje a své aktéry a aktérky béhem natdceni
nazorové nekonfrontuje. Nestrannost odklada az ve stfizné, kde nasledné
strukturu vypravéni modeluje na jiz zminovaném konfliktu ¢1 kontrastu
plynouciho se sesbiran¢ho materialu. V procesu stithové 1 zvukové postprodukce
nechdvd Remo do filmu vstupovat konkrétni, intenzivni emoce, které¢ béhem
vyroby sdm pocitoval. At uz iritaci a roz€arovani, které¢ opakované zazival pii
mapovani slovenské masové kultury zmitané mechanismy moci a manipulace
(Cooltura) ¢i rozporuplné vjemy, které nabyl pi1 observaci téZkou nemoci a
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okolim véalcovaného Richarda Miillera, jehoz mél (nejen on) spojen¢ho s obrazem
temperamentni osobnosti dekadentnich mravi.

Removo osobni motto ,,Film je upfimnéj$i nez Zivot“ konvenuje jeho
antropologickému pozorovani jedincil a situaci. Programové vyhledava atrakce,
skrze které publiku Casto zprostfedkovava filmovou terapii Sokem. Jako tvirce
zakladajici si na silnych vizualnich vjemech své ,,nenapadné® observace Casto
ramuje do minimalistickych, statickych celkll ¢i polocelki, v nichZ konkrétni
aktéry ¢i aktérky s oblibou ,,vystavuje® ve zlatém fezu — obdobné, jako to
naptiklad ¢ini rakousky rezisér Ulrich Seidl. Cooltura, ktera je na tomto typu
zébérovani koncepcné vystavéna (obdobné jako v observacni linii 1 Richard
Miiller: Nespoznany) da v tomto ohledu vzpomenout na slova filmovych kritik
a kriti¢ek, ktefi princip Seidlovy metody opakované piirovnavaji k vivisekei —
vyzkumnému chirurgickému zikroku na Zivém zvifeti nebo clovéku
provadénému za ucelem ziskani informaci.

VSechny vySe jmenované a v praci konkrétnéji piiblizené aspekty Remova
piistupu k filmu — od volby tématu a aktéra, ptes reZijni metody a postupy prace
v riznych fazich produkce — dokladaji, Ze je tviircem s vyraznym autorskym
rukopisem, o némz jesté¢ v budoucnosti mnoho uslySime. A od néjz snad jesté
mnoho uvidime, nebot’ psat o filmech Mira Rema je Cira vasen a dobrodruzstvi
s nejasnym koncem.
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PRILOHY

Priloha P I:
Prepis rozhovoru s Mirem Remem

5. 8. 2023, Luky, Slovensko

V rozhovoru jsem se cilen¢ vyhybala aspektliim tvorby Mira Rema, které v fadé
dostupnych rozhovori obsirné¢ komentoval a které ve své dizertacni praci
vyuzivam — naptiklad pozadi vzniku kauz kolem distribu¢né ,,problematickych*
snimk® Pohoda, Cooltura a Richard Miiller: Nespoznany. V pribchu let, kdy se
tvorbou Mira Rema zabyvam, jsme spolu nékolikrat osobné diskutovali. Nas
dialog niZe proto vznikal s ambici zaplnit nékteré informacni ,,diry* v kontextu
jeho d€l a zaroven jsme se pfitom opirali o obecnéjsi témata jako jeho pfistup
k dokumentarni tvorbé€ a observaci a v souvislosti s tim diskutovali aspekty, které
jsou pro jeho autorskou tvorbu signifikantni. Rozhovor byl potizen osobné, 5.
srpna 2023 na hudebnim festivalu Konéiny ve slovenskych Lukach, kde se
v ramci doprovodného programu promital Mirav studentsky film Arsy-Versy.

Ovlivni filmarovu tvorbu a uvazZovani o svéte misto, kde vyristal? Citil jsi v sobé
nékdy cement?

Spis t& ovliviuji socidlni vazby, ve kterych ZijeS. Kamaradi, hospoda, zakladni
skola... Zivot, ktery vedes jako décko. To t& ovlivni vic neZ cement. Ale k Zivotu
patii. Prozil jsem détstvi v obci, kde vétSina lidi pracuje v cementarné. Chodili
jsme si tam hravat. Pfimo v kamenolomu jsme méli takové ty velké prolizacky,
vozili jsme se na dopravnikovych pasech. Samozieymé na €erno. Bavilo nés to.
Bylo to vzruSujici a dobrodruzné. TakZe v tom smyslu m& cement asi ovlivnil.
Casto se o kamenolomu mluvi jako o prostoru, kde &lovék zasahl proti piirodé a
vyrval z toho prostoru kus srdce nebo duse. Nevim, do jaké miry, néco na tom
bude... Je zvykem fikat, ze lidé z takto tvrdého prostiedi jsou necitlivi, arogantni,
chlastaji... nebo jsou tim danym prostorem n¢jakym zplsobem postiZeni.
Ptipomind mi to situaci v ostravskych a karvinskych dolech. Tam mozna tato
paralela existuje. Ale jestli to tak je? Mozna je to jen moje pfiliS inteligentni
rozjimani nad témito obecnymi tématy. (usmev)

Kazdého ovlivni prostor, kde Zije. Je to naprosto legitimni. Kdybych Zil na Sahate,
tak asi toho pisku v Zivoté je vic. Takto je to beton. (smich)

Stejné jako ja jsi dité devadesatek — dospival jsi ve svobodnych a docela divokych
90. letech. Jak té to formovalo? Treba i to, jak a v cem Zili tvi rodice, tvi
spoluzaci?
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J4 jsem mél Stésti, ze jsem relativné silny jedinec — z hlediska toho, Ze si na mé
nikdo pfili§ nevyskakoval. Rychle jsem utikal, byl jsem silny. Ne ze bych se umél
pobit, bitkdm jsem se vyhybal. D4 se fict, Ze jsem mél idedlni détstvi. M¢l jsem
prostor délat, co chci, a dlouho jsem si myslel, Ze stejny prostor maji 1 ostatni lidi,
svobodne¢ devadesatky, zlistal svobodny 1 mij prostor. Myslim, Ze to odtrpéli moji
rodice, ktefi si to opravdu odmakali. ProZili velmi povzbuzujici zacatek
devadesatek, pozdé&ji podnikali s magnetofonovymi kazetami, cédécky, pak méli
néjaké novinové stanky. Potom 1 ostfe narazili, tak jako mnozi v devadesatych
letech. Pamatuju si i obdobi, kdy jsme chvili neméli co jist. Ale nebylo to az
takove, Ze bychom nepftezili.

Citis, Ze tahle svoboda, ktera té formovala, v tobé néjak ziistala? Prosel sis taky
néjakym obdobim deziluze jako tvoji rodice?

Ne Ze by to nesouviselo se svobodou, ale kdyZ zaloZi$ rodinu, mas tendenci se
starat. TakZe jestli citim né&jaké ohrozeni svého postaveni na svété, tak skrze to,
Ze jsem otec. Na druhou stranu je to to nejlepsi, co m&€ mohlo potkat. Tyto dva
protipoly se tak biji, Ze neni mozné fict, zda je to dobré ¢i Spatné. SpiS st myslim,
ze je to dobré. Co se svobodné autorské integrity tyce, ta je v plné mitfe zachovana.
V tomto problém nevidim. Stale mas§ kopu moZnosti délat si, co chceS. Dokonce
st myslim, Ze jsem v tomto svobodné;jsi, protozZe je to jednodussi. Ale zda je to jen
sebeklamem néjakého uspéchu nebo vyusténi toho, Ze dnes je mozné d¢lat
jakykoliv projekt diky Stédrym dotacim a moznostem financovani... TéZko se mi
predikuje, ¢im to je. Ale myslim, Ze je o dost leh¢i nato€it film dnes nez pred
dvaceti lety.

K ¢emu je dobreé studium na filmové skole? Pro to, Ze z ni vyjdes ven s ,, telefonnim
seznamem *‘ a naucis se pracovat ve Stabu?

vvvvvv

evropské tirovni — na festivalech, kam se moje filmy z té doby dostaly. Ze jsem
se ponofil do svéta probléml a kritickych 1 nekritickych pohledd lidi stejné
generace, kteti vidi svét néjakou optikou. To bylo najednou moje konkurenéni
prostiedi — ne ta $kola. Skola to umoznila, takZe to povaZuju za nejvétsi devizu.

U téch festivalit bych se na chvili zastavila, protoze se studentskym filmem Arsy-
Versy jsi doslova objel cely svét a ze neustdle rezonuje, ukazuje i skutecnost, Ze
se dnes, po patnacti letech od jeho vzniku, promita tady v Lukdch na hudebnim
festivalu. Jak na néj publikum v zahranici reagovalo?

Tim, Ze to bylo takové jednoduche, piibéh matky a syna, to bylo velmi
srozumitelné. Protagonistou je Clovek, ktery se diva na svét vzhiru nohama a
konfrontuje vSechny stereotypy, co v podstaté¢ trapi vSechny — hypotéky,
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vydélavani penéz, auto, rodina... Bylo jim sympaticke, Ze vidéli Clovéka, ktery
vypada jako blazen, ale jeho ndzory jsou az kongenialni v porovnani s tim, co oni
sami Ziji. Byla to takova mila, milosrdné a usmévna konfrontace jejich stavu. To
st myslim, Ze fungovalo velmi pfesné. Potom ta babicka byla téZ takovy etno
prvek. Bylo pro n€ velmi zdbavné poslouchat vzajemnou konfrontaci LuboSe a
babicky. Tahalo to za ty hezCi nitky Zivota, ale to jen proto, Ze oni sami takovou
drahu rozehrali. Dokumentarista nema moc na vybeér, respektive ja nejsem zvykly
ovliviiovat to, co je dané, protoze to povazuju za nejsilnéjsi. Tady byl zazrak, Ze
to silné bylo pékné. A to se lidem samoziejmé libi. To se libi vSem, 1 mn¢.

Mimochodem, kdyz jsem poprvé videla Lasku pod kapotou, hned jsem si
vzpomnéla na Arsy-Versy.

Ano, je to podobné, jen vztah matky a syna je odlisny.

Je, protoze matka v Lasce je vic konfliktni, ale zdroven citis, zZe je to ta
pecovatelka, ktera ma obavy o synovu budoucnost. Tak jako ma LuboSova matka
o tu jeho.

V tomto je matka univerzalni postava. Kdyby se to natacelo v jakémkoliv jiném
prostiedi, tak z toho vzejde asi néco podobneé.

Ale i co se tyce zabérovani situaci, matka v kuchyni, matka nakukujici pres okno
do synovy dilny, vécné mu je v patdach.

Ano, je to podobné, to jsem vnimal. Technologie se posunuly, takZze ten film
vypada jinak, ale je tam laska, coZ je svym zplisobem univerzalni model. A vztah
matky a syna je taky jednim z nich. Ani jsem nemél ambici to néjak odliSovat.

Pojdme jesté zpét ke smyslu tvého studia na filmové Skole.

Tak samoziejmé bylo dobre, zZe tam existovalo néjake produkéni zdzemi, 1 kdyz
ne piili§ vyhovujici té dobé a poZzadavkiim. To nebylo az tak dilezité. Na kameru
jsem si pujc€il v bance, vzal jsem si tvér. Samoziejmé nejde opomenout lidi, kteti
tam vyucuji, néjaky vztah si tam vybudujes. Jako klicovou personu mého skolniho
zivota miZu jednozna¢né oznacit Vlada Balca, ktery nas myslim vedl od druhého
nebo tretiho ro¢niku aZz do magisterského studia a ktery volnost svobody
zachovaval az do konce. Nevim, zda to bylo tim, co se mu v poslednich letech
jeho zivota piithodilo — utrpél mozkovou piihodu, ale v tom momenté se jako by
jesté vice osvobodil — byl vii€i ndm méné kriticky, tym padem jsme si opravdu
mohli délat, co chceme, a do velké miry nam to vyhovovalo. Samoziejmé to mélo
1 odvracenou stranu — byli jsme pomali... Ale moZnd diky té pomalosti a
neapelujicimu tlaku jsem dostudoval. S odstupem casu si to bez n&j nedokazu
pfedstavit. Balco byl ¢lovek, ktery umél ¢loveéka extrémné namotivovat. Béhem
studii jsem pracoval jako graficky designér v jedné bratislavské spolecnosti a
pamatuju si, jak jsem ze Skoly, po jeho hodinach, chodil totalné nabuzeny do
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prace. Jak motyl jsem létal po ulici. M¢l jsem pocit, Ze to dokazu. Takze v tomto
ohledu byla Skola hybatelem.

Pohanéli té dopredu i tvi spoluzdci? Byla mezi vami néjakd kompetitivnost? Nebo
synergie?

Celou dobu jsem mél pocit, Ze na Skole je pfiliS mala konkurence. Ale vzdy se
tam objevil nékdo, kdo mé& n&jakym zpiisobem fascinoval — tfeba Juro Slauka, se
kterym dodnes pracuju. Jaro Valko mé fascinoval tim, jak kameramansky
uchopoval néjake véci, které mi tehdy jesté¢ absolutné nesly do hlavy. Vzdycky
jsem se snaZil spojovat s lidmi, kteti mé presahovali. Ostatnim jsem nedlvétoval,
nebo jsem je dokonce podceiioval. Cekal jsem od té $koly asi vic, ale to byla
chyba, Ze jsem Cekal néco vic od néceho, co néco vic nedokézalo poskytnout. Ja
to nerad hodnotim skrze néjakou vyssi instanci, jak to mélo byt a mélo by byt
v né¢jakém idedlnim svété. Z toho, co bylo, jsem si myslim vybral to nejlepsi.
S mnohymi lidmi, ktefi se na Skole ukézali, doted’ spolupracuju.

Co té vedlo k tomu, Ze jsi pokracoval do doktorského studia?

V prve fade€ Slo o osvobozeni od prace — Ze jsem tam uz nemusel chodit a mohl
jsem se konecné vénovat kontinudlné tomu, co jsem délal do té doby. Dokon¢il
jsem si celoveCerni hrany film a nefeSil jsem praci. Penize ze stipendia mé
osvobodily. Tehdy to bylo n¢jak kolem péti set eur mésicné. Nazyval jsem to tii
roky prazdnin.

Takze behem doktoratu jsi dokoncil Comeback?
Ano, myslim, Ze nékdy v poloviné doktoratu, jestli si to dobfe pamatuju.
Ucil jsi behem té doby?

Byl jsem asistentem v ro¢niku Milana Baloga. Citil jsem se jesté ptili§ mlady. Ne
ze bych neumél vypravét o tom, jak film dé¢lat, nebo Ze bych citil, Ze nemam
zkuSenosti, to ne, ale ptislo mi, Ze jsem jeste stejné tak student, jako jsou studenti
ti pfede mnou.

Kratce bych se jesté zastavila u lidi z tvého Stabu, které jsi potkal na skole. Se
scenaristou Jurem Slaukou jste na sebe poprvé narazili na tymovych pracich, kdy
Jjsi tocil kratky film Jano, je to tak?

Ano, méli jsme tocit filmy na téma portrét socidlniho vydédénce. M€l jsem pocit,
ze v tom konkurenénim prostiedi, které jsem povazoval za slabe, vyskocil jeste
jeden film. Krom toho mého — ted’ budu nekriticky — ktery se nahodné, ale celkem
podafil. Libilo se mi, jak si Juro a §tab jeho filmu (Od zacatku ku koncu, od konca
ku zacatku, pozn. autorky) s t¢ématem pohrali, co z toho vyznivalo. A jak pracovali
s hudbou. Pfislo mi to v né€em zajimavé, tak jsem hledal cesty, jak se spojit. Kdyz
uz je ten film tymova prace. (usmev)
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Co ti imponovalo na Lukasi Kasprzykovi, s nimz jsi poprvé pracoval na Arsy-
Versy?

Lukas se ukazal jako extrémné pracovity ¢lovék, ktery zbyte¢né neotvird pusu,
kdyZ nemusi, coZ je u zvukafe velmi podstatnd véc. (usmév) NenaruSuje ani
atmosféru na place, nevstupuje osobnostn¢ do ¢ehokoliv. Odvadi svou praci, vi
pfesné, co ma délat, dokdze komunikovat s kameramanem. Dokdze si vydobyt
prostor tak, aby zvuk splnil urcita specifika tak, aby ho bylo slySet. V dokumentu
je to Casto tak, Ze bud’ kamera nebo zvuk maji tendenci se prosazovat. Lukas je
Clovek, ktery tyto kompromisy zvlada a kterého nevnimas na place, a to je pfi
zvukatovi v dokumentarnim filmu vzdy nejlepsi deviza.

A kdo je Juraj IStvanik? Casto u tvych ranych dél figuruje jako asistent reZie.

Juro IStvanik je velmi specifickd persona. Je to milj velmi blizky pftitel z obce
nedaleko Ladec, on je puvodné Ladcan, ale ptestehoval se do obce KoSeca. Byl
extrémné fascinovany, Ze vytvarime cosi, co se nazyva film — velmi ho to v jistém
Case bavilo, hodné¢ mi pomohl v mnohych projektech. Dokonce v Arsy-Versy
dohlizel na tu konstrukci oto€ného mechanismu, s kterym jsme natocili finalni
zabér. Je to Clovek, se kterym jsem chodil hodné do hor, v jisté etapé méeho Zivota
byl mij nejbliZsi. Je ze svéta absolutné mimo audiovizi, je zaméstnancem ladecké
cementarny. Extrémné citlivy ¢loveék, dobrosrdecny a super kamarad. Filmu se uz
ale prestal vénovat, piestalo ho to napliovat.

Jak se v prubéhu let vyvijel tviij pristup k pripravé natdceni? Kdyz to vezmeme
obloukem od tvého bakaldrského filmu Studeny spoj k tvému zatim poslednimu
uvedenému filmu Laska pod kapotou. Zajima meé mira stylizace a zasahovani do
reality pred kamerou.

Studeny spoj je oproti Ldsce vic inscenovany projekt. Inscenovanost v tomto
pfipadé vychazela ztoho, Ze s natiCenou rodinou neexistoval tak intenzivni
kontakt. Nebylo proto mozné zachycovat to sin€jsi, realng;si, tak se to v tom
malém prostoru inscenovalo. Je to ta inscenace, ktera jen nahrazuje observaci.
Bohuzel, tim pddem je méné kvalitni... coz ale neznamena, Ze inscenace musi byt
nekvalitni. Tteba v Arsy-Versy kvalitni byla, ale to kvili tomu, Ze vztah s hlavnim
hrdinou daleko ptesahoval vztah s lidmi, kteti vystupovali ve Studeném spoji. (v
Arsy-Versy Miro Remo natacel se svym strycem a babickou, pozn. autorky) V
dokumentarnim filmu se da inscenovat tehdy, az kdyZ se da observovat. KdyzZ se

to déla opacné, tak je podle mé lepsi jen observovat.

Na mé Studeny spoj piisobi emocné neuvéritelné silné. I ted, kdyz jsem se na néj
divala znovu po letech, byl muj emocni proZitek stdle intenzivni. Myslim, Ze
divdkovi, teda alesponn mé, je ve vysledku jedno, jakou technikou to bylo
dosazeno...
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U Studeného spoje to bylo tak, ze dévcatko, které tam vystupuje, je do natdcené
rodiny dosazené. Jestli se nemylim, protoZe uz si to pfesné nepamatuju, vychazeli
jsme z predpokladu, Ze néjakeé takové dévée v t€ rodiné opravdu Zilo a bylo
odebran¢ socidlkou. Takze jsme ho tam infiltrovali zpét. J& osobné mam
s inscenaci tohoto typu problém, podle mé je ptili§ neuvétitelna. Ale kdyz tikas,
Ze t& to citove zasahuje a Ze to funguje, tak mam tendenci premyslet o tom, jak je
to mozné.

Upravovali jste ve Studeném spoji néjak dané prostiedi pro naticeni? Mam na
mysli treba pro kompozici zaberu.

Vyuzivali jsme redlné véci, které jsme okoukali v redlném prostoru a které jsme
pak doinscenovavali, aby to na kamefe vypadalo tak, jak jsme si to pamatovali.
Tteba do televizoru jsme déavali videoklip Bjork. A prakticky vSechny scény s tim
dévcatkem jsou inscenované. Tam ani nebylo ¢asové mozné s nimi travit dvacet,
tticet dni. A hlavné proto, Ze bylo dosazené¢ do ptibéhu, tam ani jiny zplisob prace
nebyl moZny. Tehdy jsem pochopil, Ze mé nebavi inscenovat. Kdyby tam Zilo
realné dévcée a mame zachycenou redlnou emoci, co se v t€ rodin¢ déje, a je
zobservovana, tak jsem presvédceny, Ze ten film je lepsi a silngjsi. Nez to, ze my
tam doneseme cizi dévCe, s ni né¢jakym zplisobem par dni pracujeme, respektive
dohromady par hodin. Bylo to pro m¢ pouceni. Studeny spoj pro mé& hodné
znamena, protoze jsem zjistil, Ze za¢indm délat néco, co jsem ani neveédél, ze toho
budu schopny. Ze zjistis, Ze ti to jde. N&co se tam d&je, spojuji se tam né&jaké
emoce, mozna je to i siln€... KdyZ jsem to tocil, bylo to pro mé téz silné. Ale jesté
jsem nebyl spokojeny s tim, ¢eho se témi prostiedky, které jsem v dané dob€ umél
pouzivat, dosahuje. Zkratka jsem si myslel, Ze to jeSté neni dobré a mél jsem stéle
pochybnosti.

Jak jste ty lidi presvédcili, aby vam §li hrat do filmu?

Vyhoda dédiny je, Ze vSechny znas od vidéni — vztahy jsou uz n¢jakym zplisobem
dopfedu pifednastavené. Neni aZz takovy problém piesvédCit vesniCana, aby
vstoupil do takého projektu nez presvédcit nékoho z mésta, kde je ¢lovek ve vétsi

A4

Jak vznikl tviij minutovy snimek Ecce Homo, ktery byl ocenény na slovenském
festivalu kratkych filmii Azyl Shorts?

Ten jsme natocCili s Jurem IStvanikem, protoZe nas fascinoval prostor domu
jednoho pana, Josefa Bednarika, kam jsme chodili. Zachycovali jsme atmosféru
jedné z jeho poslednich Zivotnich etap. Fascinoval nés prostor, ktery se podobal
prostoru na fotografiich od Saudka. Ty plesnivé stény, obstarozni véci, do toho
ten pan s vyraznou fyziognomii. Byl to velmi otevieny Clovék, ktery proto, Ze
ztracel vSechno, nés v podstaté okamzité ptijal. Tak jsme to zobrazili — Ze tady na
tomto misté Zije tento clovek.
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Na tvé tvorbé je neprehlédnutelna fascinace viastnimi video archivy aktéru,
s nimiz natdcis, a které pouzivas ke zpritomnéni komunikace minulosti
protagonistii s jejich soucasnosti At uz to jsou fotografie a amatérské filmy tvého
stryce LuboSe v Arsy-Versy, tak i domaci videa osob, které jsi portrétoval v rade
snimkii, které vznikly v ramci riznych dokumentdrnich cykli, napriklad
Osmickati o slovenskych amatérskych filmarich, Jezkovy vo¢i o mnohaclenné
rodiné z Ladec... To samé mas i v Nespoznaném a Lasce pod kapotou.

Mozna to souvisi s tim, Ze otec délal amatérske filmy. Vzdy, kdyZ jsme se doma
divali na ty staré osmicky, bavilo mé to kouzlo, Ze se vidis jako dité, vidiS rodinu
a to, co jsi vlastn€ nem¢l moznost vidét. To v archivech vzdy funguje. Nemusi
tam byt Zadna kvalita, staci, Ze je to dobfe natoCené a ten ¢as tomu pomize. Je to
takovy raciondlni prvek. Ja rad délam filmu v konfliktu. Rad porovnavam dva
nesmifitelné tabory. A ten archiv je svym zpusobem v konfliktu se skutecnosti.
Mozna proto m¢ bavi s nim pracovat.

Jsem zvykly si od lidi poptavat Uplné vSechno a hrabat se v tom. Co mi dany
clovek poskytne, to mi poskytne, a na zaklad€ toho potom vybiram. Dlouho jsem
st myslel, ze archiv, ktery mi poskytl Jaroslav z Ldsky pod kapotou, bude
absolutné nepouzitelny, a dlouho jsem byl 1 zastancem, at’ ho do filmu neddvame.
Ze pouzitelny rozhodné je, mé piesvédéil st¥iha¢ Simon Héjek. J4 jsem byl totiz
zvykly na ptili§ dokonaly archiv — tim, Ze jsem vyrustal v prostiedi amatérskych
filmait, kde archiv podle mé& i pfesahoval to, o ¢em to¢ime. Byl kvalitnéjsi jako
samotné dilo, ve kterém se nakonec vyskytnul. (md na mysli film Osmickari, pozn.
autorky) A najednou se mi stalo, Ze ten archiv tak kvalitni nebyl a nevédél jsem,
zda ten nas film nedegraduje. Ale nebyla to pravda. TakzZe toto je takovy poznatek
z Lasky pod kapotou —neboj se 1 archivu, ktery je zdanlivé samostatné nefunkcni.
Anebo ,pfili§ amatérsky*. Ze nespliiuje ndjaké zakladni technické atributy a
parametry, aby fungoval sdm o sob¢ a zaujal na prvni pohled.

Tady bych kratce premostila k Nespoznanému. V které fazi jste od Richarda
Miillera dostali ty jeho videokazety? Bylo to jesté pred natdcenim nebo az
v priitbéhu? Jde mi o to, zda jste to, co jste nataceli s Richardem néjak zamérné
prizpusobovali néjaké konfrontaci s tim, co mate v ruce z jeho archivu.

Ne, ty videokazety jsme od néj dostali az nékdy v druhé tretin€ nataceni.
Takze jste observovali s tim, Ze...
...Jsme vibec nevédéli, ze existuji.

U Nespoznaného mi jesté neni upiné jasna jedna véc, a to jsou ty mluvici hlavy
celebrit na zacatku filmu. Vim, Ze jsi mi diiv zminoval, Ze to jste tam dali aZ ex
post, tusim, ze na prani jednoho z producentii?
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Ptesné uz ted’ nevim, koho konkrétné to bylo pfani, ale vyslo to z producentského
prostiedi. Vzniklo to jako dohoda pro televizni verzi filmu, v kinoverzi ty mluvici
hlavy nebyly. Domluvilo se, zZe kdyZ se natoci takovéto mini portréty, které¢ budou
od filmu oddélené titulkovou sekvenci — protoZe jsem je nechtél davat do filmu —
tak to takto muize jit ven. Byl to kompromis. Podle jejich nazoru tomu filmu
chybél fakt, Ze Miiller v ném neni zobrazeny jako vyznamna popkulturni bytost.
Jako Clovék, ktery zaznamenal obrovsky uspéch a oni (v uvodu vystupujici znamé
osobnosti komentujici Miillerovu osobnost, pozn. autorky) méli byt potvrzovateli
toho stavu. V tom, Ze o ném noblesn¢ rozpravi.

Da se Fict, Ze prace na dokumentu o slovenském fotografovi Tiborovi Huszarovi,
ktery v tvém filmu v podstaté vstava z mrtvych, protoze ho zachycujes v situaci,
kdy se po tézké nemoci vracel zpét k prdci, pro tebe byla néjakou pripravou na
dokumentarni vstavani z mrtvych Richarda Miillera?

Myslim, Ze ne. J& do filmi vstupuju bez autorskych vizi. Prosté do toho vpadnu a
daného Clovéka ¢tu béhem nataceni a tam se to celé tvofi. Samoziejmée Ze o
Tiborovi Huszéarovi jsem védél, Ze fotografoval Meciara, coZz byla pomérné
kontroverzni informace. Ale vic fotografoval cigany — jak on to fikaval. Myslim,
ze je jinak, neZ cigani nenazval, ale v dobrém. A tyto dva zakladni fakty byly
rozhodujici — mné¢ stacilo vidét ty jeho fotky. Na zakladé téchto prvotnich emoci
se pii vybéru tématu rozhoduju. Nejsem Clovek, ktery analyzuje téma, respektive
kdyz ho analyzuje, a 1 ho zanalyzuje, tak 1 tak pfijde na zavér, ktery
nekoresponduje s tim, co je potom schopny natocit. Mam pocit, Ze to, co se natoci,
je daleko silng;si jako ta analyza, kterou dokazu disponovat pfed natd¢enim. Na
zacatku filmovani je to fajn, clovék ma pocit, Ze néco napsal, néco shrnul, néco
se mu podafilo né&jak literarn¢ zpracovat, ale dokument je kouzelny v tom, Ze je
vzdy lepsi nezZ to, co si Cloveék mysli, Ze mize byt. ZaZitek je to dobrodruzstvi
poznani. Experiment spociva pravé v tom, Ze je to proces badani s néjakym
poznanim.

Proto, Ze jsem se bohuZel zapsal do t€¢ malickeé slovenské filmatské historie jako
kriticky tviirce a dost mozna nekompromisni ¢lovék, musim ted” své projekty
velmi peclivé literarné ptripravovat, abych neztracel body na tom, Ze piipravené
nejsou. Ale jinak v tom nevidim az takovy smysl. Netfikam, ze nejsem rad, kdyz
je projekt dobie piipraveny, vénoval jsem mu hodné ¢asu, néco jsem si nacetl a
p&kné si to nastylizoval. Dobie se to pak prezentuje. Clovék ma pak dobry pocit,
Ze pro to néco udélal, ale ve vysledku to az tak diilezité neni.

Na tvych filmech si nelze nevsimnout, ze casto aktéry aktivné zapojujes do procesu
tvorby. Huszdrovi jste pri nataceni dali kameru, stejné tak Richardovi jste dali
GoPro. Pro¢? Nechces, aby ten clovek pred kamerou byl jen néjaky pasivni
objekt? Chces, aby tam dal néco ze sebe?
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Je to Uplné jednoduché. GoPro je kamera, ktera je velmi blizko objektu — jednak
toho nami snimaného a jednak toho dalSiho, ktery s nim ptichazi do kontaktu.
NaSe kamera miize byt pét, sedm metrii od néj. Navic pohyb té¢ kamery je
inspirativni, nekonven¢ni... zkratka fascinujici. Néco, co se stane bez toho, abys
to n¢jak ovladal. Pfipomina mi to troSku takovou détskou technologickou hru. U
Richarda to bylo zajimavé 1 skrz to, Ze je to fakt obrovska persona, ke které se
piistupuje Uplné jinym zplsobem. Lidi zjeho okoli se k nému chovaji jinak,
protoZe je to velkd osobnost. A kdyZ to bylo zachycené v prvni osobé¢, tak se to
znasobilo. Je to jiné, kdyz je to snimané kamerou z pétactyficeti stupni a kdyz se
ti ten Clovek diva do oc¢i. Tam to bylo pouzivané skrz tento potencial.

Jaka byla mira tvého autorského vstupu v dokumentu Strach a napétie o slovensky
film, ktery vznikl v ramci série Slovenské kino? Do jaké miry tva scenaristickd a
rezijni rozhodnuti vychdzela ze zadani autorii nameétu? Vsechny dily jsou viastné
o setkavani se se slovenskymi filmari a filmarkami pohybujicimi se v riznych
zanrovych polohdach ¢i druzich filmové tvorby.

Myslim si, Ze Strach a napdtie neni autorsky film, ale samoziejmé kus autorstvi,
at’ uz chces nebo nechces, se tam projevi. Byl to projekt, se kterym jsem na VSMU
absolvoval magisterské studium. Pamatuju si, Ze vtom obdobi, kdy jsem
studoval, byla situace ve slovenském filmu opravdu zoufald a ten strach a napéti
souvisely s neschopnosti vytvaret filmy. Ze to prostiedi negenerovalo viibec nic
a bylo tu par jednotlivci, kterym se to navzdory tomu podafilo a pracovali ve své
tvorbé¢ s fenoménem strachu a napéti. J4 jsem tyto dva fenomény spojil
dohromady. Mozna je to tam nékde citit, mozna ne. Ale bylo to néco, z ¢eho jsem
vychazel.

V titulcich je uvedeno, Ze jsi na scéndri pracoval se svym tatou...

Jak vznikal scéndf, si uz pfesné nepamatuju, ale otec tam ptipravoval tieba ty
vystupy s Eduardem Grecnerem, protoZe s nim byl v izkém kontaktu. Jeho
vypovédi, které jsou tam zaznamenany, jsou vedené otcovymi otazkami. Stejné
tak z n¢jaké amatérské filmové prehlidky znal snimek Nic nekrvaci veécne, ktery
tam zmifiujeme. Na natd€eni s jeho tvilrci ale nebyl, to jsem délal ja.

Tvurce Nic nekrvaci v&é&né jsi vzal na hrad, kde natdceli a nechal je tam rozprdvet
pri opékani Spekackii... I reZiséri ostatnich epizod rozhovory koncipovali
podobne.

To je takovy jednoduchy koncept, vzit filmafe tam, kde pracoval a necht tam
vypravi. Takovy dokumentaristicky patos.

Ale zdroven tam mate Ladislava Chudika a Viliama Polonyiho, které stylizujete
do roli detektivii vyslychajicich pod ostrym svétlem lampy vyslechové mistnosti
vaSe aktéry — at' uz filmare nebo slovenské kritiky.
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To jsem 1 zapomnél, Ze tam je. (1smév) Nejsem si uz jisty, kdo s tou ideou pftisel,
asi jsme to vymysleli néjak dohromady s otcem. Celé¢ to vychazi z mého
kritického pohledu na skute¢nost. To se tam zrcadli. Chudik tam poklada
nepiijemne otazky celé filmatské generaci, Ze co se vlastné stalo. Je velmi znamy
z téch starych detektivek, kde plisobil jako vySettovatel prave 1 s Polonyim. Tak
jsme na to zkusili ndjakym zptisobem navazat. Chtéli jsme to n&jak ozvlastnit. Ze
z toho pak vznikaji n&jaké jiné pocitové a strukturalni konsekvence, je dilo
nahody, které samoziejmé ve stiizn¢ vyuzijes. To je divod, pro€ je dokumentarni
film zajimavy — protoZe tyto nahody hraji prim.

Zmeénilo se néco po téch dvandcti letech, od té doby, kdy jsi to natocil? Uz nemas
takovy strach o slovenského divaka a slovensky film?

Ukazalo se, Ze do prostoru pfisly penize, je tu vic fondd, vic mozZnosti, jak filmy
délat. A je extrémné vEtsi konkurence, myslim ta svétova. Zkratka obsahu je
kvantum.

No a je na tom podle tebe slovensky zanrovy film lip? Letos jste treba méli v
domacich kinech velky uspéch s Invalidou.

Asi ano, slovensky film je na tom citelné 1€pe. Invalidu jsem popravdé nevidél,
jisté je to kvalitni film, v€fim tomu, JonaSe znam a vim, ze déla dobré véci, Ze to
bude poctivé odmakand prace. Ale jak se znam a jak tvrdivam, tak tam bude
chybét to, co v téch hranych filmech neni a co se tu nedafi— a to je to dilo nahody.
(smich) Naptiklad v¢era jsem vidé€l po dlouhé dobé Brutalni Nikitu od Bessona a
ten film je daleko slabsi, nez jsem si kdysi myslel. Mél jsem ho za dokonaly a
najednou mi ptiSel pomaly. Na mnohych mistech samozieymé ziistava famozni,
ale uz to zkratka neni ono. Zestarlo to. A to jsem si myslel, Ze je film, ktery nikdy
nezestarne. Myslim, ze filmim, ve kterych pracuje nadhodny element, se toto
nestava —kdyZ se to podafi. Nezestarnou po umeélecké formée, ktera je aktualni
v dané dobé. Moznd jsem jen naivni, Ze to tam nevidim. Ale takovy mam
subjektivni pocit. Pamatuju si, jak jsem Brutalni Nikitu vidél pted dvaceti lety, jak
to bylo extrémné soucasné, i z hlediska pouzivani hudby, sttihu, délky zabér...
a presnosti kdy co stfihnout. Ta tam teda zlistala. Ale ta hudba uz mi piisla out.
Ten film se vyrazné posunul. Zajimalo by mé¢, jakym zplisobem dnes funguje
Cesky sen, ten mé ve své dobé extrémné inspiroval. Mozna bych byl taky
zklamany, nevim.

Ve Strach a napitie 7Fada vystupujicich filmarii kritizuje fungovani
Audiovizualniho fondu, ze nepodporuje Zanrovy film. Vnimaji to jako jeden
z duvodu, proc se mu nedari. Mas pocit, Ze se néco zmenilo?

Zjevné ano. Slovensky Audiovizualni fond podporuje vSechny formy, otdzka spis
je — a ztoho mam strach, ktefi autofi dostdvaji mozZnost tvofit a ktefi ne.
Respektive jak prerozdélovat zdroje né&jak spravedlivé. Za né¢jaké vysledky. Jak
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to méfit. To je relevantni otdzka. Ze existuje fond a piispél k tomu, Ze se tu
vytvoftil kopec kvalitnich véci, je nesporné. Otazka je, jak to udélat, aby slovensky
film byl jeste lepsi, aby dokazal konkurovat aspont tomu evropskému. ProtoZze to
st myslim, Ze se zatim ned¢je. I kdyz si to uz hodné lidi mysli.

Myslis, Ze je problém v produkcnim zdzemi nebo v nedostatku talentu lidi, kteri ty
filmy vytvareji? Nebo v nedostatku trpélivosti vic bojovat?

Umeéni je obét. MoZna jsme pfili§ pohodlni na to, abychom vytvareli ty nejvyssi
hodnoty. MozZna je to prili§ lehké. Tim, Ze konkuren¢ni prostiedi je pomérné malé,
tak se k dotacim dostavas pfili§ lehko... Nevim. Ale na druhou stranu neni lehké
filmy d¢lat, protoZze tohle financovani zdaleka nevyhovuje tomu, abys
zkoncipovala né€jaky plnohodnotny §tab, ktery bys dva roky dokéazala zameéstnat a
ktery by intenzivné pracoval na dokumentarnim projektu. To je v soucasném
nastaveni a pokryvani nakladi nemozné. Ja tu vlastné pracuju tak svobodné diky
tomu, Ze jsem schopny spojovat profese. Jsem producentem, reZisérem, Casto 1
kameramanem projektu. Umim vytvofit néjaky zakladni sound design, umim
sttthat. Umim sloucit tyhle véci. Kdybych to neumél, tak nejsem svobodny v tom,
7e ta témata nedokéazu zpracovavat tak dlouho. Ano, zaroveil me to 1 brzdi, ale tak
jsem si na to zvykl, Ze v jiném prostfedi neumim fungovat. Radsi bych fungoval
v prostiedi, kde ty filmy netoCime Ctyfi roky, ale dva. Myslim, Ze by to §lo, ale na
ty dva roky nedok4zu vytvofit podminky pro lidi vmém diapazonu, kde se
pohybujeme. To bych musel pfeskocit minimalné€ do evropské trovné a tam by se
zas ménila témata, ktera bych zpracovaval. A to je zase dal$i otdzka — zda si chce$
zachovat osobni integritu a svobodu v tom, jaka témata si hledas, anebo zacnes
délat evropska témata. Ja uz jsem si u hodné véci myslel, Ze to délam, ale zjevné
to nedélam. (smich) Takze téZko fict. Je to dilema.

Zmenil se néjak tviij nazor na slovenskou verejnopravni televizi? V roce 2012 jsi
v rozhovoru pro film.sk zminoval, Ze je ti lito, jak slovenska televize rezignovala
na autorsky dokument a na kvalitu. Ze Ceskad televize jde dobrym prikladem.
Zmenilo se od té doby néco? Mas pocit, ze se na Slovensku v tomto diskurzu zacal
vic podporovat autorsky dokument a kreativita?

Myslim, Ze 1 toto se troSku pohnulo a Ze je to vlivem lidi, ktefi se v rdmci televize
ocitnou na dulleZitych pozicich. Dlouhodoba koncepce, ktera funguje v Ceské
televizi v uvadéni dokumenti, tu vSak neexistuje. Mam pocit, Ze u nas neexistuje
absolutn€ Zadna kontinuita v praci dramaturgil, neexistuji tu tviréi skupiny tak,
jak to zna§ z Ceské televize. Mezi dramaturgy, kteii piinaseji své projekty na
Radu, neexistuje konkurence. Nemas pocit, Ze Zije$ v prostiedi, které je v néem
konzistentni. Ted’ budu osobni: protoZe pracuju — z mého pohledu — na relativné
problematickych projektech, ma televize mozna 1 strach. Neni to instituce, ktera
se postavi za autorskou vypoveéd, ale spiS se boji vSech moznych dusledkd,
pravnich krokt... Toto se tam feSi o dost vic nez film samotny. Nefikam, Ze
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v Ceskeé televizi se to nefesi, ale nemas tam takovy intenzivni pocit, Ze se tam fesi
jen to.

Ale dokument o Richardu Miillerovi jesté RTVS koprodukovala, ne?

Ano, ale ja jsem nebyl producentem, to byl Ivan Ostrochovsky. Ja se jako
producent dostavam k penézim z RTVS jen ve velmi zvlaStnich piipadech.
Naposledy to bylo velmi kratce po vyméné celého programového vedeni. Tuhle
situaci jsem okamzité vyuzil a kontaktoval jsem tehdy Antona Sulika, ktery byl
tehdy bud’ $éf Dvojky nebo $éf programu, ted’ nevim. A na Ldsku pod kapotou tak
RTVS poskytla néjakych 20 tisic eur, diky ¢emuz se dala dokoncit za normalnich
podminek, kdy lidi dostanou za svou praci zaplaceno.

S projektem Radéji zesilet v divociné jsem se tam momentalné snaZil dostat snad
tiikrat, ale ani jednou to neproSlo. Argumentovali, Ze pry se v tom filmu nadava,
pije, huli a podobng. Nebo Ze se tam mluvi ¢esky. I kdyZ dva hlavni aktéti jsou
rumunsti Slovaci. (iismev)

A necitis, Ze sis treba nékde na Slovensku zavrel dvere tim, Ze jsi projekty jako
Cooltura a Richard Miiller: Nespoznany nékomu takzvané slapnul do kuriho oka?

Z casti urcité ano. Vznika tam obava, co zas Remo vymysli, co se zase stane. Ale
j4 vlibec nemam pocit, zZe jsem vytvofil kontroverzni filmy. Bohuzel to tak ale
nékomu piipada.

Je to jeden z ditvodi, proc¢ ses s Laskou pod kapotou vice presunul do ceské
koprodukce?

Ldsku pod kapotou jsem zacal dé€lat proto, Ze jsem byl frustrovany z toho, ze se
v tom celebritnim prostfedi pohybujeme pfiliS dlouho a Ze generuje extrémni
problémy vseljjakého typu. Ja jsem nebyl Stastny z toho, Ze mam komplikované
vztahy jednak s Miillerovym Stabem, s RTVS a s producenty, ktefi méli obavy.
Ale za tim, co jsme natoc€ili a co jsme vytvofili, jsem si stal. Ja jsem tam pét let
nechodil kviili penéziim. Ja jsem tam chodil proto, Ze jsem chtél néco ukazat, a to
bylo siln€j$i nez hrozba finan¢niho charakteru, které se nasledkem takového
konani vystavis.

Vratme se jesté k tvé dvojici filmit o hudebnich festivalech, Vrbovsky veter a
Pohoda, které mi mimochodem prijdou jako takova dvojcata...

Ano, ano, jsou stejne.

O Pohod¢ a kauze kolem ni toho vime hodné, k tomu ses v minulosti v rozhovorech
vyjadroval. Zajima mé, jak vznikal Vrbovsky veter, jestli to byl téz projekt na
zakdzku jako ten pro Kascdkovu Agenturu Pohoda, nebo jsi chtél cisté natocit film
o nékom, koho mas osobné rad?
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Vzniklo to diky osobni fascinaci Brafiem Jobusem, organizatorem festivalu
Vrbovské vetry. Pivodné jsme snim s Jurem Slaukou méli todit Gplné jiny
projekt, ktery byl velmi zajimavy — na zakladé€ jeho knihy. Jmenoval se Vystup na
imaginarny vrchol. Nakonec z toho seslo, coz je Skoda. K Vrbovskému vetru jsme
dosli vzajemnou inspiraci a pochopenim. Brano nékde vidél Arsy-Versy a byl jim
fascinovany a stejné tak fascinoval on mé svym svobodnym charakterem. Poprvé
jsem ho vid€l praveé na Pohodé¢, jeden den jsem s nim natacel a tam moje fascinace
jeho osobou zacala.

U Vrbovského vetru mé bavi ty stylizované statické celky, v nichz Brano sedi
nékde v kresle nebo stoji se svym bratrem v dilné a predstavuji ty své bizarni,
podomacku vyrobené hudebni nastroje. Hodné mi pripominaji zabery, se kterymi
ve svych filmech pracuje Ulrich Seidl — takové to vystavovani postavy a jejiho
bizarniho vesmiru ve zlatém rezu. Samoziejmé s nimi pak koncepcné pracujes i
jinde, v Cooltuie obzvidst.

Délam to tak, aby mé to bavilo. V dokumentu, v tom kratkém prostoru, ktery ty a
respondent mas, se snaZzi§ ze vSech sil, aby to 1 vypadalo, aby to bylo co nejhezci.
Jako kdyz mas p&kné Saty.

TakzZe ty mu reknes ,, Braiio, nechces si tady sednout? “

Ano a on mi fekne, ,,j4 mam takové houpaci kieslo* a j4 ,,ukaz, hm, dobré*“. On
mi pomize tam, ja mu zase feknu, Ze tady je dobré svétlo, tak bychom se tam
mohli pfesunout. Vznika to souhrou. KdyZ je to autorska souhra, kde se oba snazi,
je to nejlepsi. V takovém piipad€ ud€las maximum.

Predpokladdam, zZe Brano Jobus na rozdil od Michala Kascadka s filmem o svém
festivalu problém nemél, ne?

Brano byl rad a ja téz, Ze jsme na tom misté spolu.

Pojdme ke Comebacku. Pri ném jste s Jurem Slaukou chtéli experimentovat
s formou. Kdyz té ocituju, tak jste ,,chtéli posunovat dokument dal . V cem presné
a kam?

StraSné jsme chtéli, aby to vypadalo jako hrany film. Zacali jsme to tak zabérovat.
Jura jako scenarista vzdy rozumél lip formatovani hran¢ho filmu a byl tim
fascinovany vic neZ ja. V tomto jsme se rozchazeli. MoZna, Ze jsme si timto
k sob¢ 1 hledali néjakou cestu.

Dokumentarni zdb&rovani, které je naptiklad ptitomné u Ulricha Seidla (mozZzna v
ran¢j$Sim obdobi v tom byl vic tvrdohlavy), kde mas jeden zabér trvajici pét minut,
kam typek vejde a odejde, podle mé neni pfili§ divacky atraktivni metoda. Byt
netvrdim, ze to neni dobra metoda. My jsme chtéli natocit divacky atraktivni film

— 7e bude ,,lacingjsi, hollywoodsky* — a to ve velkych uvozovkach (usmév),
protoze my této formy ani nedosahujeme a ani to neumime délat. Ale zménou
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perspektiv, zdbérovanim, tempem, ale 1 samotnym stfihem jsme chtéli upoutat
pozornost na témata, kterd se bé€zné zpracovavaji tizivéjSim, t€zkopadnéjSim
zptusobem. Dosahujeme toho nejen formou, ale i ironii, kterou mame s Jurou
spole¢nou.

Ironie z toho vystupuje skrze strihovou skladbu. Mé zajima, jak jste dopredu
pripravovali zabéry v prostiredi véznice.

Bylo to velmi tézké, ale mame obrovskou vyhodu, Ze jsme dokumentaristi a
umime pracovat velmi rychle. Umime postavit zabér v pomérné kratkém case, ve
vtetfinach, ptl minutach. Nékdy bylo mozné vézné zastavit, nékdy ne. Byli jsme
v procesu Zivého vstupovani do reality, kde toho potom ¢lovék moc neodzéabéruje.
KdyZ hodinu chodi v kruhu, je to o dost jednodussi. To vime, kde bude jedna
kamera, kde druha a tieti. Tam se ¢eka. Ale u takovych téch ranni nastuptl a akci,
které se neopakuji, voli§ co nejvhodnéjsi formalni metodu, aby se ti to podafilo
zachytit. Aby ses nespletl v tom, Ze néco prodrbes, protoZe ses tam deset minut
zaobiral néjakym zabérem, ktery nakonec ani neni pouzitelny. Musi§ jen rychle
reagovat. Myslim si, Zze dokumentarista, ktery ma odtocené a umi kameru chytit
do ruky, to umi rozpoznat a vi, co je tieba.

Mario Ondris v Comebacku tocil na 16mm kameru. Pro jaké scény byl zameér ji
pouzit?

Myslim, Ze jsem ten filmovy material vyhral za Arsy-Versy, tak jsme ho chtéli
vyuzit s tim, Ze na n€j budeme natacet zabery ze subjektivniho pohledu. Nékteré
véci vysly, jak jsme chtéli, n€které ne. 16mm kameru jsme pouZili na ty sledujici
zabéry, kdyZ vézni nékam jdou, do sprchy, do prace... Nebo pfi t€¢ scéné, kdy
Miroslav opousti vézeni

To je ta scéna, u které jste prisli o nahrana data ze zvuku, Ze? U toho jsem si
rikala, jak jste kreativni, Ze zvuk vypnete a divaik se s aktérem dostane do takového
neprijemného vakua...

Ano, ano, to jsem byl tehdy na LukaSe strasn¢ nastvany, ale tak kazdy déla chyby.
Pak si ¢lovék uvédomi, ze to byla vlastné deviza.

Urcité ano! Na Comebacku meé mj. bavi ty scény se zviraty, které odhaluji vnitini
kiehkost vezmii. Treba jeden z téch uvodnich zaberu, jak ma Miroslav toho
pavoucka a nechd si ho chodit po obliceji a visi mu z pusy — je to néco, co on deéla
bézne?

Ano, s nim si takto bézn¢ hral. To je naptiklad néco, co nevymyslis. Tyhle véci ja
povazuju za nejkvalitnéj$i. Opravdu si myslim, Ze film ma byt plny takovychto
véci. I ta scéna s labuti. To jsou vSechno véci, které byly zachyceny nahodou.

A jak to v Comebacku bylo s angazovinim novindarky Mirky Abelové? V jednu
chvili se tam zjevi a pak se z narativu vytrati...
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To presné souviselo s tim hledanim formy vypravéni, které¢ se od dokumentu
vzdaluje. Proto jsme infiltrovali postavu novinaiky, ptes niZ se do filmu dostavaly
monology postav. Pivodné jsme méli vétsi ambici dostat tam jeji ptibeh. Pozdé&ji
jsme pochopili, Ze se ndm nedaii natolik intenzivné zobrazovat jeji Zivot a zivot
téch dvou protagonistil, tak jsme film o jeji linku vykuchali do takové miry, aby
to bylo akceptovatelné pro samotny piibéh. Aby nam neunikly véci, které
z hlediska dokumentu povazujeme za hodnotné. Snazili jsme se to vyvazit. Ale
uz to byl takovy formalni zasah, ktery pfipomina lepeni prasklé duse.

Myslis, Ze bez Mirky by se ti chlapi tolik neotevieli?

To si nejsem jisty. UrCit€é by ten film vypadal jinak. Myslim, Ze minimalné
v ptipadé Goldena, ktery se do Mirky uplné¢ zamiloval. Ona byla 1 dobrym
spojovnikem z hlediska udrzovani kontaktu s nimi. TéZko fict. Spis je chyba, Ze
se nam do toho Mirku nepodaftilo infiltrovat tak, aby tam zlistala v mife, kterou
jsme planovali. ProtoZe to bylo zajimavé. Nevim, jestli to na nds bylo pfilis
odvazné, nebo opravdu slabé... Ja jsem to tehdy nedokézal tpln€ odhadnout. Do
ted’ vlastné nevim, zda jsme se rozhodli spravné. Hodné lidi, kterych si vazim,
naznacovalo, abychom to takto udélali. Myslim, ze takhle velké dilema jsem u
zadného dalsiho filmu nefesil.

V dokumentdrnim filmu je vZdy hodné tskali. My jsme naptiklad na zacatku
pracovali se Sesti postavami, které jsme sledovali, a nakonec jsme zistali pii dvou
a ja st myslim, Ze jsme méli zlstat jen pii jedné. Téch chyb, kterych jsme se
dopustili, je vic. Ale to dopfedu nikdy nevis. Nevis, co bude ta dana bytost Zit.

Predpokiladam, ze mads na mysli Zlatka (Goldena)?
Ano.

Ja si treba myslim, Ze je dobre, Ze tam byli dva trestanci, protoze tim prece jen
ukazes Sirsi spektrum — tady pravé ve vztahu protagonistit k rodiné. Miroslav a
Zlatko méli jiné zazemi, Miroslava se matka de facto ziekla a on ji proto venku uz
kontaktovat nechtél, takze nemél zdazemi, zatimco Zlatko ano — jeho maminka na
nej vzdy cekala a projevovala starostlivost. Jen on se o ni nedokdzal dostatecné
oprit, respektive jeji diiveru vyuzit pro to, aby se lépe integroval zpét do
spolecnosti. Tim pddem touto konfrontaci film ukazuje, Ze rodina taky neni jistota,
ktera ti pomiize.

To se vztahuje k tomu, jak jsme se bavili, Ze jednoduché véci jsou vic. MoZna ta
klasicka narativni struktura — jeden ptibéh, jedna postava, jeden problém — by na
neméli co vypravét, protoze jsme se veénovali vicero postavdm namisto
intenzivniho ponoru do jedné z nich. To je vzdy riziko, ze mas dokumentarni
piibeh o vice postavach. Ale jsem rad, Ze mas pocit, Ze to funguje, protoze jsme
se snazili.
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V souvislosti s Comebackem jsi zminil — a 7ikds to docela casto — ze film je
ve tvém uvazovani uprimnéjsi nez zivot. Ze ve filmu to musi byt cisté. V zivoté to
tak neni?

V Zivoté ublizis, kdyz clovéku povis, co si o ném myslis.
A v dokumentu ne?

Myslim, Ze ne, protoze neni tak komplexni jako Zivot, a proto neni tak zrafujici.
I kdyz je velmi upfimny, stale je to svym zplsobem jen vysek ze zivota. Takze
pokud pfijde rana, neni tak silna, kdyz je pravdiva.

A v tom jsi tedy upiimnéjsi? Mné to neddva logiku.
Ja tak funguju. Nedokéazu byt tak upifimny v realité, jak to dokazu ve filmu.

Mas na mysli svou autorskou perspektivu? To, co Fikas tim danym filmem? Nebo
jak to presné myslis?

Z oc¢i do oci vici Elovéku nedokazu byt tak upfimny, jako z o¢i do oci vici filmu
a C¢lov€ku v ném. K té postavé. Na naticeni jsi tfeba uz padesat dni, v daném
prostoru sledujes postavu, néco uz si o ni myslis, uz se ti to nabaluje. Vznika ten
tvlyj obraz, ktery jsi ziskal. Ale s timto mym pocitem, ktery tam vznika, tu postavu
nekonfrontuju. Vibec. Ja si to nechavam pro sebe a vysledky jsou vyznacené
vtom filmu. A tam je ta upfimnost, kterd nebyla na place, protoze tam ja
vyckavam na penzum dalSich moZnych véci. Ja pfi natd€eni nemlizu byt uptimny,
protoZe pak nenato¢im tu druhou stranu. J4 u nataCeni musim byt spi§ extrémné
nestranny, at’ uZ chei nebo nechci. A v tom smyslu si myslim, Ze je to upfimné;si
nez zZivot. Abys viibec natocil film, tak nemuizeS byt uptimny.

No a nedeéla to z tebe pokrytce?

Mozna ano, ale musi$ mit 1 n¢jaké slabé stranky. (smich) Ja nevim, jak je toto
pokrytecké? Nevim, doufam Ze ne, pokud ano, tak se stydim. (smich) To mas to
sam¢ jako jaka je funkce milosrdné 1zi. Ma pravo existovat? Podle m€ nema. Ale
pochopis, ze ma. Cim jsi citlivéjsi, tim vic chapes, Ze se to d&je. Je to pokrytecké?
Z casti je. Ale ve filmu to prosté nerespektuju. Film musi zlstat ¢isty. MozZna jsem
pokrytecky v tom, Ze za tim vidim vSechnu tu svou praci. Ve filmu je to zkratka
tak, jak si to myslim. A tim je to Cisté.

To mé dostava k otdzce, kterou jsem ti chtéla poloZit: je empatie soucasti tvé
rezijni metody? Nebo se chces dostat na dren za jakoukoliv cenu? Zkratka jestli
se musis zbavit urcité empatie viici postavam, aby ses dostal tam, kam chces a
potiebujes.

Pokud jsi inteligentni ¢lovek, coZ doufam Ze trochu jsem, tak se ji nezbavis. Lip
se s ni pracuje ve stfizné, tam mas vic ¢asu se rozhodnout, za jakou hranu pijdes.
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A mas v sobé néjakou hranici ukazovani reality, kterou bys neprekrocil? Ze by sis
uz na place rekl stop, tohle uz nebudu tocit?

Postupem casu se spole¢nost posouva ke stale brutalnéjsSim vyzvam. I skrze to, Ze
medialni svét, ve kterém Zijeme, je uz tak vyhroceny a brutalni, Zze mi pfijdou
jakékoliv hranice v dokumentarnim filmu smésné. Ta reporteérska realita, ta mimo
dokumentarni film, ta ultra realita ,,reportérli bez hranic* je tak silnd, Ze nic
hor§iho ani nemuzZe§ zachytit. Takze pokud jsou oni schopni zachycovat toto, tak
nevidim divod, aby ses v dokumentdrnim filmu pti zobrazovani cehokoliv
néjakym zpiisobem zastavoval.

Pojdme se bavit o konkrétni situaci. Treba o scéné, kterou jste z Comebacku
museli vystrihnout kvuli uvedeni v RTVS — tu, ve které Zlatko popisuje sviij
sexualni zazitek, kdy de facto znasilnil svou partnerku. Jde mi ted o redlnou
situaci, kdybys byl primo u toho popisovaného sexualniho styku. To bys taky
natocil?

Pokud by souhlasili, nemam s tim absolutné Zadny problém.

1 kdybys védél, zZe se té Zené déje bezpravi?

Pravdépodobné i tehdy. ProtoZe ja neovliviiuju realitu.

Ale v tu chvili jsi svédkem...

To jsem. To mas jako kdyZ vstupujes do bitky dvou lidi na ulici.

Dobre, ale v tobé by se v tu chvili neprobudil clovek Miro Remo, ktery si rekne,
Ze tu Zenu bude branit?

Samoziejmé, pokud by ji extrémné ubliZzoval a byly by tam znaky fyzického
napadnuti nebo néjaké t€zke psychicke ujymy, tak ano. Ale 1 to je otazka, kde jsou
hranice. KdyZ mu Zena vySkrabne oko za to, Ze ji chce znasilnit, tak je to reakce,
kterda ma opodstatnéni, nebo nema? M4, pokud tomu tak bylo. A co kdyz ke
znasilnéni nakonec nedoslo? I tehdy mam zasahovat, Ze mu vyskrabla oko? Kazdy
mame jin¢ hranice. Ano, asi bych mél, protoze to uz je fyzicka jma. Ale zaslouzil
si pfijit o oko? Neni to moc? Nevim, no, to je komplikované a ¢asy se meni.
SnaZzime se byt natolik korektni, Ze zalind byt problém natoCit cokoli
nekorektniho — tato iluze mé nefascinuje, bavi mé vSak konflikt mezi korektnim
a nekorektnim.

Takze v tom v podstaté nemds pevné danou hranici.

Kdyz jde o Zivot u€inkujiciho aktéra, tak netocim. Napftiklad kdyZ se ozraly sape
na strom a hrozi pad, tak feknu kon¢ime, neto¢im. Nechci mit natocené to, Ze
spadne a zemfe.
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Nevim, jestli jsi vnimal reakce Martina Palucha na tvé filmy, ale v souvislosti
s nimi casto zminuje pojem atrakce. Hodné se o tom rozepsal u Cooltiry a predtim
i Comebacku, o kterém psal, Ze angazZovana rétorika, tzn. tviij zdjem o téma
recidivy atd., ustupuje atraktivité zobrazovaného. Konkrétné ze v Comebacku mas
atraktivni pribéh dvou trestancii a Ze na diviky pusobis atrakcemi ve smyslu
vulgarismii, alkoholickych vystupii a oplzlych historek.

Ano, jeho texty jsem cetl. Je to intelektualni pohled na véc, da se to tak vnimat.
Ale pravé opaénym zpracovanim — bazirovanim na téch neatraktivnich vécech
dochazi u lidi, ktefi filmy béZné nesleduji a t€émito tématy se nezabyvaji, k opaku.
A pravé diky atraktivnim zpracovanim dosahujes toho, Ze se k tomu tématu vitbec
NeZz zaméfit se na pét procent filmovych fanouski a intelektudlni publikum, které
to takto mlze vnimat. S tim, co Paluch piSe, souhlasim, ale mohl by fict 1 B.
Respektive nemusi, vSak je to kriticky pohled na véc. Jak jsem fikal, programové
jsme to délali tak, abychom lidi nenudili, aby to dokoukali. A s tim souvisi 1 ty
atrakce.

Takze s tim pracujes védomeé.
Jasné. Dokonce to vyhledavam.

Takhle podle mé funguje i uvodni lamentace Jana Lazorika v Cooltite. Jak jste se
k nému dostali?

Délali jsme film pro Evropské hlavni mésto kultury, KoSice. Méli vymysleny
projekt o Pentapolitanech — péti méstech, které tamni prostiedi reprezentuji. Toho
byl soucasti 1 mljj stryc Lubos a tamni obCansky aktivista Fedor Vico. Bylo to
nastavené tak, Ze spolu chodili spolu po méstech a zazivali tam rizné kulturni
Soky. Béhem toho, myslim, Ze to byl posledni nataceci den, jsme zavitali k panu
Lazorikovi. Pfednesl nam tam tehdy ten text, ktery v Cooltiie zazni. A tam jsem
st uvédomil, Ze to t¢éma ma daleko na vic nez jen na projekt EHMK. Setkalo se to
s pochopenim zadavatele, tedy EHMK, ktery byl ochotny pockat, ¢imZ jsme
myslim ziskali néjaké dal$i financovani. A zacali jsme délat Coolturu.

Takze ten Lazorikitv monolog jste si tehdy nahrali primo na misté?

Ano, ta nahravka je originalni. Kolem toho pak §lo hodné fam, Ze to neni jeho
text...

...vCetné toho, Ze to neni jeho hlas.

Ja nevim, zda to jeho text byl, nebo ne, ale on nam to tam piednesl a my jsme si
to natocili. Cetl to z néjakeho dokumentu, nezkoumal jsem z jakého.
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V rozhovorech jsi Fikal, ze s Markem Kucerou jste v ramci natdceni Cooltury
navstivili néjakych tricet akci. Do filmu se dostala zhruba polovina, tak mé zajima,
o co jsme jako divaci prisli?

Neékteré akce se dublovaly, naptiklad téch kiestanskych akci bylo vic. I téch
politickych mitinkl bylo vic, takZe je to tfeba vnimat i1 v tomto kontextu. Ve filmu
jsou tfeba dva politické mitinky spojené v jednom. Jinak jsme nataceli 1 vystup na
horu Butkov, ktera je v Arsy-Versy. Vzniklo tam takové nové auditorium, je tam
posazeny velky kiiz, v némz je udajné umisténa tiiska z téla JeziSe Krista. Coz
nam piipadalo Uplné absurdni — Ze v misté, kde je kamenolom a odstieluje se tam,
je takové ,,bozi misto*. Ma to zajimavy ptib&h vzniku, ale nedostali jsme se blizko
k Zadnym vyraznym osobdm, se kterymi bychom se o tom mohli pobavit. Bylo to
jen takové reportaZni nasnimani situace, a to mi ptipadalo, Ze je stale malo.

Jaro Valko, ktery s tebou v PreSové tocil tu velikonocni oblévacku, mi Fikal i o
presovské sankovacce, kterd ve filmu neni.

ProtoZe se tam nedostavil konflikt. My jsme hledali konflikt v tom, jakym
zpusobem se kultura vyuziva v néjaky jiny prospéch. PreSovska saiikovacka byla
svym zplsobem tak Cistd akce, Ze tam Zadny osobnostni prospéch nebo profit
neexistoval. TakZe proto vypadla z naseho konceptu a do vysledného filmu nebyla
zafazena.

Nad tim konfliktem jsem se treba zamyslela u scény z masopustu ve Slopné.
Rozumim, proc tam je — stejné jako ta oblévacka ukazuje pokleslost tradic, které
se smrskly na prileZitost se opit.

VZdy to byla takova tradice. Masopust je alkohol. A alkohol je vedlejSi motiv,
ktery sledujeme. Zamétfujeme se na akce, u kterych se vedlejSi motiv stane
primarné€j$i nez ten kulturni.

Jaké nejvic bizarni situace jsi na nataceni zazil?

Jedna z nejbrutalnéjSich véci je zavéreCnd scéna z Cooltury. Kdyz to dévce
pfichazi do né&jakého tranzu, to mi pfislo, Ze jsem se ocitl v Turinském koni od
Bély Tarra. Vlibec celé to nataceni kiest’anskych sttetnuti bylo neuvétitelné silné.
Pro m¢ osobné teda velmi nepiijemné, ale musim uznat, Ze silné.

Na svych filmech si casto délas sam kameru, tak by mé zajimalo, co by podle tebe
mél kameraman v dokumentdrnim filmu ovildadat a pro co by mél mit cit?

MEéI by se stat rezisérem. (smich) ProtoZe jinak neni schopny obsihnout ten
piibeh, jakkoliv je dobry. Anebo pak reZisér by mél zacit tocit jinak. Tieba
v ptipad€ Arsy-Versy se na kameru myslelo, ale to extrémné souvisi s postavou,
ktera se nataci. ProtoZe Lubos byl filmaf, véd¢€l, co to obnasi, umél se situacim
pfizplisobovat, uplné presné chapal, co se od né&j vyZaduje, a pfinaSel 1 véci nad
ramec téchto pozadavkld. Tim padem natiCeni ve Stadbu nebylo vilibec
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problematické. Ale kdyZ pracujes s redlnym clovékem, ktery nikdy neptiSel do
kontaktu s nataenim, jsi rad, Ze pfed kamerou dokaze byt autenticky a ze si ji
nevs§ima. Pro to musi mit ¢lovék bud’ predispozici, nebo na tom musi§ pracovat a
udélat z néj herce. Za dvacet, tficet, Ctyficet dni se to nauci. Ale v soucasném
dokumentarnim filmu nema nikdo ten luxus toto s postavami délat. Proto hodné
lidi inscenuje a ptechazi do hraného filmu. ProtoZe 1 dokument ma jisté limity. To
bylo jen Stésti, Ze LuboSova postava byla svym Zivotem natolik velkorysa, Ze to
Slo.

Takze ty jsi vzal kameru do ruky proto, abys lip obsahnul to, co chces ukdzat.
Ano. A aby se to tam rychleji dostalo.
A jak to bylo u Lasky pod kapotou? Tam vas kameramanui bylo v jeden cas vic...

Ano, kdyZ jsme nataceli automobiloveé zdvody. Tam jsme si rozd¢lili tlohy,
dokonce jsem na nich misty 1 netoCil. Ale vSechny scény v domé, v garazi,
vSechny ti intimni véci jsem de facto z 80 % tocil ja.

Ze si kameru ¢asto d&lam sam, spo&iva i v tom, Ze si kameramany nejsem schopen
na projektu udrzet od zacatku do konce. Jednak finan¢né a taky s ohledem na
analyzy materidlu. V tomto je dokument slozity — to neni tak, Ze se né€kde na
Ctyficet dni sejdete a nato€ite hrany film podle scénare. V dokumentu je to tak, Ze
se hodné véci d&je 1 v produkéni fazi. Je podstatné komplikovang§i se v tom
vyznat a védét, kterd postava je kdy a pti ¢em dtlezita. Hledat tu motivaci. Toc¢is
1 scény, které jsou zdanlivé kameramansky nevyrazné, ale po obsahové strance
muZou byt totalné klicove.

Na které ze svych ,,ulovenych‘ zabérii spontanniho déni pried kamerou jsi nejvic
pysny?
Maém pocit, Ze v naSich filmech zlstavaji jen tyto zabéry. (smich)

Nemas nékdy pocit, Ze by té observacni zpiisob omezoval ve smyslu, ze své filmy
skladas az ve strizné?

Ano, ano, to se stava. Ale povazuju za vic rizikové to, Ze si to ptipravime dopiedu
a nestanou se ty nahody a zazraky. Bez toho mi to pfijde prazdngjsi. Jakkoliv se
na to snazim ptipravit, nejsem toho schopny. Mozna neméam potencial tohoto stylu
prace.

Ocitl ses nékdy ve strizné v pocitu, ze jsi zasekly?
Jasné, porad. To je skoro 99 % casu.
Ale ve findle z toho vznikaji filmy.

Findle je krasné, ale trénink je hnusny. (smich)
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Do jaké miry nechd$ do filmu vstupovat rady a komentdare dramaturga ci
strihace?

Filmy se mi skladaji tézko. Je to tvofivy proces, ve kterém si viibec nejsem jisty.
Méam pomérné znaény problém dat to celé dohromady, takZe za vSechny rady,
které se aplikuji a ptinadseji vysledky, jsem jen rad. Tam vibec nejsem néjaky
tvrdohlavy autor, ktery to ma v hlavé néjak nastavené a presné vi. Je pravda, Ze
byvaji situace, Ze to celé dohromady néjak nefunguje a posledni tyden, kdy je
deadline, se Clovék vypne k lep§im vykonll a najedou — 1 po rozhovorech
s dramaturgem a stfihaéem — néco pochopi a rychleji mu docvakne, co tim
mysleli, a véci se hybou.

Na Lasce pod kapotou jsi poprvé spolupracoval se stiihacem Simonem Hdjkem.
Jak ses k néemu dostal a jak se vam spolu pracovalo?

Doporucila mi ho producentka Pavla Kubeckova. Ja mam rad lidi, ktefi jsou

zaniceni a totalné Ziji tou svou profesi, coz Simon je, takze musim fict, Ze se mi
s nim pracovalo vyborné.

Meél jsi tu i nového zvukaie, Adama Mateje.

Tam je podobny problém jako s kameramanem. U dokumentu je tfeba si na place
udrzet toho samého ¢loveka kviili t€inkujicim a vztahtim s nimi. Neni dobré, kdyz
se to méni. Takze jsme hledali cloveéka, ktery se upln€ neprofiluje jako
profesionalni zvukat a béha od vyroby k vyrobé, ale ¢loveéka, kterého nadchne nas
projekt a bude feSit jen to a moZna néjaké sveé autorské véci. A to se ukazalo
v Adamovi, Ze takovym zpiisobem funguje. Navic Adam je z podstaty hudebnik,
takZe jsme vyuzili jeho potencial — kdyz uz byl na place a nasal i ty atmosféry,
rovnou z toho slozil i piivodni hudbu. Ze byl zvukat, je jeho side job.

Dramaturgicky s tebou Lasku pod kapotou vedle Jury Slauka konzultovala i
Zuzana Piussi, na jejichz filmech z posledni doby sam pracujes jako kameraman.
Kde jste na sebe narazili?

Zuzu jsem poznal uz na Skole, vid¢€l jsem jeji film Vymet. Pozoroval jsem ji, jak
pracuje a libilo se mi, jak je radikalni a nekompromisni. Ze u Ldsky délala
dramaturgii, se pfimo nabizelo 1 tim, Ze producentem filmu je jeji partner, Vit
JanecCek. Zuzany si vazim za to, co dé€la, takze se to tak pfirozené seSlo. Méla
k tomu podnétné poznamky v zavéreéné fazi a byla povzbuzenim vysledného
tvaru.

U Lasky se chci jesté zeptat na ten velky celek, ve kterém Jaroslav uprostied louky
parkuje se svym Zlutym autem s logem a napisem Rdd ndroda a nad nim se na
obloze rozprostira duha. Tu jste predpokladam pridali v postprodukci. Proc?

Chtél jsem zintenzivnit kontrast. Jaroslav je vnimany jako radikalni clov€k a duha
je symbolem antiradikalismu. A zaroven posiliujicim motivem ve smyslu

137



zvetSeneho zazitku, néjaké euforie. Néceho, co tyhle véci presahuje. Kombinace
téchto zdanlive neslucitelnych véci je tam timto zplisobem nastavena.

Vnimas Jaroslava jako extremistu?
On je tak vnimany.

Zeptam se jinak. Nekomu by konec filmu s vystoupenim skupiny Ortel, kde je
Jaroslav pritomen, mohl prijit reduktivni. Takze je otdzka, zda to, co ve filmu
vidime, z néj déla extremistu.

Film laviruje nékde mezi témito dvéma polohami a déla to proto, aby sis nemyslel,
Ze je, a zaroven aby sis nemyslel, Ze neni. A to proto, abys takového ¢lovéka
nezavrhl hned, protoze vis, jak to je — kdyZ je n¢kdo slunickar, tak se s nim
extremista pfestane bavit, a kdyZ je nékdo extremista, tak se s nim nebude bavit
slunickar.

Tomu, proc jste to takto sestrihali, rozumim. NarazZim spis na reakce téch, kteri
film recenzovali a v souvislosti s jeho osobou zmifniovali pojem extremismus. A md
otazka je, zda si myslis, Ze je to legitimni.

J& si myslim, Ze to pojmenovani neni piesné. On je radikal. To je asi presnéjsi
slovo. Pozaduje radikalni feSeni. A jestli je radikalismus extremismus... Ve své
podstaté to spéje k extremismu.

Moznd je to tak, Ze radikalismus je podhoubim pro extremismus?
Casto to tak byva.

Taky mé zaujalo, jak Jaroslav v rozhovoru s reportérem Ceské televize kratce po
uvedeni ve Varech vikal, Ze mu vadi, Ze je v reakcich na film oznacovany jako
frustrovany clovek. Podle néj jsou frustrovani ti, kteri to o ném pisi...

Mozna nardZi na to, Ze ze vSech sil bojuje a odmita se jako totalné frustrovany
Cloveék vzdat. Takovy jsem z néj mél vzdy pocit. Jeho soucasny Zivotni postoj
definuje souhra zklamani. A to je podle mé frustrace.

Mas pocit, ze jsi nékdy ovlivnil budoucnost aktéru, jejichz zivotni situaci jsi
portrétoval?

Myslim, Ze ne. Spi§ jemné. Uz tim, Ze na tebe nékdo obrati kameru, ti zméni Zivot.
Otéazka je, jakou miru hledas — kdyz to porovnavas s hollywoodskymi hvézdami
po jednom vystoupeni ve filmu a co to pro né¢ znamen4, tak je to zanedbatelné.

Svymi filmy rad provokujes. Jaké filmy vyprovokovaly tebe?

V dobé, kdy jsem chodil do Skoly, to byl tieba ten film Zuzany Piussi Vymet, ktery
jsem ti zminoval. Libil se mi film Aleny Cermakové Vyvliekanie z viastnej koze
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— portrét otce alkoholika. Takovy intimni rozhovor, vyrovnavani se s tim.
Klasicka dédinska story, ale myslim, Ze ji tocili v Bratislavé. Z téch slovenskych
se mi libil 1 film Marose Berdka Viktor, clovek vitazny. Z téch Ceskych, co
provokuji, to byl uz zmitovany Cesky sen.

A ted’?

Ted’ mam pocit, ze filmy provokuji méné. Nevim, jako to vnimas ty, jestli mas
z téch slovenskych podobny pocit.

Mozna Skutok sa stal?

Ten az tolik neprovokoval, ne? Ten je spi§ takovy idylicky, Ze to téma tak
povznesen¢ zpracoval, mam pocit.

Citis se tedy v té provokaci jako solitér?
Ne, necitim. Minimalné je tu ta Zuza.
Neni to madlo?

Tak Slovensko je mala zemé&. (usmév) Kdyz se podivas, kolik film tu vznika. Ja
si tteba nemyslim, Ze ty moje filmy jsou az tak kritické. Naptiklad v Cechach se
o kriti¢nosti nemluvi jako o né¢jakém zakladnim elementu mych filmi.

To je jeden ze zajimavych momenti, které sleduju. Ze na Slovensku mds jiny
obraz, nez jak o tobé premysli lidi v Cesku.

To je 1 pro mé zajimave a je to pro me takova zachranna brzda. Protoze stale mam
ten backup v Cechach. MoZna ho nemam, ale jenom si to myslim. (smich)

Neni to treba jen tim, Ze tady na Slovensku ses blbé zahdckoval a veze se to
s tebou?

MiiZe to byt t¢émi osobnimi spory, které souvisely s neoblomnosti pi1 dokon¢ovani
mych filma. Bylo by to logickym vyusténim. Nevim, jak bych se tvaril, kdybych
zacal obruSovat ty hrany a o ¢em bychom se tu ted’ bavili. (ismév)

Tak uvidime, az tieba Slapnes do vosiho hnizda ceské kultury.
(smich)
Myslis, Ze filmy vypovidaji o cloveku, ktery je toci?

Ur¢ité ano. Myslim, Ze se v nich zrcadli, co si ¢lovék mysli. Jsou zrcadlem jeho
pochopeni svéta, vnitini kiehkosti a zplisobu, jak komunikuje s lidmi.

Co 7ikaji filmy Mira Rema o Mirovi Removi? Citis se nékdy nespoznany?

Ne. Ve filmu ne. (smich)
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A v Zivote?

Ne. Myslim, Ze lidi, ktefi se mnou 7iji, m¢ dokonale znaji. Vlastné bych se chtél
citit nespoznany. (smich)

Sel bys nékdy radéji zesilet do divociny?
Ne. (smich)

Tim se dostdavame k jednomu z tvych rozpracovanych projektii. Pamatuju si, jak
Jjsme se na jaire 2017 potkali v Bratislave a Fikal jsi mi o knize rozhovoriu Alese
Palana se Sumavskymi samotari, Radéji zesilet v divoCing, kterou ti dal k precteni
tviij tata, a Ze bys pribehy jejich hrdinu rad filmové zpracoval. Jak tahle idea
pokracovala dal?

Vyvoj filmu za¢al nékdy v roce 2018. Ted myslim nata¢ime uz ctvrty rok. Zacali
jsme tocit stfemi postavami, v meziCase dvé zemiely a film dokoncujeme
nakonec jen o bratrech Klisikovych, o téch dvoj€atech, které budou ustiednim
motivem celého filmu.

A ty osoby, které zemrely, ve filmu ziistanou?

Ne, pravdépodobné ne, protoZe jejich motivy nejsou dokoncené. Takze to vypada,
Ze to bude jen o téch bratrech.

Tocis to podobnou metodou jako u Lasky pod kapotou?

Je tam vic inscenace. Pohybujeme se v takovém zkém prostiedi domu, viceméné
bez vedlejsich postav. Mozn4, ze zvolime koncept jen dvou postav, to jesté neni
upln€ rozhodnuté.

S kym na tom pracujes?

Producent je za Ceskou stranu Nutprodukce, za slovenskou ja. Pracuje tam takovy
uzky tym lidi, co jsem mél 1 na Ldsce pod kapotou. Do tymu piibyl kameraman
Dusan Husar, ktery tam né&jaky ¢as toc€il, nékteti ¢esti zvukatri, ale jinak je to stejny
Stab. PTisti rok na jafe uz bych to chtél mit hotové, protoze nas tlaci terminy. De
facto mame 95 % véci natocenych.

Zajimalo by mé, co musis udélat pro to, aby si lidi, kteri se dobrovolné separovali
od spolecnosti, nechali vstoupit do Zivota filmovy sStdb.

S AleSem Palanem jsme byli dohodnuti, Ze nam zprostiedkuje prvotni kontakt a
pak uz to bylo na nés, abychom je pfesvédcili, zda s nami budou tocit, nebo ne.
Nebylo to lehké, ale 1éty jsme si vybudovali diivéru. Navod je byt neoblomny a
piesvEédcit je stlyj co stilj. Zaplsobit na n€. Udélat pro to vSechno. KdyZ to vyjde,
tak to vyjde, a kdyZ ne, tak ne.
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Zaroven ted tocis dokumentarni serial pro VOYO s nazvem Lebo medved.

Ano, ale jsem smluvné zavazany, Ze to nesmim medialné komunikovat, dokud
s tim oficialn€ nevystoupi Nova. Vzniklo to tak, Ze jsem volal Erice Hnikové pote,
co jsem se dozveédél, ze existuje vyzva na dokumentarni serial pod jejim vedenim
coby kreativni producentky. Bylo to myslim nékdy na zacatku podzimu 2022.
Domluvili jsme se, Ze zkusim néco vymyslet. Kontaktoval jsem Juru Slauku a
fekli jsme si, Ze prozkouma slovensky prostor a zjisti, kterd témata se opakuji na
internetu. VyskoCil mezi nimi medvéd jako téma, které rozd€luje mistni
spole¢nost a které je dostateCné dramatickeé — je tam to zvife. Tak jsme do toho
skoc€ili, zdalo se nam to dobré. Zkoumame to ze vSech stran. Medvéd je
prostfednikem ve spoleCenském svaru, je Ustfednim motivem.

Je to relativné kratkodoby projekt, do konce roku 2023 by se to mélo natocit a do
unora ptistiho roku sesttihat, takZe tento tizky ¢asovy rdmec samoziejme neni moc
ptivétivy. Cim vic problém medvéda eskaluje, ,,znepfatelené strany — které maji
rozdilné pohledy na to, co je potteba s tim medvédem délat — chtéji, aby se jejich
postoje dostaly na svétlo svéta, mozna i1 zkonfrontovaly. Mnozi jsou i radi, Ze se
o tomto tématu neinformuje jen skrze jednostranny pohled, jak je zvykem. Tady
jsou vystavené jedny argumenty druhym argumentim. Nardzi na sebe jeden
prostor s druhym. Takto oteviené to 1 prezentujeme. Vétim, Ze takovy bude
nakonec 1 ten film.

Kdyz vyjdu z tvé tvitrci idey dostat do filmu emoci, jakou jsi mél zlidi a
spolecenskych stavii, které pozorujes, tak jakou emoci dostavas do téchto dvou
rozpracovanych filmu?

Emoce souvisi s ¢asem. Cim vic més$ &asu, tim vic mas emoci, protoze emoce se
oteviraji nejpozdé€ji. Nejdiiv se oteviraji ptibchy, pak se oteviraji emoce. Takze u
Radeji zesilet v divociné bude emoci podstatné vic nez v Medvédovi kviili tomu
kratkému Casu a hodné postavam. U Sumavskych samotait je stéZejni emoci
ponorkova nemoc, ktera tam rozkvete, a 1 jista obdoba Silenstvi. U Medvéda je to
hnév z opacného nazoru, protoZe jedni neakceptuji to, co druzi povazuji za
smérodatné. Toto se tam mele. Bude to konfronta¢ni.

Zaverem bych se jesté chtéla zastavit u tvych projektii, které ziistaly nedokoncené.
Juro Slauka, se kterym jsi na nich mél pracovat, mi poskytl jejich vcelku dlouhy
soupis. Zacnéme filmem Irena.

Irena je ladecka postavicka, ktera ptisla o nohu. Mé&l jsem s ni pomérné intenzivni
kontakt, chodila 1 k Bednarikovi, ktery vystupuje v Ecce Homo. Je to inteligentni
Zena, velmi oteviend, dalo se s ni pracovat. Nikdy jsem s ni nic nenato€il, 1 kdyz
jsem chtél. SpiS§ jsem zkoumal, jestli je mozné s ni néco tocit. Uz mi to pftislo
natolik socialn¢ zbidacené prostiedi, deziluzivni a neptijemné, Ze jsem to uzaviel.
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S tatou jste chystali dokument Patrani po zvlastnich zZenach, ktery mél navazat na
jeho amatérsky film z poloviny 80. let o divkach s narizenou ustavni vychovou.
Pred lety jsi mi Fikal, Ze je chcete vypdtrat a konfrontovat jejich pritomnost se sny
minulosti.

Ano, tam se ndm ale podafilo najit jen jednu Zenu, takZe jsme s tim projektem
skoncili.

Taky vim, ze jsi chtel delat dokument o hudebni kapele Swan Bride.

Mél to byt dokument o relativné mladych klucich, ktefi vyrdzeji na turné.
Nepodaftilo se nam je zachytit jeSté v obdobi jejich rozletu, té nejvétsi akce, kdy
jesteé veti v to, Ze kapela je number one v jejich Zivoté. UZ se rozprchli. Ne Ze by
to nebylo zajimavé, ale byl to takovy post stav a tim padem uZz nemélo smysl
sledovat jejich pterod do vlastnich Zivotii. T€Zko bych hledal vnitini motivaci
pokracovat v tom dal.

Co Indiani zo Zihlavy?

To bylo volné pokracovani Arsy-Versy o dalSim filmovém amatérovi, ktery cely
zivot to¢i kovbojky. S Jurem Slaukou jsme to dokonce zacali todit, ale
nedokoncilo se to proto, Ze tam nebyla ta kovbojska zabava jako hlavni nosny
usmévny motiv. Nedokazali jsme tam identifikovat to téma nad tim. Konflikt.
Nemeélo to smysl.

O ¢em mel byt Hoax?

To jsme s Jurou chtéli nato¢it néco, co bude reagovat na vinu hoaxi, které se ve
spolecnosti vyskytly. De facto se ted’ k tomu vracime v Medvédovi, protoze rizné
skupiny potiebuji, aby se hoaxy Sifily. Nasli jsme tak prostor, kde je to ptitomné.
Ale myslim, Ze hoax uz sdm o sob& dneska neni téma. Uz je pfitomny vSude,
pierostly do vseho.

Pak tu mam film Sdm vojak v poli.

To byl projekt o skupiné angazovanych lidi, kteti bojovali o to, aby v jejich obci
piestala existovat nebezpecna skupina lidi, ktera se hlasila k extremismu. Zacali
vUci ni protestovat. S tou skupinou protestujicich se ale nepodaftil navazat takovy
kontakt, aby to vypravéni bylo upfimné. M¢éli rtizné divody, které je vedly
k tomu, aby v naSem projektu nefigurovali. Tam staci, Ze jeden nebo dva z té
skupiny vypadnou, a je po vSem. | s nejvic angaZovanymi lidmi byl problém
navazat upfimnou spolupraci. Ne Ze by nebyli upfimni lidé. MozZna byli pftilis
inteligentni na to, aby byli ve filmu. (usmév) TéZko fict.

Co titul AZ na vrchol?
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To je ten projekt s Braiiem Jobusem, co jsem ti zminoval. Toho je podle mé
nejvetsi Skoda, to by ndm s Jurou nejvic sedélo. MoZzna jsme byli ptili§ malo
zkuSeni, bylo to moc brzo, hned po Arsy-Versy. Nedokéazali jsme to ani
zafinancovat, coz by az tak nevadilo. M¢&li jsme se rozhodnout to natocit
v néjakych totadln€¢ amatérskych podminkach, protoze to za to stalo. Myslim, Ze
lidi na tom spolupracovat chtéli, dalo se to ud¢lat, ale neudé€lali jsme to. To
povazuju za svilj nejvetsi autorsky fail.

Taky mé zajima, o cem mélo pojednavat Pivo na slnku.

(smich) Takové véci vytahujes. (smich) To byl jen takovy jemny rozmar. (usmev)
Rikali jsme si, Ze nas uz nebavi ta vazna témata a budeme se zabyvat néc¢im, jak
ted’ nedavno ten seversky film, ja jsem ho teda nevidél, ale alkohol tam hral prvni
roli...

...myslis Chlast?

Ano, Chlast. To bylo jesté pred nim. Mé&l to byt projekt, ktery ukaze ptijemné
stranky alkoholismu a timto zpiisobem bude provokovat. Coz se pry déje i v tom
Chlastu. Ale nebylo to podpofené na Audiovizualnim fondu, protoZe jsme pry
nem¢li vymySlenou pfesnou ideu, jak to délat. Byla to jen zacateCni mySlenka
rozepsand na dvé strany. Myslim, Ze 1 kdybychom to koncipovali v tomto stylu,
tak to neprojde, protoze pro tuto zemi, ve které Zijeme, by to bylo pfiliS. Abys
mohl svobodnym zptisobem udélat film, kde budes oslavovat alkohol...

A nakonec tu mam film s nazvem Zona dopadu.

To je posledni projekt, na kterém pracujeme. Tam je otazka, co se s nim stane.
Délame ho v romské osadé Plavecky Stvrtok, ktera je zajimava tim, Ze uZ tak
segregovana skupina Romi se jeSt€ navzajem v té osadé segreguje. Postavili si
tam obrovskou zed’ a probihaji tam nepokoje. Je dost mozné, Ze to t€Z nevyjde,
ale to téma nas zajima a ten prostor je vynikajici. Ale nevim, jestli se tam
dokazeme naplno infiltrovat, aby se tam néco dalo natocit.

Posledni otazka na zaver: kdyby se ted’ pred tebou objevil nékdo s tim, Ze by o
tobé chtél natocit dokument, kam az bys ho pustil? Pripadné co by v tvych ocich
musel spliiovat, abys ho k sobé pustil? Mluvil bys mu do postprodukce, nebo mu
nechal svobodu?

KdyZ uz bych ho k sobé pustil, tak bych mu do toho nemluvil, bylo by mi to
trapné. Musel by to byt asi Clovek, ktery prekonava vSechny mé predstavy o tom,
kdo by to mohl byt. (smich) Umim si piedstavit néjaky diapazon redlnych lidi,
kteti mizou pftijit, a pak toho, co té piekvapi. Kdyby pftisel Ulrich Seidl, tak mu
to dovolim. (smich)
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Priloha P II:
Prepis rozhovoru s Markem Kucerou

10. 8. 2023, e-mailova komunikace
Jak ses dostal ke spolupraci s Mirem Remem? Odkdy a odkud se znate?

S Mirom sa poznam odmali¢ka. Pochadzame z rovnakej obce — z Ladiec, byvali
sme aj narovnakom sidlisku a z toho dovodu sme aj naSu prvi spolupracu,
snimku Beverly Hills 01863, nakrucali v naSej rodnej obci s naSimi kamaratmi.
Cislo 01863 je vlastne smerovacie ¢islo Ladiec.

Jak probihala vase spoluprdce na projektu Cooltara? Mohl bys pribliZit, jak to
celé vzniklo?

Celé to vzniklo vel'mi spontanne. Povodne sme §li na vychod Slovenska mapovat’
kultiru v mestach Pentapolitany, tj. KoSic, PreSova, Bardejova, Levoce
a Sabinova. Kameramanov otec ndm vtedy povedal, Ze pozna jedn€¢ho pana, za
ktorym by sme urcite mali ist’, a tym panom bol etnograf, zberatel’, ndrodopisec
a folklorista Jan Lazorik. On a jeho precitany text boli akymisi katalyzatormi —
mudrost’'ou a energiou, ktord nas napokon nakopla k tomu, aby sme sa kultire ako
téme venovali nielen v mestach Pentapolitany, ale na celom Slovensku.

StbeZzne ako sme tocili Coolturu sme to€ili aj Miillera, preto sa Richard aj
v Coolture na par sekind objavi. Bolo to krasne obdobie, pocas ktoré¢ho sme Zasli
skoro nad kazdou akciou, na ktorej sme sa s kamerou objavili. Vel'mi ndm priala
aj St'astena, konkrétne pri zdberoch z vyroby Modrého z neba.

S Mirom najradSej kvoli intimite, flexibilite a rychlosti to€ime v ¢o najmenSom
Stdbe — v trojici, teda ja, Miro a zvukar. V takomto trojlistku vznikla Cooltura
1 Richard Miiller: Nespoznany. Na placi sme byvali va¢Sinou spolu a v pripade,
ze jeden nemohol, tak ten druhy ho zaskocil. Snazili sme sa chodit’ na ¢o najviac
kultirnych akcii, preto sme boli ako Spongie a hladali, kde sa Co zaujimave
kultirne udeje. Nasledne sme to vyhodnocovali a rozhodovali sa, kam p6jdeme.
Vyhodou bolo, Ze ja som na kvantum kultirnych akcii chodil aj pred zacatim
vyroby filmu, preto sa ndm pomerne I'ahko kulturne akcie a podujatia hl'adali.

Bola to jednoducho radost’ — ako keby sa dvaja kamarati vybrali na trip po
Slovensku, na ktorom zaznamenali vSetko to, ¢o ich zaujalo, zabavilo alebo im
inou formou vybilo poistky.

Meéli jste predem néjaké produkcni zajisténi nebo to probihalo tzv. na punk?

Bola to po cely ¢as punkova jazda.
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Jeste bych se vratila k pritomnosti Jana Lazorika v Cooltute. Nékteri recenzenti
a recenzentky filmu rozporovali, Ze jde o autentickou nahrdavku. Napriklad
Michaela Pastékova ve svem clanku o Cooltate zminila, Ze je to hlas Borise
Filana.

Nie, hlas, ktory vo filme znie, je skuto€nym hlasom pana Lazorika. Polemika sa
vSak viedla v stvislosti s autorstvom spominaného textu, ktory Lazorik prednesie.
Doteraz nevieme, kto je jeho skuto¢nym autorom, niekto tvrdil, Ze Boris Filan, ini
zase, 7e aj Boris si to od niekoho ,,pozi¢al®“. My sme boli od zadiatku v tom, Ze
autorom je pan Lazorik. Ci je to viak skutoéne tak, to sa dnes uz asi nedozvieme.
Podstatne je, ze ten text a dikcia, s akou bol predneseny, rezonuji v ¢loveku
dodnes. Nebyt’ pana Lazorika a jeho myslienok, pohl'adu na svet a energie, tak
film Cooltura ani nevznikne.

Pri zpétnych uvahach, ménil bys na tom filmu néco?

Obsahovo by som na filme nemenil ni¢, ale dnes by som ho tocil uz ako serial.
Tento potencial tam jednoznacne bol a moZno aj stale este je.

Na webu marmelada.sk jste na zacatku roku 2015 spustili crowdfundingovou
kampan, kde chtéli sehnat finance na dokonceni postprodukce, pokud se nepletu.
Mohl bys mi k té kampani prozradit vic? Jak jste ji koncipovali a jak dopadla?

Presne si uz nepamitam konkrétne hodnoty prispevkov anasledné odmeny.
Marmeldda bola zaCinajuca platforma, s ktorou ma oslovil kamarat z hudobnej
brandZe. Myslim, Ze sme boli medzi prvymi tromi projektmi, ktoré mali celi
Marmelddu zaroven aj supportnit’ a pomoct’ jej sa presadit’ na slovenskom trhu.
Dohoda bola korektna a priatel'ska. Celé to vSak malo jeden hacik — iSlo o novu a
neznamu crownfundigovi platformu, ktorej Uplne legitimne vela Tudi
nedoverovalo. Nepoznali ju. Stranka nemala minulost’, tym padom zvazovali, ¢i
svoje prispevky novému webu poskytnu. Toto riziko bolo napokon aj dovodom,
preco kampan nebola uspeSna a neskor z obdobného dovodu moZzno aj preto
Marmeldda zanikla. Mam pocit, ako keby to bola sezonna zaleZitost —
Marmeldda sa objavila a o chvil'u uz nebola. Svojim spésobom ndm to v danom
obdobi posliuzilo ako jeden z PR kanalov, cez ktory sme Coolturu komunikovali,
ale financie sme cez fiu Ziadne neziskali.

Pri realizaci filmu o Richardu Miillerovi jsi byl klicovym prostrednikem pro
spojent se s nim. Jak jsi ho presvédcil, aby do natdceni s vami sel?

Uplne jednoducho — uprimnostou, priamostou, tizbou hrani¢iacou mozno az s
naivitou som priamo Richardovi povedal svoj zamer a on sthlasil. Richardovmu
manazérovi, ktory vedel, Ze som jeho fanusik, som v ivode poznamenal svoju
ideu 1 meno reZiséra, s ktorym som chcel film natocit’. Nasledne som ho poprosil
o stretnutie a na osobnom stretnuti, na ktorom sa zucastnil Richard, sme si jeho
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manaz¢ér Adnan H., ja a Miro cca po 30 minatach hned’ klapli a dohodli sme sa na
spolupraci.

S Richardom 1 jeho manazérom som sa poznal uz pred zacatim vyroby filmu
apolas vyroby sa mdj vztah s Richardom eSte viac prehibil. Obaja sme
milovnikmi hudby a prave hudba nas spojila. Chodievali sme spolu na roézne
koncerty — Erica Claptona alebo Princea. Stravili sme spolu vel'mi vela Casu,
ktory bol vyplneny mnoZstvom osobnych rozhovorov.

Proc jste se rozhodli zaclenit na zacatek filmu montaz vyrokit mluvicich hlav —
Miillerovych kolegii z branze? A proc zrovna tyto konkrétni lidi?

Po prvej projekcii filmu Richard Miiller: Nespoznany nam prisli, bud’ mailom
alebo formou SMS, tri poznamky, ktoré chceli I'udia vokol Richarda do filmu
implementovat’. Jednou z nich boli aj hovoriace hlavy, ktoré sme zdmerne dali na
uvod filmu. Vybrali sme l'udi z hudobnej brandZe a l'udi, ktori mali s Richardom
nejakll osobnu skusenost’ €1 spolupracu. Z toho dovodu sa tam objavil napriklad
Ivan Tésler, ktory Richardovi produkoval album ’0/ a zaroven je autorom piesni
»Baroko* €1 ,,Srdce jako knize Rohan‘. Martin Dejdar sa tam ocitol Gplnou
nahodou. Boli sme dohodnuti s Marianom Cekovskym, ale Marian prisiel na
nakrucanie s Dejdarom. A ked’Ze sme mali v archive zabery, v ktorych sa
vyskytoval aj Dejdar (napr. z kokpitu lietadla), tak sme vyspovedali hned’ aj jeho.
Pamitam si, Ze sme vtedy riesili aj Karla Gotta, ale z ¢asovych dévodov
k nakrucaniu nikdy nedoslo.

V dobé uvedeni do kin se Richard Miiller v rozhovorech pro média od filmu
v podstaté distancoval. Skutecné mu byl takovym trnem v oknu? Nezménil se jeho
nazor na film v pritbéhu let?

To, &o sa udialo po premiére filmu, bolo i pre mia vel’kym prekvapenim. Uprimne
som necakal, Ze oni zo dia na den otocia a zacnu film sabotovat. Pod pojmom
,,oni““ nemam na mysli Richarda. Ten bol cely ¢as ticho, ale jeho staff — manazéra,
partnerku a iné€ zlozky, ktorym ani tak neSlo o obsah filmu ako o peniaze. Bali sa,
Ze by mohli prist’ o financie, ktoré im Richard svojimi koncertami poskytoval.

Den pred slovenskou premiérou, ktorej sucast'ou bola i tlaCova konferencia pre
novindrov, zverejnil Richardov team stanovisko k filmu, ktoré mi poslala jeho
vtedajSia PR manazérka Nora Krchiidkova, toto je celé znenie mailu, ktory mi
prisiel:

Ahoj Marek,
mrzi ma to, ale na zajtrajsiu tlacovu konferenciu od nas nikto nemoze prist.
Dolu posielam oficialne vyhlasenie, ak by si potreboval :0)

Dakujem za pozvanie, vela uspechov...

146



"Kede Richard Miiller este véera odohral koncert v Ceskej republike a
absolvoval turné, ktorée trvalo 17 dni v kuse, naozaj nas to mrzi, ale na tlacovu
konferenciu nepride.

Co sa tyka premiéry, dolezité je, aby film videli divaci. Richard si ho pozrel
mnohokrat, kym vznikal a dostal sa do finalnej podoby. A ak vas zaujima, ¢i sa
Richardovi film paci, tak odpoved’ je - nie. A to preto, lebo v tom filme vazi o 50
kil viac... :-) Filmarom dakujeme za ndarocnu spolupracu a Zelame vsetko
dobre."

Nora Krchnakova, PR manazerka Richarda Miillera

Presiel den a toto oficialne vyjadrenie zrazu ako keby ani neexistovalo a ,,oni‘
uplne otocili a vSade tvrdili presny opak. Neraz sa nam Miillerov manaZér aj
vyhrazal a robil r6zne neprijemnosti. Toto ,,post obdobie po uvedeni filmu bolo
zaujimavé aj tym, Ze sa v plnej krase ukéazali charaktery 'udi okolo Richarda 1 'udi
okolo nas. Pamitdm si pre mna dodnes az strasidelni vetu, ktora prisla
z Richardovho teamu cca mesiac pred premiérou, ta veta znela: ,, Vsetko, co je vo
filme, je pravda, ale mézeme to zverejnit az ked' Richard zomrie. “ Je jedno, Ci to
bol Richardov manazér, kapelnik, bubenik alebo jeho partnerka, v§etci mali strach
len o jedno — o peniaze. NesSlo im o Richarda, ale o seba — o svoj prijem resp.
podiel z Richardovych aktivit.

Cca rok po uvedeni filmu som sa na ulici stretol s Richardovym manazérom
a povedal mi, Ze si film po dlhej dobe opit’ pozrel a aj keby to do médii nikdy
nahlas nepovedal, musi uznat’, Ze stt v iom dobré¢ momenty a paci sa mu. Zaroven
priznal, Ze Richard — odkedy sa vo filme videl — zmenil pristup k Zivotu i k praci,
o ¢om sved¢i aj to, Ze vyrazne schudol.

Jak jsi vnimal celou medialni kauzu kolem uvedeni Nespoznaného na Slovensku
a negativni ohlasy a kritické komentdre, které se na vas nahrnuly?

Z pociatku ma to prekvapilo 1 zarazilo. Nec€akal som, Ze Richardov team takto
otoC¢i a bude sa snazit nas medialne ociernit. Paradoxom bolo, ze viac¢Sina
hlasnych negativnych ohlasov a kritik prichadzalo od 'udi, ktori film ani nevideli.
Jednoducho sa len zviezli na vine ,,hejtu® bez toho, aby si spravili vlastny nazor.
Dnes uZ je to smiesne, ale vel'mi ma prekvapil napriklad Juraj Curny, ktory po
tom, ¢o mu volala Richardova partnerka, zmenil svoj status o filme na Facebooku.

Spolupracoval jsi s Mirem po Nespoznaneém na néjakém dalsim projektu?

S Mirom spolupracujeme dodnes. Iteraz spolu robime sibeZne na dvoch
projektoch — na jednom seridli a jednom filme. Popritom obcas spolu natocime
nejaky ten videoklip.
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Nize prikladam printscreen v rozhovoru znimeéného piivodniho FB statusu Juraje
Curného, nasledné FB post Miillerovy partnerky Vandy Wolfové a poté navazujici
FB status Juraje Curného a posléze i Marka Kucery.

? Juraj Curny g sleduje Richard Miiller: Nespoznany v misté Cine-Max Bory Mall.
" 17. listopad 2016 - Bratislava, Bratislavsky kraj, Slovensko - @

oo

Po v€erajSej premiére (vdaka za pozvanie ASFK - Asociacia Slovenskych Filmovych Klubov)
som mal tie povestné slzy na kraji¢ku. S Richardom sa pozname od konca 80-ych rokov
minulého storocia a kedZe som bol priamo zainteresovany na vydani jeho prvych dvoch
sélovych albumov (Neuc vtaka lietat, 33) pripomenul som si to divoké a nadherné obdobie,
kedy sa vSetko nanovo ukladalo a Richard Siel do vSetkého naplno (Casto aj cez) vratane
kultovo-blaznivej superskupiny PPF (v plnom zneni Po p*¢* front), kvoli obalu 33-ky sa nechal
- eSte asi s najdlhsimi vlasmi vo svojom Zivote - pomalovat nahy aby sa ¢oskoro nato - kvoli
obalu na reediciu este kultovejSieho Baala ostrihal dohola. Zazil som RM v dobe tesne pred
jeho najdivokejsim obdobim. Jeho Zivotny aj umelecky pribeh je nasou vlastnou verziou
pribehov, ktoré v celosvetovom meradle zazivali tie najvacsie hviezdy popu ¢i rocku, vratane
tvorivych vrcholov i padov ako aj medialne-bulvarnych pruiserov. Richard ma jednu Gzasnu
vlastnost - vie nadchnut pre spolupracu s nim obvykle eSte talentovanejsich ludi ako on sam (v
tom je velmi podobny Bowiemu) tak, Ze vysledkom su jeho skvelé albumy (nie vSetky, ale velka
vacsina z nich). Neviem ¢i je na ¢esko-slovenskej hudobnej scéne interpret, ktory by mal vo
svojej diskografii tituly s tak GiZasnou a rozmanitou zostavou spolupracovnikov (Jufik, Seban,
Legko, Filip, Seban, Rézsa, Tasler, Horacéek, americki hudobnici vratane Hirama Bullocka a
Omara Hakima, Creative Music House, Fragile, Pavli¢ek, Brzobohaty, Uli¢ny a mnohi dalsi). A
to isté plati aj o ludoch okolo neho - €i uz to st Zeny a deti jeho Zivota, alebo ludia, ktori mu
dokazu zabezpedovat taky servis, Ze méze pokracovat vo svojej hudobnej kariére napriek
svojej chorobe. Jej (aspon pre mina) najhorsie prejavy tesne pred vypredanym koncertom su
najsilnejSim momentom filmu. Vtedy si uvedomite, Ze vSetky Uspechy, popularita a priazen je v
Richardovom pripade vykupend/zaplatena velkou bolestou. Vela situacii, poznamok, hlasok z
filmu bude mat iny vyznam pre "insiderov" a iny pre ludi (a tych je vac¢sina), ktori svet pop
music sleduju predovSetkym z tej fanusikovskej strany. Richard pre mna bol a vzdy bude
nesmierne citlivy a skvely Clovek - a v zavere filmu som doslova trpel s nim. Je skvelé, Ze
napriek vSetkému znova a znova ide "do ringu".

. Vanda Wolfova .
<L~ 21 listopad 2016 - Q

Prave mi volali z jedne z nejvetsich bank, ze zvazuji zrusit Richardovo vystoupeni na jejich
plese - na zaklade ohlasu na dokument o Richardovi, ktery je prave v kinech. Plus padlo
nekolik dalsich VIP vystoupeni... Nechtela jsem se k dokumentu vyjadrovat, ukazuje cloveka,
ktereho ani ja ani Markus nezna... Ale sila bulvaru vyvolana bulvarnosti filmaru, ktere Richard
ve sve naivite pustil do sve blizkosti, je tak velka, ze zasahuje do naseho rodineho a osobniho
zivota. Takze clovek, ktery je popisovan ve filmu neexistuje - pokud by takto Richard opravdu
fungoval nemohl by mit snuru stovky koncertu, vydat knihu fotografii a platinovych CDs. A
hlavne by to nebyl muj muz o ktereho se vzdy mohu oprit a nejlepsi otec naseho syna!! Je mi
jasne, ze negativni reklama funguje a ze se mnoho z vas ted na film podiva, ale doufam, ze
jeho tvurci se s nami podeli o zisk z listku, aby aspon castecne kompenzovali financni ztratu, o
kterou nase rodina jejich nepravdivym filmem prisla. Smutne totiz je, ze mi sam jeden z tvurcu
priznal, ze zna i jinou - pozitivni - tvar Richarda, ale ze ji nezachytili na kameru... Proc? Neni
dokument prave o tom ukazat pravdu pripadne opravdovou tvar cloveka? Marek Kucera

OB 206 108 komentart 72 sdileni
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%} Juraj Curny
" 22. listopad 2016 - Bratislava, Bratislavsky kraj, Slovensko - @

Ked som v reakcii na film napisal, Ze inak ho budu vnimat "insideri" a inak "ludia zvonku"
(bohuzial') som sa nemylil. Neprekvapil ma ani fakt, Ze (viaceri) novinari si ho vyloZili tak, ze
"zly Soubiznis" v zastlUpeni jeho manazmentu nici Richarda, pretoze to ide presne v linii iného
Removho filmu Cooltura, kde reZisér autorsky deklaroval vSetky svoje (z méjho pohladu)
predsudky voci zanrom/interpretom, ku ktorym nema (pozitivny) vztah - z folkléru si vyberie
len velkonocnu silne alkoholizovanu oblievacku, z hiphopu len zabery, ktoré podporuju jeho
predsudok, ze "je to iba pdza", detto Jakubec+Grun, detto zachytenie politickych mitingov -
vSetko presne definované a rozdelené v zmysle dobry/zly a mnohokrat filmarsky zdéraznené.

V pripade filmu o Richardovi je hlavna linia jasna / viac ¢i menej "nesvojpravny" hlavny hrdina
manipulovany svojim okolim. KedZe ja som "insider" mna film neSokoval a na rozdiel od inych
viem, Ze Richard je uréovatelom toho, ¢o sa bude alebo nebude robit. Keby si povedal, Ze
nechce, tak by nebolo ni¢. Ale on chce, on vZdy rad prijimal profesné (a svojim spdsobom aj
osobné) vyzvy. A (na rozdiel od filmarov, niektorych novinarov) viem, Ze ma Stastie na ludi
okolo seba, ktori mu zabezpecuju servis zodpovedajuci jeho pozicii na tomto ¢esko-
slovenskom trhu. To isté sa deje v inych rozmeroch pri interpretoch, ktori maju "worldwide"
dosah. Je velmi jednoduché si z celého spektra koexistencie interpreta a jeho $tabu vybrat len
to, o posiliuje (vopred?) dany nazor. To je problém tohto filmu, to je problém Mira Rema aj vo
filme Cooltura, trosku v zmysle bonmotu - vSetko je na hovno, len vcelicky st na med a aj ten
med jena...

Ni¢ to vSak nemeni na fakte, Ze film ma oslovil prave v tych momentoch, kde je Richard
zdanlivo na hranici - pretoZe vzdy nech by mu bolo akokolvek (v zmysle svojej diagnozy) zle,
vie Ze nemo6ze a nechce sklamat svojich fanusikov. A este nieco - svojim burlivym drogovo-
alkoholovym obdobim si preslo mnoho stcasnych "Zijucich legiend" nasej i svetovej hudobnej
scény - z niekdajsich vyvrhelov, ktori (minimalne) kazili svoju generaciu su dnes rytieri,
§lachtici, nositelia vyznamenani. Cas je najlepsi a najprisnejéi sudca - generécie, ktoré sa
vracaju a budu aj v buducnosti vracat k Richardovym skladbam bude ¢oraz menej zaujimat ¢o
o nich napiSe bulvar, "ako sa spraval" v dobe kedy tie pesnic¢ky tvoril a nahraval - ostana "len"
tie pesnicky a v nich je ukryté vSetko. A fakt, Ze "funguju" je nespochybnitelny. Ak teda, na
zéaklade tohto filmu (resp. bulvaru, ktory na jeho zaklade napiSe mnohondsobne faktograficky
chybny ¢lanok), niekto bude rusit Richardove vystupenie, je to jeho, z méjho pohladu
kratkozraké a pokrytecké, rozhodnutie. V tom filme totiz nie je ni€ také, ¢o by ktokolvek s
priemernou znalostou moznosti Google (robim si o¢ko & ) nevedel zistit aj predtym.

Marek Kucera e
24. listopad 2016 - Bratislava, Bratislavsky kraj, Slovensko - @

Dostdvame otazky, Ci film #Nespoznany Siel do kin bez suhlasu Richard Miillera a jeho
manazmentu a ¢i ho Richard a spol. videli pred samotnou premiérou. Tu je vyjadrenie oboch
autorov filmu.

Miro Remo: ,Film Siel von aZ po dohode producentov s manazmentom Richarda Miillera.
Spolo¢ne sa dohodli na vyslednej podobe snimky. Producenti splnili vSetky pripomienky, ktoré
im boli adresované. Z filmu sa vystrihla minuta. Preto je dnes v kinach producentska verzia
filmu!”

Marek Kucera: ,Film Nespoznany Richard i jeho manazment pred uvedenim do kin videli.
Dokonca viackrat. Richard so svojim teamom mali niekolko pripomienok, konkrétne 3. VSetky
tri sa naich Ziadost zapracovali. Film schvalili a odsuhlasili, Ze v tejto podobe mdze ist do
kinodistribucie. Richard sa sice premiéry z dévodu aktualneho turné nezucastnil ale v
oficidlnom vyjadreni, ktoré ndm poslala jeho PR manaZérka Nora Krchiidkova znelo: ,Délezité
je, aby film videli divaci. Richard si ho pozrel mnohokrat, kym vznikal a dostal sa do finalnej
podoby. A ak vas zaujima, ¢i sa Richardovi film paci, tak odpoved je - nie. A to preto, lebo v
tom filme vazi o 50 kil viac... . Filmarom dakujeme za naro¢nu spolupracu a Zeldme vsetko
dobré."
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Priloha P I1I:
Prepis rozhovoru s Jurem Slaukou

Bratislava, 28. 7. 2023

Zacnu obligatni otdzkou: co je podle tebe dokumentarni film? Existuje néjaka
hranice mezi dokumentem a hranym filmem? Miro se treba vyslovil, Ze v tom
nevidi rozdil...

Co je hrany a co dokumentarni film... ta hranice je asi docela jasna, ne? I kdyz,
jestli jsi v né€em otisknuta, ma to stale atributy dokumentu? Navzdory tomu, Ze
je to formalné uchopené jakkoliv jinak?

1 kdyz se budes tvarit, Ze natacis realnou observaci a do niceho nezasahujes, tak
stale ukazujes jen néjaky vysek reality. A porad to tlumocis pres néjaké médium...

Vzdy je to interpretace a manipulace s né€cim. To, jak to vidim ja a ty, mize byt
v ten samy moment Uplné néco jiné.

Myslis, Ze filmy vypovidaji o cloveku, ktery je toci? A pokud ano, co vase filmy
Fikaji o vas?

Co se prvni otazky tyce, na to je jednoznacna odpovéd. Ano. Ve smyslu
pfedeslého tvrzeni to nemiiZe byt jinak. A co to vypovida o nas? Mozna, Ze na to
piijdeme s odstupem casu. Najednou novym pohledem zjistime, Ze jsme byli
naivni, nebo tady jsme machrovali, tady zas razili to a to. MoZna se uzieme ve
vyS$§i pravdépodobnosti. Tedy, jestlize plati, Ze odstup vede k vy$§imu poznani.

Formuluju to jinak — Zijes punk, ktery je hned?

Nedokazu to. Castokrat jsem umirnéné opatrny. Miro je vétsi pankag, jakoze
v dané¢ chvili. J4 timto zplisobem dokdzu fungovat, pokud si véci zvdzim a mam
¢as na to, abych mohl jednat. Nakonec tteba 1 stejné impulsivné. JenZe on, na
rozdil ode m¢&, funguje okamzité.

Jakoze hned odpadli svij ndzor?

Ano, odpali to hned. Mam pocit, Ze jeden z téch rozdilii mezi ndmi dvéma je ten,
Ze on se nikdy moc nezaobiral tim, co si 0 ném lidi mysli. Ja jsem jednu Cast Zivota
stravil tim, Ze mi na tom strasné zalezelo. A Miro, co na srdci, to na jazyku. Ale
zaroven schopny to samé 1 pfijimat, a to je fajn. Upfimnost je jednim z jeho
hlavnich atributd. A pak jesté vasen. To jeho zapaleni pro véc je na téch filmech
hodné vidét.

Kdy jste se viastné potkali?

V roce 2004 jsme se oba dostali na VSMU, on na dokument a ja na scenaristiku.
A stala se takova véc, Ze v ten rok, vyjimecné, v ramci takovych tymovych praci,
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kde se spojovaly ateliéry, neotevieli ro¢nik hrané rezie, a tak nas spojili
s dokumentaristy. Jich bylo devét a nds scenaristi deset. Na mé& nevysel rezisér,
tak jsem si Sel délat film sam. A vzasadé mlj film a ten Miriv nejvic
zarezonovaly. On nato€il film Jano a j4 Od zacatku ku koncu, od konca ku
zacatku. Tehdy jsme se navzdjem zaregistrovali, navzdory tomu, Ze téch dalSich
pét let jsme spolu néjak nefungovali. Miro totiZ na rozdil od nas vSech, co jsme
se propili studiem, uz tehdy pracoval. To, jak je takovy houZevnaty a stale maka,
m¢él uz tehdy. J& délam véci roky. On sice t€Z, ale tak néjak, na rozdil ode mne, je
priubézné dokoncuje. (smich)

V roce 2009 za mnou pfisel, jestli s nim nechci délat Comeback, a tam to v§echno
zagalo. Vis, on je z Ladec, ja ze Stupavy a oba dva jsme méli hned za barakem
cementarnu. Podle mé€ nas tak néjak poji ten cementovy prach — v poetickém
smyslu slova. Zjistili jsme, Ze se mame radi.

Takze se da Fict, Ze vds spojuje zdjem o podobnd témata a lidi. Nebo jste si to
nikdy nepojmenovali?

Nikdy jsme si to nepojmenovali. Zaroven mam pocit, Ze ¢im ,,obyCejné;si*
Clovek, tim lip se s nim pracuje. Je upfimnéjsi. Oba dva mame strasné radi vyzvy.
VzZdycky to zacini otazkou ,,co kdybychom?* A potom ,,jak bychom*“? Skoro
vzdy pii naSich filmech — pokud je teda miZu nazvat naSimi — je ten film
v pocateéni piedstavé uplné jiny. Cim vic do tématu pronika§ anebo se dostavas
k tém lidem, tak ten prototyp filmové piredstavy opoustis. TakZe velmi Casto za
sebou tahame dva filmy — jeden vysnény a druhy skutecny. Mimochodem, i
Richard Miiller byl plivodné Uplné jiny film.

Vcem?

Divali jsme se na ty jeho archivy a byl tam zabér, jak v Americe to¢i z okna letadla
dvojcata. A tak jsme si fekli, ze co kdyby to bylo tak, ze Miiller zahynul v roce
2001 pfti padu dvojcat a toto je jeho ndhradnik, kterého si najali jen proto, aby ta
masinérie mohla fungovat dal. A on najednou zjisti, Ze neni nahradnik Miillera,
ale nahradnika, ktery nahradil Miillera po jeho drogovych excesech. Dokonce 1
vznikl ndmét, ktery jsme Miillerovi dali ptecist, jestli by to do toho byl ochoten
jit, ale nikdy se k tomu nevyjadfil. Potom fekl, Ze to ztratil a nevi... Zkratka
vSechny ty filmy maji néjaky predkoncept — néco Uplné jiného.

Takze jako s dramaturgem s tebou Miro film o Miillerovi konzultoval uz od
zacatku.

Ano, od zacatku. My jsme opravdu chtéli jit tim zptisobem, ktery jsem popisoval.
Nakonec proto, ze se s Miillerem nedalo moc komunikovat, se naskocilo na
observacni vlnu, kde jsem vyhodnotil, Ze nemam moc co délat. Takze pak jsem
se vratil az u néjake prvni verze stiihu.
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Jak probihaji vase konzultace na filmech, kde jsi ,,jen dramaturg?

KdyZ Miro jede observac¢ni metodou, tak funguje tak, Ze sbira. On je blazen, zacne
tocit, toci, uz je hluboka noc a on stale jede a jede. Je tak fascinovany tou realitou,
¢iha. Kdyby tu sedél a my bychom se tu bavili ¢tyfi hodiny, tak to bude tocit,
protoZe vi, ze tam bude dvacet sekund, které chce. A on je nechce proSvihnout.

To je na Nespoznaném dost videt. Treba v téch scéndach vécného kavickovani
v restauracich.

Miro do tviirciho procesu nejvic vstupuje ve stiizné, do reality pfi nataCeni téméf
nelto¢i. Z n¢jakého diavodu, ktery mné neni Uplné po srsti. Ale respektuju to.
JelikoZ k tomu pfiistupuje takto, tak do toho dramaturgicky vstupuju az pti prvni
vybérce, kdy mi ukaze, co ma, a zepta se, co si o tom myslim. Ja mu feknu, kde
vidim tu skladbu a jak by se to dalo vypravét, on mi fekne sviij pohled a zjistime,
jestli se nékde potkdvame, nebo ne. Kdyz uz se néjak urci ,,kudy*, tak modelujeme
,,c0 kdyby*.

D se tedy Fict, Ze vas dialog je synergie? Ze 1+1=3? Nebo Ze jdete do sporu a
ten spor néco generuje?

Ja jsem vystudoval u Sulaje. Ten ¢asto tfiskal do stolu, kdyz chtél néco Fict. Ne
proto, aby se prosadil on sam, ale aby dal bokem vSechny ty blbosti a donutil
Cloveka soustiedit se na podstatu. Nevim, jestli se to z ného trochu nalepilo na
m¢é, anebo jestli to souvisi s cholerickou povahou, kterou mam. Obcas se toho
dopoustim. Ale Mira nevalcuju, to se ani neda. Velmi lehce do nékoho miizes
tukat, kdyZ je v né€em ponoteny takovou dobu. Kdyz je v néem utopeny a je to
na ném celé svalené a ty v tom najednou vidi§ néco jasnéji. TakZe je to spiS
konfronta¢ni z mé strany. Ale nikdy to nekonci tak, Ze od sebe odchazime
pohadani. Neni to hadka. Spi§ vasen. To je to slovo.

A kdyz spolu délate film uz od scénare? Treba pri Comebacku bylo néco, na cem
Jjste se neshodli

Postava novinarky. Ztejmé nebudu sam, kdo u tohohle motivu zaskiipa zuby. Ale
to uz je ted’ jedno. U Comebacku jsme straSné chtéli, aby to vypadalo jako hrany
film. Tehdy, kdyZ za mnou Miro pfiSel, fekl jsem mu, Ze o realité premySlim
optikou dvou kamer, ze kazd4 situace ma ve svém nitru néco uzaviencho, co
bychom mohli s formélni eleganci vyloupnout a tvéfit se, Ze jsme to celé
nachystali. A z toho vzeSel Comeback, ktery Miro upgradoval jesté o treti 16mm
Valka, ktery s Mirem kameramansky dé€lal uz na Arsy-Versy. Kdyz si v§imnes, od
Comebacku trochu povoluje takova ta poetika — néco takového velkolepého v

vvvvvv
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Martin Paluch Comebacku vycital pojeti nékterych scén ve smyslu atrakce, které
pak zastiraji souvislosti tématu filmu, tedy recidivy. Atrakcemi mysli napriklad to,
Jjak ukazujete Zlatka namol, ¢imz se dotykad i etického pristupu k aktériim. Prijde
tam tobé néco za hranou?

Podle mé& jediny nekorektni problém, o kterém by se dalo mluvit je to, co ve sve
praci popisujes ty — ti pacienti v psychiatrické nemocnici. Ale opily Golden kdyby
se vid¢l, tak se zasméje a fekne ,,no jasne, p€kné sem byl nadrbany*. U téchto
pankaci, coz si myslim zZe Golden je, je neyjmensi problém, zda byl nékde opily
nebo ne.

Do Cooltury jsi se jako dramaturg zapojil se svymi konzultacemi kdy?

Jak si pamatuju, Cooltura byl pro Mira takovy ostrov, ktery si vymyslel za ucelem
absolutné svobodné narativni struktury. Zkratka, toCil, co chtél, bez ohledu na
kauzalni souvislost. My jsme se pak bavili o tom, podle jakého klice to, co nato€il,
slozit. Pamatuju si, Ze jsme §li pod Michalskou branou a fesili, jak to udélat, a
najednou proti nam S§la takova skupinka mladych lidi a dali nam pozvéanku na
kiestanskou akci. Tak jsme se tam Sli podivat. A objevili jsme tecku. Tim se to
celé uzavrelo. Pfiznam se ale, Ze tomu filmu ne uplné rozumim. Pro mé je to
takova snliSka obskurnosti fazena za sebe. A pak velkolepé finale.

Myslim, ze véc, kterd vas spojuje, kdyz vezmu v uvahu i tviij film Punk je hned!, je
sklon k ironizaci, jiz se dociluje stiihovou skladbou, at' uz je to montaz v Pohod¢
¢i Cooltute. Miro casto ¥ikd, Ze se nechtél nécemu vysmivat, ale v té strihové
skladbeé prosté k ironizaci dochazi. Vysledek neni cCistd observace.

Tady bych ptemostil zpét k tvym prvotnim otazkam. Zpisob, ktery Miro preferuje
— observace a pak nejvétsi prace ve stfizné — znamend, Ze je tam velkd mira
manipulace. Ale neni to manipulace ve smyslu ,,chci néco povédét a do toho to
celé namodeluju®, ale spis ,,co mi ten material dovoli®. To je ta dan za Cistou
observaci. Na druhé strané, kdyZ uz hrajes t€émito kartami, bylo by nerozumné
nepriiznat esa.

[ Xy4

Tvij celovecerni debut Punk je hned!, pojedndvajici o lidech Zijicich v extrému
(na socidlnim okraji, vlaceni drogovou zavislosti), ma podle mé mnoho
spolecného s Comebackem. Taky je o cloveku, ktery je ve své existenci ztraceny a
ktery Zije styl Zivota ,,je mi jedno, co bude zitra . Kdy jsi zacal vytvaret konstrukci
tohoto filmu? Meél jsi vymyslené od zacatku, odkud kam jsi to chtél smeérovat?
Zkratka jestli se nataceni Punku da prirovnat k tomu, co jste délali na
Comebacku.

Comeback 1 Punk je hned! vnimam jako proces néjakého vyzkumu — toho, jak se
da pracovat s realitou smérem k nécemu... V Punk je hned! jde o to, Ze vypravis
piibch, ktery se ve skuteCnosti nedéje. Zavér jsem poznal pomérné rychle,
vSechno ostatni pritbézné. Ve stylu ,,tento motiv by mohl jit takto, tento takto...*
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Takové zalamovani a vymysleni za jizdy. Nebyla to observace, ale inscenace, jejiz
vnitiek byl observacni. Nase metoda byla zaloZena na tom, Ze jsme opakovali
ramce situaci, které neorganizuje$ vnitin€, nechavas je svobodné. Tim padem,
kdyZ si zméni§ uhly kamery, tak ti v rdmci ramce nastava néco jako velmi
autenticka realita. Ve stfithove skladbé pak najdeS momenty, kdy to vypada, Ze je
to velmi presné. Je to jen pribézny vysledek neukonceného vyzkumu. S tim
konceptem by se dalo jit jesté dal.

Jaké viastne byly reakce na Punk je hned!?

Velmi rozporuplné, protoze je to nest’astné pojmenované. Hodné lidi fesilo, Ze ,,to
vlastné neni punk* v subkulturnim smyslu slova. Podle mé, kdyby ten film vznikl
v dobé, kdy Korine natoCil Gummo, byl by zjevenim. JenZe on pfiSel dvacet let
poté. (smich) Ale t&€$i m¢, ze tady to melo néjaky filmovée kriticky vytlak a filmova
obec to n¢jak zachytila. A jistym zpisobem 1 ocenila. Bylo to milé.

Myslis na divaky pri tvoreni filmu? Na to, koho tim filmem oslovis? Nebo je ti to
jedno?

Myslim, ale zjistil jsem, Ze to moc nefunguje. (smich) Vis, ja jsem si myslel, Ze
jsem nato€il komedii, ale oni se zas tak moc nesmali. SpiS se to bralo vazné.

Tak v situaci, kdy si tam nékdo pred kamerou Sleha pervitin... Ja si myslim, Ze to
zachazi do takovych rovin, Ze asi ne vsichni se tomu budou smat. Kdyz vidis, co
hrozného se tam déje...

Asi ano.

Mas pocit, Ze jsi svému protagonistovi néjak zasahl do Zivota? Ze jsi mu ovlivnil
budoucnost?

Nevim, co by bylo, kdyby néco z toho, co bylo, nebylo. Nebo... jestli néco bylo
¢1 nebylo pravé proto, Ze bylo to, co bylo. Vysledkem je jedind varianta, a tak si
budu fandit, Ze jsem v ném alespon ¢aste¢né zahral 1 pozitivni roli.

A u Lasky pod kapotou? Kdyz si treba vzpomenu na premiéru v Karlovych
Varech, jak na cerveny koberec Jaroslav a jeho partnerka prijeli zavodnim
autem...

Jarda nadaval na Prazaky, ale pak tam pfijel a nechal si napudrovat oblicej. Uzil
st téch svych patnact minut slavy, celé si to dal naplno. Pro m¢ bylo nejvic
fascinujici to, ze vidél uplné jiny film nez ti lidi v hledisti.

Jakoze mél pocit, zZe...
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...je frajer, protoZe vSichni tleskaji jeho vnitinimu postoji. TakZe ta otazka, jestli
to jeho né&jak ovlivnilo... Podle m¢ se nepohnul ani o centimetr.

Kazdopadné, Laska pod kapotou je podle mé Mirliv dosud nejlepsi film — takovy
nejzralejsi.

Hodné se priblizuje hranému filmu. Zabérovani, stiih, hudba jsou casto jak
v akcnim filmu...

To je ale spiS technicka ptiprava. Do reality se nezasahovalo. Tam bylo jen peclivé
piipravené to, jak to snimat. Tady poprvé observace pfinesla néco, kde byl
sttiznou velmi umnég a paradné udélany takovy skoro az prerod postavy. Kdy je
on s tim fddem naroda v auté, je tam takovy celek a najednou to potemni a uz to
jde do t&ch ortelovych sfér. Rikali jsme si ,,On ma4 i tuhle cihlu v sobg, tenhle
odstin... a ted ukazat to, neukazat to?“ a pak pfisli Miro se Simonem Hajkem
s timhle zlomem a je perfektni, protoZe ta postava je najednou jind a celé to
zapadlo a dostalo ,,nadobserva¢ni* smysl.

Toto se mi na tom libilo, ze film ty ortelovské véci nijak netlaci dopredu — Ze si
miizeS vSimnout, Ze nosi na krku jejich odznak, ale zdroven je k té postavé velmi
empaticky, vede s ni néjaky dialog. Miro by ho na tom mohl jednoduse sejmout,
ale neudéla to.

ProtoZze vi, Ze kdo v sobé¢ tohle nosi, stejné¢ se nakonec sejme sam.
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Priloha P IV:
Prepis rozhovoru s Markem Kralovskym

Bratislava, 28. 7. 2023

Jak zacala tva spoluprdace s Mirem Remem? Oba jste studovali na VSMU, ale
pokud vim, casové jste se tam minuli, je to tak?

Mira jsem poznal, kdyz pracoval na Arsy-Versy, to uz jsem byl asi dva, tfi roky
po $kole. Kontaktoval mé tehdy maj nékdejsi spoluzak z VSMU, Milan Balog,
ktery v tu dobu ucil na Ateliéru dokumentarni tvorby jako asistent Vlada Balca.
Ozval se mi s tim, Ze jeden jejich student, Miro Remo, natoc€il perfektni film Arsy-
Versy, ale Ze pottebuje postiihat. Miro si ho nejprve stiithal sam. KdyZ jsem se na
n¢j podival, pfiSlo mi to pecka. J4 jsem mél tehdy obdobi, kdy mé bavila
psychoanalyza, studoval jsem si véci od Slavoje Zizeka. .. No a tak jsme se Mirem
rozhodli posilnit v tom filmu linku matky, ktera tam ptedtim skoro viibec nebyla,
kromé té finalni scény, kdy se Lubo§ v&si na strom jako netopyr. S Mirem jsme si
na to sedli a zacali jsme to budovat vic kolem ni. Taky jsme do toho dostali ty
zabéry ze Super8 kamery.

Po Arsy-Versy jsi s Mirem stiihal jesté radu jeho dalSich filmii. Jak se ti s nim
pracuje?

Miro je sobéstacny, on stiithace nepotrebuje, hodné véci si stiithd sam. Naptiklad
Richarda Miillera jsme sttihali u néj doma, mél nad tim kontrolu. Pracovali jsme
spolu pies den, veCer jsem odesel, a kdyZ jsem ptiSel na druhy den, ukazal mi, co
jesté sam sttihal do noci. Bylo super, Ze diky tomu mél Elovék od toho
sttitha¢ského stolu n€jaky odstup. Bavilo mé to, protoZe kdyz Miro néco sttihnul,
bylo to jiné. Odpovidalo to tomu, jak tehdy premyslel. Mélo to hravost, pudovost.
Problém je pienést to pak na delSi plochu, takze tam je lepsi, kdyZz pracuje
s nékym.

Vjenom z rozhovorii jsi rekl, ze dokumentdrni film je pro strihace krdalovska
disciplina, kde se ukdzou jeho viastni schopnosti, jiné nez remesliné, zZe je schopny
myslet, néco tvorit. Ukdzalo se to na tvé spolupraci na dokumentech Mira Rema?

Urcité. Ja jsem zaZil pfechod od toho, kdy se s filmovym materialem pracovalo
velmi rozumné a ptedtim, nez se Slo tocit, se rozmyslelo o tom, co se bude tocit a
jak. Prichod digitalni techniky, diky které t€ nataCeni de facto nic nestoji a je
flexibilnéj$i nez predtim, umoZznil, Ze se na nata¢eni mize velmi improvizovat.
Jde se tocit, kdyz vznikne ptileZitost, a vznikne straSné¢ moc materialu. A to je pro
Mira typické. Vlastné pro vSechny, ale Miro je mistr improvizace. Rad se necha
vnést do situace, kterou to¢i. Naposledy jsem s nim spolupracoval na Richardu
Miillerovi, kde si uz dokonce dé¢lal kameru sam a na plac si zval jen zvukafre.
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TakZe u té kopy materidlu, co vznikne, je to o néjakém systému prace, o zakladni
femeslné zrucnosti — umét si utfidit material a mySlenky a drZet to néjakym
zpltisobem v paméti. Ve spolupraci s rezisérem pak hledat a diskutovat o tom, ¢eho
by se dalo v které scéné dosahnout. A taky o té vétsi struktuie ve smyslu odkud
kam jit.

Zapojujes se do realizace Mirovych filmii jesté pred natacenim? Diskutuje s tebou
scéndr?

Myslim, Ze pfi dokumentarnich filmech je to tak vSeobecné. Ja se jim uz upfimné
vyhybam, protoZe prace na nich zabere straSné moc €asu. Tim, Ze mam rodinu,
nemam jinou moZnost nez dokumenty nedé€lat. ProtoZe byt pohlceny jednim
projektem dva roky, né€kdy vic, nékdy min intenzivné, a viibec nad tim nemit
n¢jakou Casovou kontrolu, je sebevrazedné, pokud ma ¢lovék néjakeé soukrome
zavazky.

Miro casto mluvi o tom, Ze si zakldda na observaci, nerad zasahuje do akci pred
kamerou, neinscenuje. Dd se teda Fict, Ze jeho filmy z velké Casti vznikaji ve
Strizné?

KdyZ se podivas na jeho tvorbu, jde vidét, Ze ma dva takove sméry. Jeden je vic
observacni, to fungovalo u Miillera a Caste€né u Comebacku. Pak ma ten, kde
velmi rad stylizuje a vnasi do toho své prvky, coz je ptiklad Arsy-Versy. Téma se
ho osobné dotykalo, takze mél moznost si v§e dopfedu velmi dobie promyslet a
piipravit. A svillj ndzor na to prenést do stylizace, ktera tam jednoznacné je.

KdyZ si vezmes jeho film Strach a napdtie, vyvstava otazka, co je pii tom
dokumentu stylizace? UzZ jen to, Ze se rezisér rozhodne, Ze respondenty vezme a
vlozi je do konkrétniho prostiedi, néco znamena. UZ to samo poskytuje jeho
vklad, protoZe normalné by se tam neocitli. Tfeba chlapce, ktefi kdysi tocili
amatérsky horor na hradé Likava, vzal pfimo na to misto a vytvarel tam n¢jaké
situace. Je to stylizace? Ja si myslim, Ze ano. Neni to UpIn€ volny pribéh. Ten je
tteba u Miillera uz z povahy toto, Ze Richard Miiller ma néjaky piesné stanoveny
harmonogram, ktery dodrzuje, a nebylo moc mozné dostat ho do jinych situaci.
Takze Miro ho opravdu sledoval, vyhledal si ho. Situaci, které¢ byly vyvolany
pfimo Mirem, bylo minimalné. To byly néjaké rozhovory, které¢ se dclaly
dodate¢né. U Miillera byl opravdu vérny tomu, Ze bude sledovat danou situaci a
vyhledavat momenty.

Nevim, zda jsem m¢l tu smillu nebo §tésti, Ze jsem dokumenty vétSinou zacal
sttihat, uz kdyz se zacaly tocit. NataCeni vétSinou trva déle, at’ uz kvili finanénim
zélezitostem, nebo kvili povaze filmu, kdyZ se néco déle sleduje a déla se
Casosbér, protagonista se ztrati... U Comebacku to byly jednak produkcni divody
— do 1lavské basy se dalo dostat, pak nedalo, bylo vybranych vice lidi, z nichz
nakonec vysli jen dva a ti se sledovali. Nevédé€lo se doptedu, jestli daného vézné
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propusti, nebo ne, jestli ho znovu zabasnou, nebo ne. Sttihali jsme to priabézné. A
béhem stiihani se o tom samoziejmée bavime. Vznikne néjaka selekce natoceného
materidlu a vidi se, co stoji za to sledovat dal a co ne. N¢kdy je to ale tézke, je to
zivy organismus. Kdyz se v Comebacku jeden protagonista najednou tplné ztratil,
1 kdyZ jsme zhruba védéli, co se s nim déje, nedalo se to uz natocit. Zkratka
bavime se o tom, ale hlavou filmu je rezisér. KdyZ je do toho stfiha¢ dlouho
ponofeny, tak 1 on ztrati odstup.

U Mira je jesté takova zvlastni véc, Ze je viestranné talentovany. Na VSMU se
pivodné hlasil na stfih a nevzali ho. Ja jsem to v ném vzdy citil. Kdyz mi to
s odstupem cCasu piipomenul, tak jsem pochopil, Ze hodné¢ pnuti ve stfizné
vznikalo proto, Ze se vlastné citi byt jako stfthaC a ja se pak citim byt vic jako
rezisér. (smich) Pt1 Miillerovi to bylo t€zké z toho pohledu, Ze naptiklad velmi
dlouho trvalo, nez se film néjak zacal formovat. Tocilo se tfeba dvacet dni —
dohromady jich bylo asi Sedesat — a velmi dlouho trvalo, nez se naSla mySlenka,
o ¢em by to mohlo byt. Samoziejmé, na zacatku to bylo krasné napsané¢, Miiller
neni svou povahou zas tak nezndmi osobnost, takZe se dalo dost véci
piedpokladat. Ale clovék dopfedu nevi, kam se dostane, co mu pfinese néjake
omezeni, ceho se mize dotknout a ¢eho nemuzZe a co chce a co uz nechce otevirat.

Myslis si, Ze filmy vypovidaji o clovéku, ktery je toci? Jestli ano, tak co filmy Mira
Rema 7ikaji o Mirovi Removi?

Myslim, Ze uplné vSechno. Uz jen vybér tématu a ¢eho se dotyka. Miro ma velmi
blizko k postavam, které zachycuje. Jsou to odrazy jejich svéta. Velmi piesné ho
popisuje film Arsy-Versy — jak se dokaze podivat na véci z tpln¢ jin¢ho thlu
pohledu, takového nevinného, odtazitého. On ma ten dar, zachoval si velmi lidsky
pohled. Oprostény od néjakych pravidel. Miro se 1 nékdy téZce smifoval s tim, Ze
ne vSechno, co se nato¢i, se miize pouZzit. Ze ne vichni 1idé, ktefi se nato¢i, miZzou
byt ve filmu. Méli jsme o tom dlouhé debaty. Ze kdyZ se jednou nékdo necha
natocCit, tak pro¢ by ho nemohl pouzit a musi od néj zadat souhlas. Jeho pohled
byl o tom, Ze film je nakonec vic nez realita. (smich)

Ano, to jsou jeho typicka slova: film je vic nez realita. Nevim, jestli s tim souhlasis,
ale podle mé je strih nejvic manipulativni prvek ve filmu. Miro Ccasto
v rozhovorech argumentuje, Ze on nijak nemanipuluje. Ale prece uz jen to
rozhodnuti, jak za sebou jednotlivé zdbéry poskladdas a propojis, jesté i se
zvukovou slozkou — tam prece vidycky néjaka manipulace probéhne, néjaké
autorské stanovisko. Proto mé zajimd, zda jste u Nespoznaného nebo Cooltary
nardzeli na néjaké momenty, kdy treba tobé z hlediska etiky néco neprislo vhodné
nebo uz za hranou.

U Nespoznaného bylo problematické uz jen to pouZziti domacich videi. To byla
zasadni otdzka — zda je pouZit a v jakém rozsahu. Byly tam o dost rodinng;si
zélezitosti, které jsme vibec nechtéli, o tom debata nebyla. Dlouho jsme ale
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diskutovali o tom, do jaké miry ve filmu zahrnout Miillerovy déti. Z byvalého
manzelstvi ma syna a dceru, pficemz syn na filmu odmitl kooperovat. Myslim, Ze
jsme jej museli z téch domacich videi vysttihnout. Jde o to, Ze kdyz od n¢koho
dostanes domaéci video, kde je nékde nékdo natoCeny jako dit€, mas jen souhlas
od toho ¢lovéka, ktery je poskytl. Ne vzdy drzel kameru Miiller, ale zaznam patii
jemu. Pravni nazor je jednoznaény — nemiiZze se to pouzit, pokud nemas souhlas
od vSech. Méli jsme dokonce 1 verzi, ze které jsme vystiihovali jeho byvalou
manZelku Sonu. Nakonec se tomu ale postavila ¢elem a dala souhlas, takZe jsme
tu linku mohli vratit zpét.

Taky se teSilo, zda mé byt na konci scéna, kde Richard Miiller lezi a plsobi jako
mrtvy. On opravdu dokézal mit momenty, kdy byl neuvéfitelné pasivni. Az tak
letargicky, Ze kdyZ to povim velmi pejorativné, vypadal jako mrtvola.

Jesté se resil i ten zaber, ktery Miiller natocil sam s GoPro a v némz moci...

Nektere véci tam nechavas jako bilou mys, protoZe vis, Ze se toho lidi chyti. Budes
se hadat tfi dny a potom to vysttihnes§ a zlistanou tam véci, které jsou pro ten film
konci leZi jako mrtvola a uprostted filmu nékde moci. Nebyl by problém to tam
nechat, o tom jsme se téZ bavili, protoZe to nato¢il Richard sdm — on to v sobé ma,
nechci fict, Ze exhibicionismus, ale takové showmanstvi. Ma to rad. Uz kdyzZ si
piedtim tocil home videa ze vSech téch cest, s riznymi lidmi... Zkratka vidis, Ze
to ma rad, ma to v sobé a neopustilo ho to. Paradoxné¢ ho tyto véci donuti
vytrhnout se z pasivity. KdyZ ho nékdo nuti pracovat. Najednou se mu néco zalibi
a vidis, Ze ho to nadchne. Ziska kratkodobou chut’ néco d¢€lat. J4 jsem z toho vzdy
m¢él radost, stejnou jako on. A myslim, Ze 1 vSichni ostatni.

Nespoznaného vaimam jako masterpiece v tom, jak skrze stiih nechdvdate chytre
komunikovat Richardovo mladsi ja s tim starSim a jak se v narativnim konceptu
odrazi to, co Miiller v pribéhu filmu na kameru sam rekne: ,, Cely Zivot se ¢lovék
vyrovndvd se svou minulosti a bojuje se svou pritomnosti kviili své budoucnosti.
Jak jste se dopracovali k tomuto vysledku? Myslim i ted’ v souvislosti s tim, Ze
velkou roli v montdzi hraje i montaz zvuku.

Myslenkovy obsah a to, kde narazi zvukova stopa na obrazovou, nebo to, jak
spolu komunikuji, je vystup ze stfizny. MiZe se to zménit, méni se to, ale
minimalng. Potom uZ nevznikaji nové vyznamy. Miro si dal tu praci a
naposlouchal si Miillerovu diskografii. Navic jsme si nechali natdhnout 1 dost
archivil z Ceské a Slovenské televize. Méli jsme i verzi, kde bylo vic hudby, ale
pak jsme to redukovali. Uz toho bylo pfilis.

Cooltura a Richard Miiller: Nespoznany sly ven v podstaté ve stejné dobé, psalo
se o nich ve stejné dobé. Prekvapily té ty ozehavé diskuze, které tyto filmy
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vyvolaly? Kdyz jsi to videl ve strizne, myslel sis, Ze je to materidl, ktery bude
nékteré lidi iritovat?

o 24

takove brzdéni jeste vic provokuje. A fekne si — nechejme to tak. To samé bylo s
filmem o Pohodé, kde se stietly dvé silné osobnosti — Michal Kascak a Miro
Remo. Kas¢ak se na to byl dokonce podivat i ve stfizn€ a komentoval to. A kdyZz
se k nékterym vécem postavil tak, Ze ne, Mira to o to vic utvrdilo v postoji, Ze to
tak musi ziistat.

Coolturu mam velmi rad. Miro se chtél rozptylit, zacal to€it n¢jaky jiny film a
oklikou ho to pfivedlo k tomuto. Natocil néjakeé zdanlivé nesourodé situace ze
slovenské vesnice a malomeésta. Ve volném case chodil tocit véci, ke kterym se
dostal. Vznikl material, ktery straSné¢ moc vypovidal o nas, o tom, v jakém stadiu
jsme tehdy byli. Co je kultura, jako zZe ne umeéni, ale to, co nas odliSuje od zvitat,
co jsme si tu vymysleli, abychom dokézali piezit, co jsme si tu vybudovali, kam
jsme se tu dostali, ten jazyk... Jsou tam véci, které se ne Uplné podaftily. Ja jsem
treba jeSté nikdy nezachytil, ze by n€kdo pfecetl tu message na konci. Vlastné
jsem byl 1 opatrny se na to lidi ptat, zda tu scénu na konci jednoznacné piecetli.

Myslis ty chvaly?
Ano.

Pro mé osobné to byl hrozné smutny, frustrujici konec. Protoze ndsleduji poté, co
sledujeme ty diichodce na mitinku strany SMER, oni jsou nadSeni, zZe Fico je
jediny, kdo na né mysli, a ty si v tu chvili Feknes ok, tahle generace jednou vymre
a prijdou ti mladi a ti to zméni. Ale Sup, pak prave ty mladé vidis v obdobneé,
moznd i v hur zmanipulovaném stavu. Jak se slepé nechaji vidacet a prispivaji do
kasicky nékomu jinému. A ty si uvédomis, ze je to vlastné s prominutim uplné
v prdeli, Ze nas tu nikdo nezachrani.

Tak dobre, d€kuju. (smich)
Tento vyznam mi tam teda prisel dost evidentni.

Toto je takova citliva zalezitost na Slovensku. Lidi v tom zacinaji byt dost
extrémni, uz tehdy byli. Pro mé to obecné byla zajimava prace — divat se na denni
prace z takovych situaci, o kterych jsem nemél ani paru, Ze takové svéty existuji.
A ten tuningovy sraz. Uz jen to, Ze néjakd masa potitebuje vyb&hnout ptes vikend
ven na néjaké letiSt€ nesmysIng driftovat. Jako chapu, Ze je to napliiuje, ale pak
tam maji koncert, kde vykfikuji na néjakou babu na podiu ,,ukaz picu®, a u toho
jsem si fikal, Ze to je to, kam jsme to dopracovali. Ze my jsme spole¢nost, ktera
aby piezila, musi délat takové véci. Anebo navzdory témto vécem piezije.

Pro mé byl silny moment, Ze jste to nastrihli na ty velikonocni oblévacky. Perfektni
paralela, jednak ten match cut: holka jdouci po molu / holka po zidce, obé se
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dobrovolné vystavuji a stavi do role objektu. Pravidelné ten film poustim svym
studentiim a studentkdam ve Skole, naposledy i studujicim z Erasmu, byli to lidi fakt
napric celym svétem — ze Svédska, Tajwanu, Jizni Koreje, Spanélska... A na
v§echny nesmirné zapiisobil. Jejich cesti a slovensti spoluzaci a spoluzacky jim
sice museli dovysvetlit smysl oblévacek, ale jinak vsechny ty masové kulturni
extréemy chapali, byt na né casto zirali s otevirenou pusou. Dlouho jsme pak vedli
debatu o tom, jaké kulturni bizarnosti se déji v jejich zemich a hledali si riiznd
videa téchto eventii na internetu. Rikdam to proto, Ze je to diitkaz, Ze Cooltiira pordd
Zije, rezonuje a dokdze emocné oslovit i lidi mimo cesko-slovensky diskurz.

To mam radost, to rad slySim! Nas bavilo, Ze kazda ta scéna je vlastné stithana
jinou formou, néco je tieba vylozené stithané na hudbu. Rekli jsme si — udélejme
to tak, jako bychom sttihali prvni film po Skole. ZkouSejme ty véci, délejme
takova elementarni propojeni, co nds bude zkratka bavit. Jsou tam intelektualni
propojenti, kostra toho filmu téz odnékud n€kam vede.

Problém je, Ze ja jako stfiha¢ nikdy nedostanu zpétnou vazbu, nebo velmi malo.
TakZe ted’ to, co jsi mi fekla, je jakoze 14, mélo to smysl délat! A je to super, je
to dobré.

Priekvapilo té, kdy? se pak resilo, Ze nékteii aktéri odmitli dat autorizaci? Cekal
Jsi to, vzhledem k tomu, ze jsi védel, co v tom filmu je a v jakém kontextu?

Ja ne€ekdm nic. (usmév) Vim, Ze Majk Spirit délal problémy, a to pro mé bylo
nepochopitelné. ProtoZe ta stfihova stylizace — tak to nazvu, ne manipulace
(smich) — tam byla skutecné¢ minimalni. To bylo jen o konfrontovani jeho s témi
mladymi Ctrnactiletymi holkami, které na jeho koncert mimochodem cekaly snad
do jedné do rdna nebo do pililnoci, coZ mi od néj pfijde jako strasné svinstvo.

Kdyz se jesté vratime ke kauze kolem Pohody, zajimalo by mé, jestli ti dokument
o ni pripada vici festivalu urazlivy.

Vilbec ne. Dillezita véc je, Ze pfedtim, nez jsem ten film sttihal, jsem na Pohodé
nebyl. Na prvni jsem byl pred rokem. A to mam rad, kdyz stiiham — Ze dopfedu
ty lokace a lidi neznam, to je nejlepsi. Ze to zkratka poznas jen pies ten material.
Vic to Clovéka bavi. Nemyslim si, Ze byl urazlivy. Jsou tam pfesné¢ dva momenty,
které si pamatuju, Ze byly problematické. Nékde byla vidét rodina Michala
Kascaka — nejsem si ted’ jisty, zda to tam zlistalo nebo ne...

Je tam scéna, kdy se Michal Kascak po koncertu své kapely v zdkulisi potkava se
svou partnerkou a malym synkem a objimaji se.

Ditvodem, pro¢ jsme to tam chtéli dat, bylo, Ze ho to ukazuje v jiné poloze — Ze 1
tu rodinu musel kviili praci na festivalu na chvili odloZit, ale Ze ji ma rad. Nam to
piislo super. On to vnimal tak, Ze chce chranit déti a nechce je ukazovat, coz chapu
— exponovand osoba. Tehdy jsme my smrtelnici jesté nevédéli, co je to Facebook,
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ale on se s tim asi setkaval. Kdyby ten problém vznikl ted’, tak se na to divam
jinak uZ jenom proto, Ze vim, Ze jsou tu rlizni hackefi a tak, zkratka se to zménilo.

A pak tam byl problém s tou scénou, kdy Kascak vyhazuje brigadniky.

To bylo zvlastni. Nechtél to tam mit a my Ze pro¢, vzdyt je to spravné. Ze je
najednou nekompromisni. Jeho argument byl, Ze jim nechce ublizit.

Jejich tvare jsou tam ale rozpixelované. S ohledem na to, Ze se film otevira
Kascéakovou emotivni vzpominkou na lidi, kteri na Pohodeé v minulosti tragicky
zemreli, mi prdve scéna, v niz brigddniky vyhazuje s argumentem, Ze Pohoda je
festival s nulovou toleranci alkoholu ve Stabu, naopak v ocich zvedd jeho autoritu,
Ze ten festival déla zodpovédne. Ja bych spis cekala, Ze jim budou vadit ty
nelichotivé pasaze s ironizujicimi momenty, které jsou pro Mirovy filmy velmi
typické. Mam ted’ na mysli tu montaz s fekdalnim vozem vysavajicim mobilni
zdchody a stiih na POV hasicii, kteri stiikaji na lidi vodu...

Zachodovy humor, ano. (smich) M& zaraZi ta piecitlivélost. Ze se vytvoii n&jaka
kauza, kterd se vlece. Pohoda byl film na zakazku, a to na tom bylo krasné — ze
my chceme mit film, ktery pustime v televizi, ddme to na YouTube, bude nas to
reprezentovat. Kazdy rok na Pohod€ néco takového vznikalo, ale bylo to spis
takové hudebni video. Coz si viibec nedokazu predstavit, ze by se Miro touto
cestou vydal. (usmév) VSak to oni ho oslovili, tak asi védéli, co déla. Je zajimave,
ze kdyZz Miro ve vécech, které déla pro nékoho, chce otladit tu svou kreativni
pacicku, snazi se to zadavatel zprimérovat. Zprimeérovat ty véci, které z toho tréi.
A pftitom si zaplatili, aby to udélal tento super rezisér, ktery to udéla tak, Ze si to
vSichni zapamatuji. Coz se nakonec stalo. Ten film je legenda. I ta Cooltura se
pak zacala nekontrolovatelné Sifit. Nékdo to stahne, zavési na internet... Nakonec
je to vlastné poZzehnani, Ze se §ifi. Ze to Zije. Cooltiiru vidélo hodné lidi.

KdyZz se jesté¢ vratim ke Coolture — muj kamarad z détstvi, se kterym jsem
v prilezitostném kontaktu, ji vidél v televizi. Je jako ja z PreSova, vychodu
Slovenska, o kterém pfesné ten film je. No a zavolal mi s tim, Ze ,,prosim t¢, to
bylo co?* S takovym despektem, jakoZe pro€ to viibec vzniklo. Jemu to pfislo tak
ordinérni (smich), nezajimavé, béZzne. Tam se s tim vS§im asi potkaS. Pro mé uz je
to téz exotika, uz tehdy byla.

Jinak na debaté ke Coolture, na které jsem byl pii jejim prvnim promitani na
VSMU, se ozvali lidé, kterym vadila pfitomnost lidi s Downovym syndromem. Je
to jediny feedback, ktery jsem na to mél, a byl $patny. Clovék se tim uéi, ale
myslim, Ze bych to udé€lal stejné. Mné se libilo, Ze na tom masopustu ve Slopné
je vidét, Ze lidi s hendikepem na dédiné€ jsou a jsou integrovani. Nikdo si z nich
nedéla legraci, je to Upln€ normélni. To se mi na tom libilo. A ty, kdyZ to vezmes
a pouzijes to v tom filmu, tak se lidi z mésta zacnou ozyvat, Ze proC jsme to takto
udélali. Pro€ je ukazujeme a zesmésiujeme.
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Mné osobné to u sekvence z masopustu v Slopné prisio uplné v pohode, presné jak
rikas, jsou soucasti kolektivu, je to normdlni. Mné spis prisla zardzejici scéna z té
Slagr parady, kde stiihate na zabér dvojice lidi s hendikepem a ukazujete je jako
jediné, kteri v tom kulturdku tanci v prazdném sdle. Tady chdpu, Ze to miiZe
implikovat pocit, zZe takovy typ zdbavy si mohou uzit jen — nekorektné receno —
postizeni lidé, jestli mi rozumis. Mné jako divacku to neurdzi, ale citim, Ze takovy
stiih a vyznam, ktery z ného plyne, je na hrané. Ze to nékdo miize vnimat
problematicky. Ze to miize i lidi s hendikepem urazit. Ze to ddvd message, Ze toto
je takovy kulturni shit, Ze clovék musi byt postizeny, aby na to tancoval.

U téch postizenych lidi na Slagrparad€ jsme feSili verze, kde byli a nebyli. Je
dobré, Ze tam jsou. Jsou toho soucasti. Vzdyt' tam byli. Myslim si, Ze lidi s tim
musi byt konfrontovani. A kdyz tihle lidé budou jen nékde vzadu... Ale rozumim
tvému argumentu. Je to jako kdyby byli troSku zneuZiti. NaSe mySlenka ale byla,
Ze tito postizeni, ktefi jsou ,,jini%, jsou v tomto prostiedi ti nejnormalng;si. Jsou to
lidé, ktefi si to né¢jakym zplsobem umi normalné uzit. Ale chépu, ze je to uhel
pohledu. Kdybych sed€l znova ve stfizné, tak bych se na to podival znovu a
pouceny timto bych se to snazil vybudovat tak, aby to z toho fungovalo. Pokusil
bych se na tuto linku zatlacit, aby se ta scéna opravdu Cetla tak, jak jsme chtéli.

Obdobny problém mam u Comebacku ve scéné z psychiatrické lécebny, kam
Mirka Abelova prijede navstivit Zlatka a kde se na konci jejich dialogu rozejde
obraz se zvukem a kamera misto nich zacne sledovat ostatni, cizi pacienty
v daném prostoru. Tam jsem si rikala proc¢? Tech se urcité nikdo neptal, zda chtéji
byt v dokumentu. Musi to tam byt? Je to potreba? Je to o nich?

Dulezity byl pocit, z ktery toho Sel. Z toho, na jakém misté se ocitnul. Jednou jsem
byl na navstéve na psychiatrickém oddéleni, jsem otrly, nedéla mi to nic, ale vim,
ze jestli to chce§ dostat k divakovi, je to jeden ze zpusobii. Jasng, Ze t€ém lidem
muzes néjak ublizit, oni ti souhlas vétSinou nemiiZzou dat, jsou to pacienti....

Takze to tam bylo strizené z ditvodu, aby to evokovalo pocit, Ze se ocitl nékde, kde
jsou lidi v podstaté mimo?

Ma té to drazdit.

Ono to z toho ale evidentni neni. Zlatko totiz sedi v zahrade, kde se prirozené
mohou potkat pacienti z ruznych oddéleni. TakzZe to, Ze nékde kousek od néj se
prochdzeji zrovna tito pacienti, jesté neznamend, ze jsou to pacienti ze stejného
oddeleni. Ja jsem to tireba necetla tak, Ze toto konkrétné jsou jeho spolupacienti.
Vychazim ze své zkuSenosti z toho prostiedi, Ze vim, Ze psychiatricka nemocnice
je rozlehly komplex, kde mas de facto park s x pavilony, kde jsou rizna oddéleni

a lidi z nich se venku mijeji. Podstatnéjsi je ale pro mé to, Ze tihle lidé tam podle
mé byli exponovani necitlive.
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Aha, ano, rozumim. J4 jsem to bral tak, Ze je to tam zjevné. Mn¢ se libi ten
formalni postup, kdy se rozejde se obraz se zvukem. Velmi rad s nim pracuju.
Asi jsem to v tomto ptipadé pirepiskl.

Zaveérem bych se té chtéla zeptat na tvij ndzor na fenomén, ktery se v posledni
dobé v audiovizudlnim prostoru hojné diskutuje, a to etika v dokumentdrni tvorbe.
Vnimas ty, jako clovek, ktery filmy striha néjakych pétadvacet let, Ze se v tomto
néjaké veci zmenily nebo posunuly?

J4 jsem hodné pracoval uz na Skole, zacal sem studovat v roce 1998. Pamatuju si,
ze jsem tehdy délal asistenta stfihu na filmu Georga Mischa I Am from Nowhere
— pomocného reZiséra mu na Slovensku ze zacatku délal Peter Kerekes. Bylo to o
dédiné na vychodnim Slovensku, stylizovany dokument o rodisti Andyho
Warhola. George, ktery je Némec, studoval v Anglii, je polovi¢ni RakuSan, uz
tehdy fascinované fikal, Ze na Slovensku se dé s lidmi togit. Ze ty jim navrhnes
divnou lokaci a néco zvlastniho, o Cem by sis s nimi mohl povidat a oni do toho
bez jakéhokoliv rozmyslu jdou. Nemysli na to, jak budou vypadat, jak budou
plsobit. Zajimave je, Ze to se za téch tiicet let Uplné zmenilo. Lidi si uvédomili,
co je to ochrana osobnosti, co to znamena, kdyz se nechdm natocit a samoziejmé
jsme se taky posunuli 1 my, ,,d€Inici filmu®, kteti nad tim téz pfemyslime.

Na Richardovi Miillerovi byla velka dilemata. Jak moc jit do rodiny, do jaké miry
otevirat témata, ktera by mohla ublizit nejen Miillerovi, ale 1 jeho blizkym. Ja uz
jsem asi zestarl, filtruju to jinak, a myslim, Ze 1 Miro to n¢jakym zplisobem vnima
jinak. Je zvlastni, ze kdyZ se €lovéku narodi déti, ziska dalsi filtr, zacne velmi
strazit to, aby se filmem neubliZilo zddnym détem. V Rakousku jsem tteba d¢lal
takovy film o péti bratrech, zhruba v mém véku, tehdy méli néjak Ctyticet let. Byli
to uspéSni lide — jeden byl producent, dalSi rezisér, anesteziolog, ucitel a
muzikant. A ten anesteziolog, ktery odeSel do Portugalska, spachal sebevrazdu.
Jeho bratfi, ten rezisér s producentem, se rozhodli, Ze udélaji film, aby se s jeho
ztratou néjakym zplsobem vyporadali. Chtéli natoCit film o cesté ke smifteni.
Projekt se zacal financovat, ale neZ dostal penize, zménily se okolnosti. Vznikla
moralni otazka, protoZe za sebou zanechal dvé dcery. Kdyz se to stalo, mély tii a
Sest let. KdyZ se tocil film, byly o tfi, Ctyfi roky starsi a jejich matka stahla souhlas
s nataCenim. Vibec nechtéla, aby se ten film délal. CoZ znamenalo, Ze jsme z toho
museli uplné eliminovat rodinu. Jsou zkratka né&jaké pravni zaleZitosti, které
cloveék musi respektovat, a potom se samoziejmé debaty hodné vedou v duchu,
co si o tom myslime. VUc¢i tém dvou détem, které uvidi film o svém otci, ktery
toci jeho bratfi. Ani tam myslim nebyly vzpomenuté. Najedou si clovek zaéne ten
film ptehravat z pohledu nékoho konkrétniho, kdo na to ma uplné jiny pohled a
jinou citlivost. Myslim si, Ze kdyZ ten film ¢lovék udéla kvalitné, kdyZ ho dobie
promysli a prozkoumad, Ze otevie kazdou zasuvku a vi, co chce a nechce, a kdyz
nacne n¢jake téma, tak na néj vyslovi svilj nazor, a ty déti najednou uvidi svého
otce z uplné jin¢ho pohledu — z pohledu jeho sourozencii. UZ si ho ani nebudou
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pamatovat, jen matka bude, oni budou mit jen néjaké fotografie, videozdznamy a
najednou ho poznaji uplné jinak. A to si myslim, Ze je uplné¢ nad tim vSim.
Samoziejme je to miize ranit. KdyZ to uvidi, tak se sloZi a proplacou hodiny, ale
nakonec jsem presvédCeny, ze budou vdécné za to, Ze ten film vzniknul. A to je
otazka. Samoziejmé, Ze se nedaji délat filmy, aniZ bychom se né€koho dotkli.
Diilezité je, aby to mélo smysl a ptfineslo to vétsi dobro, idedlné 1 pro tyto lidi. Zni
to trochu alibisticky, ale je to asi jediny kli¢ na to, jak se to zptisnilo. Takze pokud

wvevr

Dokumentarni film jsem ted’ ned¢lal asi pét let a myslim, Ze je to jeSté téZsi.
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Priloha P V:
Prepis rozhovoru s Jarem Valkem

31. 7. 2023, telefonicky
Jak jste se dostal ke spolupraci s Mirem Remem?

S Mirem jsme byli spoluzaci na VSMU, byli jsme ve stejném roéniku. J4 na
kamete, on na dokumentarni reZii, ale v ramci tymovych praci jsme tam nikdy nic
spolecné netocili. Ja jsem teda ze Skoly odeSel dfiv, v druhém ro¢niku. Arsy-Versy
byl nas prvni spole¢ny projekt, ale ten se tocil v dob¢, kdy uZz jsem na Skole nebyl.

Zajimd me, jak jste s Mirem na Arsy-Versy spolupracoval. Jaka byla vase role
kameramana na tomto filmu? Jakou autorskou volnost jste mél pri vymysleni
obrazovych kompozic? Mimo jiné mé zajimd i ten koncept obracené kamery
vzhiiru nohama jako metafora hlavniho hrdiny — jak jste k tomuto reSeni dospéli,
vzniklo to az néjakou improvizaci na place?

Miro vSeobecné véfi vSem lidem, se kterymi pracuje, a kazdému nechava
v podstaté dost volnou ruku. Samoziejmé ma vzdy néjakou ptedstavu — naptiklad
to otoCeni hlavou dolti mél vymyslené uz doptedu. To, co jsem na ném vzdy
obdivoval — Ze umi nechat volnou ruku kameramanovi, zvukatovi, at’ se projevi.
Jako kameraman méam taky dost stylizovany pfistup k takovym vyhranénym
kompozicim, takZe vybirani kompozic pfimo na misté jsem tesil asi vic ja.

Tocili jste na film, nebo to byla digitalni kamera?

Na digitalni, ale méli jsme na kamete takové pfedsadky kvili hloubce ostrosti,
protoze tehdy jesté digitalni kamery nemély takovou hloubku ostrosti jako dnes.
A tak jsme to pouzili 1 v Comebacku.

Vjaké fazi vas Miro Remo zahrnoval do priprav svych dalsich filmii? Treba v
pripadeé dokumentu o Tiboru Huszdrovi. Vymysleli jste az na misté, jak to budete
obrazové zpracovavat?

V ptipadé Huszéara to bylo hlavné vymysleni na place. Bylo takové spontanni,
pfijeli jsme za nim na tyden do PafiZe a tam s nim chodili, kam nas zavedl. To
bylo takové dobrodruZzstvi.

A dat Huszdrovi kameru, aby taky néco natocil, byl vas ndapad, nebo Mira?

Urcité¢ Mira. Ja jsem do toho nijak koncepéné nezasahoval. V Jezkovych vocich
jsou tfeba rozhovory tocené z takového kolotoCe, ktery dal Miro sestrojit. To si
taky vymyslel on.

Da se o vasi spolecné prdci Fict, ze je synergii, tzn. Ze 1+1=3? Nebo jste nékdy
byli v konfliktu a véci se rodily z pnuti mezi vami?
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Konflikt si Zadny nepamatuju, vZdy to Slo velmi hladce. Urc¢ité to byla souhra.
Jemu se libily moje kompozice.

Na Comebacku pracovali tii kameramani — kromé vas jesté Ivo Miko a Mario
Ondris. Jak jste méli kameramanskou praci rozdélenou?

Kazdy si naSel to svoje, co se mu libilo, zkratka k ¢emu inklinoval, a to tocil.
Mario pracoval s 16mm kamerou, protoze s ni mél nejvétsi zkuSenosti. To byly
takové ty subjektivné stylizované zabéry z ruky, kdy chodil za v&zni ¢i mezi nimi.
Nataceni Comebacku bylo docela dobrodruzné. KdyzZz jsme tfeba tocili ranni
vstavani vézna v pét rano... UZ jen to prostiedi véznice — byla to takova obrovska
stavba, vSechny ty brany a mfiZe. Je to svét saim o sobg.

S Mirem jste pracoval i na filmu Cooltara. V které casti jste byl zapojeny?

Ja jsem byl pii té oblévacéce v Presové, tam byl na§ folklorni soubor Sarigan. Mira
jsem tam tehdy pozval a vlastné jsem pak litoval, Ze jsem to udélal. (smich)
Pamatuju si, Ze jsem byl dost smutny, kdyz jsem vidél, jak to sestiihal. Protoze to
byla super akce. Je to strasné vesely den, nejkrasnéjsi den v roce, ale ve filmu to
vyznélo tak negativné.

To ano. V navaznosti na obhroublou promenddu Zen ve spodnim pradle na
tuningové party, kde na né muzi vulgarné pokvikuji, je nasledné strizené polivani
Zen béhem Velikonoc analogické potupnému pocitu, ktery z obou akci jde. Ve mné
osobné toto strihové premosténi v Cooltute rezonuje nejvic, protoze snad neznam
jedinou zenu, ktera by méla rada tyhle — dle mého dehonestujici — velikonocni
tradice. I tak si ale myslim, Ze v této sekvenci z oblévacky pozitivni momenty jsou,
napriklad kdyz chlapci jedou navstivit seniorky, které z jejich pritomnosti maji
viditelnou radost. Nicméné je fakt, ze z toho predevsim plyne, Ze velikonocni
oblévacka je jen prileZitost k tomu, aby se vSichni opili. Z viastni zkuSenosti to
ovSem neznam jinak.

Vite, j4 jsem to s nimi zazil... U nas to takové neni, dévcCata jsou na to zvykla.
Oni jsou vSichni radi, pro né je to piilezitost se potkat, nikdo to nevnima zle.
Ur¢ité to bylo velmi pozitivni pro vSechny. Chapu, Ze vam to miiZe evokovat jine
pocity, ale ty folkloristky jsou na to zvyklé. Oni spolu v podstaté potrad tan¢i na
vSech vystoupenich. Jasné Ze tam chlapci néco vypili, ale nebylo to tak zlé. Na to,
Ze to byla krasna akce, tak to v tom filmu tak viibec neni. Natocil tam takovou
peknou véc a pak ji pouzil Gplné opacné.

Vidéli chlapci a déviata z vaseho folklorniho sboru vysledny film? Co na néj
rikali?

Vim, Ze jej vidéli, ale pfiznam se, Ze nevim, co na to fikali. N&jak zevrubné jsme
se o tom nebavili.
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Mimochodem, v této sekvenci jsou pouZity i stylizované zabéry z GoPro, které
nataceli primo chlapci v krojich. To byl Miriiv napad?

Ano, to jim dal urcit¢ Miro, on GoPro €asto lidem na natdCeni dava. VéEtSinou,
kdyZ je kamera n¢kde na nécem ptipnuta, byl to Miriv ndpad. V nékterém z jeho
film je dokonce na michadce. V rdmci Cooltury jsem snim u nas tocil 1
sankovacku, to je perfektni akce, Cistd zdbava a sport, lidi pfijdou, tési se... Tam
jim taky daval GoPro kamery. To ale nevim, zda se do filmu dostalo.

Jak vnimate kontroverzni prijeti Mirovych filmii?

Ja to mam tak, Ze kdyZ chci o néfem tocit, tak o tom pozitivnim. Miillera jsem
nevidél, tak nevim, co tam bylo, ale dokazu si to zhruba ptedstavit. Radsi bych
toCil o tom, co chci ukazat jako dobre, a ne néco kritizovat, podle m¢ to neméa moc
smysl.

A v pripadé dokumentu Pohoda, na kterém jste pracoval? Michal Kascak ho ve
findle odmitl vzit jako oficidlni promo film festivalu...

Pohoda podle mé byla velmi pozitivni, nevim, pro¢ to Kasc¢ak nechtél. Vzdyt to
bylo tak krasn€ ukdzané, jak je tam za nejvétSiho hrdinu. (ismév) Bylo to velmi
pekné vykreslené. Ja jsem byl dost prekvapeny, Ze tam Kascak vidél néjake
negativni véci. Bylo mi lito, Ze se to nezvetejnilo.

Kdyz uz jsme nacrtli aspekty Mirovy prace, tak mam takovou filozofickou otazku:
Myslite si, zZe filmy vypovidaji néco o tom, kdo je toci? Pokud ano, tak co filmy
Mira Rema vikaji o ném samotném?

Urcité vypovidaji. Jak si to pamatuju, tak Miro si vétSinou vybiral — teda aspon
v téch filmech, co jsem s nim toCil j4, zajimavé typy, takové néjakeé ,.exoty*,
v né€em vyjimecné lidi, a ukazoval je ve svétle realného Zivota. Ve smyslu, co
fika jeho manZzelka a rodina na to, Ze je takovy ulitly clovék. Toto je podle mé
takovy Mirtiv zakladni koncept. Podobny jsem na dalSich svych filmech pouZzival
1ja. Néco zajimavého versus realita téch lidi. TakZze neodpovidam piesné na to,
co o ném jeho filmy tikaji, ale Ze toto je podle me jeho styl.

Mimo jiné si casto vybird jedince, kteri se ocitaji v néjaké extrémni situaci. Zazil
Jjste s Mirem néjakou extrémni situaci na nataceni, na kterou nezapomenete?

Tam bylo hodn¢ zajimavych situaci...

Meé treba napada, jak jste v Arsy-Versy chodili s protagonistou natdcet netopyry
do jeskyné. To v nécem muselo byt extrémni, ne?

Ano, tam jsme museli jit mimo zakon, prolézt tam a probchnout rychle do té Stoly.
Normalng tam jezdily auta a byl tam zdkaz vstupu. TakZe jsme si pockali, nez ty
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auta projedou a pak jsme tam rychle s témi kamerami a svétly vbehli. Tam se
chodilo na tajno. (smich)

I s Tiborem to bylo velmi zajimave, vidét takoveho ¢lovéka, jak Zije. Jak jen Sel
po PatiZi a najednou potkal né¢jakou Americ¢anku, ktera tam fotila reklamu, a on
se s ni hned dal do teCi a zjistili, Ze on byl v Americe tam a tam a ona tam ma
néjaké znamé. M¢l takovou auru, ze pfitahoval velmi zajimavé véci. I Pohoda
byla hodné& intenzivni. Tam jsme taky tocili na tfi kamery, byli jsme rozdéleni na
Staby. Pamatuju si, Ze jsem byl vzdy s Mirem v tom hlavnim.

Kdyz zminujete Pohodu, mné prijde, Ze je takové dvojce s Vrbovskym vetrem...

Ano, to bylo podobné. Pti Pohodé jsme s Mirem hodné chodili s Kas¢akem, tady
s Braftem Jobusem. Bylo to ale v menSim, protoZe je to mensi festival.

Ve Vrbovském vetru jsou stylizované celky, ve kterych treba Braiio Jobus sedi
v houpacim kiesle nebo stoji se svym bratrem v hale a predstavuji ty podomdcku
vyrobené hudebni ndstroje. To Miro rFekl, Ze takto chce, nebo jste to vymysleli
spolu?

To si ur€ité vymyslel on. Ale pamatuju si, Ze jsem mél vSeobecné rad, kdyz jsme
tocili celky — Ze jsme postavili kameru a ono se to tam odehralo, Ze jsme ty lidi
nemuseli nijak nahdnét. To jsme méli spoleéné — Ze jsme méli radi stylizované
celky. V tom pfemyslime stejné. A u téch scén s Braniem v hale jsem myslim ani
nebyl. To si Miro celé natacel sam, to bylo mimo festival.

Na Mirovych filmech jde hodné videt, Ze ma silny cit pro observaci. Kamera casto
plisobi dojmem, zZe velmi trpélivé cekd, co se stane v zabéru. Vnimate to tak?

To jste povédéla dobie. Miro vzdy vyciti, Ze nastane néjaka zajimava situace.
Pamatuju si, Ze se vZdy snazil rozdat vSem porty, komu se dalo. Aby vSichni byli
naportovani a vSechno se nahrdlo a on by si ztoho pak vytdhl zajimavosti.
Naptiklad v Comebacku, jak se vézni prochdzeji po dvote, méeli vSichni porty.
Navzajem se pomlouvali, ale pfitom se na tom dvote neslySeli. (usmév)
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Priloha P VI:
Prepis rozhovoru s LukaSem Kasprzykem

2. 8. 2023, e-mailova komunikace
Jak ses dostal ke spolupraci s Mirem Remem?

K Mirovi som sa dostal tak, Ze som mal Cas ist’ s nim na plac. ESte na Skole ma
oslovil na nataCanie filmu Arsy-Versy, myslim, ze som tam za niekoho
zaskakoval. Vobec som nechapal, ¢o to, preboha, toCime, vSetko bolo straSne
nesurodé. Jedno sa mi stava s Mirom pravidelne — ze som vel'mi zvedavy, ako z
toho, ¢o sme natocili, dokaZe strihnt’ pozeratel'ny film. A on nielenZe to strihne,
ale este je to aj dobré. Odvtedy ma vola pravidelne, ked moze, a ja ked mozem,
idem.

Vypovidaji filmy néco o tom, kdo je toci? Pokud ano, co Fikaji o Mirovi?

Miro je silny v tom, Ze je trpezlivym pozorovatelom. NieCo na placi vypozoruje
a nevaha pouzit’ vSetky filmové vyrazové prostriedky, aby podobny pocit, aky z
danej témy alebo daného protagonistu ma, vyvolal aj v divakovi. To je podl'a mia
najspravnejsi pristup. A je na divakoch, ako jeho pohl'ad prijmu. Zachytil som, Ze
niektori divaci to beri ako manipuldciu, ale ked’Zze som Casto na jeho placoch
pritomny, viem, Ze je za tym kopa poctive] roboty, vyskum a snaha o
sprostredkovanie svojho dojmu divakom. Myslim, Ze v tomto s Mirom neméame
ziadny konflikt.

Jaka je role zvukare na dokumentarnim filmu? Konkrétné na dokumentech Mira
Rema? V jaké fazi té zahrnuje do priprav svych snimki?

Miro méa okolo seba tim l'udi, ktory sa snazi nemenit’ kvoli tomu, aby si
respondenti na S§tab zvykli a ¢asom sa uvolnili. Zvukar by mal byt ten, ktorého
robotu tam nikto nevnima. Idedlne nech sa na zvukéara necakd, nech nie je v
zébere, €o je pri dvoch kamerach niekedy celkom orieSok, nesmie sa namocit’
Sibou (boom) do zdberu a musi vnimat’ okolie, ked’ sa nieco deje alebo sa zac¢ina
diat’. Inak Miro je asi jediny rezisér, ktory zvukarovi gestom ukaze, ze moze ist’
mikrofonom na detail bliZsie k postave. To je jeho velka prednost’, Ze je takmer
jedno, akého zvukara si na plac zavola, zvukovy material na jeho filmoch je vzdy
dobry. Velmi porovnatelny s hranymi filmami a casto aj lepSi, takze v
postprodukcii sa s tym dobre pracuje. A tym padom aj pri strihu.

V jaké mire mas volnost pro kreativni vyjddreni ve zvukovém mixu Mirovych
filmii? Co se tyce praci s atmosférami, ruchy ci filmovou hudbou?

Pri zvuku ide o to, aby bol film uverite'ny. Ked’ chybaji ruchy, dorobia sa, aby
ich absencia nerusila. Ked’ sa nahra dialog prili§ Cisty, pridaja sa atmosfeéry. Tym,
Ze Miro ma kamery Casto na stativoch a obraz sa netrasie, divak lepSie vidi vSetky
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detaily. Tym padom je v Mirovych filmoch vo zvuku napriklad viac zvukovych
atmosfér a je velmi citlivé, aku zvukovl atmosféru tam doplnim, kedze v
dokumente nam ide o €o najvacsiu autenticitu. Ale v zasade najviac roboty mam
s tym, aby som zvukom podporil Mirov zamer — o tym chcel povedat’. Kedy zvuk
vycistit, aby zvukovy strih nebolo poznat. Alebo naopak — kedy ho spravit. Do
akej miery ho distit’ a ekvalizovat, ¢1 pouzit’ umelé dozvuky, nebodaj zvukové
efekty. VZdy je to vSak so zamerom, aby divdk Co najlepSie dokazal precitat’ film
ako taky a mal z toho ten pocit, ktory mu my ako filmari, ktori sme na placi nieco
zazili, chceme sprostredkovat’.

Jak probihala tvoje spoluprdce s Davidem Kollarem na jeho hudbé pro film
Comeback?

Komponovana filmova hudba je d’alsi vyrazovy prostriedok, ktory ma vo filme
svoj ucel. Nasadza sa vdcSinou v strizni a ked’ to funguje, vicsinou s tym nemam
skoro Ziadnu robotu. Ked’ pride napriklad od Davida Kollara, takmer vobec na to
nemusim siahat’, lebo reSpektuje dialogy, sedi to v strihu a je dobre technicky
spravena. Naopak, pri filme Richard Miiller: Nespoznany bolo okolo hudby vel'mi
vela roboty a jeden defi v mixhale v CT som mal k dispozicii zvukara pracujuceho
casto s hudbou, ktory filmu vel'mi pomohol. Bolo tam treba zladit’ hudbu archivnu
(sice vymasterovant, ale davnejsie), hudbu z videokamery, Zivé koncerty atd’.,
aby to posobilo, Ze pozerame jeden film. Ked je hudba kvalitne technicky
spravend, da sa dat’ viac nahlas bez toho, aby to divdkovi vadilo a tym padom
vieme dosiahnut’ vacsi divacky zazitok. Ak by hudba na divaka kricala a ten si
namiesto pozerania filmu zapchéval usi, tak som odviedol zlu robotu. Alebo ak
cez hudbu nerozumie dialogom... To su také skor technické veci, ale mo6zu filmu
uskodit’, ked’ st nedotiahnuté.

Jak vanimas kontroverzni prijeti Mirovych filmii?

Prizndm sa, Ze kauze okolo Pohody nie Uplne rozumiem. Na rozdiel od
kritickejSieho pohl'adu na Richarda Miillera je Pohoda vyslovene good mood
film. Miro ma nechal hadat’, ktora scéna je problémova, a nevedel som si ani len
tipnut’. Za mna z toho celého filmu o Pohode ide neskuto¢na atmosféra a viem, Ze
par I'udi z mojho okolia, ktori na Pohode neboli, na fiu potom vd’aka tomu filmu
i8li. Ako Mira poznam, viem, Ze si pri dohadovani kazdej filmovacky dava vel'mi
zélezat’ na kreativnej volnosti. A tieZ viem, Ze ked’ Kasc¢ak alebo tim od Miillera
s nie¢im nesuhlasili, tak Miro, ked’Ze toho je schopny, urobil kompromis a film
sa prestrihaval. Pri Nespoznaném to bolo uz dost’ na hrane, pretoZze sme kvoli
pripomienkam a prestrihdvaniu museli dvakrat prelozit' termin v komplet
vybookovanej mixhale a nakoniec to mixovali len par dni — a eSte k tomu po
nociach. Velka vd’aka produkénému timu a konkrétnym P'ud'om v CT, ktori nam
v tejto situacii pomohli film dokoncit’.
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Viac chapem, Ze Mirov otvoreny pohlad na svet Richarda Miillera mohol
sposobovat’ jeho timu vrasky, ale to prave dodalo filmu obrovska davku 'udskosti.
Mne to napriklad pomohlo pochopit’, preco RiSo stile koncertuje napriek tomu,
Ze je to absolutne iny Miiller ako ho pozndm zo zaciatku kariéry. Ja v iom teraz
vd’aka filmu vidim bojovnika a Cloveka, ktory robi veci so srdcom a nie
upadajiiceho umelca, ktory nevladze na koncerte ani stat. Teda vidim, Ze
nevladze, ale viac chapem, preco je to tak. Vidim, ¢o je za tym a viac si to viem
ako divak uzit’ a cenit’. A ovela viac mu aj ako Cloveku drzim palce. To je podla
mna vel’ka vec a viem, Ze aj RiSovi samotnému to v nieCom pomohlo, ked’ videl
seba samého na platne.

Jdete s Mirem nékdy do sporu, napriklad co se tyce eticky problematickych scén?

Ako som vravel, s Mirom som vela na placi, takze aj vdaka tomu asi vidim
natoc¢eny materidl viac jeho oCami a netreba sa ndm o ni¢om hadat’. Ale o veciach
sa samozrejme bavime, a to aj kriticky a aj Stylom, Ze ¢o na to povedia beZni
divaci. Napriklad poCas obednej pauzy priamo na placi. TakZe to, o moZe divak
vnimat’ mozno kontroverzne, mame davno za sebou a nemusime sa vobec bavit’,
preco to tam je strihnuté. To je jedna z vyhod dlhodobej spoluprace. Kto ma
poznd, vie, ze viem byt’ aj vel'mi kriticky, ked’ treba. Takze si nemyslim, Ze Miro
by bol jednym z tych reZisérov, ktorych jeho spolupracovnici len adoracné
tlapkaju po pleci a nedovolia si Ziadnu kritiku, aby nestratili job.

Je néco, co bys zpétné na Mirovych filmech udélal jinak?

Vela veci by som, samozrejme, urobil inak, pretoZze som sa za tie roky vel’a naucil.
Kazdy projekt je v nieCom Specificky a v nieCom ma posunie d’alej. Zmenili sa
nastroje, ktoré pouzivam pri postprodukcii, celkovo sa toho vela zmenilo. Ale
film — a dokument obzvlast —mé byt’ obraz doby a je odrazom moznosti, ktore
dand doba tvorcom ponuka. A, samozrejme, je to aj odraz ich vlastnych moZnosti
a schopnosti, ktoré v tom ¢ase mali. Je fajn vidiet’ ten posun v Case a je chyba
hnat’ sa za nejakou imaginarnou dokonalost’ou, ktorti nikdy nedobehnete. Lebo
for je v tom, Ze jedine ona mdze dobehnut’ vas.
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