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ABSTRAKT

Teoreticka ¢ast této bakalarské prace pojednava o definici, vyznamu a rozdé€leni filmového
gagu. Gag je zde rozdé¢len do péti kategorii, v nichz popisuji jejich zékladni principy a
rizné zpusoby vyuziti. S t€émito znalostmi pokracuji k analyze filmi J& padouch a Scary
Movie 4, ve kterych hraje filmovy gag zdsadni roli. Analyza je uzaviena shrnutim, kde
srovnavam vysledky analyzovanych filmi.

Prakticka cast je zaméfena na bakalatsky film Love Quest, ve které popisuji preprodukei,
produkci a postprodukei filmu.

Klicova slova: gag, vizudlni gag, zvukovy gag, groteska, fyzicky gag, meta gag, parodie,
satira, popkultura, film, animace, rodinny film, komedie, horor, némy film, Blender, After
Effects, uméla inteligence, MidJourney

ABSTRACT

The theoretical part of this bachelor's thesis discusses the definition, significance, and
division of the film gag. The gag is divided into five categories, in which I describe their
basic principles and various uses. With this knowledge, I proceed to analyse the films
Despicable Me and Scary Movie 4, in which the film gag plays a crucial role. The analysis
is concluded with a summary, where I compare the results of the analysed films.

The practical part is focused on the bachelor's film Love Quest, in which I describe the pre-
production, production, and post-production of the film.

Keywords: gag, visual gag, sound gag, grotesque, physical gag, meta gag, parody, satire,
pop culture, film, animation, family film, comedy, horror, silent film, Blender, After
Effects, artificial intelligence, MidJourney
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UVOD

Hledani tématu pro mou teoretickou ¢ast bakalaiské prace nebylo zas tak slozité. V détstvi
jsem vyrtstal na animovanych a hranych komediich, jejichz cilem bylo vzdy v prvni fadé

pobavit. Timto zptisobem jsem se dostal ke gagu, ktery v mé tvorb¢ hraje zasadni roli.

JakoZto impulzivni osoba stavim své filmy od pointy k ptibehu. I kdybych nechtél, na mysl
mi pfichazi pouze gagové pointy, které pak rozvinu do ptibehd, jez jsou zékladem mych
animovanych kratast. Nikdy jsem humor mimo sledovani filmi Zadnym zplisobem
védecky nestudoval, a proto byly mé projekty vzdy spiSe intuitivni zalezitosti. Minimalné
se jedna o nutkani subjektivniho rozboru scén, ktery se stal mym prokletim od chvile, kdy

se ma potencialni kariéra zacala ubirat smérem filmafiny.

Vybér tématu je tedy jasny, filmovy gag. Piestoze se jedna o filmovy prvek, se kterym se
kazdy z nas setkal nejen ve filmech, ale 1 v literatuie, videohrach nebo dokonce realném
zivoté, neexistuje pro gag mimo zakladni definice ryze objektivni piistup. Zakladnim
pravidlem je jeho prace s kontrastem, kdy se ocekdvani bije s realitou. Tento princip vSak
nabyva dynamické formy v ramci konkrétnich Zanrii ¢i v rukou individudlnich rezisért.
Setkat se tak muzeme s rozdilnosti zasazeni, motivli a funkce, protoze je gag vzdy

zasazovan do déje, kterému musi vyhovovat.

Svym rozumem se tak pokusim definovat humor v riznych kategoriich gagu a naslednou
definici vyuziji k rozboru vybranych snimka. V kazdé kategorii navic vyberu ptiklady
filmovych scén, ve kterych se s timto druhem pracuje. VErim, Ze touto praci posunu své ale
1 Ctenafovo vnimani filmového gagu, které dopomlze k lepSim vysledkim v jeho

budoucich filmovych rozbord.
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I. TEORETICKA CAST
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1 DRUHY FILMOVYCH GAGU

1.1 Vizualni gag

Nejznaméjsi druh gagu, se kterym se kazdy setkal urcité jak ve filmu, tak i ve skute¢ném
zivoté. ,,Humor je zptsoben alternativnimi interpretacemi déje. (Carroll, 1996, s. 146)

Komicky efekt vizudlniho gagu tedy vychazi z rozdili ocekavani a skutecnosti.

Vizuélni gag je zékladni sloZzkou némych grotesek, v disledku absence zvuku. Od vzniku
némé grotesky az do pfidani zvuku proto vizudlni gag zazival zlatou éru, kterd vedla ke
vzniku mnoha poddruhi. Piikladem je snimek Charlicho Chaplina The Gold Rush (1925),
ve kterém Chaplin ve své chatr¢i chysta obéd. Divak si pfi této akci zacne dopiedu
predstavovat riizna jidla. Chaplin vSak vytahuje vafenou botu. Gag je dale prohlubovan
konzumaci samotné boty, kdy Chaplin ptsobi, jako by bylo vSe v pofadku. Humorny efekt

podporuje jeho spolecnik, ktery celé situaci nerozumi.

Obr. 1 Chaplin se chysta snist botu.

Chaplin byl také zndm pro vyuzivani ,,switch movement” gagu, volnymi slovy pfepindni
akce. ,,Definice switch movement vizualniho gagu vychédzi z akce, ktera je plynule
transformovana do jin¢ akce jednim plynulym pohybem.” (Horton, 1991, s. 35) Ve snimku
La Strada della Paura (1917), se Chaplin snazi zavolat policii. Zlo¢inec vedle néj vSak
dava pozor, aby se to nestalo. Kdykoliv, kdy jej pfistihne, ze drzi sluchatko u hlavy,
Chaplin okamzité transformuje akci a na sluchatko bud’to troubi, oprasuje se s nim nebo jej

vyuziva jako teleskop.
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Obr. 2 Chaplin piedstira, ze hraje na trumpetu.

Principy némé grotesky piejal a posunul anglicky komik Rowan Atkinson, kterého zname
ze serialu Mr. Bean (1990). Mr. Bean vystupuje jako postavicka z némé grotesky, zasazena
v realném svété. Humor vychézi z konfliktu jeho nepfizplsobivosti vici jeho okoli, které

na jeho piekvapivé a absurdni kousky neni pfipraveno, v¢etné divaka.

Prestoze serial obsahuje zvuk, Mr. Bean zlstava témét némy a jeho minimalisticky hlasovy
projev se spiSe vaze na fe¢ téla, kterd je zde v dusledku némoty dominantni slozkou

komunikace a zdrojem vizuélnich gagi.

Jednim z mnoha poddruhii vizualni komedie je fyzicky gag, jehoz humor vychazi z
fyzického pohybu. Jedna se o jednu z hlavnich komickych slozek jiz zminéné némé
grotesky. Prikladem je scéna ze snimku The Champion (1915), ve které se Chaplin utka s
boxerem. Boxer pordzi vSechny soupete a zbyva posledni. Chaplin vi, Ze souboj poctivou
cestou nevyhraje, tak vyuziva principu switch movement, ¢imz mnohem silnéjsiho soupere
piekvapi a knokautuje. Mimo groteskni souboje se do fyzické komedie fadi 1 gagy typu
uklouznuti po bananové slupce, zakopavani a dalsi nehody. ,,Kdyz se sm¢jeme nécimu

padu, nebavi nas proces padani, ale snaha zlistat na nohou.” (Skatssoon, 2006)

Obr. 3 Chaplin si poskoci. Obr. 4 Chaplin zasazuje necekany uder.
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Novodobéjsim prikladem fyzického gagu je naptiklad tryznéni zlod€ji domacimi pastmi
ve filmu Sdm doma (1990), nebo velice odvazna scéna z filmu Borat (2006), ve které se

Borat s Azamatem mlati a nahani po hotelu tpln¢€ nazi.

Fyzicky gag, ktery pracuje az s bolesti, reprezentuje nejlépe reality show Jackass (2000).
Naplni je série brutalnich Sprymt, které na sebe herci chystaji. Jelikoz jsou zde zaméry
hercti zndmy, spiSe nez o prekvapeni divaka jde o gradujici proces chystani Sprymu a

naslednou reakci obéti, ktera gag zakonci.

Préace s vizualnim gagem se nabizi i ve form¢ prostiedi. Piikladem je scéna z animovaného
filmu Ja padouch (2010), ve které je ukradend pyramida neSikovné zamaskovana za sidlem
Vektora. Pyramida je natfena pouze modrou barvou s naivné malovanymi mraky, aby
viceméné splyvala s oblohou. Prekvapivé je samotné zahlédnuti pyramidy, jejiz kontext
divak zna, ale také usmévny zpusob, jakym je takto vyznamny zloCin skryt pted zraky

svéta.

Obr. 5 Pyramida za sidlem Vektora.

Dalsim piikladem je scéna ze snimku Shrek (2001). Pfi odkupu pohadkovych bytosti
Farquaadovymi vojaky mtizeme v prostiedi vidét pohadkové reference. Svitici vila
Zvonilka ve vézeni z lampy nebo sedm krécicich trpaslikli v okovech, zpivajicich smutnou
pisnicku. Humor je zde hlavné referencni a zasazuje naivni, pohadkové bytosti do

surového svéta, ¢imz vznika kontrast.
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Schopnosti gagu je také uvoliiovani napinavé atmosféry. Steve Kaplan jako jednu z jeho
odpovédi na tfecnickou otazku ,,Takze co je to komedie?” uvadi ,,Vytvafeni a uvoliiovani
napéti.” (Kaplan, 2013, s. 22) Prikladem je scéna z filmu Mission: Impossible — Ghost
Protocol (2011), ve které se hlavni hrdina Ethan Hunt snazi dostat zpét do pokoje budovy
Burj Khalifa. Ethan se rozbihd a jistén provazem skace smérem do okna pokoje. Hudba
utichne a sledujeme napinavé zabéry letu Ethana smérem k oknu. Ethan se vSak netrefi a
prasti se hlavou o rdm okna, nacez padd. Princip gagu je znovu o kontrastu ofekavani s

realitou, ktery je zesilen napinavymi zabéry, pti kterych si divak utvrzuje svou predstavu.

Obr. 6 Ethan leti smérem k oknu. Obr. 7 Ethan narazi.

Ve filmu Karlik a tovarna na cokoladu (2005) slouzi vizudlni gag kreativnim zpiisobem
jako trest, ktery je kazdé postave Sity na miru. August je charakteristicky svym obzerstvim.
Jeho trestem je uviznuti v trubce na Cokolddu. Prebornice ve zvykani Fialka skonci
gumova a fialova, jako bortivkova zvykacka a na televizi zavisly Mike je zmenSen na

televizni méftitko.

1.2 Zvukovy gag

Stejn¢ jako vizudlni, zvukovy gag vychazi z alternativnich interpretaci, které vedou k
mylnému oéekavani. Zvukovy gag existuje ve filmu sam o sobé jen ziidka. Cast&ji se
vyskytuje v kombinaci s obrazem, se kterym vytvaii kontrast, pro docileni humorného

efektu.

Ske¢ z komedidlniho seridlu Mala Velka Britanie (2003) vyuziva zvukového gagu ve
scénkach s Transvestitou Emily. Emily se v baru za¢ne dvofit muz, na coz vysokym a

polichocenym tonem reaguje. Cely gag je pak zakoncCen ve chvili, kdy se s muzem potkaji
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u pisoaru. Zvukovy gag vrcholi frazi ,,Hello again”, kterou Emily pronese svym b&éznym
hlasem, mezitimco je muz nemile piekvapen. Jelikoz je postava Emily divdkovi zndma,

jsou jeji gagy stavény piedevsim na reakci jejiho okoli.

Obr. 8 Setkani u pisoaru.

Zvukovy gag v néckterych pfipadech pracuje také s hudbou. Filmovou scénu mize
doprovazet hudba, kterd spolu s obrazem vyvolava kontrast. Trailer snimku Suicide Squad
(2016), takto doplnil brutdlni a krvavé zébéry z filmu o art rockovou-popovou skladbu
hudebni skupiny Queen, Bohemian Rhapsody. Smés melodické hudby a brutalné surovych
zabérl vytvortila osvézujici kombinaci, kdy plati, ze ¢im vic krvavéjsi, tim vic kontrastné;si
a tudiz zédbavng;jsi.

Dalsim ptikladem stejného principu je film Soumrak mrtvych (2004), kdy pii zombie bitce
v baru zac¢ne z jukeboxu hrat dalsi skladba skupiny Queen Don 't Stop Me Now.

Ojedinély zptisob prace se zvukovym gagem je ve filmové sérii Policejni akademie (1984).
Herec, komik a beatboxer Michael Winslow je znamy pro imitaci zvukovych efekti, které
vyuziva pro vytvareni zvukovych gagi. Jeho postava Larvell Jones vytvari imitaci riznych
zvukll situace, jejichz humor vychazi z klamani ostatnich postav. Piikladem je imitace
zvuku zbrané, kterym vyd¢si celou policejni stanici, nebo tieba imitace holiciho strojku pfi
holeni ziletkou. Larvell Jones je ptikladem postavy, které je svou podstatou spise chodicim

gagem, ktera si neprochdzi zasadnim vyvojem a slouzi jako komicka vsuvka.
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Obr. 9 Larvell ptedstirajici strelbu.

1.3 Parodie

Podle spisovatele a kritika Johna Grosse, se parodie pohybuje na teritoriu mezi pastisi
(imitace dila za ucelem vzdani holdu) a burleskou (zabavni zanr zlehcujici realitu). (Gross,
2010, s. 16) Timto zplsobem se zamécfuje na popkulturni dila, kterd imituje pro ucel
zébavy, nikoliv kritiky. V parodiich se tak objevuje velkd mira referen¢nich gagl vSech
druhii, v¢etné druhu gagu ,,word play”, ktery komoli ndzvy ¢i fraze z parodovanych
snimki. Parodie také pracuje s tzv. ,,meta gagem*, ktery sebereflexnim zptisobem odkazuje

na samotny proces tvorby filmu, kdy si utahuje z jeho charakteristickych trop.

Série Scary Movie (2000) je zndma svymi parodickymi imitacemu populdrni hororové
tvorby. Tyto snimky maji hlavni dé¢jovou linku pomérné vyieSenou diky interpretovani jiz
natoCenych d¢l. Hlavnim zésahem je pak zasazovani gagli do déje, které¢ odkazuji na scény

imitovaného filmu, nebo vyuzivaji jakychkoliv jinych popkulturnich referenci.

Ve scéné ze Ctvrtého dilu mizeme vidét situaci, ktera referuje na snimek Valka svetu
(2005). Jedna se o no¢ni scénu, kde armada toc¢i na tripody v§im, co ma. Do scény je pak
sdzen jeden gag za druhym a dojde i na referenci Michaela Jacksona a jeho pedofilnich

skandala.
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Obr. 10 Michael Jackson unasejici déti.

Mirng&j8i prvni dil pracuje vice s meta gagem, kde nam naptiklad vrahem lovena Buffy

popisuje slasher tropy, kterymi si zrovna prochézi a charakterizuji cely slasher sub Zanr.

Dalsim ptikladem je scéna z druhého dilu, kde Cindy a Brenda utikaji pied kostlivcem do
chvile, nez si uvédomi, ze hromadka kosti nepfedstavuje zddnou hrozbu. Mimo ptekvapeni
z poruseni tropy meta gag vyhovi také divakove skepsi vii€i zazitym pravidlim zanru. Na
stejném principu parodovani funguje série Zhavé vystiely (1991), ktera misto horort

paroduje akéni filmy jako je Rambo (1982) a Top Gun (1986).

Obr. 11 Brenda vysvétlujici neskodnost kostlivee.
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1.4 Satira

Ldatira je zanr, ve kterém piehanéni, ironie a humor slouzi jako kritika a odhaluje
nedostatky v lidské povaze a chovani.” (Deguzman, 2021) Narozdil od parodie, ktera

vtipné imituje vybrané dilo, satira se snazi humorem upozornit na nedostatky.

Dr. Divnolaska aneb Jak jsem se naucil nedelat si starosti a mit rad bombu (1964) se
veénuje satirizaci studené valky a hrozb¢ jaderného konfliktu. Ptikladem satiry je zvukovy
gag v uvodni scéné filmu, ve které za romantické hudby sledujeme tankovéani dvou
vojenskych letadel za letu. Scéna svym zplsobem pusobi az eroticky, coz militarizaci v

VW v

tomto sméru zesmesnuje.

Obr. 12 Romanticky vyjev dvou letadel.

Shrek (2001) je ptikladem satiry, ktera kritizuje cely filmovy sub zanr, konkrétné
princeznovsky. Misto udatné¢ho rytife sledujeme obdvaného zlobra, jehoz zachrana
princezny z pocatku nevychéazi z lasky, ale sobeckosti. Ironicky je hlavnim zapordkem
Slechtic Lord Farquaad, pfi¢emz kazdé nebezpecné vyhlizejici mytické stvoteni, jako tieba
dradice, povazujeme za pftitele. Ve Stastném konci pak nesledujeme pohledny par v
pfepychovém paléci, ale dvojicku hluboce zamilovanych zlobri v baziné. Film zde

pfipomina, Ze lasky mtize dosdhnout kdokoliv, pfi¢emz se snazi rozbit falesné idealy.
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1.5 Running gag

Jedna se o pfistup prace s jakymkoliv druhem gagu, ktery se v prabéhu filmu opakuje.
Ptedpokladem je, ze kazdou dal$i scénou ziskd na komicnosti, cehoz mlze byt dosazeno

spravnym Casovanim a gradaci gagu. (Cyprus, 2023)

Ve filmu Strazci Galaxie (2014) je jedna z postav piimo koncipovana jako zvukovy
running gag. Jediné slovo, které totiz Groot umi, je jeho vlastni jméno. Aby mohl takovy
gag zrat, je tieba jej pokazdé usazovat do méné Cekané situace, ¢i kontextu. Ve vysledku
pak vznikaji chvile, kdy si postavy ve filmu slovo ,,Groot” pfebiraji jako hlubokou

myslenku, ktera je schopna vyfesit situaci, coz vytvari absurdni moment.

V serialu Avatar: Legenda o Aangovi (2005) se jednad o vedlejsi postavu obchodnika se
zelim, ktery se objevuje v nékolika epizodach seridlu. Gag spociva v niceni jeho stanku se
zelim, pficemz komicnost gagu roste s kazdou dal§i scénou diky mife zoufalosti
obchodnika. Vzdy se jednd o necekanou vsuvku, kterd Casto uvoliiuje atmosféru pfii

honickéch se zaporaky.

Obr. 13 Aang omylem rozbiji stanek se zelim.
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2 ANALYZA VYBRANYCH FILMU V RAMCI GAGU

Pro tuto ¢ast jsem si vybral dva komedialni filmy, ve kterych hraje gag stézejni roli. Bude
se jednat o rodinny, animovany film Jd padouch (2010), ktery je zaméfeny predev§im na
détské publikum a hranou parodii Scary Movie 4 (2006), ktera mé cilovou skupinu
dospé€lou. V obou filmech budu analyzovat druhy gagti, jejich vyznam a vztah k cilové

skuping.

2.1 Ja padouch

Cilovou skupinou tohoto snimku jsou rodiny s détmi. Takové filmy se vyznacuji velkym
mnozstvim vizudlnich gagl, které jsou nejstravitelnéj$i pravé pro malé déti. Gag ma v

animované tvorb¢ ¢asto presah, aby zabavil i pfitomné rodice.

Ve filmu se nachazi znacné mnozstvi vizualnich gagi, které jsou divakiim davkovany v
témet kazdé scéné. Jiz v iivodu filmu mizeme vidét komické reakce zemi na uloupenou
pyramidu. Egypt po loupezi pouzivd nafukovaci repliku, kdy mizeme vidét jediného
cloveka, ktery pumpuje vzduch skrze malou pumpicku do celé obii pyramidy, coz vytvaii

komicky absurdni efekt.

’;5»“'9

2
/‘;'

Obr. 14 Nafukovani gumové pyramidy.

Francie je popsana stereotypnim zptsobem jako zem¢ mimd, jelikoz zde jeden predvadi, ze
se pred Eiffelovou vézi nachdzi neviditelna obranna zed. Série gagu graduje a kolem
Cinské zdi je rozestavéno 6 tankd, které vystieli na obyéejného ptaka leticiho kolem zdi.

Ameri¢ané na sebe vytahli také jeden ze stereotyptl, které cili spiSe na rodice v publiku. Po
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divech svéta se totiz pfendSime do Ameriky, kde chudy venkovan brani velkou, ptiblizné
I5metrovou plechovku piva. Vizudlni gag si zde dobira pomér kulturniho dédictvi
Ameriky vi¢i Evropé a také satirizuje americky zvyk stavét nejvetsi objekty svého druhu,
jako atrakce pro veifejnost. Mimo to je zde cely gag kontrastné utnut lacinou atrakci, ktera

se neda zaradit k diviim svéta, coz vytvari vtipny kontrast.

Obr. 15 Venkovan branici obii plechovku.

Jako vizualni gag funguje 1 vystupovani a majetek hlavni postavy Grua. V uvodni scéné
muzeme pfi Gruoveé cesté domi vidét rozdil v designu jeho auta a domu vici ostatnim
sousedim v okoli. Gruovo auto ma komicky tvar krevety s obrovskou raketou na zadech a
proporéné miniaturni prosklenou kabinou nahote.
Jedna se tak o velikostni disproporci, kterda znovu  vytvaii  kontrast.
Obecné design jeho dopravnich prostiedku pfipomind svymi proporcemi kresbicky déti.
Dalsi scénou je kompozice, ve které mizeme vidét fadu identickych domki, ze kterych
vycniva Gruovo padousské sidlo, které je jednou tak vysoké se Spicatou siluetou a tmave

fialovou barvou.
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Obr. 16 Gruovo auto.

Gru pak v pozdéjsim vizualnim gagu zarazi svym vzezienim Agnes, Margo a Edith. Gag
spoc¢ival v konfliktu predstavy a reality, kdy si holCicky pied prvnim setkdnim s Gruem
piedstavovaly, jak budou jejich adoptivni rodice hodni a krasni. Gruova silueta spolecné se
spravnym zéabérovanim a zlovéstnym nasvétlenim vytvofila pfimy opak jejich ptedstav,
pfi¢emz jejich rozpacita reakce vyvolala cileny komicky efekt. Na tento gag navazuje hned
dalsi kontrastni gag, ktery pracuje s charaktery hol€i¢ek. Mezitimco nevinnad Agnes utika
po trapném tichu za Gruem a piijima jej, jako rodiCe, otravena Edith se beze slov otoci s
kufrem zpatky do svého pokoje v sirotinci. Je vSak zastavena racionalni Margo, ktera

adopci rozpacité pfijima jakozto logickou cestu ven ze sirotCince.

Obr. 17 Gru z pohledu hol¢icek.
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Gagy, které vychazeji z charakteru postavy jsou viditeln¢ vyuzity u doktora Nefaria. Gagy
jsou zalozeny na hte se slovy, vychézejici z misinterpretace. Jeho stafecka pomatenost tak
vytvaii gagy, jako je tfeba sestrojeni disko robotii, misto disko robotickych suSenek,
sestrojeni ,,fart gun” piestoze si Gru pral ,,dart gun”, ¢i vytvafreni zbyteCnych vynalezu,
jako je antigravitacni sérum. Mile humorny efekt pak vychadzi z Gruovy piekvapené

reakce, kdyz se Nefariovi zrovna podaii sestrojit vynalez spravné.

Obr. 18 Nefario ptedstavujici fart gun.

O gagu, ktery vychazi ze specifického charakteru bychom se mohli bavit 1 o samotnych
mimonich. Jejich uloha je ve filmu ryze komicka, a Casto jsou do scén nasazovani pouze
pro vizualni gag. Ptikladem je scéna, ve které dojde ke kradezi zmenSovaciho paprsku
robotickou pazi. Gag, kdy se na pazi sedici mimon pfti vynaSeni paprsku rozmackne o strop

zde zadnym zptisobem neposouva d¢j scény a je pouze jakymsi komickym kotenim akce.

Prostiednictvim mimonii se ve filmu ale objevi i referencni gag pro znalejsi divaky. Poté,
co se Gru dostane s raketou mimo zemskou atmosféru, se ve velkém celku plném mimoni
uda klasicka filmova tropa, ve které¢ jeden z mimond spontanné polibi druhého, coz

referuje na fotografii ,,The Kissing Sailor”.
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Obr. 19 Reference na ,,The Kissing Sailor*.

Mimon je zde vyuzit i pro running gag, ve kterém sledujeme jednoho z mimont, jak v
disledku konzumace antigravitatniho séra 1éta po nebi. Vzdy je o kus dal, az nakonec
skonci ve vesmiru, kde jeho vlastni déjova linka kon¢i. Vtip gagu vychazi predevSim z

Gruovy otazky, jak dlouho sérum piisobi, kterou rozpacity Nefario nezvladl zodpovédét.

Obr. 20 Prvni scéna running gagu. Obr. 21 Posledni scéna running gagu.

Co se tyce zvukovych gagii v rodinnych filmech, ani zde nechybi tane¢ni scéna v zavéru
filmu. V té sledujeme baletni vystoupeni hol€icek za zvuku klasické hudby. Hudba je vSak
po chvilce prerusena klasickym DJ scratch efektem a vystiidana za disko. HolCicky v tu
chvili zarazenim ztuhnou v jejich baletnich p6zach, po chvilce vSak UpIlné¢ zméni tanecni
styl a cely sal plny mimond se roztan¢i. V tomto piipadé humor podporuje hudebni
kontrast, avsak mladsi publikum oceni i odvazané tanec¢ni kreace. Tento efekt podporuje i

fakt, ze se tanci podda i mrzutd postava, jako je Gru.
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Ve filmu se objevi i jednoduchy zvukovy gag, ktery je postaven na vydéavani otravného
zvuku. Agnes timto zpuisobem provokuje Grua, ktery predtim rdzn¢ zakdzal vydavani

otravnych zvuk.

Jeden ze zvukovych gagii ve filmu kreativné pracuje se stithem. V této scéné se Gru
pokousi vyhrozovat hol¢ickam, aby misto baletu pomohly realizaci jeho planu. Gru pocita
do tii s tim, ze publikum ocekava nésledky. Gru napocitd do dvou a pred tteti stithadme do
baletniho sélu, kde jako prvni zvuk slySime ,.tfi” od ucitelky baletu, kterd udava baletni
rytmus. Gru ztrapené sedi mezi maminkami na hodiné baletu coz vytvafi kontrast mezi

dominantnim padouchem a submisivnim tatou.

Obr. 22 Gru na hodiné baletu.

Hra se slovy, mimo misinterpretace Nefaria, spo¢iva pfedev§im ve verbalni komunikaci
mimond. Jejich komoleni slov a zvatlani je prvoplanovym komickym prvkem, ktery nema
hlubsi vyznam. Piikladem mutze byt Gruiiv rozkaz mimontim, aby Agnes koupili hracku,
na coz mimon odvéti ,,packu”? Gru jej rdznym hlasem opravi: ,,hracku”. Mimon odchazi z
mistnosti a klidnym hlasem odpovida: ,jojo, packu”. Sebevédomym opakovanim
zkomoleniny gag diky kontextu charakteru nabird na komicnosti. Styl verbalni
komunikace, kdy pochopime sd€leni, aniz by jsme rozuméli sloviim, je pfece jen taky

vtipné. (Marsh, 2022)
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2.2 Scary Movie 4

Film je svou cilovou skupinou na opacné strané spektra. Jedna se o dospé€lé, u kterych se
predpoklada, ze se vyznaji v popkultute, aby byli schopni rozpoznat reference a pochopit
gagy na nich zalozené. Dale se zde vyskytuje velkd mira nadsazeného stereotypniho,

cern¢ho a fyzického humoru a samoucelnych absurdit

Velka cast vizualnich gagii je fyzického razu. Hned v tvodnich sekundach mizeme vidét
ptiklad epizodniho vystupu ,,cameo”. Shaquille O’Neal se ve scéné pii vstavani ze zemé
prasti hlavou do trubky a nésledné znovu do stropu. Humor fyzického gagu na jednu stranu
vychézi z opakovanych tderti do hlavy na zaklad¢é vysky charakteru. Na druhou stranu je

gag siln¢jsi diky kontextu, ve kterém je zesméSnovana basketbalova celebrita.

Obr. 23 Shaquille O’Neal po tderu hlavou do stropu.

Hned dal$im vizualnim gagem ve stejné scéné je fezani koncetin, referujici na hororovy
snimek Saw (2004). Celebrita Phil McGraw si zde piluje nohu, aby se dostal z fetézii. Poté
co si nohu oddéli od téla, zveda ji do zabéru. O’Neal jej vSak upozorni, Ze se jedna o
Spatnou nohu, coz v dusledku mylného ocekavani vytvari komickou situaci. Vizudlnim
gagem je 1 situace kdy Philovy zktizené nohy svou siluetou pfipominaji Cislo Ctyfi, coz

souhlasi s dilem filmu. Nohy jsou pak prolnuty do loga.
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Obr. 24 Philovy nohy, pfipominajici ¢islo 4.

Charaktery ve filmu jsou svym zplisobem obét'mi gagl, které utoc¢i na jejich konzistenci.
Prikladem je scéna, ve které CJ a Mahalik kempuji v lese. Oba jsou znami svym
maskulinnim vystupovanim, které¢ kontrastuje s jejich vzpominkami na kempovani, ve
kterych se dopoustéji romantického aktu. V prvnich chvilich je sexudlni napéti
prezentovano pomoci her se slovy jako nedorozumeéni: ,,im just trying grab some nuts”.
Mahalik saha CJ do rozkroku mimo zabér, vytahuje vSak ofechy. Napéti sili a postavy
propadaji romantické chvilce, ve které se objevuji vizualni prop gagy, vytvarejici sexualni
metafory. Zapalovani svicky, bild mys, smyslné tukani na elektrizujici baterii, nasazovani
bil¢, gumové rukavice. Ve scéné jsou gagy posilovany postupnym gradovanim absurdit.
Scénu zakoncuje klasicky vizualni gag s tiepajicim se stanem. Par vSak po zbytek filmu

jedna, jako by se tato situace neudala.

Gagy ovlivnéna je i postava Cindy. Sympaticky charakter v jednu chvili narusi kratky
vizualni gag, ve kterém Tomovi vypravi o predchozim manzelstvi, které¢ ji nevyslo.
V pfedstavé byla Cindy vyobrazena jako plastikami poznamenand Zzena v toxickém
manzelstvi s obéznim muzem. Cilem bylo vytvofit co nejkontrastnéjsi obraz, ¢imz vSak

vznikla mensi jizva v kontextu jejiho charakteru.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 28

Obr. 25 Mahalik vytahujici ofechy. Obr. 26 Cindy a jeji pfedchozi manzel.

Film obsahuje velké mnozstvi absurdnich vizualnich gagt, které nejsou nutné referenci na
specificky film. Ptikladem je scéna, kde Cindy sleduje Toma, jak misto dfeva sekd na
Spalku cokoladové tyCinky. Pozdéji pak ve scéné v kostele dojde k defekaci slepé Zeny
pied zraky navstévnik kostela. Tyto gagy svym nahodilym charakterem slouzi jako

doplnék pocas filmu a bavi svou absurditou ¢i nevhodnosti.

Obr. 27 Tom sekajici cokoladové tyCinky.

Kontroverzni slozkou humoru je znacna mira stereotypl, rasismu a gagii zalozenych na
postizeni. Pii rozhovoru Cindy s japonskym duchem, ktery je referenci na japonsky horor
Ju-On (2003), je japonstina pouze ve form¢ znamych japonskych nazvi. V dialogu se
ozyvaji slova jako ,toyota”, ,,sashimi”, , kamikaze” nebo ,toshiba” pficemz v titulkach

vidime normalni rozhovor. Gag zesmésiuje japonstinu zplusobem, ktery pochopi kazdy

divak diky poctu znamych znacek, jidel a dalsich pojmd.

Film si nebere servitky s karikaturou postizenych lidi a pfedstavuje nam sérii gagu, které
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maji za kol tyto postavy jesté trapit. Pani Norrisova je v tomto smyslu koncipovana cisté
jako prostfedek pro brutalni fyzické gagy. V jejich scéndch dochéazi k opakovanym
nehodam jako jsou udery do hlavy, vlasy ve vétraku ¢i koupel moci. Kreativnéjsi vyuziti
vizualniho gagu v ramci postizeni je ve scén¢ v kancelafi, kde jednu ze zaméstnankyn

vyuzivaji pro olizovani obalek, kviili jejimu jazyku, visicimu z Gst.

Obr. 28 Pani Norrisova dostava uder do Obr. 29 Zohavena zaméstnankyng¢.
hlavy.

Zvukovy gag zde existuje spiS v povrchové formé, kdy nadsazuje nebo zkresluje akci.
Miize se jednat o velice nadsazené zvukové efekty defekace v kostele, ktera se pak diky
typickému kostelnimu tichu stdva mnohem nepatti¢néjsi, a tudiz podtrhuje trapnost situace.
Najde se vSak i zvukovy gag, ktery pracuje s hudbou. Ve scéné, kde se Cindy potka s
Tomem, se Tom upiené diva na Cindy, kterd detailn¢ a gesticky popisuje nechutnou rutinu
pii praci s paralyzovanou pani Norrisovou. Béhem sledovéani cindy vsSak slySime jen
zamilovanou hudbu, diky ¢emuz vznika kontrast melodické klavirni hudby a nechutnych

gest, které si dokaze divak dobie domyslet.
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Obr. 30 Cindy popisujici rutinu.

2.3 Shrnuti

Filmy v ramci vizualniho gagu spojuje fyzicky humor. Jedna se o prvek, ktery dokaze
pobavit jakoukoliv cilovou skupinu, pokud je pouzit spravné. U obou piikladi funguje
opakovani fyzického gagu za sebou, jako je to naptiklad u bouchani se mimoné do stropu
pii kradezi zmensSovaciho paprsku, ¢i neimyslnych tirazech Tomovy dcery pfi pienaseni
zavazadel. Fyzicky gag ma vSak v obou filmech hranice na zakladé cilové skupiny. Pti
nejhor$im proto Edith kopne Nefaria do kolene, mezitimco v referenci z filmu Saw (2004)

toci jeden z mucicich stroji Tomovy bradavky.

Ptestoze se jednd o détsky film, Ja padouch (2010) neobsahuje tak velké mnozstvi
samoucelnych, absurdnich a nahodilych gagt, jako je to ve Scary movie 4 (2006). Jedna se
v§ak o ironicky absurdni miru, ktera tuto sérii ale tfeba i Zhavé vystiely (1991) nebo Pdr
nenormalnich aktivit (2013) charakterizuje. Vice nez na kvalitu vypravéni se klade diraz
na kvalitu a kreativitu referenc¢nich, ¢i originalnich gagt, pticemz se Jd padouch snazi o

srozumitelné odvypraveéni pribehu, kde gag béhem déje bavi a odlehcuje.

Hranice jsou posunuty i v ramci zvukového gagu. V obou filmech mizeme najit zvukové
efekty prdu, avSak jejich rozdil a mira vyuziti se diametraln¢ liSi. Prace s lacinymi
zvukovymi efekty je navic degradujici, a proto se rodinné filmy casto snazi tyto efekty

minimalizovat. Mira fekalniho humoru v pfemrsténych parodiich ale nasobi kvalitu
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vlastniho z&nru piedev§im diky ironii, kterd se v téchto filmech ptedpoklada. Tanecni
zavery jsou ve srovnani téchto dvou zanrh pouze zalezitosti rodinnych komedii, které oceni

vicemén¢ pouze mladsi publikum.

Ptistup, jakym se ve filmu Ja padouch pracuje s gagy, vychazejicimi z charakteru, se
nesnazi piili§ stereotypizovat. Vice se pracuje s designem postav a jejich rozmanitosti, jako
je to v piipad¢ rozmazleného Vektora a skrytého dobraka Grua. Ve Scary movie 4 se
pracuje se stereotypy, které vychdzeji z riznych fyzickych stavii jako je postizeni, nebo
pracuji s rasismem a jinymi odliSnostmi. Cindy je pfipad klasické ,,blbé blondyny*, na
které celad série v podstaté stoji. Gagovy potencidl je v piipad€ takto zazitého stereotypu
dost silny, aby generoval fory pii kazdém jejim kroku. (Doxtader & McGinn, 2006)
Mahalik a CJ jsou pak oba obleCeni do odévu rapové kultury a nadsazené gestikuluji.
Nefariovou vlastnosti je sice mirnd pomatenost, neda se vSak srovnat s karikaturou pani

Norrisové.

Hra se slovy je mnohem vic vyuzita ve filmech pro dospélé, kteti dokazou vnimat
komolené reference, ¢i rizné dvojsmysly. V tomto ohledu je parodie urcité silnéjsi a ma
vice prilezitosti pro uplatnéni hry se slovy. Rodinné filmy se pak spiSe soustfed’uji na

jednodussi gagy, jako tfeba pleteni vyslovnosti skrze roztomilé groteskni charaktery.

Humor, a tedy i gagy v obou filmech maji do jisté miry podobny zaklad. Lisi se pfedevSim
mira a zpusob, jakym si mohou dovolit divéka své cilové skupiny bavit. Parodie mohou byt
do jist¢ miry i kvizem pop kultury, kdy je jeji znalost pro zabavu klicova. Rodinny
animovany film vSak vynika ve schopnosti vypravét a predavat moralni poselstvi zdbavnou

formou.
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II. PRAKTICKA CAST
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3 PREPRODUKCE

Stejné jako zbytek filmu, vznikal i tento z ndhodného gagu, ktery jsem si béhem
premysleni vymyslel. Rytit zachraiiujici princeznu, ktera ve vysledku nenaplni jeho
o¢ekavani, v§ak neni prvni gag, ktery mé napadl. Nezvladnu si vzpomenout, jaci byli dalsi
kandidati pro motiv filmu, jeden mi vSak v hlavé utkvél a mozna se jednou docka svého

zpracovani.

Hlavnim motivem gagu byla destrukce zemé. Védci v ivodni scéné zkoumaji planety a
vidi, Ze je pluto mnohem mensi nez ostatni planety. Védci tak prohlasuji a vydavaji ¢lanek
o plutu, vylou¢eném z fady planet. Antropomorfni pluto si tento ¢lanek ¢te v novinach a je
timto stanoviskem rozesmutnéno, na¢ez odchazi ze soustavy. Pluto je vSak v uvodnich
zabérech piedstaveno jako §tit pred meteority, které miii z vesmiru do slunecni soustavy.
Odchod Pluta zapficini vnik meteoritd, kterych si hned v§imnou védci. Cela populace
Zem¢ panikaii. Vidime prostiihy na absolutni teror v podob¢ vtipnych gagi. Pluto se
vzdaluje od soustavy. Zaslechne ale vykiiky ze Zemé. Odhazuje kufry a leti Zemi na
pomoc. Mezitimco lidé piijimaji svj tragicky osud, pfichazi zazrak. Meteority shoii v
atmosféie a lid ma znovu nadéji. Pod oslavujicimi védci se vSak objevi stin. ZvétsSuje se.
Hrdinné Pluto stale nabira na rychlosti a do Zemé¢ vsi silou omylem nabouré, ¢imz ji
vylidni. Gag se mi zdal svym motivem atraktivni. Ma vSak spoustu trhlin a nedomyslenych

momentd, coz me¢ od né¢j odradilo.

Po né¢kolika dalSich motivech mé napadl gag s rytifem, zachranujicim princeznu ve vézi.
Zpocatku se jednalo o docela jiny piib¢h a charaktery. Shoduje se v podstaté jen zasazeni a
podstata pointy, vychazejici z konfliktu ocekavani a reality. Hrdinny rytit ptichdzi ke vézi
a potvrzuje si lokaci na svitku, ktery mé u sebe. Na ném je vyobrazena silueta véze, ve
které se ma princezna nachazet. Rytif je statny a piekazky ptrekondva bez vétsich
problémti. Tento se stejn¢ jako v soucasném scénafi zpomali u draka, ktery je vetsi
zkouskou jeho nervil. V obou verzich hraje roli laska a touha, ktera rytifi pomuze piekonat
draka a dostat se tak do komnaty princezny. Zde rytii ov§em nepotka, co si piedstavoval.
Meélo se jednat o osklivku, zkazeného goblina nebo néco na ten zptisob. Tuto ¢ast jsem
nedomyslel. Gag vSak tkvél v drzeni svitku. Pii otoCeni svitku s kresbou véze zjistujeme,
ze si rytif spletl lokaci. Gag je podpoten vyhledem z okna, kde v dali vidime princeznu v

okné té spravné véze.
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Finalni verze se tedy posunula nejen pteorientovanim vizualniho gagu, ale také
charakterem rytife. Ten si proSel zménou z hrdiny na otrhan¢ho smolafte, ktery si prochazi
postupem ve vézi peklem. Na vrsku na néj opét ¢eka osklivka, kterd je za to nehorazné
utrpeni jakozto odmeéna o to horsi. Gag vSak ted’ vychazi z obrazového dvojsmyslu, ktery
je inspirovan znamym obrazkem princezny, ktera pii otoCeni pfipomind ¢arodéjnici. V

tomto piipadé se jednd o krasnou a Serednou princeznu.

Po dopsani finalniho scénare, jsem se piesunul k prvnim vizualnim zkouskam prostiedi a
charakterii. Nejvétsim poctem verzi si prosel rytif, u kterého probéhla zména charakteru a
hlavné princezna, u které dal zabrat vizualni vyvoj dvojsmyslu. Dalsi fazi byl animatik,
ktery si proSel mnoha verzemi, ve kterych jsem postupné ladil timing, pacing, akci a

samotné gagy. Po schvéleni animatiku jsem mohl zacit naostro.
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4 PRODUKCE

Film je tvotfen ploskovou technikou kombinujici 2D a 3D. Kombinace je dasledkem
vyuziti programu Blender, ve kterém je tvorba vzdy ve tfech dimenzich, ackoliv jsem se
vénoval dvourozmeérné stylizaci. Tento prostor mi umoznil volné;jsi praci s kamerou, ktera
je v pracovnim prostoru vzdy definovana. V této ¢asti budu popisovat produkei filmu,

ktera zahrnuje zejména praci na prostiedi, charakterech a animaci.

Po mnoha vyhozenych dnech snahou vytvofit pro muj film prostiedi jsem usoudil, ze
vyzkousim novou, nekonvencni cestu, abych byl schopen vénovat vice ¢asu animaci a
rezii, které jsou mou silnéjsi strankou. M1ij problém nebyl neschopnost, ale spiSe Cas, ktery
jsem musel stravit na jednom pozadi, abych s nim byl spokojen. Mou snahou dokazat si, ze
jsem schopen si je vSechny namalovat, jsem uskodil vSem svym piedeSlym filmim. V

poslednim roce se v§ak objevil zptisob, ktery mi pomohl tuto fazi prekrocit o néco rychleji.

MidJourney je uméla inteligence, ktera ze vsttebanych vizuéalnich informaci sklada obraz
na zakazku. Pro nékoho, kdo se chce vytvarné faze produkce zbavit, to zni jako pohadka.
Pti praci s umélou inteligenci jsem vSak pochopil, Ze se nejednd tak moc o umeélce, jako

spi$ o nastroj.

Prvni prostiedi, které jsem si zkusil pomoci Al vygenerovat, bylo samo o sob¢ fajn a
podtrhovalo atmosféru, jakou jsem potieboval. Dalsi prostiedi ale nedavalo vedle toho
prvniho smysl. LiSila se kompozice, rukopis, barvy, styl, svétlo, zkratka zde nebyla
konzistence. Pozadi v mém filmu jsem piitom napocital tficet. Teprve v tu chvili zacala ta

umorna faze tvorby prostiedi.

Proces trval piiblizn€ 3 mésice, ve kterych vzniklo 2127 vygenerovanych praci. Mym
ukolem bylo nastroj ve formé& Al pochopit a posouvat se bliz a bliz k mé vysnéné
pfedstavé. Vygenerované prostiedi by bylo, co ted’? Prostiedi se nikdy tipln€ neshodovalo
s mou predstavou. Proto jsou ve filmu ptipady, kdy je tfeba jedno prosttedi seskladano ze
Ctyt riznych generaci. Piikladem je pohled na véz, ve které kazdy plan pochazi z jiného
obrazu. Mimo to bylo tfeba 1 domalovavat, svétlit, piebarvovat nebo deformovat. Ve

vysledku vSak vznikl svét, ve kterém byla radost vypravét piibéh.
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Dale bylo tfeba vytvofit charaktery pro loutky. Skici by byly, na jejich vytvarnou realizaci
tradi¢ni cestou jsem ale po praci s Al nemél chut’. I zde mi pomohl MidJourney, kde vSak
jsou vytvoreny technikou kolaze. V lepsSich ptipadech se jednalo o vygenerovani helmy a
bylo hotovo. V nejhor§im ptipad¢ se jednalo o slozitou kolaz draka, ktery byl tvofen z
cely film. Loutky pak dostal na starost mij kolega specializujici se na rigy, ktery loutkdm

dodal kostru a pfipravil je k animaci.

v

vysledku osm, pokud nepocitam vSechny ty vlaStovky, portrét a jiné rekvizity. Hlavnim

charakterem je pochopitelné rytit, ktery je v 90 % zabért.

Abych mél nad animaci a dé¢jem kontrolu, vyuzival jsem anima¢ni metody zvané blocking.
Stejné jako u animatiku, jsem pomoci této metody nahodil vSechny hlavni faze rytite. Ve
chvili, kdy mi film v této form¢ daval zacal fungovat, jsem pieSel na druhou cast
blockingu. V té jsem vSechny hlavni faze rytife propojil mezifazemi a opét zkontroloval.

Dalsi ¢asti pak byly hlavné o detailech, animaci tvare a pfidani rekvizit.

Sekundarnimi charaktery jsou ktn, drak a princezna. Ty jsem animoval bez vyuziti

blockingu, jelikoz se ve filmu objevuji jen v urcitych castech filmu.

Terciarni postavy jsou pak vyuzity jen pro jednotlivé gagy v prub¢hu filmu. Jedna se o

~~~~~~

jelikoz se jednalo o posledni dilky skladacky. Pak uz zbyvaly jen detaily v prostiedi, jako

jsou vlastovky nebo trosky v drakové komnaté.
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5 POSTPRODUKCE

V postprodukéni Casti se zaméfim na postupy, které vedly ke kompletaci a vizualnimu
zkrasleni mého filmu. Zahrnu zde také zvuk, na kterém se zacalo pracovat az po dokonceni

obrazu.

V posledni ¢asti filmy jsem mél moznost si zahrat na opravdového reziséra. Financni
podpora mého filmu mi umoznila pracovat s hudebnim skladatelem a zvukarem. Po online
hovoru, kde jsme prodiskutovali mou predstavu, jsem vytvofil novou verzi ndhledu mého
filmu, doplnénu o &asovy kéd a pipnuti na za¢atku i konci filmu. Casovy kod slouzil
zvukaitm cisté pro orientaci ve filmu. Pipnuti pak slouzi pro piesné nasazeni zvukové

stopy, pfi vzniku novych verzi obrazu.

Prvni nastiel hudby mé mile ptekvapil. VSechny scény najednou ozily a v kombinaci s
obrazem mnohonasobné¢ podtrhly atmosféru kazdého jednoho zadbéru. Bylo vSak tfeba dost
uprav ramci tempa €i Casovani, aby film fungoval dle mych rezijnich zdmért. K pozdé;si
verzi se ptidaly i ruchy, které zkonkrétnily veSkerou akci. Vysledna zvukova stopa pro mé
byla absurdnim skokem v mé filmové tvorbé. Love Quest je totiz mym prvnim snimkem,

ve kterém se dlistojnym zpusobem pracuje se zvukem a podtrhuje zazitek z dila.

Audio je hotovo, ted’ je tieba dotvofit obraz. Po vyrenderovani scén, které mél na starosti
kolega ptes technikalie, bylo tfeba vyftesit par vizualnich zalezitosti. Hlavni z nich, bylo
zasazeni rytife do prosttedi. Svétlo a barva v prosttedi se pozadi od pozadi lisi. Bylo tieba
vyrenderovat rytife a dalsi postavy zvlast’, aby s nimi bylo mozné dal pracovat. Tato Cast
probihala v Adobe After Effects, kde jsme pomoci adjustment layers doséhli vizualniho

spojeni postav s prostfedim.

Dale pftislo ladéni obrazu pomoci filtra a efekti, které prohloubily prostor a pomohly
vytvarné kvalité. Nakonec uz jen stacilo dopsat titulky a nalepit je do obrazu, ¢imz byl

Love Quest konecné dokoncen.
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ZAVER

Tento ro¢nik je nejspis poslednim rokem mého studentského zivota a jsem rad, ze jej
uzaviram filmem, na ktery jsem mél dostatek Casu a prostedki, aby dostal potfebnou péci.
Béhem studia jsem zapasil s mnozstvim obort, které tvorba autorskych filma zahrnuje, coz
mélo neblahy efekt na mé piedchozi projekty. Jsem proto rad za zkuSenosti, které jsem pfti
vyvoji Love Questu mohl nabrat z pozice reziséra. Vedeni specialisti v oblastech filmu,

kterym nerozumim, mi potvrdilo diilezitost tymové prace, ktera je zasadni pro vznik

vvvvvv

Hlubsim rozborem filmového gagu jsem se navic sblizil s formou, ktera mou tvorbu
zasadnim zptisobem ovliviiuje. Definice a piiklady, ke kterym jsem v pribchu této prace
dosel, mi dodévaji ur€ity nadhled, ktery mi pomutze zhodnotit celou svou uméleckou
tvorbu. Z téchto poznatkil pak mtizu vychazet v budouci tvorb¢, kterd bude stat na

pevnéjsich zakladech gagové teorie.
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