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ABSTRAKT

V teoretické Casti své bakalarské prace se vénuji fenoménu street art. Zkoumam
rozdil mezi uménim street artu a tvorbou graffiti. Dale se zabyvam historii tohoto netra-
di¢nfho uméni, jeho kulturou, ideologii a technikami, které pouziva. Rozebirdm vztah
street artu se zdkonem a trend posledni doby, kdy se toto uménf{ ulice dostava do galerif.
V zavéru pojedndvam o postaveni zen v prevazné muzském svété street artu a graffiti.
BliZe se pak vénuji tvorbé Swoon a Lady Pink.

Jako prakticka ¢ast vznika autorskd kniha z prostfedi damskych verejnych toalet,
které Casto byvaji zdrojem graffiti a déjistém mnoha pribéhi. Kniha se sklad4 primarné
ze dvou ¢asti. Prvni ¢ast tvori fotografie nasbiraného zachodového graffiti. Druhou ¢asti
je ilustrovany dotaznik, ve kterém jsem oslovila divky a Zeny ze svého okoli, aby se mnou
sdilely své zazitky z verejnych toalet.

Kliéova slova: street art, graffiti, historie street artu, street art v galeriich, zeny
ve street artu, zdchodové graffiti, verejné toalety

ABSTRACT

In the theoretical part of my bachelor thesis I focus on the phenomenon of street
art. I examine the difference between street art and graffiti art. Further on I pay atten-
tion to the history, culture and ideology of this untraditional form of art and the tech-
niques that street artists use. I focus on the relationship between street art and law and
also mention the trend of street art being displayed in galleries. Finally I write about
women’s position in the mostly masculine world of street art and graffiti. In the last part
I have a closer look on artists Swoon and Lady Pink.

In the practical part I have created an author’s book from the environment of
women’s public restrooms, where many stories take and that often a source of graffiti.
The book consists of two main parts — a photo collection of bathroom graffiti and an
illustrated questionnaire in which I have asked girls and women to share with me their

stories from women's public restrooms.

Key words: street art, graffiti art, history of street art, street art in galleries,
women of street art, bathroom graffiti, public restrooms
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“As arule, I believe people shouldn't follow rules. Rules should follow people.”
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UvoD

Verejny prostor je misto, do kterého muiiZe zasahovat kazdy. Malokdo tak mutze
¢init oficidlni a plné legalni cestou, avsak fyzické hranice neexistuji. Hranice jsou prede-
v§im v nasi hlavé. Postavili je tam svymi zdkony, prikazy a zdkazy ti, kteti vladnou svétu.
Mnohé z nés by tak ani nenapadlo hrat proti pravidltim, protoZe jsme vycviceni chovat
se jako sporddani obcané.

Jsou vak mezi nadmi lidé, ve kterych je touha sdélit néco verejnosti, tak, aby to
vidél opravdu kazdy, silnéjsi nez zdkony. Pro streetartové umeélce je mésto jedno velké
platno a jejich zasah do néj bude na ocich kazdému, aniz by doty¢ny musel zaplatit za
vstup do predrazené galerie. Umélci maji prileZitost ,vystavit” sva dila v redlném kon-
textu, bez toho, aniz by museli tvorit na profesiondlni irovni nebo ¢ekat na verdikt gale-
rie, zda je jejich prace dostate¢né dobra ¢i ne. Cokoliv maji na srdci, at uz je to frustrace
z politiky, ndzor na néjakou problematiku, naboZensky postoj, filozoficka tivaha ¢i pros-
té prani hezkého dne kolemjdoucimu, maji moznost vypustit to do svéta. Street art neni
jen dalsi proud umeéni ¢i smér. Je to Zivotni styl, ktery maze byt vzrusujici i nebezpecny.
Street art je vypovédi vici autoritdm, Ze svét nepatri jim, ale lidem, kterf v ném ziji. Je to
umeéni, které ma svou dostupnosti lidem mozna vétsi moc, nez jakékoliv jiné. Adrenali-
novy svét street artu mi pripadé fascinujici a proto jsem se rozhodla této kultute zasvétit
teoretickou Cast své bakalarské prace.

Lidské zasahy do vefejného prostoru vSak nemusime hledat jen na sténach bu-
dov, vlacich ¢i mostech. Mohou jimi byt daleko mensi, ale neméné zajimavé intervence.
Napriklad takové prostredi verejnych toalet je idedlnim mistem k anonymnimu, bez-
pecnému a beztrestnému vyjadreni. Je to prostor, kam jednou za ¢as zavitime kazdy, at
uZz chceme ¢i ne. Je to prostor, ktery od sebe lidi oddé€luje ale i sbliZuje. Na vetejnych to-
aletdch zpravidla vznikaji dva oddélené svéty — muzsky a Zensky. Zaroven vsak vznika
svét bohaty na diverzitu lidi s nejriiznéjsim ptivodem, ktefi maji moznost si na sténach
a dverich toalet predat sva zivotni moudra a vzajemné se obohatit. Staci jen mit po ruce
fixu ¢i propisku. Mnozi lidé této moznosti sdileni vyuzivaji a proto jsem se rozhodla
v praktické ¢asti své bakalarské prace sdhnout pro inspiraci pravé do prostredi verej-
nych toalet.



TEORETICKA CAST
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1. VEREJNY PROSTOR
1.1. Svoboda ve verejném prostoru

Verejny prostor formuje spole¢nost a spole¢nosti je také formovan. Globalni eko-
nomické zmény vedly k tomu, Ze je dnes verejny prostor cennou komeréni komoditou.
Stal se zasadnim komunika¢nim prostfedkem konzumni spolecnosti. Globalni obchod
a spoluprace proménily jeho pivodni podobu v misto, jehoz cilem je shromazdovat ty,
ktefi si mohou finanéné dovolit ,spotfebovavat®. Mésta, neustéle souperici mezi sebou,
potrebuji vytvorit prostredi, které bude vyhliZet jako bezpecné, atraktivni a bude na-
bizet Sirokou radu zboZi svym pracujicim ob¢andm a turistim, které doufaji prildkat

(Carmona, 2010). Je ale vefejny prostor skute¢né vetejny?

Vlastnictvi a kontrola verejného prostoru se stile vice presouva do rukou sou-
kromnikt. Upfrednostiiovani bezpecnosti a soukromych zajmt nad zajmy Sirsi spolec-
nosti vSak maZe ohrozit ob¢anské prava a oslabit diverzitu ve vefejném prostoru, jez se
tak promeéni ve vysoce regulovanou plochu s ¢isté konzumnim vyznamem. S tim jsou
spojena rtuznd omezeni, kontrolujicilidské chovani, a tim limitujici svobody jako je pravo
na protest, pravo na svobodné rozhodnuti, pravo zvolit si Zivot bez domova a nebyt ,,spo-
trebitelem®. Dal$i regulaéni praktiky homogenizuji a prikrasluji vetejny prostor, zbavu-
jice jej vsech odlisnosti od jakéhosi prijatelného normalu. Verejny prostor, privatizovany
a ,bezpelny*, prestdva byt prostorem skuteéné vefejnym — tedy neregulovanym, s ote-
vienym pristupem a prostorem pro spoluticast. Mnozi kritici, vyjadfujici se k tomuto té-
matu, o ném hovortijako o ,,smrti vefejného sféra“, z néjz vymizely spravedlnost, inovace
a demokracie (Németh, 2012).

1.2. Verejné uméni

Pojem vefejné uméni mozna nenf prilis stastny. Muselo by do néj byt totiz zahr-
nuto v3e od velkolepych soch aZ po tu nejbandlnéjsi vitrinu (McCormick, 2010). Timto
oznacenim se mysli umeéni, které je umisténé ve verejné oblasti, kde je volné pristupné
takrka vSem. Lze jej dat do kontrastu s uménim muzejnim a galerijnim. Navstévé muzea
predchézi urcité rozhodnutf a zajem s uménim prijit do kontaktu. Obvykle je také nutné
zaplatit néjaky poplatek. Oproti tomu vefejné umeéni je zpravidla zcela zdarma a pricha-
zime s nim do kontaktu, at chceme & ne (Willard, 2019).

Vétsina oficidlnich prileZitosti k tvorbé verejného umeéni si dava pozor, aby je-
jich vystupy nebyly nijak zvl4st kontroverzni a byly takzvané ,family-friendly“. Casto
z nich tak vzejdou dila p¥inejlep$im mdla (McCormick, 2010). Rozsifené je minéni, Ze
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verejné umeéni je ponékud Spatné a nekvalitni. Takovym prikladem muze byt Tilted Arc,
instalace od Richarda Serry, vystavena na Foley Federal Plaza v letech 1981 aZ 1989, jez
sklidila spoustu kritiky pro svoji nevzhlednost a nekompatibilitu s okolnim prostre-
dim. Rozhodné ne vSechna verejnd dila jsou vSak Spatna. Verejné umeéni zajisté prineslo
i dila GZasna a dalezita. Jednim takovym je The Monument Against Fascism v Hamburku,
genidlni dilo, které podnitilo velky dialog s vefejnosti (Willard, 2019). Verejné uznéva-
né uméni m4 nepopiratelné své zasluhy. Otazkou vSak zlstava, zda pokud je umélecky
proces né¢im omezen a jsou mu dany hranice, mohou byt jeho vysledky néjak zvlasté

ohromné.

=== SR

Obr. 1: Tilted Arc Obr. 2: The Monument Against Fascism

Jsou tu vSak umeélci, ktef' se nenechaji omezovat ni¢im. Umélci, ktefi jsou pripra-
veni délat prestupky, vzbuzovat podnéty a jednat na poli spolecenskych otdzek. To pravé
oni majf potenciél vytvotit uméni presvédéivé a padné (McCormick, 2010). Jednim ta-
kovym je francouzsky fotograf JR, ktery rad propojuje svoji praci s aktivismem. V pro-
jektu Face 2 Face z roku 2007 nafotil tvare Palestincti a Izraelcti a témito fotografiemi
obrovského formatu nasledné polepil obé strany separacni bariéry mezi témito zemémi.
Chtél tim docilit toho, aby si obé strany uvédomily, Ze na opac¢né strané bariéry jsou také
jenom 1idé (Hunter, 2017). Dal§im hrdinou je umélec Rick Lowe, ktery se v jednom ze
svych projektt rozhodl prestavét prevazné cernosskou ctvrt v Houstonu. Odkoupil dva
bloky domd, které byly urcené méstem k demolici, a dal jim novy Zivot. Zmobilizoval
sousedy a pratele a spole¢né vybudovali bydleni pro mladé matky a jejich déti, prostor

pro denni a zdravotni péci, umeélecka studia a zeleninové zahrady.

Obr. 3: Face 2 Face
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Projekty takto hlubokého socidlniho a politického vyznamu radikalné zpochy-
b1iuji roli umélce ve spole¢nosti, podporuji smysluplné vymény nazort mezi Sirokym
publikem a vyzyvaji k opravdové spolecenské zméné. Tito umeélci necekaji na ostatni,
aby realizovali jejich ndpady. Jednaji sami, badaji, buduji si vztahy s komunitami, iniciu-
ji nové spoluprace, sdileji svoje vasné a do verejné oblasti navraceji kreativitu a svobodu
projevu. Umeélci, co jsou pripraveni zasahnout, jsou vsude. Diky bohu, Ze tak tvrdohlavé
trvajf na tom, aby realizovali své sny (McCormick, 2010). Americky streetartista E1 Mac
o umeéni hovori takto: ,,Myslim si, Ze na celém svété maji lidé obavy z budoucnosti. Na planeté
existuje tolik nebezpeci, tragédii a nespravedlnosti, Ze je ceho se bdt a je obtizné byt optimistic-
ky. Rikd se, Ze umélci maji schopnost utéSovat zarmoucené a popichnout pohodIné. TéZko rict,
co by bylo dnes potieba vic, ale jd se budu vzdycky snaZit tvorit nejkrdsnéjsi, mocné ument, jaké
jen dovedu.“ (Mattanza, 2018).

2. STREET ART VERSUS GRAFFITI
2.1. Graffiti

Termin graffiti pochazi z latiny a oznacuje hrubou kresbu nebo napis na drsném
povrchu. Jedna se o nejstarsi nepovolenou formu vetejného umeéni, na jejimz zakladé se
vyvinuly i vSechny ostatni formy estetickych ¢i radikalnich projevt ve vefejném prosto-
ru. Bez ohledu na ridzné styly, graffiti je forma uméleckého zasahu. Je to ¢in, nikoli styl.
Je to umeéni spontdnni, nizkonakladové, pomijivé, neomezené, tvorené ¢asto samouky.

Ma4 blizZe k lidové tradici nez k formalnosti vytvarného uméni.

Svét graffiti m4 sva pravidla. Centrem vseho je tzv. ,tag, coZ je znacka ¢i podpis
jejiho tvtirce. Tag je vSak vice nez jen pseudonym. Je to prostredek pro kompletni trans-
formaci, tak jako plast pro superhrdinu. Odlisny od skute¢ného jména, tag neslouzi jen
k ochrané proti stih4ni, ale také k vytvoreni a ztélesnéni nové identity (McCormick,
2010). V tagovani jde o jakési ,znatkovani tizemi“. V subkulture graffiti se rozumi, Ze
pokud umélec netaguje, tedy nerozséva svoji zna¢ku po celém mésté (tzv. ,bombing®),
pak by se nemél poustét do vétsich pocind. Tvorbu stylisticky i Casové naroc¢néjsich del,
tzv. ,piecing”, je nutné si zaslouzit. Nejdrive se umélec musi dostat do povédomi graffiti
komunity svymi tagy. Je nutné vydobyt si respekt a uznani, nacez je mozné pustit se do
tvorby naroc¢néjsich kouski.

Mnoz{ graffiti umélci Cerpaji své zkuSenosti z experimentovani s riznymi for-
mami vandalismu. VétSina z nich vSak svou tvorbu nevidi jako nic¢eni majetku. Tvor-
bou graffiti rozvijeji svoji identitu, zkrasluji nehezka mista a mluvi hlasem téch, kterf jej
ve spole¢nosti nemaji (Hughes, 2009). Britsky streetartista Banksy o graffiti #ika: ,Lidé
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v zajeti velkomésta nechdpou graffiti, protoZe si mysli, Ze na existenci nemd prdvo nic, co ne-
prindsi zisk, takZe jejich ndzor nemd #ddny vyznam. Rikaji, Ze graffiti lidi dési a Ze jde o symbol
tipadku spolecnosti, ale graffiti je nebezpecné jen pro mysl tii druhii lidi: pro politiky, vyZirky
z reklamnich agentur a tviirce graffiti. Co opravdu nici charakter naseho prostredi jsou velké
firmy, které vylepuji hromady reklam na domy a autobusy a snaZi se, abychom se citili méné-
cennt, kdy? si nekoupime jejich vyrobky a sluzby. (Mattanza, 2018).

Obr. 4: Tagovani Obr. 5: Piecing

2.2. Streetart

Vedle pojmu street art bychom mohli ve stejném smyslu slova také uzivat poj-
my ,,méstské umeéni” ¢i ,guerillové uméni®. Zatimco graffiti je ve spole¢nosti vnimano
spiSe negativné a Casto je oznacovano jako vandalismus ¢i jako vyplod problematické
mladeZe, street art si vydobyl jisté uznani. Je spojovan s umeélecky vzdélanymi lidmi
a dnes vzbuzuje zajem mnohych muzef, galerii a marketingovych spole¢nosti. Street art
je pevné zakotvenou formou umeéni, kterym si mnozi jeho tviirci vydélavaji na zivobyti.
Mnoho Siroce uznavanych streetartisti vSak zacinalo u graffiti, tagovani ¢i sprejovani
vlak® (Hunter, 2017).

Street art, také nazyvan jako post graffiti, vznika jako subkultura uméni graffi-
ti. Od graffiti se lis{ tim, Ze streetartovi umélci si pro sva dila ¢asto predem zvoli lokaci
a jejich dila byvaji naro¢néjsi a komplexnéjsi. Casto je tedy nutné predptipravit si je
v bezpeci domova ¢i studia, aby byl minimalizovan cas straveny na ulici. Formy street
artu jsou rtiznorodéjsi nez formy graffiti. Streetartisti se neridi Zddnym souborem pra-
videl. Kazdy tvort, jak chce a jejich dila jsou oteviend k interpretaci. Dnes se tyto dvé od-
lisné umélecké tendence navzajem inspiruji a hranice mezi nimi v podstaté neexistuje
(Hughes, 2009).



UTB ve Zliné, Fakulta multimedidlnich komunikaci 17

Obr. 6: Shepard Fairey Obr. 7: Jef Aerosol

3. HISTORIE

Verejné umeéni je tu s ndmi vlastné od tplného zacatku. Kofeny street artu by-
chom mohli hledat uz v pravékych jeskynnich malbach. Stejné tak davni cestovatelé
a dobyvatelé citili potfebu ,,0znackovat” si nova tzemf svymi jmény a zpravami vrytymi
do kamene. Lidé zkratka maji potfebu zanechat za sebou néjakou stopu, ktera bude rikat
svétu , Byl jsem tady.” (Mattanza, 2018). Streetartovi umélci se dnes jiZz nepohybujf jen
vmozaice svého mésta, jak tomu bylo dfive. Otevira se jim stale vétsi svét plny dobrodruz-
stvi — od vytiZenych kulturnich velkomést, pres nejriznéjsi exotické lokace. Ti, kteri tvo-
I'1 svoje uméni po celém svété, tak mozna ¢ini z jakési predatorské povahy lidstva. V pova-
ze lidi je touha dobyvat nové tizemf, na néz by si mohli zapichnout svoji vlajku. Umisténi
je vSechno, kontext a obsah jsou nakonec jen patrnym rozdilem mezi tim, co je napsano
v néci koupelné nebo na Brooklynském mosté (McCormick, 2010).

3.1. Graffiti jako predchidce street artu

Prvnf{ graffiti se objevuje spole¢né s prvnimi lidmi v podobé nasténnych jeskyn-
nich maleb. Z obdobi pravéku se také dochovaly prvni priklady ,sprejovani“ pres Sab-
lonu, kdy nasi predkové dutymi kostmi foukali barevny pigment kolem svych rukou,
aby vytvotili jejich siluetu (Ganz, 2004). Dal§i ptiklady raného graffiti bychom mohli
hledat na tzemi antického Recka a Mezopotdmie. Ve starovékém Rimé graffiti slouZilo
jako symbol pro tajnd spolecenstvi. Jednim z takovych spolecenstvi tehdy byli i kresta-
né, jejichz symbolem se staly ryby. Graffiti umoziiovalo tichou a bezpe¢nou komunikaci,
protoZe je bylo snadné rychle zakryt ¢i odstranit. Bylo vyuzivino napriklad k vyznaco-
vani cest v podzemnich chodbéch, vedoucim k tajnym setkdnim, ¢i pro rozpoznani da-
véryhodnych lidi. Postupem ¢asu se z téchto figurativnich znacek stal snadny a G¢inny
zpusob, jak komunikovat se spole¢nosti, jez byla negramotna. Symboly byly vyuzivany
k popisu vefejnych budov a obchod nebo mély politické ¢i ndbozenské sdéleni (Hunter,
2017). Graffiti vzdy také bylo duleZitym prosti¥edkem, jakym nejriiznéjsi odporova hnuti
propagovala své protesty Siroké verejnosti. Bylo tomu tak uz v davnych Pompejich ¢i
napriklad v shakespearovské Anglii, kdy se po ulicich $itily protivladni ndpisy. Za druhé
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svétové valky zase bylo graffiti vyuzivano nacisty k $ifeni nenavisti vii¢i Zidtim a disi-
dentiim (Ganz, 2004).

Obr. 8: Pravéké graffiti Obr. 9: Graffiti v Pompejich

Moderni graffiti, jak je zndme dnes, ma své koreny ve Philadelphii. V 60. letech
tamni pouli¢ni gangy pouzivaly graffiti k vyznacovani svych teritorii. Tyto gangy spolu
bojovaly, svoje dila si vzdjemné premalovavaly a jako trofej si potizovaly jejich fotografie.
Malovaly po zdech, vlacich a dalsich nejrtznéjsich mistech. Hlavnim novym faktorem
této tvorby byla jeji ilegalnost (Mattanza, 2018). Tzv. ,bombing“ za¢ali jako prvni prak-
tikovat Cool Earl a Cornbread, kteti zaplavili napisy svych jmen celé mésto. Nésledné se
tento koncept presunul do New Yorku, kde umélci jako napisy zacali pouZivat jména od-
vozena od ulic, ve kterych bydleli. Béhem zlaté éry newyorského graffiti v 70. letech, se
tvorba presunula do podzem{ a stanic metra (Hunter, 2017). Vlaky byly ide4lnim cilem,
protozZe jezdily po celém mésté a vidély je miliony lidi. Do poloviny 80. let v New Yor-
ku udajné nebyl jediny vlak, ktery by nebyl posprejovany od shora dolti (Ganz, 2004).
Tato tvorba zaujala dva fotografy, kter'i tenkrat v New Yorku pisobili. Martha Cooper
a Henry Chalfant v 70. a 80. letech fotografovali pomalované vlaky. Postupem Casu se
jim podarilo ziskat davéru komunity tvirct a tak doslo ke vzajemné spolupraci, pfi niz
casto chodili na misto ¢inu pfimo s nimi a fotografovali jejich praci. Fotografie vydali ve
své knize Subway art, kterd pozitivné ovlivnila pohled tehdejsi spolecnosti na graffiti.

Koncem 70. let svou kariéru v New Yorku zapocal Jean-Michel Basquiat, jako
tviirce psanych graffiti, a s nim se objevila ¥ada dal$ich vyznamnych jmen (Mattanza,
2018). Doslo k revoluci ve vizudlnim zobrazovéni, z niZ vzeSel propracovany a neustale
zivy styl zvany ,wildstyle®. Graffiti se tak stalo ikonickou soucésti New Yorku. Vzniklo
dokonce muzeum v blizkosti linky metra, které bylo zasvécené fenoménu graffiti (Hun-
ter, 2017). Jak newyorst{ tviirci cestovali, trend malovan{ na vlaky se rychle rozsi¥il do
celych Spojenych stath a v 80. letech i do Evropy. Vétsina evropského graffiti byla pod-
le amerického modelu a zasdhla témér kazdou zdpadni ¢i zapadné orientovanou zemi
(Ganz, 2004). V Némecku se teréem pro politické népisy stala Berlinsk4 zed. V Madar-
sku ze stén kricela touha priblizit se zdpadni spolecnosti. V Severnim Irsku graffiti vola-
lo zejména po sjednoceni zemé (Hunter, 2017).
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Graffiti je Casto vnimano jako vandalismus a v jeho poc¢atcich tomu nebylo jinak.
Verejnost jej vnimala spiSe negativné a poZzadovala, aby proti nému bylo zasahovano tvr-
déji. Néktera velkomésta se rozhodla vytvorit prostor, kde by graffiti umélci mohli tvorit
legalné. Rada z nich se pro tuto legalni cestu rozhodla. Jini se jesté vice stahli do strani
a vzniklo hnuti, které dale pokracovalo v ilegalni tvorbé v prisné anonymite.

Obr. 10: Subway graffiti v New Yorku Obr. 11: Jean-Michel Basquiat

3.2. Zrod street artu

Street art, jak jej zndme dnes, se zrodil mnohem pozdéji nez graffiti. Tento pojem
ziskal na popularité na zacatku 80. let. Street artem byla prosluld mésta jako New York,
Londyn a Pariz. Vznikl ve snaze vnést umeéni do ulic, vyuzit vefejného prostoru jako
obri galerie. Uklidnili se jak tvlrci, tak i spole¢nost. Umélci si misto boje proti sobé ra-
déji vybrali spolupraci, otevienéjsi a umirnénéjsi pristup. Zacala vznikat dila, ktera byla
pro vefejnost pritazlivéjsi a méné agresivni. Samotné népisy ustupovaly a oblibenymi se
staly Sablony, plakaty ¢i nalepky. Tvorba se vice priblizila vytvarnému umeéni, vychaze-
jicimu z grafiky a ilustrace, byla sofistikovanéjsi nez ptivodni graffiti.

Jako jeden z prvnich streetartovych umeélcti, jak je zname dnes, se na scéné kon-
cem 70. let objevil mlady Newyorcan Keith Haring, jeden z nejvyznamnéjsich umélct
20. stoleti. Kultura graffiti a street artu byla v té dobé hlavné zalezitosti americkou. Do
New Yorku vsak zacali prichazet evropsti umélci, pro které byly ulice poseté graffiti
a street artem velkou inspiraci, kterou si sebou odvezli i domu. Jednim z takovych byl
naptiklad francouzsky umélec Blek Le Rat, v jehoZ tvorbé nasSel velkou inspiraci jeden
z nejznadméj$ich streetartovych umélc dnes — Banksy (Mattanza, 2018).

f
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Obr. 12: Keith Haring Obr. 13: Keith Haring
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3.3. Vlivmodernich technologii

V prubéhu let hréla technologie zdsadni roli v rozvoji street artu. Nyni jiz ceno-
vé dostupny fotdk znamena, Ze kazdy kousek uméni mtze byt zdokumentovan a sdilen
do celého svéta, povzbuzujic ostatni umélce, aby byly odvaznéjsi, lepsi a jejich cile byly
vétsi. Technologie jim také dovoluje byt multifunkéni. Pry¢ jsou dny, kdy byl ¢lovék bud
fotografem, nebo ilustratorem. Dnesni umélci jsou vétSinou stoprocentnimi autory své-
ho dila, od prvni skici aZ po fotku kone¢né realizace (McCormick, 2010).

Dulezitou roli hral ve svété street artu prichod internetu. Nékteri tvirci se tomu-
to médiu vyhybaji a zastavaji nazor, ze zdsadni je prima zkuSenost nazivo. Internet vSak
prinesl do svéta street artu mnohd pozitiva. Zpristupnil umeéni z celého svéta a umoznil
mezindrodni spolupraci. Pred prichodem internetu méla tvorba v kazdé zemi ¢i mésté
svou specifickou podobu a kulturu. Dnes, kdy umélci mohou nachézet inspiraci v uméni
ze vech koutti svéta, tato lokdlni specifika mizi (Ganz, 2004). Internet poskytuje pro-
stor pro reakci, kritiku a inspiraci. Sdilenim se vyvinula silnd komunita, ktera jedinci
déale pomaha rozvijet jeho idealy, vytipovat mista, kde bude mit jeho uméni vétsi vliv
a miZe poradit v tom, ktery materidl 1épe obstoji v neptizni po¢asi (McCormick, 2010).
Pro zemé jako je napriklad Rusko, kde je obtizné dostat se ke streetartovym publikacim

¢i sehnat kvalitni spreje, internet nabizi nedocenitelné moznosti (Ganz, 2004).

4. KULTURA AIDEOLOGIE
4.1. Aktivistické uméni pro vsechny

Streetartovi umeélci truchli nad rapidnim ubytkem vetejného prostoru. Billboar-
dy se mnozi jako krysy, kdejaka spolec¢nost si mtaze koupit plochu budovy pro svoji re-
klamu a verejné financované umeéni je casto vysledkem kompromist snaze prijatelnych
pro spolecnost. Kazdym kouskem svobodného verejného umeénf si tak berou zpét ¢ast
mésta, kterd byla proddna reklamé (McCormick, 2010). Mnozi z nich by bez své tvorby
zlejmé nemohli zit. Nebezpeci a adrenalin jsou véci nepochybné spojené s timto druhem
umeéni. Street art je zivotni styl. Je to Zivot ve strachu z odhaleni, riskovani zadrzeni
policii, prace v ¢asto nebezpecnych podminkach ¢i neprizni pocasi. Touha tvorit je vSak
siln&jsi neZ vSechno ostatni (Mattanza, 2018).

Street art operuje jako forma aktivismu. Znehodnocuje konsensualné zavedenou
iluzi sporadaného, civilizovaného a prosperujiciho svéta. Zpochybiuje soucasny stav,
prekracuje normy, aby poskytl prostor pro pochybnosti a zkouméni (McCormick, 2010).
Je to nastroj k vyjadreni frustrace z politiky a kapitalismu. Nuti nas premyslet o modern{
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spole¢nosti, o vztahu ¢lovéka Zijictho v méstském prostiedi k ptirodé (Hunter, 2018).
Bojuje s predpokladem, ze majetkova prava maji prednost pred pravem k sebevyjadre-
ni. Street art je umén{ mimorddné demokratické. Tito tvlrci zadarmo ,rozdavaji“ svoje
uméni a odmitaji komerénost, jaka vlidne muzeim a galeriim. Publikum je totiz vSechno
(McCormick, 2010). Street art neni limitovan ekonomikou, kulturnimi rozdily, jazykem
ani ndbozenstvim, a tak promlouva k lidem po celém svété. Je to uménf nespoutané, svo-
bodomyslné a hlavné dostupné vSem, v ¢emz spociva jeho hlavni sila. Nediskriminuje,
a tak se dostane na kazdého. Setkdme se s nim na kazdém kroku, od ulic rusnych velko-
mést aZ po nejzapadlejsi ¢4sti planety (Mattanza, 2018).

Roku 2013 doslo na predmeésti severniho Londyna k protestiim, kdyz bylo ze zdi
taméjsiho obchodu odstranéno dilo slavného streetartisty Banksyho a nasledné pro-
déano. Dilo nazvané Slave Labour zobrazovalo malého chlapce sklanéjiciho se nad Sicim
strojem, $ijictho retéz z britskych vlajek. Toto dilo bylo vytvoreno tésné pred diamanto-
vym vyro¢im kralovny Alzbéty II. Prace byla nasledné nabidnuta k prodeji v Miami, kde
drazitelé uvedli, Ze byla ze zdi ,citlivé odebrana“. Londynsti politici, ktet{ usilovali o to,
ziskat préci zpét, argumentovali tim, Ze odstranéni dila bylo neetické, dost mozna ne-
legalni a v rozporu s pranim autora. Banksy v minulosti jiz nékolikrat odsoudil pokusy
o prodani jeho dél, jez se rozhodl na ulici umistit zadarmo a pro vSechny. Britové trvali
na tom, Ze prace byla darovana verejnosti pro potéseni a méla by byt vracena na misto,
kde byla vytvorena a kam také patii. Pri tak vysoké kontroverzi, jakou tento pripad vy-
volal, bylo dilo stazeno z aukce, a to i pres protest vlastnika spole¢nosti American aucti-
oneers (Flessas a Mulcahy, 2016).

Obr. 14: Slave Labour

4.2. Komunita

Silnéd nalezitost ke komunité je néco, co je charakteristické pro tuto skupinu
umeélcti. Spojuje je nepsany kodex. Maze jit o poskytnuti noclehu umeélci na cestach,
kryti zad pfi stetu se zédkonem ¢&i spolupraci na néjakém dile (McCormick, 2010). Spo-
luprace mezi streetartovymi umélci je dnes zcela bézna. Sva dila vzajemné respektuji

a jen mala ¢ast z nich se snazf pro svou praci ziskat prostor jiz zabrany jinym umélcem.
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Ve street artu je Casty komunitni a lokalnf pristup. Pro mnohé umélce je soucasti pro-
stredi, se kterym pracuji, i mistni obyvatelstvo. Naptiklad britsky tviirce Gary Hindley
se rozhodl namalovat obrovské portréty lidi, kteri drive bydleli v opusténém bytovém
komplexu Park Hill v jeho mésté. Postupné ho tito lidé zacali osobné vyhledavat a vy-
pravét mu svoje zivotni pribéhy. Vzniklé obrazy se nakonec rozhodl vyvésit na budovu
onoho bytového komplexu (Hunter, 2017).

Ve street artu neexistuje oddéleni pozorovatele a pozorovaného objektu, jak by
tomu mohlo byt v galerii. Street art nejenZe pottebuje publikum, které by Sokoval, ba-
vil & drazdil, ale dokonce oteviené zve své publikum, aby se na ném podilelo (Flessas
a Mulcahy, 2016). N&ktef{ streetartovi umélci, jako naptiklad americky tviirce Gaia, vy-
zyvaji obyvatele, aby uméni tvotili sami a ke vzniklym dilim pt¥ipojili i sv4 jména (Hun-
ter, 2017). Belgicky streetartista Roa mluvi o svych interakcich s lok4lnim obyvatelstvem
takto: ,,VSechny malby, které jsem vytvoril, mély sviij pribéh. Prdce ve vefejném prostoru s sebou
nese necekand setkdni a mistni specifické souvislosti. Kdyz si vybirdm zdi sdm, hodné vychdzim
z mezilidskych vztahii. Poznal jsem fadu tizasnych lidi tak, Ze jsem prosté zazvonil na zvonek
a pozddal je, jestli bych mohl pomalovat jejich zed.“ (Mattanza, 2018).

Obr. 15: Komplex Park Hill Obr. 16: Gaia

4.3. Fenomén krys

Sablonov4 krysa je motiv velmi ¢asto se opakujici v evropském street artu. An-
glicky vyraz pro krysu ,rat“ je pfesmyckou anglického slova ,art”, tedy uméni. Tento
tvor, ikonicky pro prostredi mésta, je svym zptisobem Zivota pro tento druh uméni velmi
inspirativni. Je to zvire, které Zije naprosto svobodné a podobné jako street art ma ten-
denci se rozlézat do viech koutd. Zije pod zem{ i nad ni a spole¢nosti je asi tak oblibeny;,
jako kdysi bylo samotné graffiti. Pro streetartisty, jeZ se méstem pohybuji pod rouskou
tmy, je krysa zvifetem, se kterym je pro né snadné se ztotoznit.

Motiv krys ve své tvorbé pouzivali mnozi velikani street artu. Asi nejvic ikonicka
je pro tvorbu parizského umeélce Blek Le Rata, jeZ Sablonovymi krysami nastartoval v 80.
letech svou tvorbu. Byl tak jednim z prvnich, jeZ pouzili ve své praci tento motiv. Krysa
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je jednim z nejtypictéjsich zobrazeni britského anonymniho tvtirce Banksyho, ktery do
ni vklada svou zahadnou identitu. Mnoha jeho dila jsou doplnéna pravé krysou drzici
sprej ¢i $tétec (Hunter, 2017). Banksyho krysy oznamujf zrozeni nové rasy. Rozeseté po
celém svété, jakoby Fikaly ,Banksy byl tady.“ (Mattanza, 2018). Banksy pfiznéav4, Ze jeho
tvorbu silné ovlivnil Blek Le Rat. V roce 2008 v jednom rozhovoru prohlasil: ,,Kdykoliv
si myslim, Ze jsem namaloval néco aspori trochu origindlniho, zjistim, Ze Blek Le Rat to udélal
taky, akordt o dvacet let dfv.“ (Hunter, 2017).

Obr. 17: Blek Le Rat Obr. 18: Banksy

4.4. Uméni ulice v galeriich

Dnes street art zasahuje uz i do mnohych muzei a galerii, které si uvédomuji po-
tencidl tohoto hnutf (Mattanza, 2018). Dila pouli¢nich umélcii byla vystavovéna i v lon-
dynské Tate Modern ¢i newyorské MoMA. Velka ¢ast dnesniho uménf se pohybuje smé-
rem ke street artu. Spole¢nosti a reklamni agentury vyuzivaji tohoto fenoménu k tomu,
aby ptisobily moderné a jejich produkty oslovily mladé lidi. Mnoho streetartovych umél-
cti tak tvori na zakazku (Hunter, 2017). Jsou i taci umélci, kte¥{ se fadi ke street artu, ale
na ulici nepracuji a tvofi pouze v ateliéru. Vétsina z nich vSak nadale pracuje v ulicich
meésta, voli anonymitu a postaveni na okraji spolecenského déni. Mésto samo je prece ta
nejlepsi galerie, jakd existuje. ,Nemusim se starat o shdnéni galerie, ve které bych mohl ukd-
zat svou prdci a Cekat, az ostatni rozhodnou, jestli ta prdce stoji za to, aby se na ni lidé divali.
Miizu ji vidét sim na ulici.” ¥ika na adresu street artu v galeriich francouzsky tvirce JR.
Street art ve svém pravém a doslovném slova smyslu je uméni, které vznika na ulici ve
ver'ejném prostoru a proto pri presunuti do interiéru a galerie bychom méli hovorit spise

0 ,uméni inspirovaném street artem“ (Mattanza, 2018).

Tak jako environmentalni uménf a land art, street art ziskdva na své dynamic-
nosti tim, Ze jej publikum vidi za neustale ménicich se podminek. Pri navstévé galerie
ocekavame, ze kuratori vystavy dila chrani vSemoznymi zptsoby, jako je regulace tep-
loty v mistnosti a osviceni. Oproti tomu street art je neustale ovliviiovin ménicimi se
podminkami ulice a po¢asi — od silného desté, hustého snézeni, primého slunce ¢i kruté

zimy. Symbiéza mezi ulici a uménim je obzvlast o¢ividnd, kdyz umélci zacleni své dilo do
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konkrétniho prostoru, se vSemi jeho specifickymi tihly a zakfivenimi. Namisto toho, aby
vidéli sténu jako prazdné platno, berou v potaz jeji mimoradnost a specificky charakter,
ktery promitnou do své prace (Flessas a Mulcahy, 2016). ,Nikdy své uméni nepldnuji, ani
nemdm konecny projekt pro urcité dilo, dokud nejsem na konkrétnim misté. Nékdy mam v mysli
ndpad a pak jej zménim, to zdlezi na tom, jestli mé néco inspiruje, kdy? jsem tam.“ ik o své
tvorbé britsky streetartista Ben Eine (Mattanza, 2018).

Pokud mé street art zlstat autentickym, vyzaduje neustilé vystaveni zméné
a zasahu. Nahrazovani dél jinymi, nebo jejich transformovani, je béZné uznavanou
zvyklosti na poli tohoto uméni. I dila vysoce vazenych umélct ve streetartové komunité
budou dost mozna pozménéna umélci jinymi. Streetartista Blek Le Rat se téchto zdsaht
zastava, protoze jsou soucasti streetartové ideologie, jejiZ podstatou je ,reaktivni“ umé-
ni (Flessas a Mulcahy, 2016). , Existuje spousta kontroverzniho uméni a také spousta Spatného
umeéni. Na druhou stranu si myslim, Ze kdyz se street art vystavuje v galeriich, Ze to nenti street
art.” #{k4 na toto téma némecky pouli¢ni umélec Evol (Mattanza, 2018).

Zatimco prostory vystav maji tendenci nas vést k tomu byt poslusnym divikem
a soustredit nasi pozornost k pozorovani, uméni ulice cili na $irsi skélu nasich smysld.
Streetartista Rafael tvrdi, Ze nema rad, kdyz ho néjaka galerie pozada, aby maloval na
jejich stény. Rad tvori v autentickém prostredi ulice, kde ptijde do styku s prachem, $pi-
nou a lidmi. Z tohoto pohledu je street art zdnrem, ktery napada nase smysly zpisobem

dosti odli$nym od muzef a galerif (Flessas a Mulcahy, 2016).

Obr. 19: Banksy v galerii

5. VESTRETUSE ZAKONEM
5.1. Uméni za hranici

Zajit prilis daleko za onu povéstnou hranici nazyvidme slovem ,trespass®. Ten-
to vyraz pochazi z francouzstiny a je sloZeninou predloZky tres (za) a slovesa passer
(ptejit). Plivodni vyznam tohoto slova, v jakém jej uzivé Bible, byl spojen s prohteskem
a hrichem. V 15. stoleti pak skotsky parlament tento vyraz definoval v lesnim pravu jako
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ynezakonny vstup®, ¢imz se tento vyraz stal vice otdzkou zdkona nez moralky. To, Ze se
Skotové rozhodli zakdzat vstup do svych lesti naznacuje, ze pro néj mohl byt naopak
dobry divod. Pokud nékterd mista oznacime jako zakdzana, lze ocekavat, ze se pro lidi
stanou jesté vice atraktivni. To je podstata tabu (McCormick, 2010). Umélci, provozuji-
ci trespassing, pouzivaji umeéni jako prostredek k itoku na majetkova prava. Nedilnou
soucasti jejich tvorby je napadeni prostoru, které ¢asto zpochybiiuje nase konvencni
premysleni o lokaci, ¢asu, vlastnictvi a uméleckém vyrazu. Jejich uméni nema hrani-
ce a redefinuje a reinterpretuje prostor, jak jej zndme (Bezanson a Finkelman, 2010).
Kreativita je o vyzvé a neustalém posouvani hranic. Umélcim dévame jakysi nevyslo-
veny souhlas k jejich prekracovani, protoze nejlepsi zptsob jak znat hranice je mit né-
koho, kdo se nebude bat jit za né. ,Bylo mi 16 let, kdyZ jsem poprvé prekrocil vlakové koleje
a na¢mdral na sténu inicidly graffiti crew (jiZ jsem byl jedinym ¢lenem). Potom se stala ta nej-
neuveéritelnéjsi véc — absolutné nic. Neprondsledovali mé Zadni psi, z nebe neuderil blesk od
Boha, aby mé potrestal, a moje mdma si ani nevsimla, Ze jsem byl pryc. To byla ta noc, kdy mi
doslo, Ze mi projde vSechno.” ¥ika o prekracovani hranic Banksy.

5.2. Vandalismus

Banksy: ,Existuje graffiti a vandalismus. Jde o dvé riizné véci. Problém je v tom, Ze se
zameénuji.“ Mnoho lidf street art rychle zaradi do skatulky vandalismu. Chybné se do-
mnivaji, Ze streetartovi umélci zdmérné a nekompromisné ni¢i krdsné budovy. Vétsina
téchto umeélch pritom pracuje v zanedbanych ¢astech mésta a sva dila umistuje na ,zapo-

<y

menuté” budovy. Jejich typickym tercéem je zchatraly bardk s opadavajici omitkou, ktery
chtéji zkraslit a proménit jej v néco jedine¢ného. VEéri, ze uméni méstu néco prida a vy-
tvoii energii, kter4 pozvedne chétrajici budovy (McCormick, 2010). Francouzsky stree-
tartista C215 1ika o své tvorbé: ,Nikdy jsem nemél problém s policii, protoze ddvdm pozor,
abych neposkodil domy. V tomto smyslu se chovdm slusné. Chci, aby lidé oceriovali mé uméni,

a k tomu je diileZité je nenastvat nebo neposkozovat véci.“ (Mattanza, 2010).

Obr. 20: C215 Obr. 21: C215

Legislativa Casto nevi, co si se street artem pocit. Je to umeéni, které bézné vznika

pod rouskou noci. Tvori jej umélci, ktetf se aktivné vyhybaji rozpoznani a zadrzeni. Je
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umistovano na zdi, chodniky a stfechy bez povoleni téch, kterym tyto plochy patfti. Jako
vysledek je street art béZné povazovan za prestupek zdkona, jehoZz castou odpovédi je
to, Ze jsou tyto prace odstrafiovany (Flessas a Mulcahy, 2016). Pozornost je viak vénova-
na prevazné graffiti v jeho tradi¢nf formé, jako je napriklad sprejovani na vlaky. Tvirci
vétsinou dostanou jen varovani nebo je jim zabaven materidl. Spousta mést si ke street
artu nasla cestu naptiklad formou zrizeni ploch, na kterych bude toto umeéni legalni. Né-
ktera mésta s nim vSak nadéle bojuji a trvaji na prisnych zdkazech a ¢isténi. Extrémnim
prikladem je Singapur, kde je street art povazovan za vandalismus a trestdn vézenim
a fyzickymi tresty. Z jinych mést se naopak stal raj street artu. Po sjednoceni Berlina do
zchudlé vychodni ¢asti zacali prijizdét umélci a opusténé a Spatné udrzované budovy
proménili v kulturni centra. Zacatkem nového tisicileti street artem rozkvetla i Barcelo-

na. Béhem roku v8ak mésto nechalo viechna dila odstranit (Mattanza, 2010).

PovaZzovat vztah street artu a zdkona za Cisté opozi¢ni je prili$ jednoduché. Ne-
bylo by prilis§ moudré proti street artu nekompromisné zasahovat. Stejné tak je proble-
matické aplné povolit jeho produkci zrusenim pravnich postihd, vzhledem napriklad
k ochrané dédictvi. Dnes je street artu prizndvana estetickd hodnota a m4 také své misto
v globalnim obchodu. Pry¢ jsou dny, kdy byl street art viniman jen jako lokalni aktivita
s nulovou komer¢ni hodnotou, a tak jsou zakony vétsiny zemi k nému ponékud shoviva-
vé (Flessas a Mulcahy, 2016).

Obr. 22: Banksy

6. TECHNIKY

Umeélci napfic street artem pouzivaji ke své tvorbé rizné techniky. Nékteré z nich
jsou odolnéjsi vaci vliviim pocasi a ulice nez jiné. Umélci ¢asto techniku svoji prace ne-
voli kvili jejim vlastnostem, ale pravé kvili jeji trvanlivosti a odolnosti. Pro nékteré je
pomijivost, do¢asnost a zranitelnost presné tim, co chtéji do svého dila zahrnout.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedidlnich komunikaci 27

6.1. Malba

Pouzivany jsou barvy ve spreji ¢i akrylové barvy, které jsou na povrch nanése-
ny Stétcem, Spachtli, airbrushem ¢i jinymi nastroji. Tato technika se ¢asto uziva na vel-
koplosné malby a vyZaduje dobry smysl pro proporce. Vytvorit nasténnou malbu byva
¢asové narocné a jsou k tomu potteba pomicky jako leSeni ¢i teleskopické tyce, na je-
jichz konce se upevni néstroje. Malbé na finalni povrch predchézi bud jednoduse skica,
anebo se miiZe jednat o vice kontrolovany proces s fotografickym prazkumem fasady, na
zakladé kterého je potom peclivé vyvijen konecny design. Ten je pak na sténu prenesen
bud rukou, nebo projekci obrysti v mensim méritku. Ze vSech streetartovych technik je
nasténna malba nejodolnéjsi a nejdéle vydrzi. K tvorbé téchto dél vétsinou umélci dosta-
nou predem povoleni od vlastnika plochy, anebo je tvori primo na zakazku. Travit dlou-
hé hodiny v noci na leSenf, aniz by doslo k odhaleni, by pro anonymni ilegalni tvorbu
nebylo dost dobre mozné.

Ani tento velmi odolny typ streetartového umeéni vSak nenf imunnf vi¢i prema-
lovani, cenzufe ¢i uplnému odstranéni (Meschini, 2020). V bezpeéi nejsou ani dila stree-
tartovych ikon jako je Banksy. Londynské organy nechaly v roce 2008 odstranit jeho
malbu One Nation under CCTV (Jeden n4rod pod dohledem bezpeénostnich kamer), kte-
rou Banksy trefné umistil na budovu p¥imo vedle bezpe¢nostni kamery (Hunter, 2017).
Cenzufe neunikla ani préce italského umélce Blu v Rimé, ktery na své malbé znazornil
policejni strazniky ménici se v ovce a prasata. Tento detail byl pfemalovan na prani oby-
vatel ¢tvrti, ve které se malba nachézi, a pozdéji na néj nékdo jesté pripsal cervenymi

pismeny ,cenzurovano®.

Nékteri umeélci se rozhodli své dila chrdnit vrstvou specidlniho lepidla, které na-
nesou na celou plochu findlni malby. Po zaschnuti mzZe byt tato malba ,strzena“ ze zdi
bez poskozeni i s par milimetry omitky. Dnes je tak ¢asto ¢inéno s cilem pfesunout mal-
bu z ulice do galerie, bohuzel se tomu tak déje ¢asto bez souhlasu autora. Umélec Blu
se proti témto praktikdm rozhodl bojovat tak, Ze vsechny sva dila v Bologni premaloval
Sedou barvou, aby nemohla byt premisténa do galerie.

Obr. 23: One Nation under CCTV Obr. 24: Blu v Bologni
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6.2. Sablona

Sablony vyrobené z lepenky, papiru, PVC ¢ dieva jsou technikou velmi oblibenou
mezi streetartisty. Zdkladem je pe¢liva priprava, navrzeni a vytezani designu. Sablona
je pozdéji prenesena na misto ¢inu a priloZena na povrch. Premalovianim negativniho
prostoru, nejc¢astéji sprejovymi barvami, je design prenesen na sténu. Sablony se zro-
dily z myslenky opakovani stejného navrhu. Jejich oblibenost vsak spoc¢iva v rychlosti,
s jakou tato dila vznikajf, coZ je velmi pithodné pro umélce tvotici bez opravnéni. Sab-
lonova dila v§ak nebyvaji prilis odolna proti vliviim pocasi a dal$im zasahtim, a tak jsou
mnohd z nich dnes jiz pouhou vzpominkou na fotce. Zato vsak tato technika perfektné
koresponduje s ideologif street artu, jako pomijivého neustéle se méniciho pouli¢niho

umeéni.

Asinejvétsi hvézdou této techniky je Banksy, jehoZ presnocse objevujici Sablonova
dilajsou zndma po celém svété (Meschini, 2020). Sablonové zvitata Blek Le Rata jsou dalsi
ikonou streetartového svéta. Umélec C15 pomoci Sablon tvori dila, ktera ¢asto zobrazuji
lidi Zijici na ulici ¢i okraji spolecnosti a maji tak silny spole¢ensky komentar. Némecky
tvlarce Evol Sablonovym uménim promeénuje riizné méstské objekty, jako jsou napriklad
rozvodni sk¥inég, ve zmengeniny zchitralych paneldk® (Hunter, 2017). O technice své pra-
ce rika: ,Nakreslim si skicu, vyclenim si barvy, které chci pouZit a stanovim si poradi, v jakém je
chci vrstvit. (...) Je to podobné komplikované jako vytvdrent sitotisku, ale s tou vyhodou, Ze tak
mohu pracovat i na nerovném povrchu.“ Rad pracuje se spreji, o kterych rika: ,Muzete délat
rozmérnévécinatémérjakémkoliv povrchu. Barvyjsou hotové, dobreudélané asnadnoprenosné.
A nejlepsi na tom je, Ze si miizete vybrat, kde chcete své dilo realizovat, a hned dalsi rdno ho
wvidi kazdy, kdo jde okolo.“ (Mattanza, 2018).

Obr. 25: Tvorba pres Sablonu Obr. 26: Evol

6.3. Plakat

Plakaty jsou hojné vyuzivané jiz od 19. stoleti jako prostredek masové komuni-
kace. Pri této technice se papir lepi na povrch lepidlem. Tzv. ,wheatpaste” je lepidlo vy-
robené z pSeni¢né mouky a vody. Toto lepidlo se aplikuje jak na samotny plakat, tak na
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zed, na ni% je plakat umistén. Cas straveny na ulici je u této techniky minimalni vzhle-
dem k tomu, Ze vyroba plakatti probihd doma ¢i v ateliéru. Plakaty maZou byt rucné
malované, Sablonové, digitalni ¢i vytvorené za pomoci starych technik jako je napriklad
drevoryt. Touto technikou mohou vznikat dila velkych rozmért, poskladana z pruhd
papiru prilepenych k sobé. Plakatové uméni je vSak jednou z nejprchavéjsich technik
street artu. Papir se zpravidla vlivem pocasi znehodnoti béhem dvou tydnti, pokud nenf
potrhén a poniéen jesté d¥fv (Meschini, 2020).

Plakatové tvorbé se vénuje napriklad americky streetartista Shepard Fairey, je-
hoz politické plakaty, podporujici kandidaturu Baracka Obamy na prezidenta, se sta-
ly jednou z nejznaméjsich politickych ilustraci. Britskd umélkyné Swoon, jedna z méla
Zen na poli street artu, nachazi ke svému plakdtovému uménf inspiraci v historickém
lidovém umeéni a tradi¢nich technikach, jako je dfevoryt, jimiz ¢asto zobrazuje postavy,
se kterymi se skute¢né setkala. Francouzsky streetartovy fotograf JR porizuje portréty
obycejnych lidi. Fotografie zvétsuje, po ¢astech tiskne a lepi k sobé, ¢imz vznikaji dila ob-
tich rozmérd, kterymi nékdy pokryje i celou budovu (Hunter, 2017). V roce 2016 nechal
zmizet Pyramidu v Louvru, kdyz ji polepil tisici kusy papiru. Kolaz zobrazovala ¢ast bu-
dovy v Louvru za Pyramidou, z urc¢itého ihlu tak pyramida dokonale splyvala s budovou
za ni. Byl to projekt navrzeny ke znicenf, roztrhani, rozebrani po malych kouscich, které
budou slouZit jako vzpominka a oslava pomijivosti (Meschini, 2020).

Obr. 27: Shepard Fairey Obr. 28:JR

6.4. Vlepky

Kdyz se pri cesté po ulici budeme divat pozorné, zjistime, ze véci kolem nés jsou
poseté tzv. vlepkami. Jsou jimi oblepené telefonni budky, sloupky, postovni schranky,
autobusové zastavky a vsechny dalsi povrchy. Vlepky jsou snadny a efektivni zptisob pro
umeélce, jak se propagovat. Jejich aplikace je pohodlnd a nendpadna. Béhem chtze po
ulici jich lze vylepit velké mnozstvi, aniz by si nékdo povsiml néceho podeztelého. Vlep-
ky se staly diilezitym fenoménem patricim ke street artu. Autor zndmé vlepky Obey the
Giant, Shepard Fairey o své praci rika , Vlepka nenese Zddny vyznam, ale existuje proto, aby
priméla lidi k reakci, k zamysleni a hleddni vyznamu, ktery je v ni obsaZen.“ (Mattanza, 2018).
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Obr. 29: Vlepky Obr. 30: Obey the Giant

6.5. Ostatni média

Umeélci napri¢ street artem neustdle experimentuji a zkouseji nové techniky. Je
v povaze tohoto druhu umeéni zkouset nové véci, které casto tplné odboci od ptivodniho
konceptu do Gplné jinych oblasti (Ganz, 2004). Francouzsky anonymni umélec Invader
pouziva ke své tvorbé keramické kachlicky, ze kterych sklad4 zejména rozctvereckova-
né postavicky ze starych pocitacovych her. Sva dila umistuje vysoko na budovy, ¢imz po-
ukazuje na neustaly dohled a monitorovani v soucasné spole¢nosti. Portugalsky tvirce
Vhils sva dila vytesava rovnou do stén za pomoci pneumatické vrtacky, kterou odkryva
jednotlivé vrstvy povrchu a dosahuje tak hloubky ve svych pracich. Jedna se vétSinou
o portréty, poukazujici na spolecenské problémy. Britského Chewing Gum Man neboli
Zvykackového chlapka, k jeho tvorbé inspirovala hromada Zvykacek rozslapanych po
ulicich. Tvrdé Zvykacky nejdrive nahteje letlampou a poté do nich maluje nejriznéjsi
motivy barevnou glazurou. Ze Zvykacek nékdy také dél4 pésinky, kterymi laka lidi, aby
se po nich prosli (Hunter, 2017). Britsky streetartista a fotograf Slinkachu po mésté zase
instaluje malé humorné scénky s miniaturnimi figurkami a dal$imi predméty, které na
misto ¢inu bud prinese, anebo vyuzije néco, co mu nabidne ulice. Scénky nésledné nafo-
ti a instalaci zanech4 na ulici (Mattanza, 2018).

Obr. 31: Invader Obr. 32: Slinkachu
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7. ZENY VESVETE STREET ARTU A GRAFFITI
7.1. Muzské uméni

Ve svété uméni je znac¢ny nepomér mezi muzi a Zenami, ktery sahd hlubo-
ko do historie. Tento nepomér je patrny i v umeéni street artu a graffiti, kde maji
muzi znacnou prevahu nad zenami. Zjistit presny pomér mezi pohlavimi je, vzhle-
dem k anonymni povaze vétSiny dél, nemozné. Ani u vétSiny signovanych dél ¢i
tagl nelze rozeznat, zda je autorem muZ ¢i Zena, pokud nepouziji své skutecné
nebo velmi primocaré umeélecké jméno jako napriklad francouzska pouli¢ni umél-
kyné Miss Van nebo americk4d graffiti umélkyné Lady Pink (Parisi, 2015). N&-
které umélkyné, jako napriklad francouzskd Fafi, ve své praci Zenstvi priznavaji
a tvori dila, ze kterych feminnf energie primo sala. Mnohé vsak vyuzivaji anonymniho
aspektu tohoto uméni pro vlastni prospéch a zamérné skryvaji svoji genderovou identi-

tu (Ganz, 2006). Tato volba m@iZe mit velmi opodstatnéné dtivody.

Obr. 33: Miss Van Obr. 34: Fafi

Kdyz se podivame na galerie vystavujici street art ¢i publikace vénujici se tomuto
tématu, zjistime, Ze naprosté vétSina pozornosti je vénovdna muzim, a to i pres to, Ze
v ulicich pracuje cel4 fada pozoruhodnych Zen (Parisi, 2015). Zasadni streetartové
publikace, jako je napriklad Graffiti World: Street Art from Five Continents z roku 2004,
zmitiujf jen zlomek Zenskych tvirch vedle celé fady muzskych autorti (Fleischmann
a Mann, 2018). Na tuto publikaci navézala o dva roky pozdg&ji kniha od stejného autora
Graffiti Women: Street Art from Five Continents. Fakt, Ze mél autor potfebu timto zptisobem
oddélit Zenské a muzZské tvirce, o nécem svéd&i sdm o sobé.

Nancy McDonald ve své studii zkouma genderovou dynamiku na poli street artu.
Co se stane, kdyZ do prevazné muzského prostredi vstoupi Zena? Pro¢ muzsti tvirci tolik
prevazujinad témi Zenskymi? Béhem rozhovort se streetartovymi umélci se autorka cas-
to setkdvala s ndzorem, Ze tato forma uméni mize byt nebezpecnd a fyzicky velmi naroc-
nd, ¢imz neni prilis vhodnd pro Zeny. Tento ndzor méli muzii zeny. McDonald prohlasuje:
,Ukol Zenské autorky nenf jednoduchy. Mu#i tvoti, aby dokazali, ze jsou ,,mu%i“. Oproti



UTB ve Zliné, Fakulta multimedidlnich komunikaci 32

tomu Zeny musi tvorit tak, aby dokazaly, Ze nejsou ,Zzeny“. Tvorit streetartjako muzje pro-
sazovani maskulinity, tvorit jej jako Zena je negace feminity. Graffiti umélkyné Lady Pink
v rozhovoru uvedla, Ze musela prestat malovat kvétiny a za¢it malovat vice ,,jako chlap®,
aby byla ptijata ve svété, v némz se pohybuje (Parisi, 2015).

Situace muZe byt trochu jina pro streetartové umélkyné a graffiti umélkyné. Svét
graffiti umi byt extrémné kompetitivni a prorazit v ném jako zena mtize byt velmi tézké.
Zeny &asto nejsou brény tak va¥né, jako muZi a mnohdy se stdvaji teréem pomluv. Lady
Echo o svych zkuSenostech rika: ,Jako Zena, kterd tvori graffiti, musite pracovat tfikrdt tak
tvrdé nez chlap, abyste byla povaZovdna za stejné dobrou. A i pak se najde nékdo, kdo se pokusi
proti vdm pouzit napriklad néjaké osobni informace, aby znicil vasi reputaci. ZvaZovala jsem
dokonce, Ze s tvorbou graffiti skoncim. Ve vysledku mé viak lidi, kteri se mé snazili znicit, spise
posilili a naucili netrdpit se prilis tim, co si o mné ostatni mysli.“

Prostredi street artu je, vzhledem k o néco klidnéjsi povaze v porovnani s graffiti
komunitou, k Zendm o néco otevienéjsi, avSak ani streetartové umélkyné to nemaji zrov-
na jednoduché. Jednou z nejvyraznéjsich pouli¢nich umélky je americkd Swoon. Kdyz
silidé po parletech, co se Swoon zacala street artu plné vénovat, v§imli jeji prace, mysleli
si, Ze jde o dila od muze. Chtéli, aby jim Swoon prijel do mésta udélat show. Swoon si svou
identitu jesté néjaky cas nechala pro sebe, ale kdyz pak nédsledné zacala obraZet mésta
a Gcastnit se street art shows, uvédomila si, Ze jedinymi dal$imi pfitomnymi Zenami jsou
pritelkyné ostatnich umélct ¢i pomocnice. Jako jediné Zené se ji dostdvalo hodné pozor-
nosti, kterou vnimala negativné a kvilli které se citila objektivizované a podfadné (Ganz,
2006). O pozici Zeny ve svété street artu ¥ika: ,Nejdrive jsem byla tak napjatd z toho byt Ze-
nou v muzském svété, Ze jsem o tom ani nechtéla mluvit. Tvorila jsem v ulicich minimdilné rok,
moznd tFi, aniz by nékdo védél, Ze jsem Zena. Zaklddala jsem si na své ,neutralité”. Soustredila
jsem se na schopnost vytvdret véci, které budou povaZovdny za univerzdlné lidské a nebudou mé
vdzat ke genderové identité. Bdlajsem se, Ze by to ovlivnilo, cojako Zena musim pfinést. (...) Kdyz
mé lidé zacali oznacovat jako ,ten chldpek” Swoon, nechala jsem je. Ne, Ze bych se chtéla scho-
vdvat a byt povaZovdna za muZe, jen jsem si myslela, Ze jakmile vyjde pravda najevo, nécov hla-
vdch lidi se prepne. Byla to takovd moje neplecha. Vim, Ze i kdyz tohle nemélo nic az tak spolecné
s feminismem, nékde uprostted té prdce ve dne i v noci, prsty prodrenymi na kost a bolavymi
Slachami, jsem méla pocit, Ze jsem venku v ulicich, abych vyhrdla jeden bod za nds tym. Ted
usiluji o to byt ve své tvorbé plné pfi smyslech, byt imaginativni a upfimnd. (...) Nechci 24dné
prekvapené pohledy, i kdyz jsem si je kdysi uzivala, kdyz lidé zjisti, Ze véci co déldm, jsou tvorené
rukou Zeny.“ (Swoon).
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Zeny ptinaseji nové tihly pohledu do tohoto prevazné muzského svéta a zamétuji
se na Sirokou $kalu subjektii. Tvori dila abstraktni, politicka, metaforick4, feministicka
¢i groteskni. Nejednd se pouze o Zeny ze zapadniho svéta, graffiti a streetartové umél-
kyné miZeme najit vSude. V Jihoafrické republice praktikuji domorodé Zeny velmi uni-
katni formu street artu. Na své hlinéné domy maluji geometrické vzory, ¢imz zadaji své
predky o seslani desté. Poté, co dést prijde a barvy smyje, dalsi rok pomaluji domy zno-
vu (Fleischmann a Mann, 2018). V ulicich Kurdského mésta Sulaimani vytvotila mlad4
umélkyné feministicky orientovanou instalaci, upozoriiujici na domaci nésili, o kterém
se v zemi ml¢i. Nad nejrusnéjsi ulici ve mésté natdhla 4800 metrd dlouhy provaz, na
néjz zavésila obleceni témér 100 000 kurdskych zen, které se staly obétmi sexudlniho ¢i
genderové zaméteného nésili (Alizadeh a Kohlbacher, 2021).

Obr. 35: Jihoafricka republika Obr. 36: Sulaimani

7.2. Swoon

Swoon, vlastnim jménem Caledonia Dance Curryova, je americka streetartova
umeélkyné. Umélecké jméno Swoon prijala za vlastni, kdyz zpocatku své tvorby praco-
vala ilegalné. Swoon se narodila na Floridé, vystudovala uméni na Prattové institutu
v Brooklynu a v 19 letech se prestéhovala do New Yorku, kde ji okamzité uchvatila ener-
gie velkomésta a obrovské mnozstvi graffiti. ,Graffiti bylo neuvéfitelny objev. Vidéla jsem
lidi psdt, kreslit a nalepovat véci na zdi, nékdy v perfektnim designu, nékdy ndhodné. Méla
jsem pocit, Ze bych chtéla néco udélat. Chtéla jsem byt souédsti toho vieho. (...) Chtéla jsem vy-
tvdret néco pro vef'ejnost, co by se stalo integrdlni soucdsti mésta i mého Zivota.” riké o svych
zacatcich v New Yorku. K bydleni vystridala nékolik divocejsich méstskych ctvrti, které
znatné prispély k vyvoji jeji tvorby (Mattanza, 2018).

Swoon je jednou z hlavnich predstavitelek techniky lepeni plakatti skrobem ¢i
moukou. Sva dila nejé¢astéji umistuje na odlehl4 mista, izolované ulicky, nouzové vycho-
dy, mosty ¢i fasady opusténych budov. Hlavni inspiraci je jilidové uméni a drevotisk. Na-
métem jejich dél jsou hlavné portréty lidi, se kterymi se setkala a zaujal ji jejich pribéh,
jeji pratelé a rodina (Hunter, 2017). Jejimi postavami, vyfezanymi z papiru, je posety
cely Booklyn. Tvorila v8ak i v Londyné, Berliné a dalSich méstech. Ve své praci si Casto
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hraje s texturou a barvou zdi, na které sv4 dila lepi (Ganz, 2004). Své prvni dilo, linotisk
na prithledném papiru, vytvorila v Cinské étvrti a pracovala na ném témét ptl roku.
Fascinuji ji tvare. ,Rdda se divim na tvdre, dokdzu to po dlouhou dobu, aniz by mé to omrze-
lo. Pravé to je ndmét, ktery mé inspiruje nejvic. Snazim se objevit jejich tajemstvi a zvldstnosti
a tim, Ze je namaluji, je zprostredkuji i jinym lidem.” ¥ika o své tvorbé. Jejim prvnim velkym
uspéchem byla v roce 1999 instalace, kterd byla vystavovana v Muzeu moderniho uméni
a Brooklynském muzeu.

Swoon se ve své tvorbé Casto zabyva spolecenskymi ¢i environmentalnimi pro-
blémy (Mattanza, 2018). Je zapojena do mnoha aktivistickych skupin a projektd, véet-
né projektu Konbit Shelter. Ten se zabyva udrzitelnym bydlenim z nepélenych cihel pro
obyvatele Haiti, jeZ bylo roku 2010 zasaZeno ni¢ivym zemét¥esenim (Hunter, 2017).
Mezi jeji stéZejni dila dale patfi Anthropocene Extinction, portrét jednoho z poslednich
australskych Aboridzinct, jez ma upozornovat na dopad industrializovaného svéta na
lidi a na Zivotn{ prost¥edi (Obey Giant, 2011). Dale je autorkou projektu Swimming Ci-
ties of Serenissima. Jedna se o tf'i plavidla vyrobena z nejrtznéjsich odpadnich materiald,
kterd se v roce 2009 plavila ze Slovinska do Bendtek pri prilezitosti bendtského biendle
(Sterling, 2009). Podilela se také na projektu Transformazium, ve kterém skupina umél-
clt proménila v postindustridlnim mésté zchatraly kostel v komunitni centrum (Harpo
Foundation).

Obr. 39: Swimming Cities of Serenissima Obr. 40: Transformazium
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Jeji pracovni metody jsou ¢asoveé ndro¢né, protoze nejcastéji zobrazuje velmi ana-
tomicky presné a propracované lidské postavy. Pracuje s riznymi materialy. O své praci
rika: ,Stravim hodné ¢asu malovdnim (i vystrihovdnim kazdé postavy a pak je lepim na zed.
Protoze pouzivim takovd adhesiva, kterd se daji snadno odstranit, neméla jsem nikdy problémy
se zdkonem, ani kdy? jsem pracovala v undergroundu.” (Mattanza, 2018).

Obr. 41: Swoon Obr. 43: Swoon

7.3. LadyPink

Lady Pink, rozend Sandra Fabara, pochdzi z Ekvadoru a je nepochybné jednou
z nejznaméjsich graffiti umélkyn. Vyrostla v New Yorku, kde v patnécti letech zacala
s psanim graffiti. Jejimi prvnimi népisy, které rozesela po celém mésté, bylo jméno jeji
prvni nezdarené lasky. Zviditelnila se v 80. letech, kdyZ byla zapojena do tvorby knihy
Subway Art a prvniho hip-hopového filmu viibec — Wild Style. Jméno ,,Pink" ji dal graffiti
tvtirce Seen TC5, ktery ji také ukazal, jak se dostat k vlaktim. V 80. letech tak vytvori-
la sviij prvni kousek na vlak a ve stejnou dobu, zacala vystavovat a prodavat sva dila
v galeriich. Této ¢innosti se aktivné vénovala nékolik let. Pozdéji potkala svého budou-
ctho manZela, graffiti umélce Smitha, ktery ji inspiroval k tomu, aby rozsitila své umé-
lecké obzory. Spolecné zorganizovali nékolik legalnich stén a zacali poradat umeélecké
workshopy pro teenagery (Ganz, 2006). Praci s mladymi lidmi se Pink dodnes aktivné
vénuje a prednasi vysokoskolskym studentiim po celém svéte.
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Lady Pink nasla velké uznani ve svété vytvarného uméni a jeji dila jsou sbérateli
vysoce cenéna. Mezi instituce, které maji jeji dila ve svych sbirkach, patff Whitney Mu-
seum, Brooklyn Museum, newyorské MET a mnohé dal3i (Lady Pink, 2020). Zalatky
tvorby pro ni vSak zdaleka nebyly jednoduché. Setkala se s velkou davkou sexismu. Pink
se na graffiti scéné proslavila témé¥ okam¥it&, coz sama pripisuje faktu, Ze je Zenou. Cas-
to byla obviriovana z toho, Ze jeji dila za ni dél4 nékdo jiny. Zdmérné tak chodila malovat
s ruznymi skupinami umélct, aby co nejvice lidi vidélo, Ze je skute¢né autorkou svych
praci. Vyjimkou nebyly ani pomluvy, Ze si svij uspéch , koupila“ vlastnim télem. ,,Ostatni
o mé Casto rikali, Ze jsem jen mald dévka, Ze nejspis na vlakovych nddrazich prosté déldm kazdé-
ho. Ty pomluvy se mnou ziistaly dodnes. Lidé o mé pordd fikaji véci, chlapi pordd rikajt, Ze to se
mnou délali... Bud jste lesba, anebo dévka, tak to je, takZe jsem s timto méla hodné problémii.”
tik4 o svém nelehkém postaveni Pink (Ganz, 2006).

Pink se za svou tvorbu vénovala ilustraci, malovala na platna, zdi i vlaky a byla
soucasti nékolika projektd. Jednim z takovych je projekt When Women Pursue Justi-
ce, ktery se uskutec¢nil v Brooklynu. Pink byla jednou z vice nez 30 umélkyn, které se
podilely na obrovské nasténné malbé, jez vyobrazovala portréty slavnych Zen, které
v historii bojovaly za lidskd préva (Lady Pink, 2020). O svém vlivu #ik4: ,Mym nejvétsim
prispénim kulture byla moznost inspirovat lidi a mit pozitivni vliv na jejich Zivoty. VzhliZeji ke
mé mnohé mladé Zeny. Neni to sice pozice, ve které jsem chtéla byt, ale udéldm, co bude v mych
silach, abych je nezklamala. Od pristich generaci ocekdvam skvelé véci, tak mé nezklamte!“
(Ganz, 2006).

=y

Obr. 44: Lady Pink Obr. 46: Lady Pink



PRAKTICKA CAST
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1. AUTORSKA KNIHA

Jako prakticka ¢ast mé bakalarské prace vznika autorskd kniha z prostredi ddm-
skych vefejnych toalet, které ¢asto byvaji zdrojem graffiti a déjistém mnoha pribéhd.
Kniha se sklad4 primarné ze dvou ¢asti. Prvni ¢ast tvori fotografie nasbiraného zachodo-
vého graffiti. Druhou ¢asti je ilustrovany dotaznik, ve kterém jsem oslovila divky a zeny
ze svého okoli, aby sdilely své zazitky z verejnych toalet.

1.1. Myslenka

V praktické Casti své bakalarské prace jsem se chtéla vénovat né¢emu, co je mi
blizké. V priibéhu Zivota se mi obéas stavalo (a stava), Ze m4 nékdo potiebu zhodnotit
moje chovani ¢i vzhled jako nedostatecné Zensky. Co to ale vlastné znamena? Proc¢ by
meéla existovat néjaka méritka na to, jak by se lidé na zakladé svého pohlavi méli cho-
vat? To, jak jsme se narodili, by nas preci nemélo v nicem omezovat. Jelikoz se pohybuji
v urcitych socidlnich bublindch, obcas si naivné myslim, Ze jsou takové stereotypy dnes-
ka uz davno mrtvé. Realita je vSak bohuzel jind. Mam pocit, Ze ¢ast spole¢nosti ma neu-
stale tendenci mérit zeny prisnéjsim metrem, nez muze. Nemély by mluvit sprosté, pri-
1i$ pit, koutit, nosit ,,nevhodné” oble¢eni, mély by byt neustéle voiiavé a jako ze skatulky.
Holky jsou ale taky jenom lidi. MtiZou mit slabou chvilku, $patny den, anebo prosté jen
jiny pohled na svét, nez ti, ktefi se je neustale snazi natrit nartzovo. Klast na Zeny nespl-
nitelné naroky neni fér a maZe to mit velmi negativni dopad na jejich pohodu a zdravi.
Ve své praci chci ukazat zeny takové, jaké jsou — lidské, redlné, zranitelné, nékdy ne-
ucesané, chlupaté, namalované, nenamalované a v kazdém pripadé krasné takové jaké

jsou.
1.2. Verejné toalety

Verejné toalety jsou mistem, které od sebe zpravidla oddéluje lidi, na zdkladé je-
jich pohlavi. Je to jeden z méla pripadti, kdy vznika prevazné feminni ¢i prevazné mas-
kulinni prostredi. Zajimava je také diverzita lidi, jeZ do tohoto prostoru vstupuji. Jsou
to lidé rtizného socidlniho statusu, profese, rasy, orientace, vyznani atd. Zkratka zajit
si na zadchod ob¢as potfebuje kazdy. (Beru na védomi a velmi respektuji dalsi genderové
identity, avSak pro zjednoduseni budu dale hovorit o ddmskych verejnych toaletach jako
o zenském prostredi, jelikoz velka vétSina navstévnikd se skutecné identifikuje jako

Zena a moje prace neni zamétena na problematiku genderovych identit.)

Studie, zabyvajici se zdchodovym graffiti, zkoumaly rozdil v charakteru népist
na zenskych a muzskych toaletdch. Panské toalety obsahovaly nejvice graffiti explicitné
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znézortujici & popisujici sexudlni akty a pohlavni organy. Casté byly také tagy ¢ napisy
typu ,,Byl jsem tady.” Oblibena byla témata jako politika a homosexualita. Velkou ¢ést
napist tvorily urdzky a nadavky. Rasistické komentare taktéz nebyly vyjimkou. Diskuze
nebyly prilis casté. Ty, které probéhly, byly ponékud agresivni a Casto vybizely k hadce.
Celkoveé bylo graffiti na panech velmi negativn{ a iito¢né.

I graffiti na ddmach obsahovalo hodné sexu, ale bylo méné explicitni a spise za-
méfené na rady. Zeny Casto fesily mezilidské vztahy, zdravi, filozofii & néboZenstvi.
Obvyklé byly také feministické népisy, které napriklad povzbuzovaly k pozitivnimu
vnimani vlastniho téla. Objevila se i velmi vaznd témata, jako je napriklad znésilnéni.
Celkové bylo graffiti na ddmskych toaletach pozitivnéjsi, tolerantnéjsi a vice oteviené
opa¢nym nazorim, nez graffiti na panskych toaletdch. Bylo také vice interaktivni a kon-
verzaéni. Casto vybizelo k dialogu ¢ prosilo o radu. Mnohdy tak na dveich probihaly
dlouhé diskuze, které byly ¢astokrat velmi zapalené a nekorektni, ale zdvorilejsi nez dis-
kuze na pdnech (Green, 2003).

Mym cilem je nabidnout jakysi pohled do redlného Zenského svéta, bez riZovych
bryli. Prostfedi ddmskych verejnych toalet se pro to ukdzalo byt idedlnim mistem. Je to
misto, kde si holky poméhaji, sdileji svoje trable, diskutuji a navazuji nova pratelstvi. Je
to misto, kde mohou Zeny najit jakési iitocisté a na chvili uniknout stale prevazné patri-
archalni spole¢nosti. Je to misto, kde jsou Zeny prosté lidmi a ob¢as se nechovaji nejvy-
branéji. Nejsem fanouskem nerealistické idealizace lidi a tabuizovani ur¢itych témat.
Mozné proto mé syrové prostiedi vefejnych toalet tak fascinuje.

1.3. Sbirka graffiti

Fotograficka sbirka graffiti z ddmskych verejnych toalet tvorf jednu ¢ast mé au-
torské knihy. Pozadala jsem své zndmé a pratele, aby mi pomohli se shromazdénim co
nejvice materidlu. Velk4 ¢ast graffiti pochézi z mé milované kavarny Trojka v Brné, kde
jsem néjakou dobu pracovala a kde jsem také jednoho dne sedice na zdchodé vymyslela
téma své bakalarské prace. Vzdycky mé moc bavilo ¢ist si popsané dvere a stény na za-
chodech. Asi nejlepsi a nejpikantnéjsi véci jsem se vzdycky docetla na toaletdch mého
byvalého gymnaézia v Brné. Bohuzel mé v té dobé nenapadlo je fotit. Pivodné jsem méla
v umyslu zajet si tam a zachody si do knizky nafotit. Mdj zdroj mi vSak sdélil, Ze se skola
v poslednich letech rozhodla nepodporovat tuto formu sdileni a dvete pravidelné pre-

malovava.

Graffiti v této knize pochézi z nejrtiznéjsich kavaren, bart, nadraznich zachodt

a dalsich verejnych toalet. Drtiva vétSina je z Brna, ale najdou se i tlovky z Prahy ¢i ze
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Zlina. Honbu za zachodovym graffiti jsem si moc uZzila. Parkrat jsem $la do néjakého
podniku cilené za popsanymi toaletami na doporuceni znamého. Dostala jsem se diky
tomu do mist, které jsou dost punkové i na mé a kam bych na pivo asi normalné nezasla.
Nejsilnéjsim zazitkem pro mé byly asi zdchody v brnénském Hostimilovi — bez dvert,

popsané menstruacni krvi.

Pokusim se nyni porovnat svoje nalezy s jiz dfive zminovanou studii. M4 pra-
ce se soustredi na prostredi ddmskych verejnych toalet, graffiti na panskych zachodech
tedy posoudit nemohu, jelikoZ nebyly cilem mého zajmu. Ja osobné jsem se pri své hon-
bé za graffiti nesetkala s velkym mnozstvim sexudlni tematiky. Holky vsak Casto resily
muze obecné. Nékdy tomu tak bylo v kontextu vztahil, z mnoha népist vSak byla citit
frustrace ¢i uzkost z patriarchalni spole¢nosti. Drtiva vétSina téchto napist tak pAniim
zrovna nefandila a naopak oslavovala Zeny. Feministicka hesla byla velmi ¢asta. Taktéz
jsem se hojné setkavala s napisy, ze kterych byla citit bolest a zlomené srdce. K mému
potéseni Zeny na zichodech také vyzdvihovaly dilezita témata jako je LGBTQ+ proble-
matika, rasismus, rovnost pohlavi a dalsi. Takové diskuze byly vesmés velmi liberalni
a bez predsudkt.. Nadavky a urazky se vsak také nasly. Nékteré z nich holky cilily na
sebe vzdjemné, avsak velka vétSina z nich padala na adresu muzt. Nékolikrat byl také
zminén alkohol, drogy a laska k omamnym latkdm. Z mnoha népist byl alkohol témér
citit a bylo patrné, Ze byly psané pod vlivem. Mymi oblibenymi pak byly dadaistické vy-
kriky, které nedavaly prili§ smysl, anebo mozna d4valy smysl dokonale, ale byly na mé
prilis genialni. Dale se mi potvrdilo, Ze mélokteré graffiti ztistalo bez reakce ¢i odpovédi,
jez byly ve velké vétsiné pozitivné ladéné, ndpomocné ¢i soucitné.

Obr. 47: Zachodové graffiti Obr. 48: Z4achodové graffiti Obr. 49: Z4chodové graffiti
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Celkové jsem z prostredi ddmskych toalet méla dobry pocit. Toxického a negativ-
niho obsahu jsem nasla vyrazné méné nez toho pozitivniho. Musim vsak rict, Ze i han-
livé a urazlivé komentare se nasly. Svou praci bych vsak chtéla drzet pozitivné ladénou
a tak se takové graffiti do mého vybéru nedostalo. Castokrat, kdy# jsem zkoumala popsa-
né dvere, citila jsem jakoby prede mnou probihala jakasi tichd terapie. Umim si predsta-
vit, Ze svérit se anonymneé se svym problémem tplné cizim Zendm a o par dni pozdéji si
precist soucitné reakce, musi byt krasny pocit. Mym vyzkumem se mi potvrdilo to, v co
jsem doufala — holky drzi spolu.

1.4. Dotaznik

Vytvorila jsem dotaznik s celkem 11 otdzkami, ve kterém oslovila své kamaradky
a znamé, aby sdilely své pribéhy z damskych verejnych toalet. V prvni otdzce jsem se
ptala, zda byly nékdy svédky néjaké podivné udalosti, kterd se odehrala na verejnych
toaletdch. Dale mé zajimalo, zda navstivily nékdy toalety za jinym tcelem neZz vykona-
nim potteby ¢i hygieny. Mou dalsi otdzkou bylo, zda nékdy objevily na zachodech néjaky
bizarni predmét. Zajimal mé také nejvyssi pocet lidi, které kdy vidély vychéazet z jedné
zachodové kabinky. Dale jsem vyzvidala, ¢im si krati ¢as pri vykonavani potteby, at uz
doma ¢i na verejnych toaletach. Chtéla jsem také védét, zda si sebou do kabinky prilezi-
tostné berou tfeba kamaradku, anebo chodi zdsadné samy. V dalsi otazce jsem se ptala,
jak si poradi v situaci, kdy na zdchodech dojde toaletni papir a ony si toho nevsimly vcas.
Zajimalo mé také, zda k vyprazdnéni nékdy zkusily pouZit pAnsky pisoar a jak se pti tom
citily. Déle jsem se ptala jaky druh kabinek na verejnych toaletach preferuji — s mezerou
dole, nahore, dole i nahote, anebo Uplné bez mezer. Také jsem je pozadala, aby se podé-
lily o néjaky pikantni zazZitek z verejnych toalet. V zdvéru mé zajimalo, jak na né pasobi
Cisté zenské prostredi, které nabizi verejné ddmské toalety.

Dotaznik vyplnilo celkem 20 respondentek. Velmi mile mé prekvapilo, jak vazné
moje absurdni otazky vzaly a jak sdilné byly. Odpovédi byly nejrtiznéjsi, nékteré vazné,
nékteré vtipné. Pri Cteni vysledkd jsem se kazdopadné mirné zdésila i velmi pobavila.
Z nasbiranych odpovédi jsem se rozhodla vybrat ty nejzajimavéjsi, nejvtipnéjsi, nejab-
surdnéjsi ¢i nejvice pohorsujici a s témi jsem déle pracovala. Mij ne prili§ seridézni vy-
zkum splnil ocekdvani a poskytl ndhled do svéta ddmskych verejnych toalet, kde se déji
ty nejpozoruhodnéjsi véci.
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2. ZPRACOVANI

2.1. Pokoj 00

,00“je oznaceni pro verejné toalety, které vzniklo v 19. stoleti na némeckych ho-
telich. Cislice nula se za¢ala pouzivat jako ¢islo mnohem pozdé&ji neZ ¢isla1—9 a ptivodné
slouzila jako znacka pro prazdnotu. Oznaceni verejnych toalet jako nulty pokoj tak bylo
ponékud trefné. Clovék odtud vyjde o néco prazdnéjsi, nez kdyz vchizel dovnitt. Dnes
jsou dvé nuly vétSinou nahrazovany pismeny , WC" jez jsou zkratkou pro anglicky vy-
raz ,water closet (Ml¢och, 2012). Tak trochu zdhadné oznadeni vetejnych toalet ,,00“
mi prijde vtipné a proto jsem se rozhodla timto dvoj¢islim pojmenovat i svou autorskou
knihu. Kniha je syntézou fotografie, ilustrace a typografie. Vzhledem k tomu, z jakého
prostredi vzesla, zvolila jsem punkovéjsi estetiku. Chtéla jsem, aby z ni byla citit Zenska,
ale zaroveinl neucesana a chaoticka energie. Presné takova, jakou citim z vetejnych ddm-
skych toalet.

2.2. Kresby

Ilustrace tvori velkou ¢ast mé autorské knihy, jelikoz doprovazi vSechny ptiho-
dy z dotazniku. Styl ilustrace jsem zvolila jednodussi, vzhledem k vétsimu mnozstvi,
avSak mné velmi blizky. Jedn4 se prevazné o silné stylizované Zenské postavy. Ilustrace
byly vytvoreny ru¢né, nasledné naskenované a dale zpracované grafickym softwarem.
Na dvojstrance se vzdy nachazi ptivodni ilustrace a jeji namnozend a deformovana ver-
ze. Vlnicimi se tvary jsem chtéla navodit bizarni aZ psychadelickou atmosféru. Vlnici
se obraz muze pripominat hladinu zdchodové misy i pohled na sebe do zrcadla, kdyz si
¢lovék, pod vlivem omamnych latek, na party odsko¢i na nachod.

Obr. 50: Ilustrace v knize Obr. 51: Ilustrace v knize
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2.3. Ruzova

Rozhodla jsem se pro ¢ernobilou barevnost doplnénou o neonové rtizovou barvu.
RuZovou barvu jsem zvolila vlastné trochu ironicky. Jak uz bylo zminéno drive, v této
kniZce chci zeny ukézat bez razovych bryli. RGzova barva je stereotypné prifazovana
zenskému pohlavi a kdyz se pro ni rozhodne muz, jsou lidé, kteri nevahaji okamzité
zacit spekulovat o jeho sexudlni orientaci. Na rizovém pozadi chci promitnout situace,
které uz ale tak rizové nejsou. Touto stereotypné Zenskou barvou chci vykreslit véci,
které lidé mit s kfehkymi Zenami ¢asto spojené nechtéji.

2.4. Zasah rukou

Népisy na dverich a sténach verejnych toalet jsou psané rukou lidi. Proto jsem se
i ja do knizky rozhodla zasdhnout ru¢né. Soucasti knihy jsou ¢tyri grafické listy, které
byly vytvoreny technikou suché jehly v kombinaci s leptem. V knize jsem se rozhodla
pro pouzitf originald, vzhledem k povaze prace. Neonové rizovym sprejem a zvyrazio-
vaCem jsem vnesla trochu barvy i do ¢ernobilych fotografii zdchodového graffiti. Strida-
nim tf{ druhti papiru v knize chci navodit pocit riznorodosti a chaosu. Obalka knizky
je kasirovana toaletnim papirem a posléze nesprejovana na ¢erno. Mym cilem bylo, aby
pusobila jako dvere, v nichz je dira. Vyrezem Zenského tvaru v obdlce lze vidét titulni
stranu s ndzvem knihy Pokoj 00. Kniha je seSita koptskou vazbou s odhalenym hrbetem.

Obr. 52: Obalka knizky Obr. 53: Graficky list

Obr. 54: Sprejovand fotografie Obr. 55: Koptska vazba
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ZAVER

Jsem rada, Ze jsem méla moznost vénovat se tak zajimavému tématu, jako je fe-
nomén street art. Toto uméni mé vzdy velmi pritahovalo, asi kviali tomu, Ze jde o jakési
rebelstvi. Zistava mi rozum stét, nad tim, jakym zplsobem tato mnohdy velkolep4 dila
vznikaji — pod rouskou noci, ¢asto ve fyzicky naro¢nych podminkéch a za neustélého
rizika dopadeni. Sama bych na néco takového neméla povahu ani odvahu a viéi lidem,
kteri se neboji tvorit i pres zdkazy, chovam obrovsky obdiv a respekt. Myslim, Ze je da-
lezité, aby uméni slouzilo i jako jakasi opozice. Je diileZité, aby existovalo umeéni, které
bude svobodné, nekontrolované, bude davat spole¢nosti potfebné podnéty, klast diilezi-
té otazky a bude zpochybriovat to, ¢im nds krmi média a socidln{ sité.

Tvorbu autorské knihy, na mé blizké téma, jsem si moc uZzila. Honba za zachodo-
vym graffiti byla ponékud zazitkova a rozhovory s mymi prateli o jejich zkuSenostech
z verejnych toalet byly taktéz skvélé. Jedna se o mou prvni autorskou knihu, a tak jsem
meéla z mnoha véci celkem obavy. Metoda pokus omyl je vSak nejlepsi ucitel.
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