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ABSTRAKT

Tato diplomova prace se zabyva praci Hanse Zimmera pro Christophera Nolana.
Rozeberu jejich kreativni spolupraci a ptiblizim ¢tenéfi jejich tviirci proces. V praktické ¢asti

analyzuji hudebni soundtrack dvou ikonickych filma, které vznikly v ramci této spoluprace.

Kli¢ova slova: filmova hudba, Hans Zimmer, Christopher Nolan, Batman, Inception

ABSTRACT

This diploma thesis examines the work of Hans Zimmer for Christopher Nolan. 1 will
analyze their creative collaboration and provide readers with insights into their artistic
process. In the practical part, | will analyze the musical soundtracks of two iconic films that
emerged from this collaboration.

Keywords: film music, Hans Zimmer, Christopher Nolan, Batman, Inception
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UvVOD

Mezi nejkrasnéjsi momenty mého studia kinematografie bez pochyby patii shlédnuti filmt
Christophera Nolana. Jedine¢nost zazitku, které jeho filmy divakovi nabizi mé vskutku
uchvatila. Kdybych studoval obor scenaristiky, jist¢ bych zabtedl v ramci své diplomové
prace do tajemstvi téchto scénaiti. Tyto filmy mé vSak podvédomé uchvatily pravé hudbou,
kterou v této praci budu rozebirat. Zimmer patii ke svétové Spicce opravnéné. Delikatni
témata a narace, které v sobé ukryvaji filmy Christophera Nolana, vyzaduji pfemysleni

mimo hranice béZzného komponovani.

Kdybych si polozil otazku, jak nazvucit film, jakym je Interstellar, nejspi§ bych se vydal
cestou syntezatori. Takovy hudebni doprovod jsem pied prvnim shlédnutim i podvédomé
o¢ekaval. Interstelar je podobna Zanrova kategorie, jako napiiklad Blade Runner od
Ridleyho Scotta. Zimmer vsak celym filmem vede divaka pomoci orchestralni, az chramové
hudby, ktera neptisobi vtiravé, nybrz monumentalné. Aranzma vsak nepiekypuje slozitymi
intervaly ani bohatymi aranzemi. Par jednoduchych motivli opravdu stailo k dosazeni
kyzeného efektu. V jednoduchosti je krasa, a dosahnout takové jednoduchosti je cesta
pokusu a omylu.

Strhujici atmosféra temného Gothamu. Trilogie Batmana ma v rezZii Christophera Nolana to
spravné kouzlo. Batman zde nepfedstavuje ztélesnéné dobro, jako naptiklad Spider-Man.
Ptedstavuje chladnou spravedlnost a surovou silu osamélého lovce. Neni proto lehké tyto
emoce spravné vyjadfit hudbou. To plati i pro Sileného Jokera, jehoZ roli zahral
V dechberoucim podani Heath Ledger. Hudba, ktera by film doprovézela, musi vyvazit tyto
faktory. Strhujici scénaf, dechberouci atmosféru a zivotni herecké vykony. A to se pfesné
skladatelskému duu Zimmer — Howard povedlo. Zimmer musel projit sérii experimentd jak
pfi nahravani, tak pfi samotné produkci. Vznikl tak unikatni soundtrack, pfi kterém stydne

krev v zilach.

Chtél bych proto rozebrat ma ob¢ dvé oblibena dila, a popsat mechanismy, na kterych tyto

fenomenalni zazitky ve své podstate stoji.
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I. TEORETICKA CAST
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1 SPOLUPRACE HANSE ZIMMERA A CHRISTOPHERA NOLANA

Zimmer popisuje spolupraci s Nolanem v rozmezi silnych a slabych stranek. Diky modernim
technologiim se mohou spojit na dalku. Nemusi tedy travit veskery cas spolu ve studiu, ale
mohou si vyménovat ndpady a pozndmky k soundtracku prabézné béhem produkéni faze.
Jako silnou stranku kolaborace popisuje Zimmer fakt, ze veskeré napady maji pavod v jejich
predstavach. Soundtrack jako takovy neni zakédovany uvniti filmu, ale spiSe predstavuje
soubor napadt a ideji. Slabou strankou této kolaborace je realizace nékterych myslenek (tok
¢asu, rozpinajici se prostor) v podobé hudebniho aranzma, coz muize byt slozité. Je tedy

naroc¢né prenést tyto myslenky, a hlavné zvukové napady, z hlavy do reality.

Zde nastupuje faze experimentovani s nastroji a zvukovou technikou. Také je dilezité
komunikovat s orchestrem. Nolan a Zimmer zdUraziuji, Zze pro n¢ je dulezité, aby hudba
byla hrana zivymi lidskymi bytostmi. Jeden z argumentd, pro¢ je pro né tento aspekt
produkce dulezity, je zachovani hudebni kultury. Rozpocty, které jsou pro tyto filmy
pfipraveny, Zimmerovi umoziuji zaplatit kompletni orchestr. Udrzuje tedy toto umeélecké
téleso nazivu a poskytuje praci nékolika desitkdm hudebnikd. Pfijit o orchestry by byla podle

néj tragédie pro kulturu lidstva.

Dalsi divod, pro¢ Zimmer upfednostiiuje praci s opravdovymi hudebniky, je komunikace.
Bere je jako kolegy, se kterymi prostfednictvim diskuse a experimentovani objevuje vhodné
zvuky. Na jeho spolupréci s orchestrem nelze tedy nahliZet jako na pozici jakéhosi dirigenta.
Ve skute¢nosti sedi s hudebniky v trovni oéi a debatuje s nimi o podtextu skladby. Casto se
téchto rozhovort Gcastni i rezisér Nolan. Zimmer vzpomind na nahravani orchestru pro film
Interstellar jako na tymovou spolupraci. Noc pied zacatkem nahravani pronajal mistnost,
kde uspotadal velkou veceti pro vSechny hudebniky z orchestru. To vSechno s cilem

kolektivné probrat spole¢né ambice a napady.

Za klicové vsak povazuje to, Ze hudebnikiim nesd¢li ptibéh filmu — stejné jako divak, ani
hudebnici nevédi, k ¢emu piesné budou hudbu nahravat. SpiSe jim nastini kontext, pomoci

kterého ziskaji hrubou ptfedstavu. (Lattanzio 2015)
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1.1 Trilogie Batman

Pocatek kreativni spoluprace mezi Nolanem a Zimmerem muzeme datovat do roku 2005,
kdy vysel prvni dil trilogie Batman. Zimmer v t€¢ dob¢ spolupracoval s Jamesem Newtonem
Howardem. Soundtrack navodi klicové parametry, které se stanou charakteristické pro
Zimmerovu tvorbu. Kosaté orchestralni aranze a dynamické perkusivni skladby vytvareji
kontrast, ktery eskaluje drama v obraze. "Je to jen poc¢atek motivu... nikdy totiz nevyvrcholi,
protoze Bruce Wayne se nikdy nedostane pies vrazdu svych rodicia. Kdyz budete pozorné
naslouchat, v jednom bod¢ hraje v hudb¢ détsky sbor, a prostfednictvim elektronickych trikt
— a prili§ mnoho ¢asu straveného ve studiu — jedna pasaz zamrzne a pokracuje dalsi Ctyii

minuty. Doslova jsme hudbu (a Batmana) zmrazili v ¢ase.” fika Zimmer. (Gainye 2022)

Zimmer a Howard spojili své sily i u dalsiho dilu trilogie, a to u Temného Rytife v roce
2008. Zde si vsak rozdélili ulohy. Howard skladal hudbu pro antagonistu Harveyho Denta,
a Zimmer pro Jokera. Pravé role Jokera v podani Heathe Ledgera ¢ini ztoho filmu
mistrovské dilo. Jeho nahla smrt vytvofila dodatecny tlak na Zimmera, aby vytvofil podobné

ikonickou hudbu, jaky byl Ledgertv herecky vykon. (Cook 2020)

Kombinace klasickych nastrojii s nové zavedenymi elektronickymi nastroji dala filmu vice
futuristicky nadech. Christopher Nolan byl filmovou hudbou tak nadSen, Ze se ji rozhodl ve
filmovém mixu umistit do popedi. "Rekl jsem Chrisovi, Zze hudba je piilis hlasita — divak
by neslysel repliky," vzpominal Zimmer béhem rozhovoru pro Vanity Fair. Na to mu Nolan

fekl: ,,Napsal jsem ty repliky ja, takze si s nimi muzu délat, co chei.*“ (Kemp 2022)

Posledni dil trilogie z roku 2012, Temny rytit povstal, je uz kompletné ve zvukové rezii
Zimmera. Jeho vztah s Nolanem velmi vyzral pfi spolupraci na filmu Inception, proto se
Howard rozhodl nevméSovat se do této kreativni kombinace. ,,Hans dé¢lal (Inception)
s Chrisem, a bylo mi jasné, Ze tito dva kluci maji skvély vztah. Takze kdyz se objevil film
Temny rytif povstal, jen jsem zdvofile fekl: Vite co, udélejte si to sami. Mam dalsi filmy,
které délam, a myslim, Ze jsem uz nabidl vSe. Vy to zabijete. Tak jsem se tedy jen uklonil,

ale louceni to bylo velmi pratelské.” fika o konci spoluprace Howard. (Chitwood 2021)
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1.2 Inception

Vzdy bude tézké slozit hudbu pro film, ktery se noti hluboko do surrealismu a bizarnosti. Se
spravnymi zvukovymi efekty na spravnych mistech vSak muzete zajistit, ze sny zlstanou
sny a realita skutecnosti. V jedné velmi neobvyklé scéné se zda, ze cela ctvrt’ v Pafizi se
zvedne a stoCi se do sebe, jako by byla odloupnuta ze zemského povrchu — néco, o jsme
rozhodné nikdy ptedtim nevidéli ani neslyseli. ,,Tato sekvence miize znit jakkoli." Rika

Richard King, supervisor zvukové slozky filmu. (Jackson 2010)

Prekvapivé vSak Nolan pozadoval, aby Zimmer vytvofil kompozici na zakladé svych pocitil
a jejich rozhovorech, nez aby vytvotil hudbu ptimo k filmu — Zimmerovi nebylo dovoleno
vidét film, dokud nebyl dokonéen soundtrack. ,,Byl jsem piekvapen, jak dlouho mi trvalo,
nez na to prisel," fika Zimmer v rozhovoru pro The New York Times. ,,V ramci jakési hry
veskera hudba odpovida déleni a nasobeni tempa skladby Non, je ne regrette rien od Edith
Piaf. Takze jsem mohl hladce vklouznout do polovi¢ni rychlosti. Stejné tak jsem mohl
vklouznout do tietinové. Cokoli mohlo jit kamkoli. Kdykoli jsem mohl klesnout do jiné

urovné ¢asu.“ (Hilton 2010)

Obrazek ¢.1: Hans Zimmer a Christopher Nolan ve studiu
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1.3 Interstellar

,Chtéli jsme, aby to lidé poprvé skute¢né slySeli s filmem na opravdu velkych
reproduktorech v king... Opravdu jsem nechtél, aby to lidé slySeli na malych reproduktorech
svého Macu nebo nééem takovém. Chtél jsem, aby $li a zazili visceralni zkuSenost, Ze jsou
ptiSpendleni do svych sedadel.” Takto shrnuje Hans Zimmer svou préci na filmu Interstellar.
Vystihuje grandiozni podstatu  hudebnich motivli, které doprovazeji cestovani

Casoprostorem a nekoneénym vesmirem. (Lowder 2014)

Zpuasob jakym hudba evokuje pocit uzasu po celou dobu svého pribéhu je vyjimecny.
Zachycuje ten pocit obrovské, tajemné podstaty vesmiru, coz je opravdu véc, kterou je tieba
vidét a slySet. Skladatelovo vyuziti varhan jako nastrojového stfedobodu rovnéZ nelze
dostatecné pochvalit. Je to zajimava a docela neobvykla volba pro sci-fi partituru, ale
naprosto skvéle funguje v daném kontextu. Bez ni si nemyslim, ze by Interstellar fungoval
tak dobfe, jak funguje. (Murdoch 2021)

1.4 Dunkirk

Prozatim posledni film této slavné kolaborace je film z valeéného prostiedi, Dunkirk.
Zimmer zuzitkoval zkuSenosti ze skladani hudby pro Interstellar a pouzil nékteré
mechanismy i v tomto filmu. Tikani hodinek, tedy jakési uchopeni casu, poslouzilo
k nastoleni napéti i v tomto filmu. Tikot, ktery divak slysi, je dokonce tikot naramkovych
hodinek samotného Nolana. TaktéZ hudebni aranz ma tendenci stoupat v registru, a tim

neustale stupniovat napéti. (Cook 2020)

V tomto filmu Zimmer vyuziva i tzv: Shepardiiv ton, coZ je n€kolik tonl oddélenych od sebe
o jednu oktavu. VSechny tyto tony stoupaji intona¢né vzhuru a jsou zacykleny. Vznika tak
nekonecné dlouha sekvence, kterd navozuje pocit napéti, nebot” dava divakovi iluzi, ze se
intonace dostava porad vys a vys. Tento fenomén miize divak slySet naptiklad i ve skladbé
Echoes z roku 1971 od kapely Pink Floyd. Sam Nolan pfiznal, ze nékteré scény byly
predurcené k vyuziti tohoto mechanismu. (Conry 2020)
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2 TVURCI PROCES HANSE ZIMMERA

Technicka uroven a komplexita hudebnich aranzi fadi Hanse Zimmera mezi svétovou Spicku
skladateld filmové hudby. Téméf zddného divéka by vSak nenapadlo, ze Zimmer neni
vystudovany hudebni skladatel, nybrz samouk hudebni teorie. Jeho vasen pro hudbu vznikla
v ranych letech jeho zivota. ,,Kdyz jsem vyrustal, hudba byla svym zptisobem to jediné, co
jsem m¢l. Doma jsme neméli televizi. M€l jsem jen gramofon a méli jsme klavir.“ (Zimmer

2014 A).

Zminény klavir byl kli¢ovym prvkem, pomoci kterého zkousel tvofit melodie a zkoumal
harmonické vazby. Hrat na hudebni nastroj je svym zpisobem hra, proces pokus-omyl.
Kazda kombinace not ma sviij unikatni emocni profil. Neni tedy tieba rozumét teorii, staci
zkouset, kterd kombinace not vystihuje pozadované emoce. ,,N¢kdy je hudba skvélym
utocistém pred svétem. Zaroveil je to také skvély zplisob, jak vykouzlit ismév na tvaii
nékomu jinému. Néco zahrajete a udélate radost nékomu jinému. Je to skvélé.” (Zimmer

2014 A)

Hudebni vzdélani mize paradoxné piisobit i proti skladateli. Hudebni teorie vytvaii jakési
hranice a pravidla, do kterych hudba zapada. Tyto pravidla vSak miiZou byt omezujici,
zvlasté u filmové hudby. Zde ma tedy Zimmer vyhodu, protoZe se mize oprostit od formalni
teorie hudebni skladby a komponovat ¢isté¢ na zakladé pozadovanych emoci. V praxi tedy
napiiklad mlZe kombinovat klasické nastroje s neortodoxnimi. Piikladem je naptiklad
hudba pro film Temny Rytif, kde kombinuje partituru napsanou pro symfonicky orchestr

s melodii elektrické kytary a syntezatory. Pro netradi¢éni kombinaci se rozhodl i v ramci
postprodukce nahranych zvukovych stop. Napiiklad na nahrané elektrické Celo aplikuje
ruzné efekty zkresleni a fdzové modulace. Nekonvencni rozhodnuti tvoii unikatni mix
ruznych nastrojl a technik. Duke Ellington, Hansiiv vzor, ma citat: ,,existuji pouze dva druhy
hudby — ta dobra a ta Spatna.“ Tento citat vyjadifuje bezprostiednost, ze které Hans Cerpa
inspiraci. Kdyz tedy citi, ze je tieba vystoupit z komfortni zony, najde zpusob, jak toho
docilit. ,,Na jednu stranu lituji, Ze nemam formalni vzdé€lani, ale na druhou stranu si myslim,
ze diky tomu jsem v hudbé€ o néco mén¢ didakticky. Od punkovych kytar k Bachovi ptejdu
jednim tahem.* (Zimmer 2014 B)
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Dobry hudebni skladatel musi hudbu nejen odborné vytvaret, ale také ji odborn¢ a do
hloubky naslouchat. Neni tedy klicové ovladat nékolik nastrojii a mit vystudovanou hudebni
teorii. Je dilezité pochopit zdmér filmu, jaké emoce maji, v ktery moment zaznit, a co
zduraznit. ,,Existuje mnoho skladateld, ktefi jsou genidlni, ale nemaji vitbec zadny cit pro

obraz. Musite mit oboji a musite umét vypravét piibeh. (Zimmer 2014 G)

Existuje mnoho zptisobu, jak vypravét filmovy pribéh. Je ale také zapotiebi najit zptisob, jak
vypravét podtext piibéhu. Film jako takovy muze byt podtrzen od zac¢atku az do konce
urCitym hudebnim motivem, ktery tvoii vétsi obraz. Naptiklad ve filmu Interstellar se
objevuje opakujici se hudebni motiv, ktery na konci spoji nékolik klicovych scén k té, ktera
funguje jako klimax celé¢ho filmu. Hudba tedy miize mit sviij vlastni paralelni tvar k filmu.
Zimmer také klade diraz na temporytmus skladby. Stfih filmu urcuje temporytmus filmu,
neni vSak nutné, aby se mu podiidila i hudba. Zajimavé efekty vznikaji, kdyz temporytmus
hudby jde proti temporytmu, ve kterém je stfizen film. Rapidni montaz ak¢éni scény mize
byt podtrzena hudbou, kterd bude mit pomalé tempo a klidnou energii. Takovy kontrast bude
na divaka podvédomé plisobit a piida dalsi uroven zajimavosti a unikatnosti scény. ,.Jediné,
co jako filmovy skladatel mate k dispozici, je prave ptibéh. A to je mym pravidlem: drzet se

piibéhu jako prilepeny lepidlem.* (Zimmer 2014 C)

Obrdzek ¢.2: Hans Zimmer ve studiu
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Je dilezité najit zptisob, jak vhodné hudbou odrazet d¢j filmu. To mize byt u vyjimecnych
dél jako Interstellar ¢i Inception ofiSek, protoze nikdo pfedtim takovy ptibéh neozvucil. Jak
uz bylo zminéno, pfibéh filmu je smérodatny a od néj se odviji vSechna rozhodnuti.
Naptiklad film Interstellar je jakousi oslavou védy a technického pokroku. Chris Nolan
napiiklad dostal napad na skvélou metaforu. ,,Pouzijeme varhany jako symbol technického

pokroku.* (Zimmer 2014 C)

vvvvvv

vvvvvv

metafory v hudebnich néstrojich, které by mohly poslouzit myslence oslavy védy. ,,Je néco
uzasného na tom, Ze tolik vynalézavosti a technologie bylo pouZzito na véc, kterd ma slouzit
vyhradné k vytvéateni hudby. TakZe nastroje samy o sob& oslavuji védu.” (Zimmer 2014 C).
Filmy oslavujici védu jsou podle Zimmera nostalgické. K napséani titulni pisné pro
Interstellar ho inspiroval jeho syn. Skladbu napsal pro né¢j. Nedostal totiz od Nolana zadny
obraz, nybrz pouh¢ indicie. Zimmer popisuje spolupraci s Nolanem jako otevienou vSem
napadim. M4 neomezeny prostor pro svou kreativitu. Na samotném pocatku tedy stoji
dlouhé rozhovory na téma filmu, kde oba prozkoumavaji mozné motivy. Zimmer zaroven
pii debatach premysli, jak tyto motivy vyjadfit partiturou. Pro Nolana je dilezité, aby
Zimmera neomezovala nijak mechanika a proces nataceni. Spolupréci ptirovnava k jakémusi
sprintu, kdy proud napadd neustava. Zimmerova uloha je vsak vymyslet, jak tyto napady
realizovat. Proto se dostava i pod kreativni tlak. ,,Je to vyhradné nase hudba, a to svédéi o
tom, jak moc jsem Chrise pustil do svého hudebniho svéta. Skvéle je, Ze jako skladatel mtizu

psat jen ze srdce a ze svého nitra.” (Zimmer 2014 F)

Zimmer se musel pii psani hudby pro Interstellar pokusit vyjadrit fyzikalni jevy. "Nebylo by
hezké, kdybychom mohli myslenky gravitace, metafyziky a ¢asu zkonsolidovat do hudby?"
(Zimmer 2014 C). Promitnout takovy napad do partitury vyzaduje velkou davku
abstraktniho mysleni. K dosaZzeni pozadovaného vysledku proto Zimmer komunikuje i s
ostatnimi slozkami filmového $tabu. Napftiklad konzultace s kameramanem miiZe nastinit
barevnou paletu, pomoci které Zimmer bude védét, jaké emoce v hudbé zvyraznit. Nolan
stiiha své vlastni filmy v garazi, coz podle Zimmera dodava filmim jakousi domaci kvalitu
a neciti béhem produkce tihu velkého filmového platna. ,,Jeho stfihovy proces je pro muj
proces skladani opravdu uZzite¢ny. On totiz dilo a pfib¢h vzdy ptivadi zpét k tomu osobnimu

a intimnimu. To je pro muj zplisob prace idealni.” (Zimmer 2014 F)
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Film je médium spoluprace. Zimmer tedy k Nolanovi pfistupuje jako ke spolutviirci hudby,
coz pfinasi do jeho prace dillezity element inspirace. Diky tésné komunikaci oba tvirci
dosahnou vysledk, se kterymi budou pln€ spokojeni. Jejich kreativni prace stoji hlavné na
komunikaci a nasledném experimentovani se zvukem. ,,Zatimco Chris psal a natacel, ja jsem
psal partituru a hudba se odehravala tak néjak — abych pouzil termin z "Interstellaru" -
vlastné v paralelnim vesmiru. Ale zaroven v den, kdy dokoncil stfih, byla partitura hotova.
Slovo "docasna partitura" se v Chrisové slovniku nikdy neobjevilo jinak nez jako néco, co

nechce.“ — Hans Zimmer (Lattanzio 2015)

Dnesni moderni technologie ptedstavuji velky benefit pro hudebni skladatele. Mohou psat
partituru v klidu od svého pocitae. Lze vyuzivat velké databdze samplovanych zvuki.
Experimentovani ve studiu nabylo vétSi rozmér. Zimmer ¢asto kombinuje partituru pro
orchestr se syntezatory. V dnes$ni dobé lze pomoci hudebnich knihoven a jednoho midi
kontroleru plynule piejit z komponovani smyccli, na komponovani pro syntezator. Diky
velkym digitalnim knihovnam s hudbou ostatnich interprett 1ze ¢erpat nekoneéné mnozstvi
inspirace. Mezi umélce co Zimmera inspiruji fadi napfiklad znamého skladatele Ennia
Morriconeho. Andrej Tarkovskii také poskytuje Zimmerovi inspiraci. Z popularni hudby to
jsou Beatles ¢i Rolling Stones. Mezi své oblibené moderni hudebniky fadi Jacoba Colliera,

ktery je podle Zimmera génius. (Zimmer pro KVR 2022)
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Obrazek ¢.3: Hans Zimmer upravuje zvukovy mix
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Hudba byla vzdy pohdnéna technologii. Zimmer fika, ze je dilezité, jak je muzikant schopny
vyuzit housle ¢i pocita¢ ke svym kreativnim uceltim. Hudba se posouva, méni, prochazi
vyvojem a jednou za Cas nékdo pfijde s né¢im pievratnym. ,,Budoucnost hudebni tvorby
vypada tak, jako vypadala vzdy. Nékdo nékde za rohem v gardzi nebo ve sklepé piSe néco,
co nam vSem vyrazi dech. Zatim nevime, co to je, ale urcité to pozname, az to zazijeme nebo

az nas to dojme.* (Zimmer 2014 E)

Hans Zimmer je znamy svym modernim piistupem k hudbé. Pouziva nejnovéjsi software a
technologie, aby dosahl svych jedine¢nych zvukii. Zde jsou nékteré z jeho oblibenych

software nastroju.

Cubase PRO — Cubase je hlavni DAW (Digital Audio Workstation) program, ktery Zimmer
pouziva. Tento software mu umoznuje nahravat a editovat riizné stopy, vrstvit na sebe hudbu
a snadno ji mixovat. Program vyuziva i pro nahravani jak digitalnich MIDI nastroja, tak ke
zpracovavani nahranych stop, napiiklad orchestru. Zimmer ma zkuSenosti i s dalSimi

digitalnimi nahravacimi programy, napiiklad s Logic Pro X, Pro Tools a Ableton Live.

Native Instruments Kontakt — Tento software slouZi jako zaklad pro v§echny jeho nastroje.
Do programu lze nahrat velké mnozstvi zvukovych bank. Slouzi tedy jako jakasi knihovna,

ve které ma umélec po ruce néstroje od piana pies housle, aZ po experimentalni syntezatory.

Spitfire Audio — Jedna se o sbirku nastroju, které jsou navrzeny tak, aby produkovaly
velkolepé a epické orchestralni zvuky, které jsou v jeho skladbach Casto slySet. Zimmer
spolupracoval se Spitfire Audio na tvorbé knihoven nesoucich jeho jméno. Knihovny

poskytuji piano, smycce a perkuse.

Efektové pluginy — Krom¢ zakladniho software pouzivd Zimmer také mnoho rGznych
efektovych plugint. Pouziva produkty jako jsou izotope Ozone, kolekce efektli Soundtoys a
Waves. Tyto pluginy umoziuji producentim vylepSovat a upravovat zvuky. Pomoci nich

1ze piidavat rizné zvukové efekty jako jsou reverb, delay, distortion a dalsi. (Vdovid 2022)



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 20

Zimmer je znamy také tim, ze pouziva neobvyklé a netradi¢ni nastroje, aby vytvofil své

jedine¢né zvuky. Zde jsou nékteré z néstroju, které pouziva:

Elektricka kytara — Zimmer Casto pouziva elektrickou kytaru k vytvoifeni mohutnych
rockovych zvukd. V mnoha jeho skladbach muze divak slySet uderné riffy, které jsou
vytvotreny pravé s pomoci elektrické kytary. Krasny piiklad mizeme slySet v hudbé, ktera

podtrhuje pasaze s antagonistou ve filmu Temny Rytif.

Gamelan — Gamelan je tradi¢ni indonésky hudebni nastroj, ktery Zimmer pouzil v nékolika
svych skladbach. Nastroj se skladd z kovovych bubni, zvoni a gongli a ma velmi

charakteristicky zvuk, ktery doddva hudbé exoticky a etnicky nadech.

Moog syntezatory — Syntezatory Moog jsou legendarni nastroje, které se jiz desitky let
pouzivaji v elektronické hudb¢é. Zimmer casto pouziva syntezatory k vytvorfeni
futuristickych a sci-fi zvukd, které 1ze slySet v jeho skladbach pro filmy jako "Interstellar"
nebo "Blade Runner 2049".

Orchestr — Velmi dulezity nastroj, ktery Zimmer pouziva, je orchestr. Mnoho jeho
nejznaméjSich skladeb bylo nahrano s pomoci velkych orchestrovych téles, kde hraji
profesiondlni hudebnici. Tento néstroj mu umoziuje vytvaret velkolepé a epické zvuky,

které jsou charakteristické pro jeho mnoho filmovych skladeb. (Hughes 2022)

Yamaha CS-80 - CS-80 je velmi vzacny a drahy syntezator, ktery byl vyrabén pouze v
letech 1976 az 1980. Jedna se o pokrocily néstroj, ktery obsahuje dvé klaviatury a mnoho
funkei, véetné polyfonniho zvuku, dualniho oscilatoru, sub-oscilatoru, filtri, modulace atd.
Je to nastroj, ktery nabizi obrovské mnoZzstvi zvukovych mozZnosti a podstatné€ ovlivnil
zvuk filmové hudby v 80. letech. Zimmer pouzil CS-80 ve svych nejslavnéjsich skladbach,
véetné hudby k filmiim Blade Runner a Chyt m¢, kdyZ to dokazes. V obou piipadech je

jeho pouZiti syntezatoru velmi zasadni pro celkovy zvuk skladby.
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Roland Jupiter 8 - Je klasicky analogovy syntezator, ktery byl vyrabén v letech 1981 az
1985. Tento nastroj nabizi osm hlast polyfonie a mnoho zvukovych funkci, jako jsou dva
oscilatory, sub-oscilator, filtrovani a rizné modula¢ni moznosti. Jupiter-8 byl velmi
popularni mezi hudebniky v 80. letech (ABBA, Michael Jackson) a dodnes patii mezi
nejvyznamnéj$i a nejvyhleddvanéjsi analogové syntezatory. Zimmer pouziva Jupiter-8 v

hudb¢ k filmim Batman: Temny Rytif, Inception a Interstellar.

Prophet 5 - vyrabén v letech 1978 az 1984 je povazovan za prvni kompletné
programovatelny analogovy syntezator. Tento nastroj nabizi pét hlasti polyfonie a dvé
VCO (Voltage-Controlled Oscillator) se tiemi volitelnymi tvary signalu a riznymi
modula¢nimi moznostmi. Prophet-5 ma také filtr s rezonanci, ADSR obalky, LFO pro
modulaci riznych parametrti a dalsi funkce. Zimmer pouziva Prophet-5 naptiklad v hudbé

k filmim jako Blade Runner 2049, Dunkirk a Man of Steel. (Stokes 2022)

Obrdazek ¢.4: Hans Zimmer pred svym modularnim syntezdtorem
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Jak jiz bylo zminéno, film je médium spoluprace. Zimmer pii tvorbé filmovych skladeb
spolupracoval se znamymi umélci. Vybiral si mezi zpévaky, skladateli nebo umélci, ktefi

ovladali n¢jaky hudebni néstroj.

Lisa Gerrard - Gerrard je australska zpévacka a skladatelka, ktera je znama svym
vyjime¢nym hlasem. Spolecné se Zimmerem se podilela na skladbach pro filmy

"Gladiator" a "Kral Artus".

Pharrell Williams - Williams je americky zpévak a hudebni producent, ktery je napiiklad
znamy svym hitovym singlem "Happy". Spole¢n¢ s Zimmerem pracoval na hudbé k filmu

"Malé velké Zivoty".

Johnny Marr - Marr je britsky kytarista, ktery byl diive ¢lenem skupiny The Smiths.

Spole¢né s Zimmerem pracoval na hudbé k filmu "Inception™.

Benjamin Wallfisch - Wallfisch je britsky skladatel filmové hudby, ktery se Zimmerem
spolupracoval na hudb¢ k filmim "Blade Runner 2049" a "Dunkirk™.

Lebo M - Lebo M je jihoafricky zpévak a skladatel, ktery se specializuje na africkou
hudbu. Spole¢né s Zimmerem se podilel na hudb¢ k filmu "Lvi kral". (Sarah 2020)

Obrazek ¢.5: Z leva: Hans Zimmer, Jacob Collier a v kresle Quincy Jones
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II. PRAKTICKA CAST
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3 ANALYZA HUDBY VE FILMU INTERSTELLAR

3.1 Vazby mezi obrazem a zvukem

Prostor vesmiru, by se dal vhodné nazvat i jakousi prazdnotou, vyjadiujici pomysinou
dusSevni prazdnotu. Nekonecné vzdalenosti mezi vesmirnymi télesy i vzdalenost mezi
Cooperem a jeho milovanymi na zemi. Fyzikalni podstata vesmiru a emo¢ni bfemeno, které
cestovatelé musi nést, rozviji spolu ruku v ruce emocén¢ nabity hudebni doprovod. Ve filmu
se opakuji tfi zakladni hudebni motivy, které se postupné rozvijeji. Kosatéjsi aranze zde vSak
divak nenajde. Hans Zimmer kladl diiraz na ambientni vykresleni prazdnoty vesmiru pomoci
jednoduchych formulaci. Dramatické scény jsou vSak doplnény o energeticky bohaty

hudebni doprovod, ktery vhodné podpoii obraz a dod4 scénam dynamiku.

3.1.1 V hlavni roli ¢as

Koncept zavedeni ¢asového limitu do déje filmu, je dobfe zndmé véc. Notoricky zndmé
scény zakénich filml, kde je tfeba zneSkodnit bombu v poslednich vtefinach pred
vybuchem. Takto Casové ohrani¢eny déj ma své vyhody i nevyhody. Vyhoda spociva
V narustajicim napéti, které s blizicim se limitem nabyva na sile. Nevyhodou vsak je jakési
klisé. Podsunout divakovi takové ultimatum se zd4 v moderni kinematografii jako piezitek.
Byla by vsak §koda nevyuzit tohoto konceptu. Proto Hans Zimmer vymyslel v ramci filmu
Interstelar propojeni ¢asu s hudbou, tedy jakousi perkusivni slozku, kterd ma simulovat
tikani hodin. Ziska tak dalsi nastroj, jak divakovi umoznit uchopeni abstraktniho vnimani

toku ¢asu ve vesmiru.

Obrazek ¢.6: Druha planeta
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3.1.2 Uvodni scéna

Vétrna atmosféra jako vytrzena z postapokalyptického filmu, Selest vifeného prachu. Pocit
prazdnoty a osaméni, ktery tato atmosféra navozuje, zda se predzvésti tématu, na kterém
film bude stat. Z této atmosféry zacne postupné vystupovat hudebni dron, tahly ton hrany na
varhany, intona¢n¢ Ve vysoké tonin€. Zde bych ptirovnal urcitou paralelu ke zvuku, ktery je
stereotypné obsazen ve filmech, jako nasledek granatu — piskani v usich. Melodie, ktera
ptichazi vzapéti, udrzuje pulzujici napéti vici opakujicimu se dronu. Kombinace vétrné
atmosféry, tdhlého tonu nebeskych varhan a melodie pochéazejici z moderniho syntezatoru,
vhodné€ nastifiuje celkovou atmosféru dila. Nachazime se prozatim na zemi V prachu, vesmir
je v nedohlednu. Pocit prazdnoty, ktery ve mn¢ tento motiv zaZzehnul, jsem vnimal ponékud
zmatené. Divak nevi, jaky déj bude nasledovat, proto mu nemusi pfijit hudebni doprovod
vV rodinném prostfedi ivodni scény jako vhodny. V ramci kompletni perspektivy se vSak
jedna o esencialni navozeni atmosféry, ktera vyvrcholi na konci a vSe do sebe zapadne tak,

jak ma.
3.1.3 Gravitaéni anomalie

Gravitacni anomalie, ukaz, ktery prostupuje filmem, ptekvapi Coopera v loZnici jeho domu.
Jeho piekvapeni a zmatek podporuje vhodné zvoleny hudebni motiv. Pulzujici dron hrany
na housle je obohacen o ton, ktery predstavuje silny harmonicky kontrast a na divéka ptimo
utoCi. Pocit, ze néco chybi a Ze néco neni, jak ma byt. Tato kombinace predstavuje
Cooperovo znepokojeni. Rozuzleni nastane pfi otevieni dveti do loZznice, kdy se hudebni
motiv rozvine v jakysi tenky, v prostoru zavé$eny oscilujici pocit napéti. Tento motiv opét
zesiluje v divakovi pocit prazdnoty, vzdalenych dalek a napéti. Potad nevime, co gravitacni
anomalie znamena a divak sdili s Cooperem pestrou paletu emoci. Je harmonicky zacykleny
arozuzleni jej ¢eka az ve finalni fazi filmu. Tento motiv se objevi pokazdé, kdyz se v obraze
objevi néco nového, necekané¢ho. Divdk uz mé v asociaci diive zminéné pocity a ¢eka, co
ptijde. Pfitomny je i pocit urCité zvédavosti, kterd pohani Coopera, aby zjistil, co se za
anomaliemi skryva. V ten moment jeSté zdanlivé zdbavna aktivita, kterou sdili se svou
dcerou se ukaze jako aktivita, ktera jejich cesty rozdéli velmi bolestivym zptisobem. To vSak

divak zjisti az na konci filmu a nasledné tak pochopi i smysl tohoto hudebniho motivu.
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3.1.4 Cooper opousti dceru

V ramci vyvoje déje filmu opousti hlavni postava Cooper svou dceru a vyda se na misi. Pfi
prvnim shlédnuti filmu mé tato scéna doptala touzeny odpocinek, nebot’ se chladny hudebni
motiv plny napéti zméni na teply, piivétivy a nézny. Varhany, které jsou dominantni, maji
svym prostorem a nizs§imi frekvencemi, které se odrazi v prostoru, charakter kostelnich
varhan. Cooperiiv dramaticky odchod doprovazi klesajici melodie a navozuje v podvédomi
jakysi upadek. Piichod smyccii a dechti vyeskaluje emocni napéti louceni, a dostavame se
zde do jakéhosi kli§é. Toto je ale vskutku funk¢ni, nebot’ prestoze divak nevi zda se Cooper
vrati, nabizi se mu moznost, Ze se uz nevrati, a je to naposledy, co se se svou milovanou
rodinou vidi. Tempo tohoto motivu zane postupné zrychlovat, zmény mezi tony jsou
rychlejsi a ptidaji se 1 perkusivni tympéany. Cooper mizi za horizontem a hudebni motiv plné
pfevezme dominantni tlohu. Jakékoliv ruchy ustoupi do pozadi. Aranz se rozroste o dalsi
nastroje orchestru a divak je vystaven emocemi nasycené scény louceni, kdy Cooperova
dcera vybéhne v slzach pred dim. Zde se snoubi pocity oddéleni a izolace s pocity vzruSeni

a o¢ekavani z dobrodruzstvi, které Coopera ceka pii cesté do vesmiru.

3.1.5 Poprvé ve vesmiru

Moment, kdy Cooper s posadkou piekro¢i hranice atmosféry, oddéli piedchozi hudebni
motivy a nastoli novy prostor. Zde se méni i pfistup k sound designu. Ohlusujici kontrast,
ktery tento ptfedél doprovazi, vystihne podstatu vesmiru charakteristickym tichem.
Piedchozi bohaty hudebni motiv je zanechdn na zemi a ve vesmiru poprvé divak slysi
filmové ticho. Na palubé lodi Endurance se opét objevuje hudebni motiv gravitacni
anomalie. Tahnouci se melodie hrand na housle v doprovodu oscilujiciho syntezatoru, ktery
béhd po téonech nahoru a dolid. Napéti motivu vSak neni tak intenzivni, jako na zemi.
Disharmonickych vazeb v melodii je méné, pocit prazdnoty vSak pretrvava. Pravdépodobné
se jedna o piimy dasledek samoty a oddéleni od rodiny, které jiz prob&hlo. Cooper je proto
klidngj$i a mlzZe se vice soustedit na badani ve vesmiru. Zde citim urcitou paralelu ke
skladbé¢ Blue Danube Waltz od Johanna Strause II, kterd byla pouzita ve filmu 2001
Vesmirna Odyseas od Stanleyho Kubricka. Mohlo by se jednat o jakousi poctu tomuto
ikonickému snimku, ktery stejné jako Interstellar, pousti uzdu fantazie a prozkoumava
moznosti vesmiru. Aranz se vzdy melodicky vyda na jakousi cestu, kterou ¢as od casu
ukon¢i na tonice svého klice, tim padem poskytne divakovi harmonicky ptijemny bod a pocit

rozuzleni.
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3.1.6 V hloubi kesmického prostoru

Kdyz se lod’ Endurance dostane k Saturnu, divaka piekvapi obnazena melodie hrand na
piano. Pomalé houpéani mezi kontrastnimi akordy v prazdném prostoru piisobi majestatne,
coz dopliuji zabéry planety s prstencem — Saturnu. Velmi chladnd melodie s dlouhymi
rozestupy mezi tony navozuje spolu jiz s diive zminénymi emocemi nove i emoci vaznosti,

pocitu, Ze jiz neni cesty zpét.

3.1.7 Prvni planeta

D¢j na prvni planeté podtrhuje skladba s nazvem ,,Mountains®. Millerova planeta je pokryta
kompletn¢ vodou. Pii vystupovani z lodi Cooper podotkne, Ze kazda hodina na planeté je
sedm let na zemi. Rika to s jakousi obavou v hlase. Uvédomuje si, Ze ma na zemi svou
dospivajici dceru, a proto popozene posadku, aby nemarnila ¢as. Tok ¢asu je znazornén ve
zvuku periodickym tikanim, které jejich expedici doprovazi. Tikani se opakuje kazdé 1.25
sekundy, a kazdy tik reprezentuje jeden den na planeté Zemi. Skladba je uzce navazana na
jakousi pomyslnou postavu obii vlny, ktera se na posadku ¥iti a hrozi, Ze ji zahubi. Cim vice

se vlna blizi, tim skladba nabyva na hlasitosti a intenzité.

Po navratu posadky z expedice na planeté oceanu zpatky na lod’, uplyne na zemi 23 let.
Cooper si na lodi pusti zpravy od svych blizkych ze Zemé. Obraz doplni hlavni melodie
filmu, ¢imz podtrhne myslenku ¢asové nenavaznosti, a tim naprostého oddéleni od své
rodiny jak prostorem, tak i ¢asem. RUzné verze této pilotni melodie se objevuji na riznych
mistech filmu. Zde bych vyzdvihl Cistotu a jasnost melodie, ktera je hrana na varhany.
Jednoduché aranzma se silnou melodii bohat¢ staci k podpoteni emoci. KdyZ bych porovnal
tento hudebni motiv s motivem ptedeslym, tedy motivem hranym jen na piano, nachazim
V obou jiz zminény pocit prazdnoty. Motiv hrany na piano vSak zdiraziluje prazdnotu
prostoru, Vesmiru. Motiv hrany na varhany zase naopak popisuje vnitini, duSevni prazdnotu,

se kterou se Cooper potyka pfi shlédnuti zdznamt ze Zemég.
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3.1.8 Druha planeta

D¢;j filmu zacne nabirat na obratkach, hudebni motiv se vSak stale drzi stejnych emoci, které
vykresluji prazdnotu. Akci na druhé planeté vSak doprovazi sled nékolika hudebnich ideji,
které nové vdechnou do filmu 1 emoce zrady, strachu, nebezpeci a boje o holy zivot. Napéti
se ve filmu zacne stupniovat od momentu, kdy je Cooper ponechan smrti, az po neuspesné
propojeni s dokovaci stanici. Zde se objevuje skladba s rychlym tempo rytmem doprovazena
akordy hrané na varhany, které navozuji pocit jako pii tderu blesku. Opét se objevi fenomén
tikajicich hodin, tedy jakési ¢asové ohraniceni. Tikani je vystiidano perkusivnimi néstroji,
ty v8ak stale udrzuji tempo Sedesati uderti za minutu, coz je tempo synchronni s vtetinovou
rucickou hodin. Rychly sled stiihti a akéni scéna silné kontrastuje s jinak poklidnym tempem

filmu. Utinek na divaka je velmi strhujici.

3.1.9 Cernadira

Ticho, které nastane po akcéni scéné s dokovaci stanici pfipravi divakovi ¢as na vstiebani
emoci. Pfipravi jej i na dalsi progres filmu. Cooperova lod’ se blizi k ¢erné dife, coz zpocatku
navozuji od sebe oddélené noty hrané na syntezator v nizké toning. Elipsa, ktera se v tomto
momentu zacne v hudbé odvijet, pfipomene divakovi moment, kdy Cooper opustil svoji
rodinu na Zemi. Uziti stejné hudebni kompozice a melodie divakovi pfipomene, Ze Cooper
touZzi po setkéani se svou rodinou, coz je v sdzce vzhledem k tomu, ze se blizi k ¢erné dite.
Skladba opét eskaluje a vrcholi v grandidzni orchestralni aranzi, kterd vyuziva identicky

postup jako ta v uvodni ¢asti, kdy Cooper vidél svou rodinu naposled.

3.1.10 Cooperova obét’

Jiz dfive zminéné hudebni téma, které poprvé doprovazelo gravitaéni anomalii a poté ostatni
necekané okamziky filmu, doprovazi i1 tento vrcholny okamzik. AvSak na rozdil od
predchozich tsekl, kdy melodie byla jaksi zacyklend, zde se rozvine z divakovi znamé
melodie ve vétsi, koSatéjsi hudebni aranz. Durové akordy navodi zcela kontrastni emoce
vici ptivodné silné disonantni molové kompozici. Pocity velkého vyvrcholeni a jakéhosi
smifeni s osudem dopliluji durové akordy o pozitivni energii. Kombinace chramovych
varhan a smyc¢cl hrajicich ve vysoké tonin€ vhodné dopliiuji zafici a energickou scenérii
cerné diry. Po vyvrcholeni se dostavame ptes nékolik ambientnich durovych akorda zpatky

do molového teritoria, konkrétn€ akordem A mol, ktery ukonci tuto hudebni sekvenci.
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3.1.11 Rozuzleni

Nasledny sled scén, které rozklic¢uji dé€j, doprovazi stejny hudebni motiv jaky zaznél, kdyz
se Cooper vratil z prvni planety. Tento hlavni filmovy motiv je v kli¢i A mol. V pocatku
filmu se mohl nékterym divakiim zdat nemistny, zde vSak grandiozné odhaluje svou
podstatu, kterd byla v poc¢atcich predzvésti odlouceni a prazdnoty. Tento motiv dokonale
spojil konec filmu s pocatkem, a vytvofil opét jakousi elipsu. Tuto energickou skladbu
vystiida ambientni hudba v kli¢i C dur, ktera svym zpiisobem navodi klid a pocit rozuzleni.
Posledni ton celého filmu je ton C ve velmi vysoké toning, a jak jsem zminil jiz na zacatku,
pripomind piskani v usich po vybuchu granatu. Film tedy doslova vytvofil jakousi hudebni

smycku, ktera divaka vrati na zacatek tim samym tonem.

Na soundtracku k Interstellaru je zajimavé, Ze kdyz Hans Zimmer zacal skladat hudbu,
neveédel o filmu nic kromé nékolika fadka dialogu, které napsal Christopher Nolan. Bylo mu
feceno, ze film je o vztahu otce a Syna. Az poté, co napsal hlavni motiv pro cely soundtrack
zjistil, Ze jde o velkoformatovy sci-fi film. A zminény syn je ve skute¢nosti dcera. Interstellar
ma zakladni duchovné/nabozenské téma, a to je dokonale zvyraznéno a umocnéno

odpovidajicim soundtrackem.

Obrazek ¢.7: Tesseract
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3.2 Shrnuti

Jeden z hlavnich divodd, pro¢ povazuji hudebni doprovod filmu Interstelar za tak vyjime¢ny
je pocit zacykleni a elipsy, ktery film na konci nabidne. Pfi prvnim shlédnuti filmu jsem mél

pfimo nutkani si film pustit znovu a prozit opét v§echny emoce.

Na emocich je film stavén a jejich bezproblémova interpretace je ve velkém mife prave
zasluha hudby Hanse Zimmera. Jiz v pocatku vhodné navodi atmosféru a klicové emoce.
Jedna se o jakysi risk podsunout divakovi hudbu ktera se zda odtrzené od dé¢je. Tento pocit
jsem mél pii prvnim promitani celou prvni palky filmu. O to vic mé vSak v druhé pilce filmu
dojala promyslenost, Sjakou hudba spojila nevysvétlitelné anomalie zacatku filmu
s rozuzlenim konce filmu. Hudbu bych u tohoto filmu nazval i jakousi ,,berli¢kou pro

divéaka, nebot’ spravné spojuje jednotlivé okamziky zacatku a konce filmu.

Hudba je primarné orchestralné zaméfena, coz chapu jako odkaz na Vesmirnou Odyseu 2001
od Stanleyho Kubricka. Kdyby byl film doplnén o elektronickou hudbu pomoci syntezatort,
jako naptiklad film Blade Runner, obavam se, ze by hudba strhnula pozornost od samotného
déje. Tim hudba plnila svou funkci emo¢niho mostu mezi dé¢jem a divakem, a nebrala na
k obcasné nesrozumitelnosti dialogti. Tento problém vsak adresoval sam Nolan jako zamér
sounddesignu. Dialogy Vv né€kterych mistech plni Cisté ambientni tlohu, a v nékterych

¢astech jsou ruchy a hudba hlasitéjsi. Vynikne tak fakt, Ze hlasitost probihajicich rucha je

opravdu vysoka, tim padem nelze rozumét dialogu.

Obrazek ¢.8: Cooper
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4 ANALYZA HUDBY VE FILMU TEMNY RYTIR

4.1 Vazby mezi obrazem a zvukem

Temny rytit vyuziva Sirokou $kalu zvuki, zvukovych technik a prvka kinematografie k
vyjadfeni a zdlUraznéni temné nalady v celém filmu. Ve zvukovém mixu je zahrnuto
obrovské mnozstvi prvki a jsou chvile, kdy je tézké rozpoznat, co je zvukovy design a co
hudba. Existuji velké segmenty filmu, kde je pouzita mala nebo dokonce zadna partitura.
Richarda King, zvukovy mistr a jeho tym mél pied sebou velkou vyzvu. Vytvofit fadu zvuki,
které by vyvolaly emocionélni odezvu, u které by se spoléhali na hudbu. Konec filmu je pak

velmi siln¢ obsazen hudbou, ale ta se vyviji s postupem akce.

Skladatelé Hans Zimmer a James Newton Howard, ktefi spolupracovali na hudbé k filmu
Batman Zacina, se znovu sesli, aby slozili hudbu i k Temnému rytifi. Libi se mi, Ze partitura
filmu je evoluci, ktera bézi paralelné se stithem filmu. Stejné jako u filmu Batman Zacina,
tak i zde si Zimmer a Howard rozdélili povinnosti, pficemz Zimmer slozil hudbu pro Jokera
a Howard ptevzal tkol slozit hudbu pro dvoji osobnost Harveyho Denta. Jde sice o
superhrdinu, v hudbé se vSak nevyskytuje Zadna oslavna hudba ¢i fanfary. Hudba je spise

ikonickou reprezentaci Batmana, ale zaroven je temna a nepiikraslena.

4.1.1 Shepardiiv ton

Shepardiv ton, pojmenovany po kognitivnim védci Rogeru Shepardovi, je zvuk, ktery je
slozen ze sinusovych signalt odd€lenych oktdvami. Vyuzivajici toto harmonické oddéleni
ponékud bizarnim zpisobem. Jakmile zaéne zesilovat nejniz§i basovy ton, vytraci se
nejvyssi ton vysek. Kdyz basy uplné zeslabnou a vysky uplné odezni, sekvence se znovu
zacykli. Efekt vznika tedy proto, Ze vzdy slySime alespon dva tony stoupajici ve stejnou
dobu. Mozek se timto necha oklamat, aby si myslel, Ze zvuk neustale stoupa ve vysce. Velmi
zjednoduSené feceno jde o psychoakusticky efekt pouzivany v kinematografii, ktery je
pomérn¢ strasidelny a vzbuzuje v divakovi uzkost. Slouzi k tomu, aby divaci ziskali
hlubokou pfedtuchu a d&j je udrzel na okraji sedadel. Casto je pouzivan ve zvukovych
stopach videoher. Zimmer pouzil Shepardiv ton efektivné a vkusné v mnoha filmech. Ve
filmu Temny rytit vytvofil zvuk Batpodu, ktery neméni stupné pifevodovky, ale neustale

zrychluje.
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4.1.2 V hlavni roli akce

Jesté, nez zacne samotny film, béhem uvodni pasaze s logem Batmana hudba nasadi
atmosféru, od které se bude d¢j odvijet. Pulsujici aranz, ktera se odehrava hlavné v nizkych
toninach a signalizuje ptichazejici boj nastavi napéti a pocit nebezpeci. S prichodem
hlavniho déje se skladba rozvine a ptibudou perkuse, které signalizuji tikot hodinek. Vznika
tak pocit jakési urgentnosti. S Jokerem je tematicky spjata partitura hrana na elektrické ¢elo,
u které citim znacné zkresleni. Takto vyvedena elektronicka stylizace pomaha klasickému
Celu splynout se syntezatorovym arpeggiem, které nasleduje v sekvenci. Kombinace
syntezatord a smyccovych nastroji mné piijde, jako genialni napad. Syntezatory zabiraji
nizkou téninu a poskytuji velmi energicky a temporytmicky stabilni podklad. Smy¢ce maji
oproti tomu emocionalné bohatsi energii a kontrastuji skvéle ve vysoké toning€. Energie
graduje pii odhaleni dalSich, tentokrat vice basovych perkusi. Nékolik vrstev bubnt a uderti
je slouceno do jedné, a tato vrstva je obohacena o velky prostorovy efekt. Bubny jsou posléze
doplnény syntezatorem a udery do kovovych plati. Tim se energie a naléhavost skladby
stupiiuje pfirozené a neztraci dech. Zmeéna ptichazi v podob¢ nékolika taktii klidné sekce bez
jakychkoliv perkusi. Je to takovy ,.klid pfed boufi,* protoze nasleduje sekvence v rychlejsim
tempu a plna perkusi. Timto krokem dal skladatel divakovi chvili klidu, ale ve vé&tSim
méfitku pokracuje pofad v gradaci. Nasledné se pfida piano i hornova sekce. Prostor, ve
kterém jsou hudebné nastroje zasazeny pusobi grandiozné. Piano ma velmi zkreslenou

texturu.

4.1.3 Motiv Batmana

Emoce, které citim z hlavniho motivu Batmana pfedstavuji zajimavy mix. Temnd energie
samoziejm¢ zistava. Melodie je zajimavéjsi a poskytuje na nékolika mistech piijemné
harmonické vazby, které spolu s temnou energii vzbuzuji i jakési pozitivum. Co se tyka
perkusi, neni jich v tomto motivu mnoho. Kombinace hornové sekce a smy¢ct v proplétajici
harmonii vytvaii opravdu spravny motiv hrdiny. O drzeni energie se staraji opét
syntezatorova arpeggia. Taktéz se zde objevuje bily Sum spolu s mohutnymi basovymi
udery. Tato kombinace s no¢nim Gothamem a Batmanem, ktery shlizi do ulic, plni svou
funkci dokonale. Scéna konfliktu s falesnymi Batmany je kolisajici kombinace akénich

ruchi a hlasité hudby.
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Zimmer hojné vyuziva takzvané ostinato. Ostinato oznacuje v hudebni terminologii stalé
opakovani melodického nebo rytmického motivu, fraze. Opakujici se figura mize byt béhem
skladby dale rozvijena napiiklad zménou harmonie nebo toniny. Vytvaii tak neustale se
valici energickou sekvenci. Specidlnim pfipadem ostinata je riff. Jedna se o opakovanou
posloupnost akordu, casto hranou rytmickou sekci nebo i samotnym sélovym ndstrojem,
ktera tvoti zaklad, nebo doprovod celé skladby. I kdyz se riffy objevuji nejcastéji v rocku,

lating, funku a jazzu, tak i n¢které skladby vazné hudby jsou postaveny na jednoduchém
riffu.

4.1.3.1 Agressive expansion

Ctyfi a pal minutové skladba, s velmi energickym zagatkem, jeho tempo udrzuje basovy
buben na prvni, tfeti a ¢tvrtou dobu. Smyccové ostinato je doplnéno o hornovou melodii.
Rytmické Sestnactinky udrzuje jemny perkusivni nastroj, ktery podvédomé piipomina
netopyii kiidla. Tato energicka pasaz nahle piejde ve velmi jemnou pasaz tvofenou pouze
tahlymi smyccovymi tony a perkusemi, které jsou ale v pozadi. Z témé&f uplného ticha
vyplyne opét perkuse, ktera piipomina netopyti kiidla, i tikot hodinek. Spole¢né s pouzitym
basovym arpegidtorem pusobi velmi temné, ¢emuz kontrastuje nadchéazejici cast. V té se
nachazi smycce hrajici ve vysoké tonin€. Opét se vraci uvodni ostinato a skladba vyvrcholi

navrstvenou, pomérn¢ zkreslenou perkusivni smyckou.

4.1.3.2 A Watchful Guardian

Tato skladba pouZiva stejné rytmické a melodické prvky, jako skladba Agressive expansion.
Ma stejné energicky zacatek, ktery stfida jemné&j$i ambientni ¢ast. AvSak tato ambientni ¢ast
je zna¢n¢ smutnéjsi, a pfipomina mi svym znénim skladby z filmu Interstellar. Smycce, které
jsou v pozadi, doplnuji ojedinélé noty hrané na piano. Pfiblizné v poloviné ptichazi
smyccové ostinato, kolem kterého je pomérné silnd melodick4 aranz. Tato pasaz pisobi
melancholicky a velmi majestatné, tak jako samotny Batman. Z pasaze posluchace vytrhnou
perkuse, které jsou pouzité i v minulé skladb&. Rychly prechod do nové, pomérné syntetické
pasaze plné prostorovych efektli a syntezatorti. Tyto jednotlivé pasaze spojuje ostinato, tudiz
pfechody nejsou pro posluchace nepiijemné. Ve findle je dlouhy tdhly ton hrany na velmi

zkreslené elektrické ¢elo, navrstveny smyccemi a rychlym pfechodem o nékolik toni niz.
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4.1.3.3 Like a Dog Chasing Cars

Smyc¢cové oscinato prostupuje s riiznou hlasitosti celou uvodni ¢asti skladby. Je doplnéno
pomérné fidkou smyccovou melodii, kterou vystiidaji husté navrstvené perkuse. Po kratké
pauze nasleduje velmi dramaticka ¢ast, kdy ostinato ptedstavuje v popiedi silnd melodicka
smycka. Silny kontrast pfedstavi ptfechod, ve kterém jsou v poptedi perkuse, pfipominajici

ktidla a shluk syntetickych zvukt. Skladba nésledné vyzni do ztracena.

4.1.3.4 Introduce a Little Anarchy

Nejkratsi, vSak velmi energicky bohatd skladba. V tvodu zazni zndmé hornova melodie,
ktera je doplnéna o tikajici perkusi ve velmi vysokém tempu. Ta se prakticky tahne celou
skladbou. Ve skladbé se objevuji i zvuky padnuti nadbojnice na zem ¢i chiesténi chiestyse.
Skladba je velmi bohata na prostorovou variaci. Ptiblizné uprostied se nachazi chvilkova
klidna pasaz, ktera opé&t nabude na intenzité pomoci energické basové smycky a hlubokych

perkusi. Ve finale zazni nékolik vrstev perkusi, které pfipominaji ktidla.

V motivech se opakuje nékolik sounddesignovych napadi, at’ uz jde o perkuse, které
pfipominaji kiidla, typickou rytmickou figuru basového bubnu, nebo melodické smycky

hrané na horny.

Obrazek ¢.9: Batman
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4.1.4 Motiv Jokera

U tohoto motivu bych zdiraznil vliv rocku a punkovy piistup k vytvaieni kompozice. Tento
pristup vytvari vhodnou kombinaci k delikatnimu hereckému vykonu Hethe Ledgera. At uz
jde o dfive zminéné elektrické Celo, na které byl pouzity efekt kytarového zesilovace, tak
také experimentalni stopy. Ty naptiklad ptedstavovaly pokus o rozeznéni strun housli,
pomoci ziletek. V aranzi se taktéz objevuji elektrické kytary a cely motiv ma vskutku Sileny
a neotfely nddech. Zimmer musel tuto hudebni identitu vytvofit pfimo na miru. Veskeré
experimenty nahral pro Nolana, ktery pomohl Zimmerovi vybrat vhodné elementy. Temny
rytit rozhodné nebyl prvnim filmem, kde by se objevila filmova hudba slozend ze
syntezatord a klasického orchestru. Mam vsak dojem, Zze pravé v tomto filmu se povedlo

slouc¢it tyto dva elementy bez slysitelnych mezer.

4.1.4.1 Why So Serious?

Tato skladba ma ptes devét minut. Na jejim tivodu je tahly ton na velmi zkreslené ¢elo, ktery
meéni svou intenzitu a postupné¢ moduluje svou intonaci vzhiru. Tento monotéonni motiv
vystiidd smyccové ostinato a pianové udery. VSe ma zkresleny charakter. Pfida se tikani
jehlic. Kolem tfeti minuty zapoc¢ne experimentalni pasaz, kterd mi pfipomina shepardiiv ton,
je vsak doplnéna o tikani. V podvédomi mam asociaci pieletu letadel. Tuto pasaz skokové
vystiida vysoky ton na housle, ktery vzapéti prejde v pulsujici dunéni na opaéném konci
frekvencniho spektra. Postupné se ptidava tikot jehlic a smycce. Piibyvaji velmi zkreslené
udery syntezatoru a cela skladba se pohybuje ve stereo spektru. Nasledujici pasaze vzdy
vyeskaluji a nahle jejich intenzita upadne. Takto se né€kolikrat zopakuji. Konec skladby
okupuje syntezatorové arpegio doplnéné o udery o stll, které jsou ve velkém prostoru. Ve

finale zazni 1 elektricka kytara.

4.1.4.2 The Ferries

Na tivod této desetiminutové skladby zazni ponuré kontrabasy doplnéné o nizkofrekvenéni
pulsy. V pozadi se ozyvaji rizné sounddesignové napady, tikani a skiipani. Skladba pokro¢i
do melodického motivu na rozlazené piano. Opakuje se n¢kolik sekvenci, které jsme uz
slyseli v uvodu a skladba se zklidni. Prostor dostanou opét experimentalni zvuky. Takto se
pasaze stfidaji az do konce skladby, jejich obsazeni je vesmes stejné, pouze se méni jejich

intenzita.
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4.1.4.3 Agent of Chaos

Velmi energicky zacatek s diirazem na tempo stiida klidna pasaz se zasnénou pianovou
melodii. Trhané oscinato na smycce podtrhuje tuto i ivodni pasaz. Ta neCekané pierusi
klidnou, zasnénou frekvenci. Podruhé jiz skladba vyeskaluje vice pomoci perkusi.
Nasledujici klidné pasaz obsahuje experimentalni zvuk (klidn¢ mize jit o Ziletku pouzitou
misto smycce) a pulsujici subfrekvence. Tato pasaz eskaluje velmi efektivné, nebot’ obsahuje
nekolik temporytmickych prvkii. Opét se objevuji cinkajici smycky jehlic. Skladba vrcholi
v grandidéznim orchestralnim aranzma, coz je pro Jokertv motiv nezvyklé. Orchestr stiidaji
experimentalni a velmi zkreslené ambientni smycce. Pfida se piano, na které je pouzita

modulace magnetického pasu, nebot’ zvuk kolisa. Skladba konc¢i ambientnimi tony smyc¢ca.

4.1.4.4 Always a Catch

V intonaci stoupajici ton smyccl pifipominajici fenomén Shepardova ténu, spolecné
s agresivnimi perkusivnimi udery vyvrcholi v dlouhy ton pro hornovou sekci. Pfipomina mi
filmové intro spole¢nosti THX. Nésleduje ambientni pasaz pro orchestr. Ve findle zazni ruch

elektrického zkratu.

Jokertiv motiv obsahuje oproti Batmanovu motivu vysoky pocet stop, které jsou zkreslené
¢i jinak technicky upravené. Taktéz obsahuje vice rtiznych experimentalnich perkusi
doplnéné o ambientni zvuky. Nékteré klasické nastroje jsou vrstveny pomoci digitalnich

zvuk pro agresivnéjsi vysledek.

Obrazek ¢ 10: Joker



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 37

4.1.5 Motiv Harveyho Denta

Na tomto filmu poskytla Howardova kolaborace kontrastni protibod Zimmerove praci. Vyse
zminény motiv Jokera a Batmana piekypuje temnou energii, zatimco Howardliv motiv pro
Harveyho Denta puisobi seridzné, ne tak hluboce a depresivné a ma svétlejsi charakter. Motiv
ze zaCatku zdirazituje jeho Cest a kredibilitu, postupné vsak s jeho upadkem nabira temnéjsi

energii.

4.1.5.1 Harvey Two-Face

Skladba zaina velmi optimistickymi smy¢ci, které se pohybuji v pozitivni, mozna misty
melancholické tonin€é. Smyc¢covy sbor je doplnény misty o basové udery, piano, nebo horny.
Nikoliv vSak o syntezatory, ¢i experimentalni perkuse. Tato pomérné svétla pasaz piejde za
rytmu novych perkusi v troSku temnéj$i aranzma s VEtSi energii. Pfida se vice basové slozky,
takZze celé aranzma dostane vahu. Zhruba v ptilce se ozvou i syntezatory, které ptidaji do
skladby surovost. Tato uz pomérné temna pasaz piejde do velmi kontrastni, opét svétlé
pasaze, hrané na piano. Postupné se ptida orchestr, ktery skladbu rozvine do typické
orchestralni koSatosti. Tyto pozitivni pasdZze ve mné evokuji pocit klasické americké
blockbusterové filmové hudby. O to vice je kontrastni k neotfelému sounddesignu pouZitém

u soundtracku Batmana a Jokera.

4.15.2 Watch The World Burn

Uvodni kontrabasové pasaz navozuje temn&jsi atmosféru. Stale viak vzhledem ke své &istoté
a pomérné piijemnym pouZzitym intervalim neplisobi tolik dramaticky, jako skladby
ostatnich protagonisti. Vzhledem k absenci perkusi s vysokym tempem, které doprovazi
vétsinu hudby tohoto filmu, spiSe se jedna o jakysi smutec¢ni pochod. Skladba se postupné
ponoii do melancholie a orchestralni kompozice nabyva na hloubce. Ke konci se nékolik
vrstev ostinata spoji ve velmi naléhavy a pomérné temny motiv, ktery se nékolikrat zopakuje.
Skladba tedy ptejde z tichého, pomérné upozadéného zacatku ve velmi naléhavé, v obliceji

posluchace se nachézejici finale.
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4.1.5.3 Blood On My Hands

Jemna kombinace hornli a smyccl pfipomind spise hudebni podklad pro ceremonial.
Skladba se rozvine v nékolikrat se opakujici motiv, ktery ma siln¢ melancholickou energii.
Tento motiv je umistény Vv popiedi. Finale skladby doplni i piano a melodie ziska své
rozuzleni. Vzhledem ke stopazi dvé a ¢tvrt minuty zde ani neni mnoho prostoru pro velké
hudebni napady. Pfesto mé vSak skladba nékolik ptijemnych melodickych klimaxt, které

Vv kontextu funguji.

4.1.5.4 Halfway to Hong Kong

Tato primarn¢ pianova skladba ma spiSe ambientni podstatu. Ojedin€lé noty piana podporuji
harmonie v orchestru. S postupem skladby se ozve i n€kolik dal$ich basovych uderd, ale jak
je u skladeb pro Harveyho Denta zvykem, neni uréen zadny pevny temporytmus. Ptiblizné
V poloviné zazni par experimentalnich ambientnich zvukl. Motiv hrany hornovou sekci

provede skladbu az do konce, na kterém zazni perkuse doztracena.

Motiv Harveyho Denta ptfedstavuje naprosty kontrast vii¢i diive zminénym motivim. Jednak
Z tonalniho hlediska je slySitelny rozdil, kdy Zimmer tihne spiSe k opakujicim se motivliim,
které maji svoji danou energii. Tyto motivy ndsledné kombinuje a jeho skladby maji pohyb.
Howard se spiSe ptikladal ke klasickému postupu psani orchestralni filmové hudby, jeho
motivy maji vétsi délku, a také maji na konci melodické rozuzleni. Ze stylistického hlediska
jsou Howardovy skladby né¢im, co bych nazval ,,industry standart®. Skvéle a ¢isté nahrany
orchestr, uvétitelny prostor a grandiozni atmosféra. Nepouziva Zadnou stylizaci jako

Zimmer, tedy zkresleni a netradi¢ni zplisoby nahravani a produkce.

Obrdzek ¢.11: Two Face
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4.2 Shrnuti

Rozhodnuti Christophera Nolana o kolaboraci Hanse Zimmera s Jamesem Newtonem
Howardem otevielo filmu novou kreativni perspektivu. Kdyby film byl pouze v kreativni

rezii jednoho skladatele, nebylo by dosazeno tak funkéniho kontrapunktu.

Na jedné strané stoji skladby z motivu Harveyho Denta. Tento filmovy soundtrack kotvi film
V blockbusterové doméné americké kinematografie. Jedna se o staré znamé uzemi, které
v divakovi evokuje pocit reality. Toto se filmu skvéle dafi prodat i v obraze. Gotham, ve
filmu New York, ptisobi jako redlné mésto. Harvey ve své roli pisobi jako obycejny politik.

Proto jeho soundtrack, dle mého, dava filmu zaslouzenou miru realismu.

Na druhé strané stoji motiv Jokera. Siln€¢ experimentalni po vSech strankach. Orchestralni
pasdze jsou protkané zkreslenymi nastroji a veskeré koncepty filmové hudby jsou zde
ohybany pro dosazeni tizivé a naléhavé atmosféry. Pouziti pouhého orchestru by v tomto
ptipadé svou ulohu splnilo. Je to vSak ta experimentalni esence, kterd orchestru pfidava tu
vyjimecné ostrou hranu a neotfelou emocialni hloubku. O to vétsi kontrast poté vidime na
platné, kdy Heath Ledger ztvarnil §ilenstvi v roli Jokera perfektné. Jeho chovani je naprosto

vytrzené z reality, kterou pfedstavuje Harvey Dent.

Obe tyto strany spojuje motiv Batmana. M4 svou experimentalni neotielost a emoc¢ni drzost,
kterou ma 1 Jokeritv motiv. Také vSak ukryva orchestralni velkolepost a grandiézni motivy,

které skvéle podtrhuji charakter Batmana.

Obrazek ¢.12: Joker a Batman
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ZAVER

Srovnani obou filmii mi mize umoznit odkryti jejich fundamentd. U filmu Temny Rytif
perkusemi, které pohanéji film dopiedu. Az na né€kolik ambientnich mist jsou skladby
protkané nékolika vrstvami uderd a bubni, na kterych je aplikovano zkresleni. Takova
energie by jakoby vypadla z n¢jakého rockového alba. Na soundtracku jsou pouzité
elektrické kytary a elektrické celo. Co se tyCe melodickych konceptl, drzi se Zimmer
motivl, které drzi napéti. Na n€kolika mistech vSak pouzije klisé intervaly, které ma divak
v asociaci s hrdinstvim. Howardova prace na filmu ptedstavuje jakysi protibod silné
experimentalni tvorbé Zimmera. Temna atmosféra s hloubkou vhodné ztvarniuje Gotham a
Batmana. Zkreslené a S$ilené zvuky zase zosobnuji Jokera. Kazdy ma v soundtracku

fundament svého charakteru.

Interstellar bych nazval spiSe cestou osamélého hrdiny. Sountrack, ktery Zimmer napsal, se
snazi zachytit $kalu emoci. Pfedstavuje cestu poznani. Po shlédnuti vytvofi jakousi smycku
a divak vni najde krok za krokem vSechny emoce, které prozival Cooper ve filmu.
Zimmerovo uziti orchestru je v tomto filmu ponékud v pozadi, nebot’ plnou silu pociti divak
jen v n¢kolika klimaxech. SpiSe se soustfedi na upozadénou ambientni hudbu, kde sazi na
silnou melodickou ideu. Vzhledem k tomu, Ze prakticky nevédél, pro co hudbu sklada, vidim
zde jakousi sazku na jistotu. Zajimalo by mé, jak by soundtrack znél, kdyby Zimmer védél

o filmu vice.

Temny rytii a Interstellar jsou filmy stojici na opaénych Zanrovych koncich. Ak¢ni
detektivni duch Temného Rytife kontrastuje se zaddumcivou povahou futuristického
Interstellaru. U obou filmd hudba vhodné doprovazi obraz, a troufam si fict, Zze vysledné
pozitivni hodnoceni tisici divakid je testamentem kvality umélecké kolaborace, kterou

Zimmer a Nolan odvedli.

Obrdazek ¢.13: Hans Zimmer a Christopher Nolan
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Obrazek ¢.11: Two Face
dostupné z: https://www.cbr.com/dark-knight-harvey-dent-most-tragic-comic-book-movie-
villain/

Obrazek ¢.12: Joker a Batman
dostupné z: https://thehundreds.com/blogs/content/you-complete-me-batman-and-the-
jokers-complicated-relationship

Obrazek ¢.13: Hans Zimmer a Christopher Nolan

dostupné z: https://www.indiewire.com/2019/07/hans-zimmer-dune-score-christopher-
nolan-tenet-1202158592/?fbclid=IwAR2uTwgMZW6cFIuArHtS7vsm9wvdgHzmLBgB-
Rb3sL1ZvgW9Req6DXFKSsl






