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ABSTRAKT

Tato magisterska prace poskytuje komplexni analyzu vyvoje mezikorejskych vztaha
v politickém kontextu od 90. let do soucasnosti a zkoumd promény jihokorejské
kinematografie se zaméfenim na zanr thrilleru. Prace sleduje vliv globalizace
a zmény ekonomickych strategii na rozvoj filmového primyslu a rozebird inspiraci
Hollywoodem a hongkongskou novou vinou. Detailn€¢ analyzuje charakteristické rysy
korejského thrilleru a jeho jedineCnou identitu na svétové scéné. Prostfednictvim
srovnavaci analyzy ¢ty vyznamnych filmi zkoumd vizudlni styl, praci s kamerou
a dramaturgii. Zavérecnad kapitola ptindSi pohled na mij vlastni kratkometrazni film
»Scars", reflektujici soucasné problémy mladé generace v kombinaci prvki socialniho

dramatu a thrilleru.

Klicova slova: mezikorejské vztahy, jihokorejskd kinematografie, thrillerovy Zzanr,

obrazova dramaturgie

ABSTRACT

This master's thesis provides a comprehensive analysis of the development of inter-Korean
relations in the political context from 90°s to the present and examines the transformations
of South Korean cinematography with a special focus on the thriller genre. The work traces
the influence of globalization and changes in economic strategies on the development of
the film industry, and analyzes the inspiration drawn from Hollywood and the Hong Kong
New Wave cinema. It thoroughly analyzes the characteristic features of the Korean thriller
and its unique identity on the global stage. Through a comparative analysis of four
significant films, it examines their visual style, camerawork, and dramaturgy. The final
chapter offers a perspective on my own short film ,,Scars", reflecting contemporary issues

faced by the younger generation, combining elements of social drama and thriller.

Keywords: Inter-Korean relations, South Korean cinematography, thriller genre, visual

dramaturgy



,»Why do people make war? We are all equal and all the same as humans.*
- Kang Je-gyu

,In our lives, we have good things and bad things, happiness and pain. Life is full of pain

and happiness and that's what I wanted to show.*

- Park Chan-wook

Prohlasuji, ze odevzdana verze diplomové prace a verze elektronickd nahrana do IS/STAG

jsou totozné.
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UvVOD

Uvodni kapitola se zabyva komplexni analyzou vyvoje mezikorejskych vztahti v obdobi let
1998 az 2024, s klicovym zamétfenim na politickou éru zahrnujici vlady prezidentl Kim
Dae Junga, Roh Moo Hyuna, Lee Myung Baka, Park Geun Hye, Moon Jae Ina a aktudln¢
uradujiciho Yoon Suka Yeola. Prostfednictvim detailniho rozboru politickych udalosti,
diplomatickych iniciativ a promén ve strategiich jednani poskytuje tato prace hlubsi vhled
do dynamické povahy mezikorejskych vztahli. Zvlastni pozornost je vénovana politice
slune¢niho svitu Kim Dae Junga, ideologickym posunim za vlady Roh Moo Hyuna,
pragmatickému piistupu Lee Myung Baka, obdobi sblizovani pod vedenim Moon Jae Ina
a soucasnému politickému kontextu v éfe prezidentstvi Yoon Suka Yeola. Analyza se
soustfed'uje na kli¢ové milniky, jako jsou mezikorejské summity, raketové testy,
humanitarni projekty a diplomatické iniciativy, a jejich dopad na promény
v mezikorejskych vztazich. Cilem prace je poskytnout komplexni vhled do politické
dynamiky na Korejském poloostrové a porozuméni aktudlnim vyzvam a perspektivim

ve vztazich mezi Severem a Jihem.

Druhd kapitola je zamétfena na vyvoj korejské kinematografie od povalecného obdobi
aZ po soucasnost, s dirazem na politické vlivy, cenzuru a jeji postupné uvoliovani
s pfechodem k demokracii. Zahrnuje rovnéZ zrod a rozkvét Korejské nové viny,
jez ptedstavovala pielomové obdobi pro jihokorejsky filmovy primysl. Déle se zabyva
érou konzervativnich prezidentd a jejim vlivem na filmovou tvorbu. Kapitola je uzaviena
analyzou modernich trendt a vlivnych rezisért, jako jsou Bong Joon-ho, Park Chan-wook

a Lee Chang-dong, ktefi pfispéli k mezinarodnimu uznéni jihokorejské kinematografie.

Druha cast druhé kapitoly se zaméfuje na vyobrazovani severokorejskych postav
v jihokorejské kinematografii a sleduje, jak se jejich role vyvijely v pribéhu Casu. Zacina
analyzou historickych trendii, kdy byly severokorejské postavy Casto prezentovany jako
antagonisté nebo Spioni, coZ odrdZelo politické napéti mezi obéma Koreami. Nicméné,
s rozvojem jihokorejské kinematografie se zpusob ztvarnéni severokorejskych postav
proménil. Kapitola rozebird, jak zacaly byt tyto postavy zobrazovany jako komplexni
osobnosti s vlastnimi motivacemi, problémy a lidskosti. Kapitola dale analyzuje, jak byly
severokorejské postavy postupné zobrazovany jako obéti titlaku nebo jako symboly SirSich
socialnich a politickych témat souvisejicich s rozdélenim Korejského poloostrova.

Diskutuje se rovnéz o tom, jak nckteré filmy vyuzivaly severokorejské postavy kriticky



k hodnoceni politiky a spoleCnosti, a jak se tyto postavy stavaly hrdiny nebo ochranci, ktefi

predstavovali alternativni perspektivu.

Celkové¢ se tato polovina druhé kapitoly zabyva zménami ve zptisobu, jakym jihokorejska
kinematografie zobrazuje severokorejské postavy, a jak tyto promeény odrazeji ménici se
postoje, politické klima a socialni dynamiku mezi obéma Koreami. Zatimco dfive byly
Casto prezentovany v negativnim nebo nepratelském svétle, v soucasnosti je patrny trend
k vykreslovani téchto postav jako komplexnich a multidimenzionalnich jedinct, ktefi

mohou v rdmci filmového vypravéni zaujmout rozli¢né role a reprezentovat rtiznd témata.

Tteti kapitola se detailné¢ vénuje ekonomickym problémim, kterym Jizni Korea v 90.
letech celila, a jejich dopadu na tamni kinematografii. Po zvoleni Kim Young Sama
do prezidentského ufadu v roce 1992 se zemé snazila vyfeSit problém korupce
a reformovat ekonomicky systém chaebolli — pievlddajicich korejskych konglomerati,
jez mély byt nahrazeny globalni expanzi. AvSak Kimovy finan¢ni reformy z roku 1993
vedly k masivnimu bankrotu mnoha spolec¢nosti a ztrat¢ duveéry verejnosti. Kapitola dale
pokracuje analyzou dopadu ekonomické krize na korejskou kinematografii. Zahrani¢ni
filmy, zejména z Hollywoodu, zacaly dominovat na korejském trhu a pfitahovaly vice
divakti nez doméci produkce. To vedlo ke snizeni produkce korejskych filmt a krachu
mnoha filmovych producenti. Rostouci popularita zahrani¢nich filmti méla za nasledek,
ze v roce 1993 tvoftila 92 ze 100 nejpijc¢ovanéjsich filmt hollywoodské produkce. Tento
trend vyustil v ekonomickou krizi kinematografického primyslu, ktera se projevila

zadluZenim spolecnosti a nariistem nezamestnanosti.

Nicméné po roce 2000 zacala korejska kinematografie prochazet renesanci. Vladni
podpora a strategicka opatieni vedly k obnoveni dynamiky filmového prumyslu. Zavedeni
digitalnich technologii umozZnilo filmafim vétsi tviréi svobodu a posunulo korejskou
kinematografii na svétovou scénu. Prestoze globalni finan¢ni krize v roce 2008
predstavovala dal$i vyzvu, kinematografie prokazala svou odolnost a pokracovala
v produkci kvalitnich filmd. Diky vladni podpofe, kulturni politice a inovativnim
finanénim modelim se jihokorejskd kinematografie stala lukrativni investi¢ni cestou
a vytvofila dynamicky prostor, ktery filmafim umoznil realizovat jejich tvlrci vize

a oslovit divaky po celém svéte.

Ve cCtvrté kapitole se pozornost ubira smérem k vlivu Hollywoodu na korejskou
kinematografii. Jsou zde rozebrany pokrocilé technologie jako CGI, sofistikované

kamerové techniky a postprodukéni procesy, které Hollywood vyuzival a jez inspirovaly



korejské filmate k podobnému pfistupu, vedoucimu ke zdokonaleni vizudlni stranky jejich
filmt. Déle je zde diskutovan uspéch hollywoodskych akénich filmu, ktery motivoval
korejské tviirce k investicim do vylepseni vyrobnich procesii tohoto zanru, coz umoznilo
vznik vizualné pisobivych akénich snimki jako ,,Shiri". Zminovana je rovnéz inspirace
Hollywoodem v jinych zanrech, napiiklad romantickych komediich, a jejich adaptace

do korejského kontextu.

V paté kapitole se analyza zaméfuje na vliv hongkongské nové viny na korejskou
kinematografii. Rozebird se zde, jak hongkongskd kinematografie ovlivnila korejské
filmafe zejména v oblasti akcnich filmt, kriminalnich thrillert a estetiky neo-noiru.
Pozornost je vénovana prvkiim a stylim, které byly z hongkongské nové viny piejaty
a adaptovany do korejského kontextu. Jako ptiklady jsou uvadény konkrétni filmy, které

tuto inspiraci demonstruji.

Sesta kapitola se zabyva vyvojem thrillerti v korejské kinematografii. Vysvétluje historické
koteny tohoto zanru v Koreji a jeho vyvoj v pribéhu casu. Zmiiovan je vzestup
korejskych thrillerti ve 21. stoleti a jejich mezinarodni uspéch. Detailné€ jsou analyzovany
charakteristické rysy korejského thrilleru, véetné politickych, socidlnich a psychologickych
prvkil, a to, jak tyto prvky piispivaji k jedinecné identit¢ korejskych thrillerd v ramci

svétového filmového primyslu.

Nasleduje komparativni analyza vizualniho stylu, prace s kamerou a dramaturgie Ctyt
riznorodych filmi — ,Escape from Mogadishu", ,,The Spy Gone North", ,JSA (Joint
Security Area)" a ,,Shiri". Tyto snimky reprezentuji rizné Zanry a kultury, avSak spojuje je
spole€né téma vztahu mezi Jihem a Severem, ktery lze interpretovat jako metaforu

politickych, socialnich ¢i osobnich konflikta.

Rozbor vizuélniho stylu kazdého filmu ukazuje, jak reziséti vyuzivaji rozdilné techniky
a estetické prvky k vyjadifeni specifické atmosféry a emoci. Zatimco ,,Escape from
Mogadishu" a ,,Shiri" preferuji dynamické akéni scény s dramatickym osvétlenim
a stiidméj$i vizualni pojeti.

V posledni kapitole diplomové prace se pozornost obraci k autorové vlastnimu
kratkometraznimu filmu ,,Scars", natoenému béhem studia v Koreji. Tato kapitola

poskytuje analyticky pohled na zminény snimek, ktery poetickym zptsobem reflektuje



soucasné problémy mladé generace v Soulu a kombinuje prvky socidlniho dramatu

s thrillerem.

Analyza se zaméfuje na to, jak film skrze statick¢é zabéry a dynamiku kamery
zprostfedkovava divakim silné emocni prozitky postav a odkryva propojeni minulosti
s pfitomnosti. ,,Scars" je piedstaven jako dojemné svédectvi o vnitini sile korejského lidu

a pratelstvi, Cerpajici inspiraci jak z filmového svéta, tak ze skute¢nych udalosti.

Tato diplomova prace si tedy klade za cil propojit analyzu politického a spole¢enského
vyvoje v Koreji s vyvojem tamni kinematografie a zamétuje se na klicové zanry, filmate

a dila, ktera formovala jedine¢ny styl moderni korejské filmové tvorby.



I. TEORETICKA CAST



1 MEZIKOREJSKE VZTAHY V RAMCI NEDAVNE HISTORIE A
SOUCASNOSTI

1.1 Vztah mezi Koreami do 90. let

Vztah mezi obéma Koreami do 90. let byl velmi nestabilni. Ani jedna strana se nechtéla
ptizplsobit té druhé, a tak se snahy o sjednoceni nebo alespoii o spolupraci mezi obéma

¢astmi korejského poloostrova tahly nékolik dekad.!

1.1.1 Vzijemny antagonismus (50.-60. 1éta 20. stoleti)

Po ni¢ivé korejské valce, kterd vyustila v rozdéleni Korejského poloostrova podle
ideologickych linii, se Severni a Jizni Korea ocitly v tvrdém boji poznamenaném
vzajemnym antagonismem a ideologickymi rozpory. Vize severokorejského vidce Kim Ir-
sena o sjednoceni se soustfedila na osvobozeni Jihu od toho, co vnimal jako imperialisticky
vliv. S vyuzitim revolu¢ni taktiky se Severni Korea snaZila vyvolat na Jihu komunistickou

revoluci a povaZovala jihokorejskou vladu pouze za imperialisticky loutkovy rezim.>

V tomto bouflivém obdobi zahajila Severni Korea mirovou ofenzivu, v jejimz rdmci
navrhovala pakty o neutoceni, sniZzeni poctu vojakd a hospodarskou a kulturni vyménu
jako prostfedek k zahdjeni dialogu a zmirnéni napéti. Jizni Korea vSak zachovavala
navenek neochvéné antagonisticky postoj a jakoukoli formu vyjednavani nebo
kompromisu se Severem povaZzovala za kapitulaci pfed komunismem. AvSak vnitini
politickd scéna na Jihu se ndzorové rozchazela, reformisté prosazovali dialog
a angazovanost, zatimco tvrdi antikomunisté zlistavali hluboce skepticti viici jakémukoli

sblizovani se Severem.?

1.1.2 Hledani spolecného dialogu (70.-80. 1éta 20. stoleti)

Pocatek 70. let znamenal vyznamny zlom v mezikorejskych vztazich, kdyz jihokorejsky
prezident Park Chung-hee vyhlasil ,,mySlenku mirového sjednoceni* a naznacil ochotu vést
se Severem dialog a pokusit se o usmifeni. Tento odklon od ptedchozi rétoriky poloZil

zaklad pro fadu diplomatickych iniciativ zaméfenych na podporu spoluprace a zmirnéni

'PARK, Kyung Ae a LEE, Sung Chul. Online. In: Changes and Prospects in Inter-Korean Relations. Vol.
32,No.5., 1992, s. 429-447.
2PARK, Kyung Ae a LEE, Sung Chul. Online. In: Changes and Prospects in Inter-Korean Relations. Vol.
32,No.5., 1992, s. 429-447.
3 PARK, Kyung Ae a LEE, Sung Chul. Online. In: Changes and Prospects in Inter-Korean Relations. Vol.
32,No.5., 1992, s. 429-447.



napéti na poloostrové. Iniciativy, jako jsou spolecné konference Cerveného kiize a kulturni

vymény, poskytly moznosti pro nepoliticky dialog a spolupraci mezi obéma Koreami.*

Navzdory t€émto iniciativam ziistaly na cesté¢ ke smysluplnému usmiteni znacné piekazky.
Ptipady, jako byl bombovy utok v Rangunu v roce 1983, pii némz zahynulo
17 jihokorejskych ufednikd, zdiraznily hluboce zakotfenénou nedivéru a neptatelstvi, které
nadéle urcovaly vztahy mezi Koreami. Pfes tyto problémy se vSak objevila gesta dobré
vule, jako naptiklad humanitarni pomoc Severni Koreje po pfirodnich katastrofach na jihu,

ktera symbolizovala vzacné p¥ipady spoluprace a solidarity mezi obéma Koreami.

1.2 Vztahy mezi Koreami v 90. letech

V 90. letech 20. stoleti doslo k postupnému tani v mezikorejskych vztazich, nebot’ ob&
strany vyvijely spolecné usili o piekondni historického neptatelstvi a budovani divéry
prostiednictvim diplomatické spoluprace. V tomto obdobi zapocaly rozhovory premiéra,
spolecna ucast na mezinarodnich akcich, jejichz ptfikladem je jejich spole¢na ucast na
Celosvétovém Sampionatu ve stolenim tenise, kde uplné prvni tym pod reprezenta¢nim
nazvem ,,Korea* vyhral zlatou medaili. V roce 2012 se tato udélost dockala i filmového
ztvarnéni v podobé filmu Moon Hyun Sunga s ndzvem As One. Spolecné se vstupem do
Organizace spojenych narodd predstavovaly tyto spolupraice vyznamné milniky
v normalizaci vztahii mezi Severni a Jizni Koreou a signalizovaly rostouci vzajemné

uznéni legitimity na globélni scéné.®

1.2.1 Diplomaticky prillom (90. léta 20. stoleti)

Podpis Dohody o usmifeni, nettoceni, vyménach a spolupraci v roce 1991 znamenal
historicky pritlom v mezikorejskych vztazich a symbolizoval zdvazek k mirovému souziti
a vzajemné spolupraci. Spole¢nd deklarace za bezjaderny Korejsky poloostrov navic
odrazela spoletné snahy o denuklearizaci a regiondlni bezpecnost a polozila zdklady

pro budouci diplomatické iniciativy zaméfené na podporu miru a stability na poloostrove.

Navzdory pokroku dosazenému v 90. letech 20. stoleti zlstaly mezikorejské vztahy plné

vyzev a nejistot. Kolisdni mezi obdobimi otevienosti a uzavienosti zdlraznilo kiehkou

*PARK, Kyung Ae a LEE, Sung Chul. Online. In: Changes and Prospects in Inter-Korean Relations. Vol.
32,No.5., 1992, s. 429-447.
SPARK, Kyung Ae a LEE, Sung Chul. Online. In: Changes and Prospects in Inter-Korean Relations. Vol.
32,No.5., 1992, s. 429-447.
® PARK, Kyung Ae a LEE, Sung Chul. Online. In: Changes and Prospects in Inter-Korean Relations. Vol.
32,No.5., 1992, s. 429-447.



povahu dialogu a spoluprace mezi Severni a Jizni Koreou. Pfetrvavaly neslucitelné cile
a rozdilné pfistupy, které odrazely hluboce zakotfenéné ideologické rozpory a historické

kiivdy, jez nadale formovaly dynamiku mezikorejskych vztaht.’

1.3 Nova éra mezikorejskych vztahii: pragmatismus, ideologie a mir

(1998-2007)

Obdobi let 1998 az 2007 znamenalo v mezikorejskych vztazich éru, ktera se vyznacovala
zménami ve vedeni, ideologickymi debatami a historickymi diplomatickymi prilomy.
Obdobi vlad Kim Dae Junga (1998-2002) a Roh Moo Hyuna (2003-2007) se vyznacovala

jejich piistupy k podpore miru a spoluprace na Korejském poloostrove.®

1.3.1 Sluneéni politika Kim Dae Junga

Kim Dae Jung se ujal prezidentského ufadu na pozadi asijské financni krize, ktera si
vyzédala ekonomické reformy a zvySila vyznam regionalni stability. Ve svém
inauguracnim projevu Kim zdlraznil vlastenectvi, spolupraci a dialog, ¢imz ptipravil pidu
pro svou slune¢ni politiku vii¢i Severni Koreji. Cilem této politiky, kterd se vyznacuje
pragmatismem a smifenim, bylo podpofit mir mezi obéma staty. Navzdory pocatecni
skepsi doSlo za Kimova vedeni k vyznamnému pokroku, ktery vyvrcholil historickym
summitem v Pchjongjangu v cervnu 2000, pfelomovou udalosti v mezikorejskych

vztazich.’

1.3.2 Vlada Ro Moo Hyona a jeho ideologické zmény

Zvoleni Roh Moo Hyuna v roce 2002 znamenalo genera¢ni zménu v jihokorejské politice,
kterd se zaméfila na reformy a progresivismus. Jeho prezidentstvi znamenalo odklon
od tradi¢nich konzervativné orientovanych diskurzii a prosazovalo novou bezpecnostni
budoucnost v severovychodni Asii. Rohova politika miru a prosperity vychéazela ze

zakladl polozenych Kim Dae Jungovou politikou sluneéniho svitu a kladla diraz na

"PARK, Kyung Ae a LEE, Sung Chul. Online. In: Changes and Prospects in Inter-Korean Relations. Vol.
32,No.5., 1992, s. 429-447.

8CHUBB, Danielle L. Online. In: Contentious Activism & Inter-Korean relations. Columbia University
Press, 2014, s. 153-188.

9 CHUBB, Danielle L. Online. In: Contentious Activism & Inter-Korean relations. Columbia University
Press, 2014, s. 153-188.



dialog, vzijemnou duavéru a reciprocitu. Rohovo vedeni vSak celilo vyzvadm, vcetné

ideologickych spori a pochybnosti o jeho schopnosti prosadit slibené reformy. '

1.3.3 Spory a vyzvy

V obdobi let 1998 az 2007 byly mezikorejské vztahy charakterizovany ideologickymi
debatami a geopolitickymi vyzvami. ,,Konflikt mezi Jihem a Jihem* zdGraznil ideologické
rozdily uvnitt Jizni Koreje, zatimco vnéjsi tlaky, jako naptiklad severokorejska jaderna
hrozba ,testovaly odhodlani obou administrativ. Navzdory témto vyzvdm zachovali
prezidenti Kim Dae Jung a Roh Moo Hyun zévazek k dialogu a spolupréci a pohybovali se

ve slozitém geopolitickém prostiedi s cilem dosahnout miru na Korejském poloostrové.!!

V obdobi let 1998 az 2007 doslo k vyznamnému vyvoji mezikorejskych vztaht, které byly
formovany pragmatismem, ideologii a geopolitickymi hledisky. Vidci jako Kim Dae Jung
a Roh Moo Hyun provadéli politiku zaméfenou na podporu miru a spoluprace
a prekonavali ptitom skepsi a ideologické rozpory. Piestoze problémy pietrvavaly, zaklady
polozené v tomto obdobi ptipravily pidu pro budouci diplomatické usili a polozily zdklady

nové éry mezikorejskych vztahi.'?

1.4 Era Lee Myung Baka: Zména dynamiky v mezikorejskych vztazich
(2007-2012)

Prezidentské volby v Jizni Koreji v roce 2007 ptedznamenaly vyznamny politicky posun
V téchto volbach drtivé zvitézil Lee Myung Bak z konzervativni strany Saenuri. Jeho
platforma zaméfena na hospodarsky riist a tvorbu pracovnich mist nasla odezvu
u obyvatelstva zklamaného ze zdéanlivych netspéchli predchozi progresivni vlady pod

vedenim Roh Moo Hyuna."?

1.4.1 Zména v ramci mezikorejskych vztahi

Leeho néstup k moci znamenal odklon od strategie, kterou uplatiiovali jeho predchudci.

Ustiednim bodem jeho programu byla politika ,,denuklearizace a otevieni Severni Koreje

10 CHUBB, Danielle L. Online. In: Contentious Activism & Inter-Korean relations. Columbia University
Press, 2014, s. 153-188.
' CHUBB, Danielle L. Online. In: Contentious Activism & Inter-Korean relations. Columbia University
Press, 2014, s. 153-188.
12 CHUBB, Danielle L. Online. In: Contentious Activism & Inter-Korean relations. Columbia University
Press, 2014, s. 153-188.
13 CHUBB, Danielle L. Online. In: Contentious Activism & Inter-Korean relations. Columbia University
Press, 2014, s. 197-205.



s cilem dosdhnout piijmu 3000 USD na obyvatele (DNO3000), jejimz cilem bylo
motivovat Severni Koreu k dodrzovani denuklearizacnich zévazkl prostiednictvim

ekonomickych pobidek. Kritici viak zpochybiiovali proveditelnost tohoto piistupu.'*

1.4.2 Problémy a netspéchy

Navzdory Leeho zamérim upravit mezikorejské vztahy se na pocatku svého plsobeni
potykal s fadou problémt. Mezikorejské projekty prislibené za ptredchozi administrativy
byly odlozeny na neurcito, zatimco Leeho rozhodnuti podminit humanitarni pomoc
formalnimi zadostmi ze strany Severni Koreje vyvolalo hnév Pchjongjangu. Napéti dale
eskalovalo v disledku incidentt, jako byla stielba v severokorejském turistickém letovisku

Kchangsan, coz jesté vice prohloubilo diplomatické napéti.'®

1.4.3 Eskalace regionalniho napéti a bezpeénostnich obav

Béhem Leeho prezidentstvi dosdhlo bezpecnostni napéti na Korejském poloostrové nové
urovné. Severokorejské raketové testy a nasledné sankce OSN jesté vice napjaly vztahy,
coz vyvrcholilo potopenim jihokorejské valeéné lodi v bieznu 2010. Leeho vlada tento
incident pficitala severokorejské agresi, coz vedlo k preruSeni vztahii a zvySené vojenské
aktivité.'s

V tomto obdobi doslo k posunim v domacim politickém diskurzu, ktery se vyznacoval
riznymi postoji k mezikorejskym vztahiim. Ackoli Leeho zvoleni zpocatku naznacovalo
odklon od ptedchozich pristupi, tak ideologické rozpory pretrvavaly. Vetejnost davala
pfednost pragmatickym reakcim na severokorejské provokace, coz odraZzelo historické

sympatie a politickou sloZitost.!”

Era vlady Lee Myung Baka byla svédkem bouflivého obdobi v mezikorejskych vztazich,
které se vyznacovalo zménami politiky, diplomatickymi neuspéchy a regiondlnim napétim.
Navzdory snahdm o pragmatickou angaZovanost omezovala vysledky politiky geopoliticka

realita a historické dédictvi. Aktivita obcCanské spolecnosti a nalady vefejnosti dale

14 CHUBB, Danielle L. Online. In: Contentious Activism & Inter-Korean relations. Columbia University
Press, 2014, s. 197-205.
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komplikovaly snahy o orientaci ve slozitych otdzkdch mezikorejské dynamiky

a zdiiraziovaly trvalé problémy pfi podpofe usmifeni a miru na Korejském poloostrové.!'®

1.5 Mezikorejské vztahy za vlady Park Geun Hye a Moon Jae In (2013-
2022)

1.5.1 Pragmaticky posun Park Geun Hye

V roce 2013 se Park Geun Hye ujala prezidentského uradu. Na rozdil od Lee Myung Baka
se Park zasazovala o vyjednavani a angazovanost se Severni Koreou, i kdyz odlisn¢ od
slune¢ni politiky. Jeji pfistup upiednostiioval ndrodni obranu a posiloval vazby se

Spojenymi staty, coz podtrhovalo pragmaticky postoj pii jednani se Severem.'’

1.5.2 Vyzvy a eskalace napéti

Raketové testy a vojenské stiety v roce 2014 zvysily napéti, které vyvrcholilo stiety podél
hrani¢niho pasma. Odmitnuti ndvrhi Jizni Koreje ze strany Severu dale prohloubilo

neddivéru a nepratelstvi.?

1.5.3 Pad Park Geun Hye a prehodnoceni politiky

Odvolani Park Geon Geun v roce 2016 v souvislosti s korupénim skanddlem naruSilo
kontinuitu mezikorejské politiky. Piistup konzervativni vlady spolu s vojenskymi postoji
Severni Koreje narusil pokrok v mezikorejskych vztazich a posilil nedlivéru

a nepiatelstvi.?!

1.5.4 Era sbliovani za vlady Moon Jae Ina

Prezidentstvi Moon Jae Ina pfineslo obnoveny diraz na dialog a usmifeni se Severni

Koreou. Jeho osobni minulost syna severokorejského uprchlika a byvalého pravnika

18 CHUBB, Danielle L. Online. In: Contentious Activism & Inter-Korean relations. Columbia University
Press, 2014, s. 197-205.
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zabyvajiciho se lidskymi pravy formovala jeho ptistup, ktery kladl diiraz na mir, vzajemny

respekt a otevienou politiku vii¢i Severu.?

Zduraziioval nendsili, vystupoval proti Sifeni jadernych zbrani a wupiednostiioval
angazovanost pred izolaci. Moon se snazil prolomit patovou situaci v mezikorejskych

vztazich a zaroven fesit jadernou otazku prostiednictvim dialogu a vyjednavani.??

1.5.5 Hospodaiska spoluprace a sjednoceni

Pod Moonovym vedenim se prosadilo Gsili o obnoveni mezikorejské hospodaiské
spoluprace. Snazil se podpofit povédomi o vyznamu sjednoceni. Na rozdil od svych
predchidct povazoval Moon Severni Koreu za rovnocenného partnera v korejskych

zalezitostech a kladl diraz na souziti a usmiteni.?*

1.5.6 Vyzvy a realita

Mooniv ambicidzni program celil vyzvam, véetné skepse ohledné denuklearizace a odporu
vicéi bezpodminecnému zapojeni. Diraz jeho administrativy na dialog a diplomacii vSak
vedl k vyznamnym diplomatickym pralomtm, kterymi byly tfi mezikorejské summity

konané v roce 2018.%

Obdobi zahrnujici prezidentstvi Park Geun Hye a Moon Jae Ina bylo svédkem jak
kontinuity, tak zvrati v mezikorejskych vztazich. Pragmaticky pfistup Park a Moonovy
iniciativy na sbliZeni se liSily v provedeni, avSak ob& administrativy se potykaly se sloZitou
realitou jednani se Severni Koreou. Politika Jizni Koreje vic¢i Severu se i nadale
zamé&fovala na podporu hospodaiské spoluprace a usmifeni, pfi¢emZ sjednoceni bylo

hlavnim cilem uprostied regionalnich vyzev a nejistot.>

1.6 Yoon Suk Yeol: ZvySené napéti a politicka dynamika (2022-2024)

Po nastupu do funkce prezidenta zdlraziioval Yoon Suk Yeol tvrdy postoj vic¢i Severni

Koreji a prosazoval posileni obranného postoje v reakci na rostouci zbrojeni Pchjongjangu.

22 S7ZE, Gwyneth. The vicious cycle of Inter-Korean economic and political engagement. Online, Diplomova
prace. Jacobs University, Bremen University, 2020.
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Vyzval k zastaveni spoluprace se Severni Koreou ve vojenskych zélezitostech, které
ohrozuji mezinarodni mir, coz odrdzi jeho odhodlani celit severokorejskym jadernym

a raketovym hrozbam.?’

1.6.1 Vyzvy a eskalace napéti

Béhem Yoonova ptisobeni dosdhlo napéti na Korejském poloostroveé nejvyssiho bodu za
posledni roky, k c¢emuz prispély agresivni jaderné snahy a provokativni akce Severni

Koreje.?8

2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 201% 2020 2021 2022 2023

== A country with which we should cooperate =#= A country that we should provide with aid
A country to watch out for == An enemy that threatens our security

A country with which we compete fairly

Graf 1: Vnimani Severni Koreje Jizni Koreou

Navzdory snaham o navazani kontaktd s Pchjongjangem, véetné vyzev ke sjednoceni, celil
Yoon stupiiujicim se vojenskym provokacim a neptatelské rétorice ze strany Severu, coZ

dale napinalo mezikorejské vztahy.?’

1.6.2 Mezinarodni vztahy a obranna spoluprace

Yoon se primarné¢ zamétil na posileni obranné spoluprace se Spojenymi staty a vytvoril

Jadernou poradni skupinu s cilem posilit odstraSeni proti jadernym hrozbdm ze strany

27 South Korea's Yoon says any military cooperation with North Korea must stop. Online. Reuters. 2023.
Dostupné z:  https://www.reuters.com/world/asia-pacific/south-koreas-yoon-says-any-attempt-cooperate-
militarily-with-north-korea-must-2023-09-06/.

28 South Korea's Yoon vows to 'completely block' North's nuclear threat. Online. Reuters. 2024. Dostupné z:
https://asia.nikkei.com/Politics/Defense/South-Korea-s-Y oon-vows-to-completely-block-North-s-nuclear-
threat.

2 South Korea’s Yoon calls for unification of Peninsula, decries North’s ‘primary foe’ tag. Online. AA.
2024. Dostupné z: https://www.aa.com.tr/en/asia-pacific/south-korea-s-yoon-calls-for-unification-of-
peninsula-decries-north-s-primary-foe-tag/3152425#).



Severni Koreje. Vzhledem k pochybnostem o zavazku Washingtonu Yoon zdiraznil

vyznam silného obranného postoje pro zajisténi bezpecnostnich zajmi Jizni Koreje.*°

1.6.3 Severokorejské vméSovani a propaganda

Yoonova administrativa obvinila Severni Koreu, ze se prostfednictvim propagandy
ve statnich médiich pokousi zasahovat do jihokorejskych parlamentnich voleb li¢it Yoona

jako ,,fasistického diktatora* a podnécovat politické rozpory.’!

1.6.4 Yoonova vize sjednoceni a regionalnich vztahi

Yoon zopakoval vyzvu ke sjednoceni Korejského poloostrova a odsoudil neptatelsky
postoj Severni Koreje vaci Jihu. Zdiraznil zlepSeni vztahti s Japonskem a dalSimi
regiondlnimi partnery, coz signalizuje posun k SirSi spolupraci pfi feSeni spole¢nych

bezpecnostnich vyzev.*?

Era Yoon Suk Yeola se vyznaduje zvy$enym napétim a politickou dynamikou, ktera byla
charakterizovana agresivnim vojenskym postojem Severni Koreje a snahou Jizni Koreje
posilit obrannou spolupraci se Spojenymi staty. Navzdory vyzvam zistal Yoon odhodlan
hajit bezpe¢nostni zajmy Jizni Koreje a pokracovat v dialogu se Severni Koreou, coz

podtrhuje sloZitost mezikorejskych vztahli v nestabilnim regiondlnim kontextu.

1.7 Postoj ke sjednoceni

Vztahy mezi Koreami zaZily od dob vzdjemného antagonismu b&hem korejské valky
znacny posun. Pfestoze bylo dosazeno pokroku, vztahy mezi Severni a Jizni Koreou
zustavaji v podstaté¢ stile napjaté a charakterizované faktickym uznanim vzajemné
existence, obezfetnym souZitim a rostouci mirou vzajemné zavislosti. K vyrazné
oboustranné zavislosti nebo integraci vSak zatim nedoSlo. MoZnost sjednoceni ziistava

vzdalena a ani Severni, ani Jizni Korea o ném v blizké budoucnosti aktivné nejednaji. Od

30 South Korea's Yoon vows to 'completely block' North's nuclear threat. Online. Reuters. 2024. Dostupné z:
https://asia.nikkei.com/Politics/Defense/South-Korea-s-Y oon-vows-to-completely-block-North-s-nuclear-
threat.

31 Seoul accuses North Korea of meddling in elections by ‘belittling’ Yoon Suk-yeol. Online. NK NEWS.
2024. Dostupné z: https://www.nknews.org/2024/04/seoul-accuses-north-korea-of-meddling-in-elections-
by-belittling-yoon-suk-yeol/.

32 Seoul accuses North Korea of meddling in elections by ‘belittling’ Yoon Suk-yeol. Online. NK NEWS.
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by-belittling-yoon-suk-yeol/.



historického summitu v ¢ervnu 2000 ob¢ strany uznévaji, ze ptipadné sjednoceni bude

pravdépodobné postupnym a zdlouhavym procesem.>

V Jizni Koreji by néhlé sjednoceni mohlo mit neblahé disledky pro hospodaftstvi
a spoleCnost, mohlo by zvratit desetileti tézce vydobytého hospodaiského pokroku
a vyvolat socialni nepokoje. Severokorejsti predstavitelé naopak diirazné odmitaji némecky
model absorpce ze strany Jihu, nebot’ by to znamenalo zanik jejich rezimu a jejich pevnych
pozic v ném. VSechny sousedni zem¢ severovychodni Asie navic davaji prednost postupné
a mirové integraci Korejského poloostrova pied sjednocenim v ptipadé nahlého kolapsu
Severni Koreje, ktery by mohl vést k nestabilité, masové migraci uprchliki a hromadnému
roz§ifovani zbrani.>*

Navzdory diplomatickému Usili vojenska konfrontace na Korejském poloostrové pietrvava.
Sever 1 Jih zistavaji technicky ve vale¢ném stavu, podél demilitarizované zény (DMZ)
jsou rozmistény mohutné vojenské konvencni sily a pribyva dikazl, ze Severni Korea
disponuje jadernym potencialem. Pfitomnost desitek tisic americkych vojaka v Jizni Koreji
spolu s dal§imi silami USA v asijsko-pacifickém regionu, které by mohly byt v ptipadé
konfliktu nasazeny na Korejském poloostrove, podtrhuje kiehkost bezpecnostni situace

v regionu.>’

Severni Korea v poslednich letech naznacila vyrazny posun ve své politice viici Jizni
Koreji. Prosincové plenarni zasedani strany v roce 2023 tuto zménu potvrdilo a formalné
provedlo. Demolice Oblouku sjednoceni v Pchjongjangu, vyznamného symbolu
korejského pratelstvi, pfiSla v dobé vyraznych politickych otfesi na Korejském
poloostrové v roce 2023. Lonsky rok byl ve znameni vyrazného nartistu napéti, jehoz
svédkem byl nejen samotny Korejsky poloostrov, ale 1 $irsi indicko-pacifickd oblast. Pod
vedenim Kim Jong-una nastoupila Severni Korea novou éru, kterd se piiklonila ke
zména politiky piredstavuje zasadni odklon od predchoziho diirazu na sjednoceni

poloostrova.>®

33 ARMSTRONG, Charles K. Inter-Korean Relations in Historical Perspective. Online. International Journal
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V soucasné situaci je pro Spojené staty a Jizni Koreu zasadni aktivné usilovat o mirovy

dialog se Severni Koreou, aby se predeslo dalsi eskalaci konfliktu.*’
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2 TEMA SEVERNI KOREJE V MENICI SE JIHOKOREJSKE
KINEMATOGRAFII

Stejné tak jako v politice, nastaly v priitbéhu let vyrazné zmény i v samotné kinematografii.

2.1 Cenzura ve filmu

Po korejské valce vznikla v Jizni Koreji cenzura, kterd nedovolovala tvirclim zobrazovat
Severokorejce v pozitivnim svétle. Obcas to vedlo az ke zadrzeni rezisért. Piikladem byl
Lee Man-Hee, kterého zavieli za jeho film The Seven Female POWs z roku 1965. Film
popisuje piibéh severokorejského policisty, ktery poméaha lidem utéct pied valkou, nez se

sam na konci vzda Jihu.3®

Nastup vojenskych reziml pod vedenim Park Chung Hee (1961-1979) a Chun Doo Hwana
(1980-1987) znamenal temnou kapitolu v d&jinach korejské kinematografie, kterd se
vyznacovala vSudyptitomnou cenzurou. Za Parkovy vlady pouzivala vlada cenzuru jako
mocny nastroj k potladeni disentu a udrzeni ideologického konformismu.* Sponzorovali se
filmy, které ukazovali severokorejskou brutalitu.*® Zavedeni prvniho filmového zékona
v roce 1962 pifedznamenalo novou éru kontroly, kdy pfisna kritéria pro vyrobu a registraci
film® Gc¢inné potlacila nezavislé hlasy v tomto odvétvi. V priibéhu 70. a 80. let 20. stoleti
cenzurni mechanismy jesté vice pfitvrdily, potlacily disent a odsunuly filmate na periferii

politického diskurzu.*!

2.1.1 Prechod k demokracii (1987-1992)

Celonarodni protesty v cervnu 1987 predstavovaly pfelomovy okamzik v korejskych
d&jinach, ktery urychlil politické reformy a postupny prechod k demokracii. Usvit
obcanské vlady vSak okamzit¢ neznamenal éru neomezené¢ho uméleckého vyjadfovani.
Cenzura byla sice oficialné zrusena, ale pozlstatky starého rezimu pretrvavaly a cenzurni

mechanismy se pfizpisobovaly ménici se politické situaci. Pfislib svobody byl zmirnén

38 North Korea on the silver screen: How South Korean films portray the DPRK. Online. NK NEWS. 2022.
Dostupné z:  https://www.nknews.org/2022/01/north-korea-on-the-silver-screen-how-south-korean-films-
portray-the-dprk/.
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skutecnosti pokracujicich statnich zasahti, nebot’ politické organy se snazily udrzet

kontrolu nad vypravénim a formovat vefejny diskurz ve sviij prospéch.*?

2.1.2 Paradox svobody a kontroly

Uprostied rétoriky demokratizace a kulturni liberalizace na sebe cenzura vzala paradoxni
podobu, kdy politické organy soucasn¢ vyzdvihovaly prednosti umélecké svobody
a zaroven uvalovaly omezeni na nesouhlasné hlasy. Novy diraz vlady na kontrolu
zobrazovani primyslovych sporti, politického utlaku a zahrani¢niho vlivu podtrhoval jeji
pokracujici snahu o politickou legitimitu. Filmovi tvirci se potykali s ménicimi se obrysy
cenzury a pohybovali se v prostfedi plném rizik a nejistot, kde balancovali mezi snahou

o sebevyjadieni a statni kontrolou.*’

2.1.3 Odpor a subverze (konec 80.-za¢atek 90. let 20. stoleti)

Tvéri v tvar cenzufe se filmafi a aktivisté mobilizovali, aby se postavili statni kontrole,
a vyuzivali alternativni kandly k obchazeni ufedni kontroly a Sifeni nesouhlasnych hlast.
Koncem 80. let se objevily filmy, které vznikaly mimo tradi¢ni komer¢ni kruhy a slouzily
jako silny prostfedek spoleenské kritiky a politického disentu. Cenzura vSak ziistavala
hrozivou piekdzkou a filmafi byli nuceni prochézet labyrintem ptedpisi a zdkazil.
Navzdory témto problémim tito filmovi rebelové vytrvale usilovali o uméleckou
autonomii a vyuZzivali své uméni k tomu, aby zpochybnovali zakofenéna vypravéni

a slozitost korejské spole¢nosti.**

Ackoli éra oteviené autoritdiské kontroly moZna jiz pominula, cenzura nadale vrhala
dlouhy a trvaly stin na trajektorii korejské kinematografie. V tomto pokracujicim boji
zustavali filmafi neochvéjné odhodlani zpochybniovat zakofenéna vypravéni, posilovat
hlasy marginalizovanych skupin a prosazovat zasady umeélecké svobody a socidlni kritiky.

Vzhledem k tomu, Ze se cenzura stile vyvijela v reakci na meénici se spoleensko-

4“2 PARK, Seung Hyun. Film Censorship and Political Legitimation in South Korea, 1987-1992. Online.
Cinema Journal. 2002, ro¢. 2002, ¢. Vol. 42, No.1, s. 120-138.
3 PARK, Seung Hyun. Film Censorship and Political Legitimation in South Korea, 1987-1992. Online.
Cinema Journal. 2002, ro¢. 2002, ¢. Vol. 42, No.1, s. 120-138.
4 PARK, Seung Hyun. Film Censorship and Political Legitimation in South Korea, 1987-1992. Online.
Cinema Journal. 2002, ro¢. 2002, ¢. Vol. 42, No.1, s. 120-138.



politickou dynamiku, ztistdvala osud korejské kinematografie neoddélitelné spjat s SirSim

bojem za svobodu projevu a demokratické hodnoty.*

2.2 Korejska nova vina

Korejska nova vlna vznikla koncem 80. let 20. stoleti jako reakce na demokratizaci
korejské spolecnosti a liberalizaci politiky dovozu filmti. Bylo to obdobi vyraznych zmén
jak v politické krajin¢, tak ve filmovém primyslu, které se vyznaCovalo odporem proti

pozistatkiim vojenské diktatury a pfilivem hollywoodskych filmi.*

2.2.1 Cervnové demokratické hnuti a odpor proti pFimé distribuci

Cervnové hnuti za demokracii v roce 1987, které vedlo k zavedeni piimych prezidentskych
voleb, vytvoftilo v Jizni Koreji atmosféru spole¢enskych a politickych zmén. Rozkol mezi
kandidéty opozicnich stran v naslednych prezidentskych volbach vSak prodlouzil uchopeni

moci vojenskou diktaturou a oddalil tak plné uskute¢néni demokracie.*’

Soucasné liberalizace dovozu zahrani¢nich filmid v roce 1986 umozZnila hollywoodskym
spole¢nostem ptimou distribuci filma v Koreji, coz ohrozilo autonomii mistniho filmového
primyslu. Uvedeni filmu ,,Osudova pfitazlivost americkym distributorem v roce 1988
vyvolalo odpor korejskych filmait a intelektualt, ktefi se obavali naruseni narodni identity

a kulturni suverenity.*®

2.2.2  Zrozeni nového hnuti v korejské kinematografii

Na pozadi téchto udélosti se v korejském filmovém primyslu objevila nova generace
filmaia, ktefi se snazili nové definovat vztah mezi kinematografii a spole¢nosti. Reziséti
jako Park Kwang-su, Jang Sun-woo, Chung Ji-young a Lee Myung-se se pustili do

zkoumani diive tabuizovanych témat.*’

4 PARK, Seung Hyun. Film Censorship and Political Legitimation in South Korea, 1987-1992. Online.
Cinema Journal. 2002, ro¢. 2002, ¢. Vol. 42, No.1, s. 120-138.
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Jejich cilem bylo reflektovat ménici se dynamiku korejské spolecnosti a vytvofit
jedine¢nou estetiku korejské kinematografie v postdiktatorské éfe. > Chung Ji-young
natoCil v roce 1990 film North Korean Partisan in South Korea, ktery vypravi piib¢h

severokorejského partyzana. V tomto obdobi postupné konéi éra socialniho realismu.”!

2.2.3 Vyvoj a konec korejské nové viny

Korejska nova vlna zazivala rozkvét v 90. letech 20. stoleti, coz se shodovalo s pfechodem
Jizni Koreje k formélni demokracii a ekonomickému rastu. Finanéni krize v roce 1997
a nastup neoliberalismu vSak pfinesly filmovému primyslu nové vyzvy. Pfesto se v této
¢éfe objevily filmové trhaky a nova generace vizionaiskych reziséri jako Kang Je-kyu,

Bong Joon-ho a Park Chan-wook.>?

Koncem 90. let 20. stoleti dosdhla korejska novéa vlna svého vrcholu, coz bylo pfiblizné
deset let od cervnového demokratického hnuti. Zmény ve filmové politice, jako naptiklad
zruseni cenzury a zavedeni systému hodnoceni (12+,15+,18+), dale proménily filmovy

priimysl a ptipravily ptidu pro dalsi fazi vyvoje korejské kinematografie.>?

2.3 Sunshine éra (1990-2000)

Sunshine éra pfedstavuje obdobi vzestupu korejského filmu na mezinarodni scéné, které
bylo charakterizovano fadou vyznamnych filma a reZisérii. Béhem této éry se korejské
filmy zacaly vyraznéji prosazovat na filmovych festivalech po celém svété a ziskavaly

mezinarodni uznani.

Sunshine éra byla také dobou, kdy se v korejském filmovém priimyslu zafaly prosazovat
nov¢ talenty a experimentalni pfistupy k filmové tvorbé. V této dobé se zaCaly formovat
také nekteré dlouhodobéjsi tendence, jako je napiiklad diraz na silné pfibehy a charaktery,

které se Casto zaméfuji na témata jako je rodina, laska a spolecenské problémy.>*
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Politicka situace se promitla i do tehdej$i kinematografie inspirované tou svétovou.
Naptiklad v podobé¢ filmu od Kang Jae-gyua Shiri, ktery vznikl v roce 1999 a nastifiuje
honicku za severokorejskym najemnym vrahem béhem mirovych dohod mezi staty. Film
byl divacky velice uspésny diky kombinaci inspirace Hollywoodem a pojedndvanim
o aktualnim tématu. Shiri se stal zakladnim kamenem pro novou éru jihokorejské

kinematografie a jejich vysokorozpoctovych trhakd.>

Ve stejnou dobu se na popredi dostavaji i dila prvnich absolventii Korejské filmové skoly,
ktefi se inspiruji evropskou, ale hlavné hongkongskou, tvorbou a ptinasi tak do zemé op¢t
po nékolika dekddach zanrovou pestrost. Tomuto obdobi se fika renezance korejské

kinematografie.>¢

2.4 Renezance korejské kinematografie alias Hallyu (konec 90. let-do

dnes)

Obdobi renesance korejské kinematografie, které zapo€alo koncem korejské nové viny,

piedstavuje v d&jindch korejské kinematografie pfelomové obdobi.”’

o

2.4.1 Zkoumani rozmanitych Zanra

Ustiednim bodem renesance korejské kinematografie bylo zkouméani rozmanitych zanrt
a témat, které byly dfive v korejské kinematografii méalo zastoupeny. Filmafi se pustili do
Sirokého spektra Zanrd, vcetné artovych filmd, akénich thrillerd, historickych dramat
a komedii, a vyhovéli tak riznym divackym preferencim. V tomto obdobi vznikd film
reziséra Park Chan-wooka ,,Joint Security Area* (2000) ktery se stal nejvice vydélecnym
filmem vSech dob pouze dva mésice od své premiéry. Zabyva se ptatelstvim mezi vojaky

Jizni a Severni Koreje v demilitarizované zong, které ale konéi obrovskym krveprolitim.®
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Film rychle ptechazi od akcentuace neptatelstvi k podpote spoluprace a naznacuje, ze
situace muze byt vylepsena, pokud obé strany spoji své sily. Toto je vyrazny kontrast

k film@im, které se objevuji mnohem pozdgji (kolem roku 2010).>

2.4.2 Inovativni pFristupy k vypravéni pribéhu

Charakteristickym rysem renesance korejské kinematografie byly inovativni pfistupy
k vypravéni pribéht, které filmafi pouzivali. Reziséti jako Bong Joon-ho a Park Chan-
wook posouvali tviréi hranice, experimentovali se strukturami vypravéni a misili Zanry,

aby pfinesli poutavé a myslenkové podnétné filmové zazitky.

2.4.3 ReSeni socialnich a politickych problémii

Filmy renesance korejské kinematografie Casto slouzily jako pronikava reflexe socidlni
a politické reality soucasné korejské spolecnosti. Témata jako tfidni nerovnost, korupce
a slozitost mezikorejskych vztaht byla zkoumdna s nuancemi a hloubkou a nabizela

pronikavé komentéie k naléhavym otazkam.

2.4.4 Mezinarodni uznani a vliv

Korejské filmy ziskaly vyznamné mezindrodni uzndni a vliv na prestiznich filmovych
festivalech a upoutaly pozornost svétového publika. Dila jako ,,Oldboy“, ,,Memories of
Murder* a ,,The Host*“ dosdhla Sirokého uznéni a upevnila pozici Koreje jako mocnosti

svétové kinematografie.*

2.4.5 Vyvoj filmového primyslu

Renesance korejské kinematografie byla dilezitym milnikem zmén v korejském filmovém
primyslu a nastartovala éru ristu, inovaci a diverzifikace. Nezavisli filmafi a producenti
ziskali vét§i autonomii a tvlrci kontrolu, coz vedlo k rozsiteni odvaznych a prikopnickych
filmovych pocind. Pfijetim nové objevené tvirci svobody a posouvanim tvircich hranic
zanechali korejsti filmafi nesmazatelnou stopu v celosvétové kinematografii a formovali

jeji vyvoj pro dalsi generace.®!
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2.4.6 Dulezitd jména a filmy tohoto obdobi

Uznévani filmovi tvirci jako Bong Joon-ho, Park Chan-wook a Lee Chang-dong sehrali
zasadni roli pfi budovani povésti Jizni Koreje jako globalniho hrace filmového pramyslu.
Jejich dila predstavuji jedinecné metody vypraveéni, estetické citéni a tematickou hloubku
charakteristickou pro jihokorejskou kinematografii. Filmy Bong Joon-hoa, véetné¢ snimku
,HParasite, ,Snowpiercer* a ,Memories of Murder, ziskaly wuznani kritikli
a mezinarodni ocenéni, coz ho vyneslo do pozice celosvétové uznavaného autora. Stejné
tak filmy Park Chan-wooka, jako jsou ,,Oldboy®, ,,The Handmaiden* a ,,Thirst“, zaujaly
divaky po celém svété svym odvaznym vypravénim a vizualnim stylem a ziskaly uznani na

prestiznich filmovych festivalech.

Lee Chang-dong, zndmy svymi introspektivnimi a emocionalné pisobivymi dramaty jako

,.Burning®, , Poetry*“ a ,,Secret Sunshine®, si rovné€z ziskal obrovské uznani za své silné
9 b

<iové lini sisé — T 4 tviirei piispali verz ) ,

d¢jové linie a rezisérskou zru€nost. Tito a dalsi tvurci prispéli k diverzifikaci a obohaceni

jihokorejské kinematografie a svymi poutavymi piibéhy a filmafskym uménim ptildkali

svétové publikum.®?

Uspéch jihokorejskych filmi na prestiznich mezinarodnich filmovych festivalech, jako
jsou Cannes, Berlin a Benatky, navic podtrhuje uméleckou hodnotu a tviir¢i plodnost
tohoto odvétvi. Ocenéni a nominace, které jithokorejsti filmati a jejich dila ziskavaji, nejen
vyzdvihuji individudlni talenty, ale také posiluji povést zemé jako centra filmového umeéni

na svétové scéné.’

2.4.6.1 Oldboy (2003)

Film Park Chan-wooka ,,0ldboy* ziskal po svém uvedeni do kin uznani filmovych kritikt
a v roce 2004 ziskal hlavni cenu na filmovém festivalu v Cannes. Jeho odvazny piib¢h,
vizudlng silné vypravéni a ohromujici kamera vzbudily ohlas u divakt i kritikii a Park
Chan-wook se diky nim zafadil mezi pfedni osobnosti svétové kinematografie. Oldboy
ziskal uznani 1 na dalSich mezinarodnich filmovych festivalech, ¢imz si upevnil status

moderni klasiky a povést Park Chan-wooka jako vizionafského reZiséra.
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2.4.6.2 Burning (2018)

Film Lee Chang-donga ,,Burning mél premiéru na filmovém festivalu v Cannes v roce
2018, kde se uchazel o Zlatou palmu. Film natoceny podle povidky Haruki Murakamiho
ziskal velké uznani pro svou pohlcujici atmosféru, propracované herecké vykony
a hloubku tématiky. Pfestoze film Burning Zlatou palmu neziskal, ziskal uznéani kritikQ

a upevnil Lee Chang-dongovu povést jednoho z nejuznavangjsich jihokorejskych reziséri.

2.4.6.3 Parasite (2019)

Film Bong Joon-hoa ,Parasite” se zapsal do historie tim, Ze v roce 2019 ziskal Zlatou
palmu na filmovém festivalu v Cannes, coZz znamenalo, Ze nejvyssi festivalové ocenéni
ziskal poprvé jihokorejsky film. Jeho ostfe pojaty socidlné kriticky komentaf, mistrovska
rezie a herecké vykony sklidily vSeobecné uznidni a vynesly Bong Joon-hoa na
mezinarodni scénu. Snimek Parasite ddle sbiral Cetna ocenéni a nominace na dalSich
mezinarodnich festivalech, véetné Oscart,, kde se opét zapsal do historie, kdyz ziskal

Oscara za nejlepsi film, rezii, plivodni scénaf a nejlepsi mezinarodni film.

Celkoveé lze fici, Ze uznani jihokorejské kinematografie na mezinarodnich filmovych
festivalech, zejména prostfednictvim dél reZisérli, jako jsou Bong Joon-ho, Park Chan-
wook a Lee Chang-dong, sehralo klicovou roli pfi zvySovani povédomi o tomto odvétvi

a predstaveni jeho umelecké kvality divakiim po celém svéte.

2.5 Filmy za vlady konzervativnich prezidentii: 2008-2016

V roce 2008 byl severokorejskymi vojaky zastielen jihokorejsky turista, ktery navstivil
horu Kumgang na severu zemé. Do té doby jihokorejska vlada uplatiiovala vii¢i Severu
»slunecni politiku“ a kladla diiraz na angaZovanost. Ta zahrnovala humanitdrni pomoc

z jihu a zvy$enou hospodaiskou vyménu.®*

V roce 2010 se vztahy mezi Severni a Jizni Koreou zménily. Byla napadena a potopena
jihokorejska vale¢na lod” Cheonan. Jihokorejska vlada obvinila Severni Koreu, Ze na lod’
vypalila torpédo. Severni Korea vSak toto obvinéni popfela, o ¢emz tehdy informoval

denik The New York Times ve svych &lancich.®
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Jihokorejsky prezident se rozhodl zaujmout viici Severu tvrdy postoj a pozastavil veskerou
mezikorejskou spolupraci tzv. opatfenim ,,24.kvétna“. Tato zména politiky znamenala

zlom ve vztazich mezi Severem a Jihem, coz se odrazilo 1 v tehdejsi kinematografii.

Na rozdil od smiflivého ptistupu Moonovy vlady byli konzervativci Lee Myung-bak
(2008-2013) a Park Geun-hye (2013-2016) mnohem méné ochotni podporovat uvolnéni

vztahti mezi Soulem a Pchjongjangem.®

Nicméné za éry Lee Myung-baka byly filmy opatrnéjsi a Severni Koreu a jeji obyvatele
zcela neocernovaly. Ve filmu reZiséra Johna H. Leeho z obdobi korejské valky ,,71:Into the
Fire* (2010) se studentsti vojaci pokouseji ubranit mésto Pohang v pocatecnich fazich
konfliktu a severokorejsky velitel vaha s utokem na Skolu, kterou mladi vojaci brani.
Podobné filmy jako ,,Secret Reunion® (2010) a ,,The Front Line* (2011) reziséra Jang
Hoona pfistupuji ke korejskému lidu vice humanisticky, kde je hlavnim antagonistou

samotna valka.®’

Film ,,Secret Reunion® vyslapal cestu nékolika $pionaznim filmim: ,,The Berlin File*
reziséra Ryoo Seung-wana (2013), ,,The Suspect* reziséra Won Shin-yuna (2013),
,»Commitment reziséra Park Hong-sooa (2013) a ,,Secretly Greatly* reziséra Jang Cheol-
sooa (2013), které byly uvedeny ve stejném roce a kratce po nastupu Kim Cong-una
k moci. Severokorejci v téchto filmech jsou nakonec zrazeni mocenskou strukturou na

Severu, ktera o né jako o jednotlivce nema z4jem. Divaci maji s jejich situaci soucitit.®

Filmy zobrazuji mezikorejské vztahy, které se méni od neptatelstvi k usmireni, ale pak se
opét vraceji k neptatelstvi, pfestoze postavy ve filmech po urcitou dobu spolupracuji. To
odrazi postoj Jihokorejcii ke smifeni se sou¢asnym rozdélenim zemé. Tento silici trend byl
patrny 1 v prizkumu vnimani znovusjednoceni, ktery v roce 2012 provedla Soulska

narodni univerzita. V devadesatych letech vyjadfilo 92 % Jihokorejcti podporu
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znovusjednoceni se Severem. V roce 2012 se tento podil zménil na 47 %. Usmifeni

a sjednoceni bylo vnimano méné ptiznivé.*

To se shoduje s myslenkou, ze jihokorejska kinematografie vyznamné souvisi s tim, jak
Jihokorejci vnimaji Severni Koreu. Zvysené konflikty mezi obéma zemémi zplisobily, ze
filmy, které konCily spolupraci a usmifenim mezi Severem a Jihem, byly méné

divéryhodné a tim padem i méné sledované sledované.”®

Proto byli umélci za Parkovy vlady oznaCovani za progresivni a filmy odrazely
nestalé vztahy mezi obéma Koreami, jako napiiklad ,,Northern Limit Line* od Kim Hak-
soona (2015), ktery se zaméfil na druhou bitvu u Yeonpyeongu v roce 2002, jednu

z nejvazngjsich konfrontaci mezi Severem a Jihem od korejské valky.”!

V této dob¢ byl do kin uveden také film ,,Operation Chromite* od Johna H. Leeho (2016),
ktery se zaméfil na udalosti bitvy u Incheonu v roce 1950. Repetitivni antikomunistické

filmy z 60. let 20. stoleti kladly mensi diiraz na to, co maji zemé a lidé spole¢ného.”

V letech 2008-2016, pfedevS§im za konzervativnich vlad Lee Myung-baka (2008-2013)
a Park Geun-hye (2013-2016), dochazelo k ptipadim cenzury a vladdniho ovliviiovani
médii a uméni, véetné¢ filmi. Vlada, zejména za vlady Park Geun-hye, udajné sestavila
¢ernou listinu umélct a filmaiG povazovanych za progresivni nebo kritické vici vladni

politice.”

Tato cenzura se casto projevovala nendpadnymi zplsoby, napiiklad zadrZzovanim
financovani nebo podpory projektii kritizujicich vladu nebo jeji postoj k Severni Koreji.
Navzdory témto problémim vSak filmafi Casto nachéazeli kreativni zpiisoby, jak se

s citlivymi tématy vypofadat, 1 kdyz opatrné. Nckteré filmy mohly celit kontrole nebo se
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setkat s prekazkami pti vyrobé ¢i distribuci, pokud byly povazovany za pftili$ kritické nebo

kontroverzni.”*

Ackoli tedy v tomto obdobi moznd neexistovala explicitni cenzura zaméfena piimo na
filmy s tématikou vztahi mezi Severem a Jihem, urCité existovaly S§irSi tlaky a omezeni
uméleckého vyjadreni, které mohly nepiimo ovlivnit zpisob, jakym byla tato témata

v kinematografii zobrazovéna.”®

2.6 Téma Severni Koreje ve filmu poslednich let: 2017-2024

Béhem pulisobeni prezidenta Moon Jae-ina (2017-2022) vznikla v jihokorejském filmovém
pramyslu fada filmovych trhakt, které se zabyvaly vztahy mezi Severni a Jizni Koreou

a zasazovaly je do ir§iho geopolitického kontextu.”®

Film Steel Rain (2017) a jeho pokracovani Steel Rain 2: Summit (2020) nabidly unikétni
obraz slozitych vztahli mezi obéma Koreami a dal$imi vyznamnymi hra¢i v regionu
a USA. ,Steel Rain“ zobrazoval americky jaderny utok na Sever po pievratu
v Pchjongjangu, zatimco ,,Steel Rain 2 ukazoval Unos vedoucich ptedstaviteli obou
Koreji a USA na severokorejské ponorce v obdobi napjatych vztahi mezi Jizni Koreou
a Japonskem. Mnozi divaci si v§Simli paralel mezi impulzivnim ztvarnénim amerického

prezidenta Angusem Macfadyenem a Donaldem Trumpem.’’

Dalsi film, ,,Take Point* (2018) reziséra Kim Byung-wooa, sledoval najemného vraha
najatého CIA k tomu, aby odstranil nejvy$siho viidce Severni Koreje. ,,Illang: The Wolf
Brigade* (2018) reziséra Kim Jee-woona se odehraval ve svétg, kde se USA, Rusko, Cina

a Japonsko postavily proti sjednoceni.”®
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Nékteré¢ z téchto filml lze oznalit za protiamerické, naptfiklad ,,.Swing Kids* (2018)
reziséra Kang Hyung-chula, ktery zobrazoval americké vojaky stiilejici na neozbrojenou
skupinu tanecnik v taboie v Geoje. Tyto filmy odrazely, jak vné&jsi sily, vCetné¢ USA,

mohou eskalovat napéti mezi Severem a Jihem.”

Jihokorejské filmy zaméfené na Severni a Jizni Koreu vSak cCerpaly napéti z riznych
postav a mist. Naptiklad ve filmu The Spy Gone North (2018) reziséra Yoon Jong-bina byl
hlavnim antagonistou samotny politicky systém Jizni Koreje, nebot jedna postava
se — s jistou pomoci Severu — snazila vyvolat mezikorejské napéti pred nadchazejicimi

volbami proti Kim Dae-jungovi.®

Klicovym prvkem filmu byl vztah mezi jihokorejskym agentem, kterého ztvarnil Hwang
Jung-min, a vysoce postavenym severokorejskym trednikem, jehoZ ztvarnil Lee Sung-min.
Tento druh , kamaradské* zapletky v mezikorejskych vztazich byl ostatné béznym prvkem
mnoha vyznamnych jihokorejskych filmu: ,,Joint Security Area® (2000), ,,Secret Reunion*
(2010), ,,The Berlin File* (2013), ,,Confidential Assignment™ (2017), ,,Steel Rain“ (2017),
,,Ashfall“ (2019) a ,,Escape from Mogadishu* (2021).%!

Film ,,Escape from Mogadishu* se zaméfuje na jihokorejské a severokorejské velvyslance
v Somalsku, ktefi musi spolupracovat, aby dostali své zaméstnance z MogadiSa, kdyZ se
zem¢ v roce 1991 propadd do obCanské valky. Film dojemné ilustruje spojeni mezi
severokorejskymi a jihokorejskymi postavami ve scéné, kdy spoleéné veceti na
jihokorejském velvyslanectvi, nicméné v zavéru nastupuji kazdy do jiného autobusu a po

bezpeéném utéku ze somalské valené zony mifi opaénym smérem.?
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2.7 Vyobrazovani severokorejskych postav v jihokorejské

kinematografii

Severokorejské postavy v jihokorejské kinematografii hraly v pribéhu let rizné role, které

odrazely vyvoj politické, socialni a kulturni dynamiky mezi obéma Koreami.®?

2.7.1 Antagonisté a Spioni

Historicky byli Severokorejci ¢asto zobrazovani jako zaporné postavy nebo S$pioni, coz
odrazelo napéti mezi obéma zemémi. Filmy jako ,,Shiri“ (1999) zobrazovaly
severokorejské agenty infiltrujici se do Jizni Koreje, coz do ptibéhu vnéaselo prvky napéti

a §pionaze.’

2.7.2 Komplexni postavy

S rozvojem jihokorejské kinematografie se vyvijelo i zobrazovani severokorejskych
postav. Zacaly byt zobrazovany jako komplexnéj$i osobnosti s vlastnimi motivacemi,
problémy a lidskosti. Naptiklad snimek ,J.S.A.“ (2000) ukazal lidskou stranku
severokorejskych vojakti umisténych v demilitarizované zon¢ a zdtraznil téma pratelstvi

a lidskosti navzdory politickym rozdiléim.?®’

2.7.3 Obéti utlaku

Nékteré filmy zobrazovaly severokorejské postavy jako obéti utlaku, a to zejména ty, které
zbéhly do Jizni Koreje. Tyto postavy se Casto snazi pfizplisobit novému prostiedi a celi
diskriminaci nebo Spatnému zachdzeni, coz osvétluje obtize, s nimiz se uprchlici setkéavaji.

Ptiklad takovychto postav je k vidéni ve filmu ,,Steel Rain“ (2017).%¢

2.7.4 Symbolika a metafora

wewr

témat, jako je rozdéleni, znovusjednoceni a touha po miru. Ve filmu ,,Crossing* (2008) byl

zkouman hladomor v Severni Koreji a jeho dopad na jednotlivce, pfiCemz putovani
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hlavniho hrdiny bylo pouzito jako metafora pro §irs$i socialni a politické problémy mezi

obéma Koreami.®’

2.7.5 Kritika politiky a spole¢nosti

V nedavnych filmech byly severokorejské postavy vyuzity ke kritice politického systému,
spoleCenskych norem a ideologickych rozdili. Reziséti jako Kim Ki-duk vyuzivaji
severokorejské postavy k tomu, aby upozornili na korupci, pokrytectvi a moralni ipadek

jihokorejské spole¢nosti jako reakci na soucasné spole¢enské problémy. 5

2.7.6 Hrdinové a ochranci

V nékterych filmech jsou severokorejské postavy zobrazovany jako hrdinové nebo
ochranci, ktefi se vymykaji stereotypiim a nabizeji alternativni perspektivu. Filmy jako
»Confidential Assignment* (2017) zobrazovaly severokorejské agenty, kteti spolupracuji
se svymi jihokorejskymi protéjSky v boji proti spoleénym hrozbam, a zduraznovaly tak

motivy spoluprice a jednoty.®

Zobrazovani severokorejskych postav v jihokorejskych filmech se v pribéhu ¢asu ménilo
a odrdZelo ménici se postoje, politické klima a socidlni dynamiku. Zatimco difive byly
Casto zobrazovany v zapornych nebo nepftatelskych rolich, v soufasné dobé je patrny
rostouci trend vykreslovat je jako komplexnéj$i a vicerozmérné jedince, kteti jsou schopni

ztélesnit fadu roli a témat v ramci filmovych vypravéni.”
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3 EKONOMICKA SITUACE V JIZNi KOREJI OD 90. LET A JEJI
VLIV NA KINEMATOGRAFII

V roce 1992 se Kim Young Sam ujal prezidentského ufadu v Jizni Koreji s cilem vymytit
korupci a osvobodit zemi od dlouhotrvajici diktatury. Proslul svym celozivotnim bojem za
demokracii, v némz pokracoval i po skonCeni svého prezidentstvi v roce 1998

prostiednictvim riiznych mezindrodnich angazma.”!

V témze roce Kim zavedl protikorup¢ni kampan zamétenou na reformu systému chaebold,
tvofen¢ho velkymi korejskymi konglomeraty, které ovladaly ekonomiku. Tento systém
povazoval za zastaraly a prosazoval, aby se spole¢nosti vice zaméfily na globalni expanzi
nez na domaci rast. Krom¢é toho zavedl systém finan¢nich transakci, ktery vyzadoval
pouzivani skutecnych jmen, ¢imz zabranil vytvareni faleSnych ucti a zkomplikoval
predavani tplatkti od chaeboll politikiim. Béhem svého ptisobeni se Kim snazil udrzet mir
se Severni Koreou prostiednictvim dohody s tehdej$im americkym prezidentem Billem
Clintonem, ktery uvazoval o vojenské operaci proti Severni Koreji. Kim také vyjadiil sviij
jasny postoj vuci japonskym politikiim, ktefi odmitali pfijmout jakoukoli odpovédnost za

své ¢iny b&hem druhé svétové valky.”?

V roce 1993 Kim zah4jil finan¢ni reformy, které povolovaly komer¢ni banky a kratkodobé
pujcky. Tato reforma vSak vedla k rozsahlému poskytovani Gvérit firmam, které nebyly
schopny své pijcky splacet, coz mélo za nasledek masivni bankrot mnoha spolecnosti nebo

jejich prevzeti vétsimi korporacemi.”

Roku 1997 vysly najevo problémy s korupci a hospodafskymi nedostatky v disledku
nechvalné proslulého skandalu Hanbo, do néhoz byl zapleten prezidentiiv syn a ktery vedl
k neduvéie vefejnosti vii¢i Kim Young Samovi. V lednu 1997 zac¢al dominovy efekt
bankrotl, ktery zah4jila spole¢nost Hanbo, nasledovana spolecnosti Kia, kterd musela byt
nakonec v fijnu téhoz roku znarodnéna. Tento kolaps, ktery se Casové prekryval s asijskou

finan¢ni krizi, odradil zahrani¢ni investory, a zpusobil, ze Korea béhem né¢kolika dni

%l Overview of the Korean economy in the 1980s and 1990s. Online. LEE, Jinsoo. K Developedia. 2013.
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ztratila znacné procento svych akcii. Tento pokles vedl ke krachu i nejvétsich korejskych

spole¢nosti, jako jsou Samsung Motors a Daewoo Motors.”*

V listopadu 1997 Kim promluvil k lidu v souvislosti s krizi a obvinil z ni jak podniky, tak
zameéstnance, coz prispélo k tomu, ze se stal nejméné oblibenym prezidentem, dokud ho

v roce 2016 nepiekonala Park Geun-hye.”

Dne 3. prosince 1997 byla vlada nucena pozadat o pomoc Mezindrodni ménovy fond
(IMF), ktery Jizni Koreji poskytl zachranny bali¢ek ve vysi téméf 60 miliard dolard.
Korejskd vlada zahigjila reformy financniho sektoru, které vedly k uzavieni nebo
konsolidaci 787 finan¢nich instituci do poloviny roku 2003. V dusledku této krize se

pomér statniho dluhu k HDP vice neZ zdvojnasobil z 13 % na 30 %.%°

3.1 Vliv ekonomické krize na kinematografii v 90. letech

Od 60. do konce 80. let 20. stoleti prochazela Jizni Korea fazi industrializace zamétené na
vyvoz. Ukolem médii bylo prosazovat narodni zajmy pod kontrolou vojenské vlady, ktera
média piisné regulovala. Primysl se soustfedil na vyrobu a kultufe se vé€novala jen

minimalni pozornost.®”’

V 90. letech 20. stoleti vedla demokratizace k deregulaci v medialnim sektoru, coz v roce
1991 vyustilo v zaloZeni nové komer¢ni televize. Jihokorejskd média zaznamenala v letech
1987-1994 pozitivni narlst sledovanosti. Vyznamny prilom vSak pfiSel aZ se zavedenim

kabelové televize v roce 1995, ktera byla spravovana chaeboly.”®

V roce 1995 zavedla Jizni Korea kabelovou televizi, jejiz kandly si rozdélily nejvétsi
korejské spole¢nosti. Hlavnim cilem bylo podporovat mistni kulturu a omezit zahrani¢ni

obsah na maximalné¢ 30 %. Néarodni kabelové stanice vznesly pozadavek na zvySeni

% Overview of the Korean economy in the 1980s and 1990s. Online. LEE, Jinsoo. K Developedia. 2013.
Dostupné  z:  https://www.kdevelopedia.org/Development-Overview/official-aid/overview-koreeconomy-
1980s-1990s--201412170000439.do.

95 SHIM, Doobo. South Korean Media Industry in the 1990s and the Economic Crisis. Online. Sungshin
Women's University, 2002.

% SHIM, Doobo. South Korean Media Industry in the 1990s and the Economic Crisis. Online. Sungshin
Women's University, 2002.

97 SHIM, Doobo. South Korean Media Industry in the 1990s and the Economic Crisis. Online. Sungshin
Women's University, 2002.

% SHIM, Doobo. South Korean Media Industry in the 1990s and the Economic Crisis. Online. Sungshin
Women's University, 2002.



procenta zahrani¢niho obsahu z diivodu nedostatecné korejské produkce nebo na oddaleni

zavedeni kabelové televize na rok 2000, kdy bude Korea programové lépe piipravena.”’

Zahrani¢ni tvorba na korejském trhu dominovala a pfitahovala divaky vyrazné vice nez
domaéci produkce. Zatimco pouze pét korejskych filml rocné ptilakalo vice nez 100 000
divakd, hollywoodské trhaky snadno ptrekonavaly milionovou hranici. Tento trend zacal
v roce 1988 primou distribuci hollywoodskych filmi, vysledkem ¢ehoz byl v roce 1987
53% podil na trhu, ktery se do roku 1994 zvysil na 80 %. Nastup domaciho videa v roce

1988 vyrazné ovlivnil navstévnost mistnich kin.!%

V roce 1993 tvotily hollywoodské produkce 92 ze 100 nejptjcovangjsich filmi, pticemz
v détskych preferencich dominovaly japonské animované filmy a hongkongska produkce
oslovovala teenagery a mladé dospélé. Obliba zahrani¢nich filml méla vyrazny vliv na
korejskou filmovou produkci, kterd se snizila ze 121 filmd v roce 1991 na pouhych
63 v roce 1994. Navic po nastupu hollywoodské distribuce zkrachovalo vice nez
10 korejskych filmovych producentli, zatimco hollywoodsti distributofi zaznamenali 60%

ro¢ni narist pijmt z korejského trhu. !

V tomto obdobi se oteviel mezinarodni trh se sluzbami, ktery ptisné prosazoval dodrzovani
autorskych prav podle VSeobecné dohody o clech a obchodu (GATT), jejiz stranou byla
1 Korea. Tato dohoda se vztahovala na oblast financi, komunikaci, stavebnictvi,

velkoobchodu, dopravy a cestovniho ruchu.!??

Jizni Korea byla nadale pod tlakem USA, aby vytvofila televizni sektor. Rychly nastup
novych technologii piedstavoval pro korejskou tvorbu dalsi krizi. SpusSténi satelitni
televize v sousednich zemich v roce 1996 a digitdlni satelitni vysilani planované

v Japonsku na rok 1997 zvysilo pocet zahrani¢nich kanaltl v korejské televizi.'®

Japonska technologie, zejména od spolecnosti Sony, predstihla schopnost Koreje drzet
krok. Na domacim trhu rostla poptavka po novéjSich produktech a obsahu. Korea zacala

investovat do produkénich a nahrdvacich spolecnosti na zakladé vyzkumu Institutu
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ekonomického rozvoje spolecnosti Samsung, ktery odhadoval zisk z kulturniho sektoru

ve vysi 1 miliardy dolart.'%

V kvétnu 1994 prezidentsky konzultacni vybor pro védu a technologie zatadil digitalni
technologie mezi soucast hospodarského ristu poté, co prirovnal trh s digitalnimi filmy
k vyznamnému vlivu automobilového primyslu na narodni hospodatstvi. Studie ukézala,
ze filmovy primysl by mohl ro¢né pfinést az trojndsobek piijml z prodeje automobill

Hyundai v zahrani¢i.'%

Vlada se rozhodla oznacit filmovy primysl (Youngsang san-eop) za ndrodni strategické
odvétvi pro 21. stoleti. Srovnani filmu a automobilt vedlo k uznani kulturniho odvétvi jako

priimyslu srovnatelného s automobilovym, stavebnim a ndmoinim.'%

Pocatkem roku 1995 vlada zavedla zékon o podpofe filmu s riznymi pobidkami pro vstup
firemniho a investicniho kapitdlu do filmového primyslu. Diky tomuto zdkonu mohla
filmova studia ziskat od vlady danové ulevy. Na zaklad¢ zdkona o podpote filmu byla na
Korejské narodni univerzité umeéni oteviena prvni Skola filmové a multimedidlni tvorby,

kterd méla za cil vychovat novou generaci profesionalnich filmatd. "’

Filmovy priimysl zacal v roce 1994 pfitahovat chaeboly, a to jak velké konglomeraty jako
Samsung, Hyundai, Daewoo a LG, tak i druhotadé korporatni giganty. Stal se novym
bojistém jejich konkuren¢niho rivalstvi, v mnoha dokumentech oznafovaného jako
,kulturni/medialni valka*. Nékteré z nich rozsifily své podnikani poté, co jiz vlastnily
kanaly v ramci kabelové televize, zatimco jiné jednoduse zaloZily medialné orientované

spolecnosti. Timto obdobim dosahl jihokorejsky filmovy primysl (Youngsang san-eop)

svého vrcholu.!%®

Obavy z monopolu, ktery postupné vytvareli chaebolové, zastinila vidina triumfu nad

hollywoodskou distribuci. Bylo zfejmé, ze chaebolové vkladali do tohoto odvétvi velka
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oc¢ekavani a finan¢ni investice a povazovali jej za milnik digitalni éry. Obcané takové
pocinani ptivitali.!®

Mnozi ocekavali narGst filmové produkce a ndasledné 1 veétsi nabidku doméci
kinematografie v kinech a na platnech kin. Chaebolové vSak vynakladali nemalé
prostiedky na zahrani¢ni filmy, coz vedlo k pfemrsténym platbam za jednotlivé zahranic¢ni
filmy. Ceny nadale rostly a jednotlivé spole¢nosti chaeboli si ¢im dal vice konkurovaly.
Jejich nékupni strategie ovsem nedokazaly ptilakat mistni divaky, coz vedlo k zadluzeni
spole¢nosti, coz pro né jako pro opory jihokorejské ekonomiky znamenalo katastrofu.
Nastala ekonomickd krize, kterd vedla k upadku vSech mensich spole¢nosti zavislych na
chaebolech. Zahrani¢ni investofi ztratili o Jizni Koreu zajem. Chaebolové se pustili do
budovani novych odvétvi pro své spolecnosti, na néz neméli dostate¢né specializovany

personal, vysledkem ¢ehoz byly vétsi vydaje nez piijmy (1996).!1°

V dubnu 1998 byla zaznamenana nejvétsi nezaméstnanost za poslednich 12 let — 1,4
milionu nezaméstnanych. Néasledovala deregulace — neoliberalizace, kterd na rozdil od

Evropy znamenala pro Jizni Koreu dalsi ekonomickou katastrofu.!'!!

Piesto filmovy priimysl zaZil renesanci a produkoval vysoké procento korejskych filmu.
Diky globalizaci Korea objevila hollywoodské filmy, které byly velmi uspésné. Korejské
publikum bylo americkymi filmy natolik fascinovano, Ze mistni autofi zacali vytvaret

doméci trhdky vyrazné inspirované Hollywoodem.!!?

V 90. letech se objevili prvni debutanti Korejské filmové akademie, coz vedlo k néavratu
rozmanitych Zanrovych filma, které v pfedchozich letech nahradil realismus socialnich

dramat.'3

Globalizace vedla v roce 1999 také ke vzniku multiplexi (CGV, Megabox a Lotte
Cinema). Nastup novych technologii proménil kulturu a spole¢nost. Vznikaly filmy

ukazujici, jak nové technologie pomahaji vefejnosti, naptiklad ,,The Contact®, romanticky
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film vyzdvihujici budovani vztahti prostfednictvim internetovych chatii. Byl ukézkou

nového sméru, kterym se civilizace ubirala.!'!*

3.2 Ekonomicka situace a kultura po roce 2000

Prelom tisicileti ptedstavoval vyznamny milnik v hospodaiskych dé&jinach Jizni Koreje,
ktery se vyznacoval rychlou transformaci a rostoucim globalnim vlivem. V tomto kontextu
prosla kinematografie v zemi renesanci pohanénou souhrou socioekonomickych faktort,

které zménily trajektorii tohoto odvétvi. 13

3.2.1 Finanéni krize a ekonomicka restrukturalizace

Dusledky asijské finan¢ni krize z roku 1997 zastinily jihokorejskou ekonomiku a vyzadaly
si rozsahla opatieni k obnoveni ristu a stability. Na pocatku roku 2000 vlada pokracovala
v ekonomickych reformach a provadéla politiku zamétfenou na zlepSeni spravy a fizeni
podnikii a restrukturalizaci chaebolti, velkych konglomeratt, které dominuji ekonomice
zem¢. Tyto reformy polozily zéklady pro flexibilngjsi a konkurenceschopnéjsi ekonomické

prostiedi a vytvotily piiznivé podminky pro oZiveni filmového primyslu.!!¢

3.2.2 Technologické inovace a digitalni filmova iniciativa

Nastup digitalnich technologii v poloviné roku 2000 zahajil novou éru inovaci
a modernizace jihokorejského filmového primyslu. Zavedeni iniciativy digitalniho filmu
v roce 2006 ptedstavovalo vyznamny milnik, ktery znamenal revoluci v procesu tvorby
film a demokratizaci pfistupu k vyrobnim nastrojiim. Diky pokroku v oblasti digitalnich
projekénich systémt ziskali filmafi nebyvalou flexibilitu a tviréi svobodu, coz jim
umoznilo zkoumat rozmanitd vypravéni a experimentalni techniky. Tento technologicky
skok posunul jihokorejskou kinematografii na svétovou scénu a posilil jeji vizudlni silu

a propracovanost vypravéni.'!’
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3.2.3 Globalni finanéni krize a odolnost

Globélni financni krize v roce 2008 ptedstavovala pro jihokorejskou ekonomiku
orientovanou na vyvoz zna¢nou vyzvu, kterd vedla k do¢asnému poklesu hospodaiského
rustu a zvySeni nezaméstnanosti. Piestoze ekonomické prekazky byly nepiiznivé, filmovy
prumysl prokazal pozoruhodnou odolnost a filmati se ptizpusobili rozpoctovym omezenim
a ve svych dilech zpracovavali témata ekonomické nejistoty a socidlnich otfesti. Zasadni
roli pfi zmirfovani dopadii krize sehrala vladni podpora a strategickd opatieni, ktera

udrZela dynamiku globalni expanze jihokorejské kinematografie.!'8

3.2.4 Vladni podpora a kulturni politika

V letech 2010-2024 jihokorejska vlada nadale upiednostiovala rozvoj a podporu
filmového primyslu prostfednictvim cilenych politickych kroki a pobidek. ZvySené
financovani filmové produkce, danové pobidky pro zahrani¢ni investice a propagacni
kampané¢ zaméfené na rozSifeni kulturniho vyvozu posilily konkurenceschopnost
a viditelnost jihokorejské kinematografie na globalni scéné. Kulturni politika se zaméftila

na rozvoj talentll, zachovéni kulturniho dédictvi a podporu mezinirodni spoluprace.'!®

3.2.5 Vzestup Netizen fondii: Demokratizace filmovych investic

Jedine¢nym fenoménem jihokorejské kinematografie je vznik ,Netizen fondua®, které
vyuzivaji silu online komunit k podpofe filmovych investic. Netizen fondy umoziuji
jednotlivetim stat se aktivnimi Gcastniky filmového primyslu. Prostiednictvim platforem,
jako je Intz.com, a inovativnich trznich modelli, které piedstavuji Simmani.com
a Daum.net, se investoii zapojuji do crowdfundingovych iniciativ, které formuji filmovou

produkci a distribuci.!?

Potencial filmového primyslu jako lukrativni investi¢ni cesty si uvédomuji i1 finanéni
instituce. Spoluprace mezi bankami a filmovymi distributory, jako je spoluprace mezi

Hana Bank a Cinema Service, ilustruje rostouci sblizovani finan¢niho sektoru a zdbavniho
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primyslu. Tato strategickd spojenectvi pfipravuji pidu pro inovativni finanéni modely

a prispivaji k udrzitelnému riistu jihokorejské kinematografie.!?!

Lze fici, ze financovani filmt v jihokorejské kinematografii po roce 2000 piedstavuje
dynamicky systém =zalozeny na inovacich, spolupraci a podnikatelském duchu. Od
rizikového kapitalu az po netové fondy — riznoroda skéla finan¢nich mechanismu pfispiva
k funk¢nosti odvétvi a umoziuje filmaiim realizovat jejich tviréi vize a zaujmout divaky

po celém svéte. 2
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4 HOLLYWOOD A JEHO VLIV NA KINEMATOGRAFII

Hollywood vyuzival pokrocilé technologie zpracovani filmu, vcetné¢ CGI, sofistikované
kamerové techniky a vyspé€lé postprodukcni procesy. To inspirovalo korejské filmate k
podobnému piistupu, aby vylepsili vizualni stranku svych filmia. Uspéch hollywoodskych
akcnich filma s bohatymi specialnimi efekty a intenzivnimi akénimi sekvencemi motivoval
korejské tviirce k investicim do zdokonalovani vlastnich vyrobnich procesti ak¢nich filmti.
To vedlo ke vzniku vizualné ohromujicich ak¢nich filma jako ,,Shiri* (1999), které nabidly

Spickové specidlni efekty a akéni scény pripominajici hollywoodské trhaky.!??

Uspéch Hollywoodu v nejriizngjsich zanrech poslouzil jako inspirace pro objevovéni
podobnych styl a jejich pfizpsobeni korejskému kontextu. V1iv Hollywoodu je patrny na
vzestupu korejskych romantickych komedii, které se inspirovaly pravé t€mi
hollywoodskymi, ale zarovenn obsahovaly korejsky humor a elementy vypravéni.

Ptikladem jsou filmy ,,My Sassy Girl* (2001) a ,,My Tutor Friend* (2003).'**

4.1 Pribéhova struktura

Hollywoodské filmy Casto vyuzivaji komplexni vypravéci strukturu, kterd divaky zaujme
slozitymi déjovymi liniemi, vyvojem postav a tematickou hloubkou. Korejsti filmari
v 90. letech a na pfelomu stoleti zacali experimentovat s netradicnimi formaty vypravéni
a komplexnimi ptib&éhy. Napiiklad film reziséra Park Chan-wooka ,,Oldboy* (2003) je
znamy svou nekonvencéni strukturou vypravéni a nepfedvidatelnymi zvraty, které byly

inspirovany filmy, jako je ,,Pulp Fiction* (1994) Quentina Tarantina..'?

4.2 Kulturni vliv

S rychlou modernizaci a globalizaci v Jizni Koreji se hollywoodské filmy stavaly stale
popularnéjS§imi a pfistupnéjSimi korejskému publiku. Toto obdivovani hollywoodskych
filma ovlivnilo rozhodovéni korejskych filmatd, pokud jde o vybér ptibehi, archetypl
postav a tematickych prvkl. Korejsti filmati se snazili vytvaret filmy, které by oslovily
domaci 1 mezindrodni publikum, inspirovali se Hollywoodem a zaroveii vnaseli do své

tvorby korejskou kulturni autenticitu. Tento vyvéazeny piistup lze pozorovat naptiklad ve

122 LEE, Sangjoon. In: Rediscovering Korean Cinema. 9780472054299, 2019, s. 52-61. ISBN
9780472054299.
124 LEE, Sangjoon. In: Rediscovering Korean Cinema. 9780472054299, 2019, s. 52-61. ISBN
9780472054299.
125 LEE, Sangjoon. In: Rediscovering Korean Cinema. 9780472054299, 2019, s. 52-61. ISBN
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filmech jako ,, JSA* (2000) reziséra Park Chan-wooka, ktery se zabyva tématem pratelstvi

a usmifeni na pozadi korejské demilitarizované zony.!%°

4.3 Mezinarodni spoluprace

Rostouci spoluprace mezi hollywoodskymi a jihokorejskymi filmati usnadnila vyménu
napadd, zkuSenosti a prostfedkll. Spoluprace na projektech a koprodukcich umoznila
korejskym tviircim ucit se od hollywoodskych profesional a ptizptlisobit jejich postupy
korejskému prostfedi. Vyznamnym piikladem mezinarodni spolupréce je film ,,The Host*
(2006) reziséra Bong Joon-hoa, ktery kombinoval prvky hollywoodskych monster filmu
s korejskym socialnim dramatem. Uspéch tohoto filmu na doméacim i mezindrodnim trhu

ukézal potencial spoluprace mezi Hollywoodem a jihokorejskou kinematografii.'?’

Celkové lze fici, ze vliv Hollywoodu na korejskou kinematografii v 90. letech a na
ptelomu stoleti piispél k rozvoji a diverzifikaci korejského filmu a pomohl mu ziskat
uznani na svétové scéne, pricemz si zachoval svou osobitou kulturni identitu. Toto obdobi
predstavovalo transformacni éru pro korejské filmafte, kteti si osvojili nové techniky, zanry

a pristupy.

126 LEE, Sangjoon. In: Rediscovering Korean Cinema. 9780472054299, 2019, s. 52-61. ISBN
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5 HONGKONGSKA NOVA VLNA A JEJI VLIV NA KOREJSKOU
KINEMATOGRAFII

V 90. letech a na prelomu stoleti se korejskd kinematografie vyrazné inspirovala tou
hongkongskou, zejména v oblasti ak¢nich film a kriminalnich thrillerti. Tento vliv se
projevil v raznych aspektech korejské kinematografie, vcetné¢ zplsobii vypravéni,

kamerovych technik, choreografie a stylistickych prvk.'?8

Hongkongska kinematografie byla proslula svou inovativni a intenzivni ak¢ni choreografii,
ktera Casto zahrnovala slozité bojové scény a kaskadérské kousky. Korejské filmate tato
stylizace pfitahovala a vedla je k zafazeni dynamickych akénich scén do vlastnich film.
Reziséii jako Park Chan-wook a Kim Jee-woon, zndmi svymi drsnymi kriminalnimi
thrillery a akénimi filmy, se inspirovali hongkongskou kinematografii, jeji energii

a dovednostmi v oblasti bojovych uméni.!?’

5.1 Kriminalni thrillery

Hongkongska kinematografie vytvotila mnoho kultovnich kriminalnich thrillert, které se
vyznacuji spletitymi zdpletkami, moralni nejednoznac¢nosti a stylizovanou vizualizaci.
Korejsti tviirci, jako naptiklad Bong Joon-ho s filmy ,,Memories of Murder” (2003)
a ,,Mother* (2009) a Kim Jee-woon s filmy ,,A Bittersweet Life* (2005) a ,,The Good, the
Bad, the Weird* (2008), byli ovlivnéni tématy zlo¢inu, korupce a moralnich dilemat

s vlastnim korejskym kontextem. '3

5.2 Estetika neo-noiru

Hongkongska 1 korejsk4 kinematografie zkoumala neo-noirovou estetiku, kterd zahrnuje
potemné¢lou atmosféru, kontrastni sviceni, moraln¢ nejednoznacné postavy a mysteridozni
vypravéni. RezZiséfi jako Park Chan-wook s ,Trilogii pomsty* (,,Sympathy for
Mr. Vengeance® v roce 2002, ,,Oldboy* v roce 2003 a ,,Lady Vengeance* v roce 2005)
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predstavili smés stylové vizualizace a intenzivniho vypravéni pfipominajici hongkongsky

neo-noir plny paralel k autortim jako je Wong Kar-wai.'*!

Nekteti filmafi z obou regionli spolupracovali nebo se pifimo inspirovali. Napiiklad
hongkongsky rezisér John Woo ovlivnil tvorbu korejskych rezisérii, jako naptiklad Ryoo
Seung-wan, znamého filmem ,,The City of Violence* (2006), ktery se vyznacuje
stylizovanou akci a odevzdanosti. Mezi dal$i vyznamné filmy Ryoo Seung-wana patii

,,Veteran“ (2015) a ,,Escape from Mogadishu* (2021).!3

5.3 Globalni uznani

Kdyz se korejska kinematografie koncem 90. let a poc¢atkem nového tisicileti prosadila na
mezinadrodnim trhu, byla ¢asto srovnavana s hongkongskou kinematografii a ozna¢ovéana
jako ,.Korejskd Nova vlna“. Tato vlna korejské kinematografie, kterd se vyznacovala
rozmanitymi zénry a odvaznym vypravénim piibéht, vdécila za svou rozmanitost
hongkongské kinematografii, ktera jiz pfedtim dosahla vyznamného uspéchu na svétoveé

filmové scéné.'?3

Vznik Nové viny jihokorejské kinematografie piedstavuje transformacni obdobi v historii
zemé, které se vyznaCuje renesanci kreativity, inovaci a kulturni rezonanci. V jadru
jihokorejské kinematografie nové vilny se skryvd hluboky smysl pro kreativitu
a experimentovani, ¢imz konfrontuji konvenéni vypravéni a posouvaji jeho dosavadni
hranice. Filmafi vyuZivaji rozmanité Zanry, kombinuji prvky melodramatu, komedie
a socialni kritiky a vytvareji ptibehy, které s divaky rezonuji na emociondlni trovni. Diky
odvaznym vypravécskym postupim a netradiénim strukturam piibéhtt Nova vina nové
definuje moznosti filmového vypravéni a uchvacuje divaky svou syrovou autenticitou

a emocionalni hloubkou.'3*

Jadrem hnuti Nové viny je duch podnikavosti a inovace, ktery na sebe bere rizika. Filmati
se neboji Celit spoleCenskym tabu a politické situaci. Od uspesnych spolecenskych kritik
Bong Joon-hoa az po introspektivni zkoumani lidské povahy Lee Chang-donga — filmafi

Nové viny vrhaji svétlo na slozitost soucasné jihokorejské spolecnosti. Svym filmovym

B LEONG, Anthony C. Y. In: Korean Cinema: The New Hong Kong : a Guidebook for the Latest Korean
New Wave. Tlustrované vydani. Trafford, 2002, s. 17-19. ISBN 9781553954613
B2 LEONG, Anthony C. Y. In: Korean Cinema: The New Hong Kong : a Guidebook for the Latest Korean
New Wave. Tlustrované vydani. Trafford, 2002, s. 17-19. ISBN 9781553954613
133 LEONG, Anthony C. Y. In: Korean Cinema: The New Hong Kong : a Guidebook for the Latest Korean
New Wave. Tlustrované vydani. Trafford, 2002, s. 17-19. ISBN 9781553954613
134 LEONG, Anthony C. Y. In: Korean Cinema: The New Hong Kong : a Guidebook for the Latest Korean
New Wave. llustrované vydani. Trafford, 2002, s. 17-19. ISBN 9781553954613



vidénim a neochvéjnou snahou o uméleckou integritu inspiruji nové generace tvirci k

posouvéni hranic tviiréiho vyjadieni. '

Hnuti Nové viny se vyznacuje také snahou o technickou dokonalost a vizualni estetiku,
pficemz tvlrci vyuzivaji moderni technologie a inovativni kinematografické postupy
k vytvareni strhujicich filmovych zazitkii. Filmy Nové viny, od strhujici kamery az po
peclivé propracovanou vypravu, uchvacuji divaky svou vizudlni nadherou a technickou
vyspélosti. Diky svému mistrnému ovladani filmového média povysuji tvlrcei vypravéni na

novou troven a dodavaji svym piib&hiim obrazovou poezii a velkolepost. !

S 4

V jadru Nové viny se skryva jedineénd kulturni perspektiva, ktera odrazi slozitost
a rozporuplnost soucasné jihokorejské spolecnosti. Od zkouméani mezigeneracnich
konflikti az po nuancované portréty genderové dynamiky nabizi jihokorejska Nova vina
bohatou paletu lidskych zkuSenosti, které rezonuji s divaky po celém svété. Svym
celosvétovym dopadem a uznanim kritiky potvrzuje hnuti Nové viny pozici Jizni Koreje
jako centra filmovych inovaci a kulturniho vlivu a inspiruje filmate i divaky k flexibilnimu
pristupu k vypravéni piibéht. !’

Zaverem lze fici, Ze hnuti Nové viny predstavuje klicovy moment ve vyvoji jihokorejské
kinematografie, ktery zah4jil novou éru kreativity, inovace a kulturni rezonance. Svym
odvdznym experimentovanim, piesvédivym vypravénim a neochvémnou snahou
o umeéleckou dokonalost ptekracuje Nova vlna hranice a kulturni bariéry a zanechava
nesmazatelnou stopu na svétové filmové scéné. Zatimco Jizni Korea nadéle prosazuje svij
vliv na svétové scéné, odkaz hnuti Nové viny slouzi jako dikaz sily kinematografie

a puvabu vypravéni piibéhl ve vSech jeho podobéach.
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6 THRILLER V KOREJSKE KINEMATOGRAFII

Vyvoj thrillert v korejské kinematografii. méa dlouhou historii plnou inovaci
a pozoruhodnych filmi. Odrazi Sirsi spolecenské, politické a technologické zmény, které
v zemi prob¢hly nebo stile probihaji. Pfedevsim od konce 20. stoleti a na pocatku 21.
stoleti si korejské kinematografie zacala ziskédvat celosvétovou pozornost diky vyjimeénym
thrillerim, které kombinuji napéti, psychologické aspekty a casto necekané d&jové

zvraty. 138

6.1 Puvod

Pocatky korejskych thrilleri sahaji do 60. let 20. stoleti. V této dobé byla korejska
kinematografie ovlivnéna politickymi represemi a cenzurou. Thrillery byly vzacné a ti,
ktefi se pokouseli vytvorit filmy s napétim nebo politickym podtextem, se potykali

s obtizemi. !’

Masovy rozvoj zacal v 90. letech 20. stoleti. V té dobé byly filmy ovlivnény politickou
situaci v zemi, coz vedlo k vytvofeni atmosféry napéti a nejistoty, ktera se promitla i do
filmt. S koncem diktatury v Koreji a postupnym uvoliiovanim cenzury se filmy zacaly vice
zaméfovat na realistickd témata a politické intriky. Mnoho filmi tohoto obdobi obsahovalo
prvky politického a socidlniho dramatu, které casto odrazelo spolecenské problémy
a vyzvy, ptikladem muize byt debutovy film Chilsu and Mansu (1988) reziséra Park
Kwang-su. Film divakiim pfedava mnoho poselstvi, z nichz nejvyraznéjsi je kazdodenni
boj obycejného Clovéka bez vzdelani v Koreji 80. let. Odrazi beznadéj chudych i outsidert.
To ukazuje i Chilsuiiv sen o emigraci do Miami jako unik z jeho svéta a feSeni jeho Zivota,
pfestoze tam nikdy nebyl. A piibéh Mansua, ktery si nedokaze zajistit stabilni praci kvuli
minulosti svého otce, ktery byl komunistou. Pozdéji v 90. letech zacali filmaii opét
vytvafet Zanrové filmy. Mnoho filmi z tohoto obdobi kombinovalo prvky thrilleru
s politickymi nebo historickymi tématy. Naptiklad film ,,Shiri“ (1999) se zabyval

konfliktem mezi Severni a Jizni Koreou.'*°
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6.2 Vzestup thrilleru

Ve 21. stoleti zacala korejskd kinematografie ziskavat celosvétovou pozornost. Nekteré
z nejznaméjSich filma, jako naptiklad ,,Oldboy* (2003) reziséra Park Chan-wooka,
pfinesly do tohoto Zanru nové mysSlenky a ukézaly, Ze korejskd kinematografie neni jen
o tradi¢nich Zanrech, jako je melodrama. Diky uspéchu filmt jako ,,The Host* (2006)
reziséra Bong Joon-ho nebo ,,The Chaser” (2008) reziséra Na Hong-jin zaCala korejska

kinematografie ziskavat Sirokou mezinarodni pozornost a uznani.

Korejské thrillery se neomezuji na specifickd témata. Zahrnuji politické intriky ,,The
President's Last Bang®, socidlni nespravedlnost ,Memories of Murder”, psychologické
drama ,,Mother” a mnoho dalSich. Mnoho korejskych rezisérii experimentovalo a stale
experimentuje s zanrem thrilleru a kombinuje ho s rlznymi zanry, jako je horor,
mysteridzni drama nebo ak¢ni film. Film ,,Parasite™ (2019) reziséra Bong Joon-hoa nejenze
ziskal mezinarodni uznani, ale také ziskal Oscara za nejlepsi film, coz podtrhuje silu a vliv

korejského filmového primyslu.

V poslednich nékolika desetiletich prosly korejské thrillery vyraznym vyvojem od obdobi
politickych represi az po obdobi mezindrodniho uzndni a Uspéchu. Spolu s rostoucim
vlivem korejské kinematografie se thriller stal dilezitym a vyznamnym zanrem na

svétovém filmovém trhu.'*!

6.2.1 Charakteristiky korejského thrilleru

Korejské thrillery se c¢asto vyznacuji uréitymi specifickymi prvky a stylistickymi
tendencemi, které je odliSuji od typickych thrilleri z jinych zemi. Korejské thrillery Casto
obsahuji hlubsi politické, sociadlni nebo psychologické prvky, které rozvijeji komplexni
postavy a vztahy mezi nimi. Tyto piib¢hy Casto obsahuji vice rovin a ne¢ekanych zvratd,
vice, nez je v béznych thrillerech obvyklé. Obvykle jsou zndmé svou schopnosti vytvofit
intenzivni atmosféru napéti a nejistoty. Reziséii casto spoléhaji na psychologické
a emocionalni prvky, které udrzuji divaka ponotfeného do ptibéhu. Postavy v korejskych

413

thrillerech Casto nelze jednoduse rozliSit na ,dobré“ nebo ,zI¢“. Misto toho jsou

14 YECIES, Brian a SHIM, Aegyung. Online. In: The Changing Face of Korean Cinema. Routledge, 2015,
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zobrazovany jako slozité osobnosti s riznymi motivacemi a dilematy, coz filmu dodava

dalsi rozmér a poutavost.'+?

Mnoho korejskych thrillertt se dotyka socialnich a politickych témat, jako jsou tiidni
rozdily, korupce, nasili a historické konflikty. Tyto prvky dodévaji korejskym thrilleriim
hloubku a relevanci, kterd mtize byt zajimava pro mezinarodni publikum. Korejska
kinematografie je navic obecné zndma svou schopnosti experimentovat s zanrem
a posouvat hranice konvenci. To mize vést k neobvyklym a inovativnim piistupim

k zanru thrilleru, které se mohou lisit od tradi¢nich zapadnich piistupti.

Celkovée lze tici, ze korejsky thriller se Casto vyznacuje kombinaci intenzivniho napéti,
spletit¢ho ptibéhu a spolecenského/politického komentare, coz mu dava v ramci svétového

filmového priimyslu jedine¢nou identitu.

12 YECIES, Brian a SHIM, Aegyung. Online. In: The Changing Face of Korean Cinema. Routledge, 2015,
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II. KOMPARATIVNI ANALYZA



7 SHIRI (1999)

Jednim z filmi, které zménily ptistup korejské kinematografie, je praveé ,,Shiri® reziséra
Kang Je-gyua, ktery se stal prilomovym v oblasti vyuzivani vizudlni estetiky filmové
kamery.

»Shiri“ byl velmi diskutovanym pifelomem v jihokorejské kinematografii, znamy jako

vvvvvv

v historii.'®

Rezisér Kang Je-gyu cCerpal inspiraci z nejriznéjSich zdroji, vcetné hollywoodskych
akénich filma z 80. let, kultovnich hongkongskych snimki a modernich klasik, jako je

»The Rock® Michaela Baye. Tato smés vlivll vyustila v kulturni fenomén, ktery uchvatil

divaky po celém svéte. 144

Obrazek 1 Still z filmu ,,Shiri*
Film ,,Shiri* trhal rekordy v navstévnosti kin v Jizni Koreji a ziskal prestizni ocenéni,
napiiklad cenu Blue Dragon Award za nejlepsi rezii, a dosahl také mimotfadného

mezinarodniho uspéchu, ¢imz si upevnil status kinematografického mistrovského

snimku.'®

V napinavém thrilleru je zkuSend ndjemnd vrazedkyné Lee Bang-hee nasazena svym
nadfizenym Parkem, aby plnila v Jizni Koreji tajné mise. Po letech je Bang-hee stile na
svobod€ a pronasleduji ji jihokorejsti agenti Ryu a Lee. Mezitim hrozi, Ze loupez

zinscenovand severokorejskou jednotkou narusi symbolicky fotbalovy zapas mezi obéma

3 LEONG, Anthony C. Y. In: Korean Cinema: The New Hong Kong : a Guidebook for the Latest Korean
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Koreami. Jak se napéti stupniuje, podezieni na Speha v jihokorejské tajné sluzbé jesté vice

zkomplikuje hru na kocku a mys, v niz jde o hodné.

7.1 Kontext korejské kinematografie pred filmem Shiri

Korejské filmy pted filmem ,,Shiri* Casto ¢erpaly inspiraci z domaci kultury a historie, coz
se odrazelo v jejich vizudlnim stylu. Byly natdeny s nizkym rozpoctem a casto se
spoléhaly na jednoduché, ale U¢inné techniky, jako je statickd kamera a piirozené

osvétleni. 46

7.2 Prichod Shiri

S ptichodem filmu ,,Shiri* vSak doSlo v korejském filmovém primyslu k vyrazné zméné.
Rezisér Kang Je-gyu, jeho kameraman a tvlrci vizualnich efektd pfinesli do korejské
kinematografie novou uroven vizualniho stylu. S wvyuzitim nejmodernéjsi kamerové
techniky a inspiraci z Hollywoodu vytvofili film, ktery zaujal nejen domaci publikum, ale

i divaky z celého svéta.'?

»ohiri“ vnesla do korejské kinematografie dosud nevidané vizualni prvky a techniky.
Diiraz na dynamické zabéry, epické akéni scény a vysokd produkéni hodnota pomohly

filmu odlisit se od svych piedchiidcii a nastavit novy standard korejské kinematografii.!*3

7.2.1 Filmovy styl

Hlavni kameraman Kim Sung-bok hral spolu s rezisérem Kang Je-gyuem kli¢ovou roli pfi
utvareni vizualniho stylu filmu. Jeho schopnost pracovat s modernimi kamerovymi
technologiemi a vytvaret esteticky plsobivé obrazy pomohla filmu dosahnout jeho

vizualniho potencialu.'#

Filmovy styl byl peclivé vyvaZzen mezi akénimi sekvencemi, dramatickymi momenty

a vizualnimi efekty. Pouziti ru¢nich kamer, steadicamt, jefabu a dalSich specidlnich

146 LEE, Sangjoon. In: Rediscovering Korean Cinema. 9780472054299, 2019, s. 56-58. ISBN
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kamerovych metod umoznilo filmu dosdhnout dynamickych scén a komplexnich

vizuélnich trika.'°

Kameraman vyuziva dynamické zdbérovani k zachyceni rychlych ak¢nich scén a napéti ve
filmu. Dynamicka kamera sleduje pohyb postav a doprovazi je béhem dramatickych scén,
¢imz umocnuje pocit dynamiky pohybu a akce. Kamera se zamétuje také na detaily
prostiedi

a rekvizity. CoZ uz je v dnesni dobé& naprosto b&zny typ zabérovani ve filmech.!>!

Shiri vyuziva kratkych stfihl a rychlé montaZze, aby udrzovala tempo a napéti. Tento styl
umoznuje divakiim soustiedit se na klicové momenty a prozivat je s intenzitou a emocemi
postav. Pouziti kontrastnich svétel a intenzivnich barev posiluje emocionalni dopad filmu
a pomaha divakiim vnimat zmény dynamiky pifibéhu. Hra se stiny je hojné vyuZzivana po
celou délku filmu. SlouZi pro navozeni mysteriézni atmosféry, pii pomalych sekvencich,
kde se divak soustiedi na dialogy mezi postavami. V zabérech honicky pak prace se stiny

podporuje chaoti¢nost situace a nechava divéaka tapat ve tmg. !>

Killing him.

It was my pegsonal orderw we |osiitwo

N -

Obrazek 2 Still z filmu ,,Shiri* Obrazek 3 Still z filmu ,,Shiri*
7.2.2 Inspirace z Hollywoodu a mezinarodni vliv

Inspirace Hollywoodem byla patrna v celém filmu, od dynamickych akénich scén az po
epické vizudlni efekty. Rezisér Kang Je-gyu a hlavni kameraman Kim Sung-bok se
inspirovali nejzajimavéj$imi prvky Hollywoodu a ptenesli je do korejské kinematografie,
coz vedlo k vytvoreni filmu, ktery mél celosvétovy dopad. !> Kang, jakozto dité

Hollywoodu, jak sam sobé fikal, si tak splnil sviij Zivotni sen.!>*

150 Shiri [film
151 Shiri [film

. Rezie Je-gyu Kang. Jizni Korea: Samsung Entertainment, 1999.

. Rezie Je-gyu Kang. Jizni Korea: Samsung Entertainment, 1999.

152 Shiri [film]. ReZie Je-gyu Kang. Jizni Korea: Samsung Entertainment, 1999.

153 Shiri [film]. ReZie Je-gyu Kang. Jizni Korea: Samsung Entertainment, 1999.

154 LEADER, Michael a CUNNINGHAM, Jake. In: Ghibliotheque Film Korea. Welbeck Publishing Group,
2023, s. 70. ISBN 9781802796339.
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Kim Sung-bok je uznavanym jihokorejskym kameramanem zndmym svym osobitym
stylem a inovativnim pfistupem k obrazovému vypravéni. Spolupracoval s nékolika

uznavanymi reziséry a vyznamné piispél k Gspéchu jejich filmd. >

7.2.3 Vizualni poezie

Kim Sung-bok casto pouziva vizualni metafory a symboliku, aby obohatil vypravéni filmi,
na kterych pracuje. Jako ptiklad 1ze uvést rovnou nazev filmu. Shiri (Swiri) je v korejsting
nazev druhu ryby, kterd i ve filmu hraje svoji roli. Zije ve vodach délici Sever od Jihu a tak
je symbolem touhy po opétovném nalezeni spolecné cesty obou zemi. Kim Sung-bokova
kinematografie je znama svou poetikou, kdy vyuziva svétlo, stin a kompozici k vyvolani

emoci a prohloubeni divacké angaZovanosti ve vypravéni.'>°

Obrazek 4 Still z filmu ,,Shiri*

7.2.4 Naturalismus a autenti¢nost

Kim Sung-bok mé tendenci zachycovat naturalni obrazy, casto dava prednost
realistickému/pfirozenému sviceni a lokacim, aby ve svych vizualech vytvofil pocit
autenticity. Tento pfistup doddva filmim, na nichZ pracuje, pocit vérohodnosti, ktery

divakiim umoziiuje plné se ponofit do svéta vypravéni.'>’

7.2.5 Pouziti barev

Kim Sung-bok je zndmy svym citlivym, ale u€innym pouZivanim barevnych palet. Jeho

vybér modrych a rudych tonti umociiuje emociondlni vyznéni zachycenych scén. !>

155 Shiri [film]. ReZie Je-gyu Kang. Jizni Korea: Samsung Entertainment, 1999.

156 Shiri [film]. ReZie Je-gyu Kang. Jizni Korea: Samsung Entertainment, 1999.

157 Shiri [film]. ReZie Je-gyu Kang. Jizni Korea: Samsung Entertainment, 1999.

58 0/4  with Kang Je-gyu. Online. UCLA International Institute. 2008. Dostupné z:
https://international.ucla.edu/institute/article/87747.



Obrazek 5 Still z filmu ,,Shiri“

7.2.6 Dynamicky pohyb kamery

Kim Sung-bok casto vyuziva dynamické pohyby kamery, aby zdlraznil Zivost a chaos
klicovych sekvenci. Od rozsahlych zabéra jetdbem az po intimni praci s kamerou z ruky -

jeho pouziti pohybu dodava vypravéni dynamicky rozmér a vtahuje divaky hloubgji.!>

Ruéni kamera umoznuje divakim citit se jako soucdst d&e a prozivat dé& spolu
s postavami. Neustale se pohybujici zabéry dodaly filmu autenticitu a dynamicnost.
Naptiklad ve scéné honi¢ky na ruSném trzisti byla ru¢ni kamera pouzita k zachyceni

chaosu prostiedi a vytvoteni napinavé atmosféry.!®

Steadicam poskytl plynulé a stabilni zébéry, které umoznily hladké sledovani postav
a udalosti. Tato technika se pouzivala pfedev§im v ak¢nich sekvencich, kde byla klicova
pro zachyceni dynamickych pohybt a dramatickych momenti. V akénich scénach je
kamera umisténa v tésné blizkosti postav a intenzivné sleduje kazdy pohyb a gesto, aby

divaktim pribliZila dramatickou situaci.'®!

Jetdb byl pouzit k zachyceni panoramatickych zabért, které podtrhuji rozlehlost
a dulezZitost prostfedi, v némz se film odehravad. Tato technologie umoznila filmafim
prozkoumat rtizné ihly a perspektivy, od pohled na méstskou krajinu z ptaci perspektivy
az po podhledové zabéry, které kladly dfiraz na vniméni postav divakem.'®?

Kombinace téchto prvkii umoziiuje kamete uclinné vyjadiit hlavni témata, emoce

a atmosféru filmu.'6?

159 Shiri [film]. ReZie Je-gyu Kang. Jizni Korea: Samsung Entertainment, 1999.
160 Shiri [film]. ReZie Je-gyu Kang. Jizni Korea: Samsung Entertainment, 1999.
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163 Shiri [film]. ReZie Je-gyu Kang. Jizni Korea: Samsung Entertainment, 1999.



7.2.7 Technicka omezeni

Navzdory vS§em technologickym inovacim byla produkce filmu ,,Shiri® omezena riznymi
aspekty. Vzhledem k tomu, ze nizkorozpoctové nataceni bylo do t¢ doby bézné, jednim
z hlavnich aspekti byl rozpocet, harmonogram a dostupné prostfedky. Kim Sung-bok
musel najit rovnovahu mezi vysokou produkéni hodnotou a praktickou proveditelnosti, coz
vedlo k pouziti riznych technickych a tviir¢ich kompromisi.

Vizudlni styl filmu odrdzel nejen technologické inovace, ale také hluboké obsahové

a zanrové prvky filmu. 1%

Celkové se Kim Sung-bokova kinematografie vyznacuje uméleckym citénim, technickou
zdatnosti a schopnosti podat vypravéni ptibéhu inovativnim zptisobem. Vysledkem jeho
spolupréace s reziséry jsou vizudlné uchvatné filmy, které v divéacich zanechdvaji trvaly
dojem a ziskaly fadu nominaci a n¢kolik vyznamnych ocenéni. Napiiklad film JSA, ktery
natocil o pouhy rok pozdéji, ziskal cenu za nejlepsi kameru na prestiznim jihokorejském
filmovém festivalu Blue Dragon, pozd¢ji ziskal stejnou cenu za film ,,Moss“ v roce

2010.16°

'* LEE, Sangjoon, Rediscovering Korean Cinema (2019), (p.155-158)
165 Swiri. Online. CSFD. Dostupné z: https://www.csfd.cz/film/82734-swiri/prehled/.



8 JSA (2000)

V soucasném globalnim filmovém primyslu ovliviiuji a inspiruji jednotlivé filmové formy
tvlirce po celém svéte. Jednim z takovych dé€l, které odrézi SirSi trendy v asijské
kinematografii, je film ,,Joint Security Area* (JSA) reziséra Park Chan-wooka. Tento film

je nejen inspirovan hongkongskou kinematografii, ale je také zietelné¢ ovlivnén asijskou

kinematografii jako celkem.!'®

Obrazek 6 Still z filmu ,,JSA*

Jihokorejské kinematografie, zejména na konci 90. let a na pocatku 21. stoleti, byla
vyrazné ovlivnéna hongkongskym filmovym stylem, stejné jako dal$imi mezinarodnimi
trendy. Tento vliv je patrny zejména v Zanru kriminalniho thrilleru, ktery se stal
v Hongkongu popularnim v 80. a 90. letech. Snimek ,,Joint Security Area" obsahuje prvky
tohoto Zanru, vcetné slozitych zéapletek a stylizovanych akcnich —sekvenci
charakteristickych pro hongkongské filmy z tohoto obdobi. Park Chan-wookiv film dale

zachycuje rysy mysteriézniho dramatu a atmosféru napéti.'¢’

Tento film také ptinasi hlubsi reflexi politickych a socidlnich témat. ,,Joint Security Area"
se zabyva napjatymi vztahy mezi Severni a Jizni Koreou a odkazuje na historické

a politické souvislosti relevantni pro Jizni Koreu.!'®®

Co se ty€e vizualniho ztvarnéni filmu, ,JJoint Security Area" pfindsi n¢kolik styliza¢nich
prvki, které umociiuji jeho udernost a vypravéni. Obrazova kompozice, sviceni a pouziti
barev jsou peclivé vybrany a pouzity k posileni celkové atmosféry filmu, stejné jako

k vyjadieni jeho hlubSich témat. Symbolika a vizualni metafory, jako je ostnaty drat

166 LEONG, Anthony C. Y. In: Korean Cinema: The New Hong Kong : a Guidebook for the Latest Korean
New Wave. llustrované vydani. Trafford, 2002, s. 25. ISBN 9781553954613.
167 LEONG, Anthony C. Y. In: Korean Cinema: The New Hong Kong : a Guidebook for the Latest Korean
New Wave. llustrované vydani. Trafford, 2002, s. 25. ISBN 9781553954613.
168 LEONG, Anthony C. Y. In: Korean Cinema: The New Hong Kong : a Guidebook for the Latest Korean
New Wave. llustrované vydani. Trafford, 2002, s. 25. ISBN 9781553954613.



predstavujici oddéleni Severni a Jizni Koreje, poskytuji divakiim vizualni symboly, které

odkazuji na dal§i roviny piibéhu.'®
8.1 Kompozice

8.1.1 Kontrast krajiny

»JSA®“ ukazuje kontrast mezi klidnou krasou korejské demilitarizované zény a napétim
a nepiatelstvim, které touto oblasti prostupuje. Siroké zabéry DMZ ukazuji jeji piirodni
krasu a bohatou zeleni, kterd kontrastuje se hrozivou piitomnosti vojenskych zatizeni

a ostnatych dratf.!”°

8.1.2 Vojenska estetika

Vizualni kompozice filmu zachycuje piisnou estetiku vojenského Zivota, od kasaren po
strazni véze. Diky peclivému ztvarnéni scén a rdmovani se divaci ponoii do svéta vojaki
pusobicich u hranic, coz podporuje atmosféru stisnénosti a kontroly, kterd definuje jejich

existenci.'”!

Estetika ,,JSA* odrézi téma obav. Film pouziva tlumenéjsi vizualni styl, ktery zdiraziiuje

vaznost tématu a umoziuje divakim hloubéji nahlédnout do mezilidskych konfliktl

odehravajicich se na obrazovce.!’?

Obrazek 7 Still z filmu ,, JSA*
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8.2 Sviceni

8.2.1 Denni a no¢ni sviceni

»JSA® vyuziva sviceni k vyjadfeni zmén nalady a atmosféry v priabéhu filmu. Ve scénach
odehréavajicich se ve dne je Casto pouzito naturdlni sviceni, které¢ dokresluje rozlehlé
vyhledy na DMZ a kamaradstvi mezi vojaky. Naopak no¢ni scény vyuzivaji hluboké stiny

a umg¢lé sviceni, ¢imz vytvareji tajemnou atmosféru, ktera podtrhuje tajné interakce
3

postav.17

Obrazek 8 Still z filmu ,,JSA*

Vyslechova mistnost je v ,JSA“ klicovym mistem, kde dochazi k intenzivnim
konfrontacim a odhalenim. Zde ostré horni svétlo vrhd na tvafe postav ostré stiny
a zdiiraziiuje jejich projevy strachu, vzdoru ale 1 bezbrannosti. Ostry kontrast mezi svétlem
a stinem zvySuje psychologické napéti téchto scén a vtahuje divaky hloubéji do vnitiniho

zmatku postav.!7*

Obrazek 9 Still z filmu ,,JSA*

173 Joint Security Area [film]. ReZie Chan-wook Park. Jizni Korea: CJ Entertainment, 2000.
174 Joint Security Area [film]. Rezie Chan-wook Park. Jizni Korea: CJ Entertainment, 2000.



Denni sekvence maji mékké, rozptylené sviceni, kter¢é DMZ zahaluje do teplé, piivétivé
zafe a navozuje pocit klidu a miru. Naproti tomu nocni scény se vyznacuji drsnéjSim,
dramatickym svicenim s vyraznymi rozdily mezi svétlem a stinem, coz umociiuje vypjatost

klicovych okamzikd.!”

Obrazek 10 Still z filmu ,, JSA*

8.3 Barevna paleta

8.3.1 Prirozené tony

Barevna paleta v ,,JSA® se pfiklani k pfirodnim téniim, které odrazeji drsnou krasu
korejské krajiny v demilitarizované zén€. Venkovnim scénam dominuji zemité odstiny
jako zelend, hnéda a Seda, které odrazeji stiny okolni vegetace a terénu. Tato stfidma paleta
pomaha vytvafet pocit realistinosti a autenticity a zaroveil ukotvuje vypravéni

v ptivodnim prosttedi.!”®

8.4 Pouziti barev

8.4.1 Symbolicky vyznam

Barvy v ,,JSA* jsou Casto naplnény symbolickym vyznamem, ktery obohacuje hloubku
tématu a emociondlni rezonanci filmu. Napiiklad zelend barva demilitarizované zony
symbolizuje nadéji a moznost usmifeni mezi Severni a Jizni Koreou navzdory rozdé€leni,
které predstavuje. Podobné tlumend Sed4d a modra barva vojenskych uniforem a vybaveni

podtrhuje vaZnost vojenskych povinnosti.!”’

175 Joint Security Area [film]. ReZie Chan-wook Park. Jizni Korea: CJ Entertainment, 2000.
176 Joint Security Area [film]. ReZie Chan-wook Park. Jizni Korea: CJ Entertainment, 2000.
177 Joint Security Area [film]. ReZie Chan-wook Park. Jizni Korea: CJ Entertainment, 2000.



8.4.2 Emoc¢ni dopad

Barvy jsou ve filmu pouzity také k vyvolani specifickych emoci a nalad. Teplé barevné
tony jsou pouzity béhem scén pratelstvi mezi vojaky, coz podporuje pocit vielosti
a intimity. Naopak chladnéjsi, tlumené barvy dominuji v okamzicich konfliktli a napéti,
coz signalizuje nebezpeci a nejistotu postav. Manipulace s barvami v ,JSA® tak vytvaii

bohaty, mnohovyznamovy vizualni zazitek.'”

8.5 Stylizace

8.5.1 Realismus vs. symbolismus

»JSA®“ nachazi ve své vizudlni stylizaci tenkou hranici mezi realismem a symbolismem.
Ackoli kamera filmu ziistava zakofenéna v naturalistickém zobrazeni DMZ a jejiho okoli,
objevuji se momenty zvySené stylizace, které¢ n¢kterym scénam dodévaji urcity umélecky
a abstraktni nadech. Napftiklad sny nebo flashbacky mohou obsahovat surrealistické obrazy
nebo piehnané barvy, které umoznuji nahlédnout do psychického stavu postav a jejich

emoci.'”’
8.6 Pohyb kamery

8.6.1 Statické zabéry vs. dynamicky pohyb

JSA vyuzZiva kombinaci statickych zabérli a dynamického pohybu kamery pro posileni
vypravéni piib&éhu. Statické zabéry se Casto pouzivaji k vytvofeni geografie DMZ a vztaht
mezi postavami v ni, ¢imz poskytuji pocit stability a jistoty. Naopak dynamicky pohyb
diky pouziti zadbéra z ruky a jejich uplatnéni v sekvencich sledovani vnasi do klicovych
scén, jako jsou napjaté konfrontace mezi severokorejskymi a jihokorejskymi vojaky,

dynamiku a Zivost.!®°

8.6.2 Kontrast mezi dvéma svéty
Kamera zdlraziiuje vizudlni kontrast mezi Severni a Jizni Koreou. Ve scénach
z bezpecnostni zony a okolniho vojenského pohrani¢éniho pdsma jsou pouZzity Sirsi

objektivy, které zachycuji rozsdhlost a napéti mista. Naopak ve scénach odehravajicich

178 Joint Security Area [film]. ReZie Chan-wook Park. Jizni Korea: CJ Entertainment, 2000.
179 Joint Security Area [film]. ReZie Chan-wook Park. Jizni Korea: CJ Entertainment, 2000.
180 Joint Security Area [film]. Rezie Chan-wook Park. Jizni Korea: CJ Entertainment, 2000.



se ve vnitrozemi Jizni Koreje se kamera pfiblizuje a je mnohem napjatéjsi, ¢imz

zdtrazituje rozdily mezi témito dvéma svéty. '8!

8.6.3 Intimni okamziky

Prostfednictvim kamery jsou zachyceny intimni okamziky mezi postavami, zejména
béhem flashbackd, které ukazuji pratelstvi mezi vojaky ze Severu a Jihu. Béhem téchto
scén se kamera priblizuje k postavam, aby ukdzala jejich citové projevy. Ve scénich
zahrnujicich vySetfovani a konfrontace mezi postavami kamera vytvari napéti a drama.

Dynamické pohyby kamery, rychlé stfihy a detailni zdbéry zvySuji emociondlni intenzitu
182

téchto scén a udrzuji divaka v napéti.

Obrazek 11 Still z filmu ,,JSA*
8.6.4 Nelinearni struktura vypravéni

Kamera je pouzita k podpofe nelinearni vypravéci struktury filmu. Béhem flashbackl
a vySetfovacich scén kamera prechazi mezi riznymi Casovymi obdobimi nebo

perspektivami postav, coZ divakiim napomtize pochopit spletitost pribéhu. '
8.7 Symbolika a vizualni metafory

8.7.1 Ostnaté draty

Ostnaté draty kiizujici demilitarizovanou zénu slouzi ve filmu JSA jako silny symbol
oddéleni a restrikci. Prostfednictvim opakujicich se zabérti téchto zabran film vizudlné

posiluje fyzické a psychologické bariéry oddélujici ob& Koreje. 34

181 Joint Security Area [film]. ReZie Chan-wook Park. Jizni Korea: CJ Entertainment, 2000.
182 Joint Security Area [film]. ReZie Chan-wook Park. Jizni Korea: CJ Entertainment, 2000.
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Obrazek 12 Still z filmu ,, JSA*

8.7.2 Pohrani¢ni pAsmo

Spolecna bezpecnostni zéna slouzi jako silna vizudlni metafora kiehkého miru, ktery
existuje mezi Severni a Jizni Koreou a to prostiednictvim sugestivnich zabérii vojakl obou

stran, kteif v tomto neutralnim prostiedi spolu ptisobi.'®’

»JSA“ je dilo, které navazuje na Sirsi trendy asijské kinematografie, zejména hongkongské,
a prinasi sviyj vlastni jedine¢ny piibéh a vizualni styl. Tento film slouzi jako ptiklad toho,
jak mohou riizné filmové kultury ovliviiovat a inspirovat tvlirce po celém svété a jak tyto

vlivy mohou obohatit globélni filmovou scénu. '8

185 Joint Security Area [film]. ReZie Chan-wook Park. Jizni Korea: CJ Entertainment, 2000.
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9 THE SPY GONE NORTH (2018)

»The Spy Gone North* reziséra Yoon Jong-bin je jihokorejsky Spiondzni thriller natoCeny
podle skutecnych udalosti. Film sleduje piibéh Park Seok-younga, jihokorejského
zpravodajského dlstojnika, ktery mél v polovingé 90. let 20. stoleti za kol infiltrovat
severokorejskd jadernd zatizeni. Pod identitou obchodnika se Park dostane do Severni
Koreje a prosadi se ve vlivnych kruzich. Shromazduje dualezité¢ informace o jaderném
programu zem¢ a cestou cCeli mnoha vyzvam a rizikim. Jak Park pronika hloubéji do
tajného svéta severokorejské Spionaze, zapléta se do sité politickych intrik a zrady. Musi se
pohybovat ve zradném terénu, pielstit severokorejské predstavitele a vyhnout se odhaleni,

pfi¢emz si musi zachovat svou skrytou identitu.

Snimek nabizi strhujici obraz odvazné mise jednoho muZze, ktery se snaZi odhalit tajemstvi
v nebezpeéném a tajnistkarském rezimu. Film se zabyva tématy loajality, podvodu
a vysokych rizik mezinarodnich $piondznich operaci, a to prostiednictvim napinavého

a strhujiciho vypréaveéni.

Yoon Jong-bin byl uchvécen skutecnym Spiondznim piibéhem, podle kterého film vznikl.
Zaujala ho problematika slozitosti loajality, podvodu a politickych intrik v mezinarodni
Spionazi, a tak vidél pfrilezitost prozkoumat tato témata na filmovém platng. Ztvarnéni
tajného svéta severokorejské Spionaze predstavovalo jedine¢nou vyzvu, kterd podnitila
jeho zdjem. Pfenesenim tohoto poutavého piib&hu na velké platno doufal, Ze zaujme

divaky a vyvola diskuse o skute¢nych geopolitickych otazkach.'®’

Celkové bylo jeho rozhodnuti natocit film motivovano poutavym skute¢nym piibéhem,

moznosti ponofit se do slozitych témat a touhou zvysit povédomi o historickych udalostech

a geopolitickém napéti.!®®

87 [Herald Review] Words spark tension in ‘The Spy Gone North’. Online. The Korea Herald. 2018.
Dostupné z: https://www.koreaherald.com/view.php?ud=20180802000586.
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Obréazek 13 Still z filmu ,,The Spy Gone North*

Film ,,The Spy Gone North* ziskal uznani kritikii a n€kolik ocenéni za rezii, herecké

vykony a celkové zpracovani. Film ziskal cenu za nejlepsi rezii pro Yoon Jong-bin na
55. ro¢niku Baeksang Arts Awards. Dale ziskal cenu za nejlepsi rezii na 39. ro¢niku
filmovych cen Blue Dragon, Asian Film Awards za nejlepsi stfih a nejlepsi vypravu,cenu
za nejlepsi rezii na 27. ro¢niku Buil Film Awards a v ramci cen Korejské asociace

filmovych kritik{.'®

9.1 Vizualni styl

Film ,,The Spy Gone North* je vizudln¢ naro¢ny, a to jak z hlediska prosttedi, tak postav
a detailt. Rezisér Yoon Jong-bin pouzivé rizné techniky, aby divaky vtahl do atmosféry

a napéti, které Spionazni piibéh sleduje. '

Kamera prevazné vyuziva statické zabery, které poskytuji klidny a vyvazeny pohled na
udalosti. Siroké zabéry jsou vyuzivany k zachyceni rozlehlosti prostiedi. Diiraz je kladen
na podrobnosti prostiedi, jako jsou ru$né ulice, mista tajnych schiizek a vladni budovy, coz
pfispiva k autenticit¢ a vérohodnosti filmu. Detailni zabéry, které zdiraznuji emoce
a napéti postav, jsou Casto spojeny s pomalymi pohyby kamery, coz dava prostor pro
vstfebani situace a vytvoreni dramatického efektu. Ve filmu ,,The Spy Gone North* je

kamera kli¢ovym ndstrojem pro vyjadieni piib&éhu, emoci postav a atmosféry prostiedi.'”!

18 'The Spy Gone North' director: Actual spy operations aren't like in the movies. Online. Yonhap News
Agency. 2018. Dostupné z: https://en.yna.co.kr/view/AEN20180703006700315.

190 The Spy Gone North [film]. ReZie Jong-bin Yoon. Jizni Korea: CJ E&M, 2018.

191 The Spy Gone North [film]. ReZie Jong-bin Yoon. Jizni Korea: CJ E&M, 2018.



9.2 Sviceni a barevna paleta

Sviceni je vétSinou realistické a v interiérech vytvaii potemnélou atmosféru, s dirazem na
detaily a texturu. Venkovni scény Casto vyuzivaji piirozené zdroje svétla, jako je slunecni

svétlo nebo pouliéni osvétleni, coz piispiva k autenticité a vérohodnosti. '

Barevna paleta je obvykle tlumenda a syrova, coz odrazi atmosféru Spionazniho prostiedi

a doby, v niz se film odehrava. Prevladaji tlumené odstiny Sed¢, hnédé a zelené.

V nékterych klicovych momentech jsou vSak pro zvyraznéni dramatickych udalosti

a napéti pouzity kontrastni svételné efekty, jako jsou hluboké stiny ptipominajici noirové
filmy. 1%

Obrazek 14  Still z filmu ,,The Spy Gone North*
9.3 Obrazova dramaturgie a kompozice scén

Obrazova dramaturgie je peclivé vystavéna tak, aby udrzovala divaky v napéti a zaroven
jim poskytovala prostor pro vstiebavani a interpretaci udalosti. Kompozice scén jsou casto
sttedové a symetrické, coZ prispiva k pocitu stability a kontroly. ReZisér vyuziva rtizné

plany obrazu a prostorovou hloubku, aby vytvofil komplexni a vizualné zajimavé scény.'**

192 The Spy Gone North [film]. ReZie Jong-bin Yoon. Jizni Korea: CJ E&M, 2018.
193 The Spy Gone North [film]. ReZie Jong-bin Yoon. Jizni Korea: CJ E&M, 2018.
194 The Spy Gone North [film]. ReZie Jong-bin Yoon. Jizni Korea: CJ E&M, 2018.



Obréazek 15  Still z filmu ,,The Spy Gone North*

Dulezitou roli hraje také rychlost a tempo stfihu, které se méni v zavislosti na emocionalni
intenzité scény. Rychlé stiihy se pouzivaji v akénich sekvencich a napinavych momentech,
zatimco pomalé stiihy a dlouhé zabéry poskytuji prostor pro budovani atmosféry a vyvoj

postav.!®

9.3.1 Detailni zabéry

Rezisér Casto pouziva detailni zabéry a zabéry zblizka, aby zdiraznil emoce a gesta postav.
Tento typ zabérli umoziuje divakim vidét mimiku, gesta a drobné detaily, které pfispivaji
k pochopeni postav a jejich vnitiniho svéta. Detailni zdbéry se pouzivaji k zachyceni
dialezitych predméti nebo symbolil ve filmu a poskytuji divakiim zékladni kontext pro

pochopeni dé&je a motivace postav.'”

The Party won't be
so easily convinced.

Obrazek 16  Still z filmu ,,The Spy Gone North*

9.3.2 Perspektiva

Kamera ve filmu ,,The Spy Gone North* ¢asto vyuziva riizné uhly a perspektivy. Kamera

se pohybuje vysoko nad postavami, aby zachytila celkovy pohled na situaci, nebo naopak

195 The Spy Gone North [film]. ReZie Jong-bin Yoon. Jizni Korea: CJ E&M, 2018.
19 The Spy Gone North [film]. ReZie Jong-bin Yoon. Jizni Korea: CJ E&M, 2018.



nizko nad zemi, aby zdlraznila pocit napéti a nejistoty. Rizné thly a perspektivy se
pouzivaji také k vyjadfeni vztahli mezi postavami a prostiedim, coz divakim poskytuje

dali informace o vlastnostech a motivacich postav.!’

9.4 Vizualni motivy

Rezisér Yoon Jong-bin vyuziva symboliku a vizualni motivy k posileni hlavnich témat
a emoci ve filmu. Napftiklad opakujici se obrazy stinii a svétla mohou symbolizovat dualitu

postav a jejich morélni rozhodnuti. Dal§im Castym motivem je pouziti zrcadel a odrazi,

které poukazuji na vnitini konflikty postav.'?®

Obrazek 17  Still z filmu ,,The Spy Gone North*
9.4.1 Specialni zabéry a filmové triky

Film obsahuje také nékolik specidlnich zabért a filmovych trikt, které¢ divaky piekvapi
a zaujmou. Naptiklad pouziti zabérG z uhlu pohledu (P.O.V) mutze divakim piiblizit
perspektivu postavy a zvySit emocni tisen. Mezi jiné filmové triky mlze patfit pouziti
efektl rozdélené obrazovky (split screen), pfechody mezi riznymi ¢asovymi obdobimi

nebo pouziti grafickych prvki k ilustraci diileZitych udalosti ve filmu.'’

9.4.2 Realisti¢nost mizanscény

Vzhledem k tomu, Ze se film odehravd v redlném historickém kontextu a zabyva se
Spionazi, zamé&fuje se kamera na zachyceni autentickych detaild prostfedi. Divaci se tak
diky peclivé zachycenym uli¢kam, budovam a dal$im prvkiim ponoii do doby a mista, kde

se piibéh odehrava.?®

97 The Spy Gone North [film]. ReZie Jong-bin Yoon. Jizni Korea: CJ E&M, 2018.
198 The Spy Gone North [film]. ReZie Jong-bin Yoon. Jizni Korea: CJ E&M, 2018.
19 The Spy Gone North [film]. ReZie Jong-bin Yoon. Jizni Korea: CJ E&M, 2018.
200 The Spy Gone North [film]. ReZie Jong-bin Yoon. Jizni Korea: CJ E&M, 2018.



9.4.3 Emoce a napéti postav

Kamera se ¢asto zamétuje na tvafe postav, aby zachytila jejich emoce a reakce v klicovych

okamzicich. Detailni zabéry tvari postav umoziuji divakiim 1épe pochopit jejich motivace

a vnitini konflikty.?!

201 The Spy Gone North [film]. ReZie Jong-bin Yoon. Jizni Korea: CJ E&M, 2018.



10 ESCAPE FROM MOGADISHU (2022)

D¢;j filmu se odehrava béhem obcanské valky v Somalsku v roce 1991, kdy se v Mogadisu
nachazi pracovnici severokorejského a jihokorejského velvyslanectvi, ktefi se ocitli v pasti
v dob¢ eskalace konfliktu. Pfes pocatecni nediivéru zplisobenou politickymi rozdily se
musi sjednotit, aby pfezili poté, co jsou jejich velvyslanectvi zni¢ena povstaleckymi
jednotkami. Bez pomoci svych vlad se vydéavaji na nebezpecnou cestu méstem a celi
piepadenim, bojim a ubyvajicim zasobam. Film zachycuje jejich strastiplnou snahu o uték,
pfi niz proplouvaji chaosem a ndsilim a zaroven udrzuji nesnadné spojenectvi napiic
korejskymi rozdily. Film je inspirovan skute¢nymi udalostmi a je napinavym thrillerem
o preziti, ktery zachycuje evakuaci obou velvyslanectvi.

Film ,.Escape from Mogadishu“ se zhostil nelehkého ukolu vizudln¢ ztvarnit brutalni
realitu valky a chaosu v MogadiSu. Film pouziva realisticky a drsny vizualni styl, vyuziva

ruéni kamery, aby divakim poskytl autenticky pohled na chaotické prosttedi valky

a umocnil jejich pocit naléhavosti a bezprostifednosti.

Obrazek 18  Still z filmu ,,Escape from Mogadishu*
10.1 Techniky vizualniho vypravéni

Kamera peclivé zachycuje detaily valkou zni¢ené¢ho prostiedi MogadiSe, v¢etné zni¢enych
budov, roztrousenych trosek a ulic plnych chaosu. Zabéry byvaji neustale v pohybu, coz
divakiim pomaha citit napéti a nejistotu prostiedi zmitaného konfliktem. Pohyby kamery se

&asto piizpiisobuji jednani postav, coz posiluje dojem, Ze divéci jsou uprostied déni.?*

202 Escape from Mogadishu [film]. ReZie Seung-wan Ryoo. Jizni Korea: Lotte Entertainment, 2022.



10.1.1 Dokumentarni prvky v kinematografii

Snimek Cerpa inspiraci z dokumentarni tvorby a do své obrazové slozky zaclenuje prvky
realismu a autenticity. Prostfednictvim kontrastu rucnich, statickych zabérti a plynulych

pohybu kamery film zachycuje drsnou realitu méstské valky a vtahuje divaky do chaotické
203

a neptedvidatelné povahy konfliktu.

Obrazek 19  Still z filmu ,,Escape from Mogadishu*
10.1.2 Zabérovani

Celky jsou vyuzivany k vyjadieni rozlehlosti méstského prostfedi a komplexnosti situace,
se kterou se postavy potykaji. Emotivni momenty vybizeji kameru k piechodu do
detailnich zabért tvaii postav, které zachycuji jejich vyrazy a reakce. Tento piistup
umoziuje divakim lépe se vcitit do psychologickych aspektli ptibéhu a pochopit vnitini

konflikty postav.?*4

10.1.3 Zabéry z riuznych uhli a perspektiv

Kamera vyuziva Sirokou Skalu 0hli zabérti a perspektiv, aby zprostiedkovala slozitost
situace, které postavy celi. Od rozsahlych leteckych zabérli az po intimni detailni zabéry
— kazdy zabér nabizi jedine¢ny uhel pohledu a osvétluje mnohotvarnou dynamiku mezi

jednotlivci a jejich okolim.?%

10.1.4 Dynamické sekvence

Kromé béznych filmovych postupli vyuziva film inovativni praci s kamerou, ktera

umocnuje jeho vypravécskou zdatnost. Tyto specialni zabéry, od velkolepych zéabéri

203 Escape from Mogadishu [film]. ReZie Seung-wan Ryoo. Jizni Korea: Lotte Entertainment, 2022.
204 Escape from Mogadishu [film]. ReZie Seung-wan Ryoo. Jizni Korea: Lotte Entertainment, 2022.
205 Escape from Mogadishu [film]. ReZie Seung-wan Ryoo. Jizni Korea: Lotte Entertainment, 2022.



z dronu, které zachycuji rozsdhld panoramata mésta, az po peclivé choreografované akéni
sekvence, které pulzuji adrenalinem, dodavaji vizudlnimu vypravéni filmu hloubku
a dynamiku. K zachyceni dynamickych mizanscén a plynulého pohybu ve scénach se
vyuzivaji zejména jerdbové zabéry, které prispivaji k pohlcujici a dynamické vizualni
6

estetice filmu.2°

Obrazek 20  BTS filmu ,,Escape from Mogadishu*
10.1.5 Sviceni

Co se tyce sviceni, film se v exteriérech spoléha prevazné na pfirozené osvétleni, aby byla

zachovéna autenticita a realisti¢nost se silnym hlavnim svétlem.?%’

V noc¢nich scénach a interiérech se vSak objevuje ostré a kontrastni sviceni s hlubokymi
stiny, které ma zprostiedkovat napéti a nebezpeci valecného prostiedi, ale zaroven jakousi
intimitu mezi hlavnimi postavami.. Symbolické vyuZiti sviceni je klicovym prvkem filmu,

ktery podporuje tematické prvky a dynamiku postav.>%

Obrazek 21  Still z filmu ,,Escape from Mogadishu*

206 Escape From Mogadishu Behind The Scenes Of Car Chase. Online. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=bgcCOO0kTgGs.

207 Escape from Mogadishu [film]. ReZie Seung-wan Ryoo. Jizni Korea: Lotte Entertainment, 2022.
208 Escape from Mogadishu [film]. ReZie Seung-wan Ryoo. Jizni Korea: Lotte Entertainment, 2022.



10.1.6 Barevna paleta

Barevnd paleta filmu hraje zasadni roli pfi udavani tonu a atmosféry kazdé scény.

Dominuji v ni zelené odstiny a tlumené tony, které odrazeji jak geografické prostredi

Mogadiga, tak i obdobi v némz se piibéh odehrava. 2%

Obréazek 22  Still z filmu ,,Escape from Mogadishu*

Zmeény barevné teploty, zejména v no¢nich scénéach, dale zdliraziuji dramatickou intenzitu

a emocionalni vyznéni filmu.?'°

Obrazek 23 Still z filmu ,,Escape from Mogadishu*

Pti zamySleni nad filmovou cestou snimku ,,Escape from Mogadishu® je zfejmé, zZe
vizudlni strdnka filmu nejen zachycuje vnéjsi realitu konfliktu, ale také se ponoiuje
hluboko do vnitinich boji a vitézstvi jeho postav. Film tak dojemné pfipomina trvalou silu
filmového umeéni informovat o lidském udélu a vzbuzovat empatii a porozuméni naptic

kulturnimi a ideologickymi rozdily.?!!

Vyuziti pokrocilé kamerové technologie a postprodukénich technik déle zvySuje moznosti

vizualniho vypravéni filmu. Od zébért z dronu zachycujicich rozsahlé vyhledy na valkou

209 Escape from Mogadishu [film]. ReZie Seung-wan Ryoo. Jizni Korea: Lotte Entertainment, 2022.
210 Escape from Mogadishu [film]. ReZie Seung-wan Ryoo. Jizni Korea: Lotte Entertainment, 2022.
211 Escape from Mogadishu [film]. ReZie Seung-wan Ryoo. Jizni Korea: Lotte Entertainment, 2022.



zni¢enou krajinu az po slozité techniky barevné gradace, které navozuji naladu

a atmosféru, hraje technologie kli¢ovou roli pii utvaieni vizualniho jazyka filmu.?'?

Ptijeti filmu ,,Escape from Mogadishu* mezi divaky i kritiky podtrhuje vyznam jeho
kinematografického dopadu. Divaci chvali strhujici vizualni styl filmu a poukazuji na jeho

schopnost ptenést je do centra konfliktu a vyvolat niterné emociondlni odezvy.?!?

Kromé technickych tuspéch ma kinematografie filmu kulturni vyznam jako odraz
rozvijejicich se tradic jihokorejské kinematografie v oblasti vypravéni pfib&hi. Spojenim
inovativnich vizualnich technik s vybrousenym vypravénim ptispiva film k bohaté filmové

krajing, ktera stile uchvacuje divaky po celém svéte.>!*

Zavérem lze fici, ze obrazova stranka filmu je diikazem sily vizualniho vypravéni piib&hti
pii zprostfedkovani otfesné reality konfliktu a pieziti. Diky peclivému pfistupu k detailiim,
inovativnimu vyuziti technologii a hluboké tematické rezonanci film povysSuje médium
kinematografie na novou uroven, zanechava v divacich trvaly zazitek a inspiruje k dalSimu

zkoumani svych témat a obrazt.

212 Escape from Mogadishu [film]. ReZie Seung-wan Ryoo. Jizni Korea: Lotte Entertainment, 2022.
213 Escape from Mogadishu [film]. ReZie Seung-wan Ryoo. Jizni Korea: Lotte Entertainment, 2022.
214 Escape from Mogadishu [film]. ReZie Seung-wan Ryoo. Jizni Korea: Lotte Entertainment, 2022.



11 KOMPARACE ROZEBIRANYCH FILMU

»Escape from Mogadishu®, ,,The Spy Gone North*, ,, JSA (Joint Security Area)* a ,,Shiri*
jsou filmy odliSnych reziséra a prevazné i riznych kameramanti. Ackoliv se tyto snimky
1i$1 dé¢jem 1 Zanrem, rozebiraji spolecné téma vztahu mezi Jihem a Severem. V nasledujici
analyze budou zkoumany podobnosti a rozdily ve vizudlnim zpracovani, praci s kamerou,

sviceni, barevné paleté, zabérovani a dramaturgii té€chto ¢tyt dél.

11.1 Vizualni styl

»Escape From Mogadishu® vychazi z autentického zachyceni véale¢ného prostiedi a snazi
se zprostiedkovat atmosféru chaosu, nebezpec¢i a zoufalstvi charakteristickou pro zivot
v Mogadisu béhem somalského konfliktu v 90. letech. Rezisér vyuziva surovosti a brutality
typické pro zobrazeni valeénych konflikti, aby divakiim priblizil realitu tehdejsi situace.
»The Spy Gone North* je zndmy svym realistickym vizualnim stylem, ktery se snazi
zachytit atmosféru doby a mista, kde se piibéh odehrava. Styl noir a tlumené barvy
pomahaji evokovat tajemnou a napjatou atmosféru Spiondzniho thrilleru. Vizualni styl
filmu ,, JSA* je pomémné jednoduchy a uceleny — piedstavuje piibéh vojaki Zijicich na
uzemi demilitarizované zony a jeho vizual Cerpa z hongkongské kinematografie. Pevné
kompozice a vyuZiti pfirozeného svétla vytvari pfimocarou estetiku, kterd umocnuje vSedni
realitu protagonistl. ,,Shiri se naopak vyznacuje dynamickym a akénim hollywoodskym
vizualnim stylem a ptedstavuje ptibéhy agentl tajné sluzby. Rychly stfih, intenzivni barvy
a efektni kamera jsou klicovymi sloZkami vizudlu, jenZ mé divaky vtadhnout do napinavého

svéta SpionaZze a konspiraci.

11.2 Prace s kamerou

Ve filmu ,,Escape From Mogadishu‘ hraje kamera klicovou roli pfi zachycovani atmosféry
a udalosti véle¢ného prostiedi v Mogadisu — vyuzivd mnozstvi dynamickych pohybi
kombinovanych s nejnovéjSimi technologiemi dronti a jetfdbl. Kamera je v neustalém
pohybu, nésleduje postavy v akénich sekvencich a ptfenaSi na divdky pocit chaosu
a adrenalinu. V ,,The Spy Gone North* se kamera casto pohybuje pomalu a opatrné, aby
zachytila detaily prostfedi a emoce postav. I pfes prevazujici vyuziti statické kamery film
vytvaii dynamiku pomoci najizdéni a extravagantnich uhli pohledu. Kamera divakim
sugestivné zprostiedkovava napjatou atmosféru a upozoriiuje na drobné nuance, které

mohou byt v situacich $pionaze klicové. Ve snimku ,, JSA* je kamera Casto statickd, coz



ptispiva k dojmu stability a neutrality. V dulezitych dialogovych nebo emocné vypjatych
scénach se vSak meéni v dynamickou ru¢ni kameru, ktera pfiblizuje pocit adrenalinu
prozivany postavami. Nezaujaty pohled kamery divaky vtahuje do vSedniho Zivota vojak,
ale v kritickych momentech odhaluje dramati¢nost jejich situace. ,,Shiri* pracuje s velmi
dynamickou kamerou, kterd se Casto piiklani k akénim scéndm a soubojim za vyuziti
nejmodernéjsich technologii. Rychlé stfihy a pohyby kamery zde slouzi k vykresleni pocit
akce a napéti. Technika steadicamu a rozmisténi kamer umoznuji plynulé zachyceni

choreografii bojovych scén.

11.3 Sviceni a barevna paleta

»Escape From Mogadishu“ v interiérech vyuzivd intenzivni a kontrastni sviceni
k podpotfeni atmosféry napéti a akce. Ostré stiny a vysoky kontrast doddvaji scéndm
dramaticnost a dojem nebezpeci. V exteriérech pak pracuje s pfirozenym svicenim, které
podtrhuje atmosféru horkého dne v MogadiSu. Barevna paleta se pohybuje v utlumenych
odstinech zelené, Zluté a oranzové, pfipominajicich suché a praSné klima somalského
hlavniho mésta. Sviceni ve filmu ,,The Spy Gone North* je Casto pfirozené a realistické
s dirazem na stiny a texturu. Vyuziva tlumenych svételnych podminek pro zachyceni
autentické atmosféry. Barevna paleta je obvykle tlumena a umirnénd, pracujici s chladnymi
a tlumenymi toény pro lepsi zasazeni do historického prostiedi. Ve snimku ,,JJSA* je
nasviceni zpravidla pfirozené a Cisté, zdlraziujici rovnovahu a stabilitu. Denni zébéry
pfedevSim vyuZivaji dostupné denni svétlo, v interiérech je hlavnim zdrojem svétla
venkovni osvétleni prostupujici okny. Sviceni noc¢nich dialogovych scén je intimnéjsi,
odkazujici na tajnost spole¢nych chvil vojaka. V exteriérech se pouziva jedno hlavni svétlo
jak v noci, tak ve dne, pracujici s pfirozenou barevnosti no¢niho prostiedi
v demilitarizované zoné. Barevnd paleta vyuZivad pfirozené barvy prostiedi a teplé
oranzove odstiny dominujici no¢nim interiértim, ¢imz vytvari sugestivni atmosféru. ,,Shiri‘
pracuje s dramatickym a kontrastnim svicenim pro zdlraznéni akénich scén a napéti.
Vyuziti bodového nasviceni a vysoce kontrastniho osvétleni dodava snimku dynamicky
a expresivni vizualni styl. Barevna paleta je ziva a sytd, upoutdva pozornost divaka
a zvyraziiuje dramatické momenty. Kombinace ostrych ¢ervenych a modrych tona evokuje

neonove osvétleni méstského prostredi a odrazi atmosféru moderniho akéniho thrilleru.



11.4 Zabérovani

Ve filmu ,,Escape from Mogadishu®“ se béhem ak¢énich scén a napjatych moment
vyuzivaji rychlé stiihy, které pomahaji udrzet vysoké tempo a zvysit emocionalni u¢inek
dramatickych udalosti. Tento dynamicky stfihovy styl, obohaceny o casté vyuziti
pomalych zabérd, piispiva k energické povaze snimku a udrzuje divaky v napéti. Casté
jsou také polocelky a detailni zabéry umoziujici nahlédnout na postavy a jejich emoce
zblizka, coz buduje osobnéjsi vztahy s divaky a zvySuje jejich emocionalni zapojeni do
dramatického piibéhu. Ve vybranych scénach se pouzivaji celky a velké celky zachycujici
rozlehlost mogadiSského prostfedi a klicové akéni udalosti, poskytujici tak divakim
potfebny kontext a umoznujici lepsi pochopeni situace, ve které se postavy nachazeji.
Castym prvkem jsou rovnéz dynamické pohyblivé zabéry pfispivajici k pocitu syrovosti
a akc¢nosti - energickd kamera sleduje jedndni a Cinnost protagonisti bez prestavky

a umoziuje divakiim byt vtazeni pfimo do samotného déje.

V ,The Spy Gone North“ je kompozice zab&ri peclivé rozvrzena tak, aby dokonale
zachytila autentickou atmosféru déje a prostiedi ve kterém se odehrava. Kamera casto
sleduje postavy a udalosti s diirazem na drobné detaily okolniho prosttedi, které mohou byt
v Zanru Spionazniho thrilleru klicové a odhalit skrytd tajemstvi. Zaroven film hojné
vyuziva statickych stylizovanych zabéri poskytujicich klidny, ptehledny pohled na vyvoj
dramatickych situaci a umoznujici divakovi plné ponofeni se do tajemné atmosféry déje.
Dutraz je kladen také na celkové zabéry, které zachycuji rozlehlost prostiedi a geograficky
kontext udalosti, ¢imz divakim poskytuji pfedstavu o rozsahu operaci hlavnich

protagonistli a pomahaji 1épe pochopit polohu a specifickou atmosféru.

Ve filmu ,,JSA* kamera Casto zlstava pevné na misté, vyuzivajic statickych kompozic, coz
divdkovi umoznuje soustfedit se na mezilidské vztahy a dialogické vymény mezi
postavami bez vétSich rusivych vlivii. Zaroven ale podrobné sleduje obli¢eje postav, aby
detailné zachytila jejich emoce, reakce a vnitini rozpolozeni, coz vytvafi intenzivni
a osobni spojeni mezi nimi a divaky. Navzdory pievazujicim statickym zdbérim film
efektivné vyuziva dynamicky stfih k vyjadieni zvratl, napéti a vyvoje dilezitych udalosti
v dé&ji.

»Shiri pracuje se zabérovanim velmi dynamicky a akéné¢ — kamera se Casto piiklani
k bojovym choreografiim a nésilnym stfetlim, zachycujic je z rznych thla a vzdalenosti.

Snimek vyuziva rychlé energické stfihy a dynamickou montdz k vyjadfeni akci



a stuptiujictho napé€ti, coz vytvari rychly, tempem nabity rytmus, ktery divaky doslova
vtahuje do viru udélosti. Zaroven jsou ale v€lenény i delsi statické zabéry, které slouzi ke

zklidnéni tempa a vybudovani atmosféry v meziak¢nich pasazich.

11.5 Dramaturgie

Dramaturgie filmu ,,Escape from Mogadishu* vychazi ze skute¢ného piibéhu o utéku
skupiny jihokorejskych obc¢anti z valkou suzovaného MogadiSa v roce 1991. D¢j je plny
dobrodruzstvi, akénich scén a dramatickych momentt, které neuprosné graduji a umociiuji
napé€ti a emocionalni prozitek divakd. Zasadnim dramaturgickym motivem je vykresleni
paradoxniho piibé¢hu byvalych uhlavnich neptatel - Severokorejct a Jihokorejct, které
mimotadnd situace donuti pfekonat vzijemné rozpory, spojit se a vzajemné se na sebe

spolehnout, aby ptezili.

»The Spy Gone North* se tematicky zamétuje na politické intriky a $pionazni operace
odehravajici se mezi Severni a Jizni Koreou v priubehu 90. let. Nedtivéra a podeziivavost
mezi hlavnimi protagonisty vytvaii fadu vypjatych situaci a nebezpe¢nych konfrontaci,
udrzujicich divdka v neustadlém napéti. Dramaturgie snimku je zaloZena na postupném
odhalovani tajemstvi a rostoucim psychologickém napéti mezi hlavnimi postavami, coz

umochuje politicko-konspirativni a psychologicky rozmér celého piibéhu.

Snimek ,,JSA®“ pojednava predev§im o mezilidskych vztazich a politickém napéti
panujicim v demilitarizované z6né€ na hranici mezi Severni a Jizni Koreou. Jeho
dramaturgické jadro spociva v postupném odhalovani temnych tajemstvi a stupiiujicim se
konfliktu mezi hlavnimi vojaky z obou stran. Zatimco hlavni hrdinové ptibéhu k sobé sice
nachazeji cestu vzajemného porozuméni, paradoxné to nakonec vede k naprosté destrukci

jak jejich kiehkého ptatelského vztahu, tak 1 poklidnych dnii v pohrani¢nim pasmu.

,»Shiri“ kombinuje prvky akéniho thrilleru s emociondlnimi aspekty romantického dramatu.
Jeho dramaturgie je zalozena na budovéani napéti, rychlém tempu , akcnich scénach
a dramatickych zvratech, které netiprosné graduji a udrzuji divaky v neustalém napéti. Film
vypravi piibéh zrady, nediivéry a wvnitinich rozpori mezi hlavnimi postavami, které
postupné sili a nakonec vyusti v obrovské krveproliti a rozsdhly konflikt. Zasadni
dramatickou linku tvofi vztah mezi severokorejskym agentem a jihokorejskou
spolupracovnici zpravodajskych sluzeb, jejich vzdjemna pfitazlivost je ale od zacatku

podeziela a vystavéna na nejistoté a pochybnostech.



Ptes rozdilné zanry, d€jové linie a vizudlni zpracovani maji vSechny ctyfi analyzované
filmy spolecny motiv — zaméfuji se na téma komplikovaného, konfliktniho vztahu mezi
Jihem a Severem na Korejském poloostroveé. Tento prvek lze interpretovat jako metaforu
sirSich politickych, sociadlnich ¢i osobnich konflikt, rozbroji a nedivéry. Zpusob, jakym
toto téma zpracovavaji na vizudlni, technické i dramaturgické roving, se vSak u kazdého
z nich zasadné 1i§i v zavislosti na zamérech rezisérti, celkovém vyznéni piibéhu

a zanrovych konvencich.

Ve filmu ,,Escape from Mogadishu* slouzi mezikorejsky konflikt jako vychozi ptedpoklad
pro nastoleni extrémni situace, ktera donuti byvalé neptatele spolupracovat. Vztah mezi
Severem a Jihem je zde vyuzit primarn¢ jako katalyzator akéniho dramatu a napinavého
pfibéhu o pteziti za dramatickych okolnosti. Naproti tomu ,,The Spy Gone North* vyuziva
toto téma k vykresleni psychologické hry mezi Spiony z obou stran a atmosféry nedivéry

a konspiraci. Mezikorejsky konflikt je zde zcela zasadni slozkou dramatického vypraveéni.

V ,,JJSA* je motiv severo-jizniho rozporu opét klicovym faktorem, jeho zpracovani je ale
subtiln€jsi a vice se zaméfuje na mezilidské vztahy na pozadi geopolitickych okolnosti.
Piibéh se soustfedi na to, jak mizZe prostfedi nedliveéry a konfliktu ovlivnit zivoty a osudy
konkrétnich jedincti. Nakonec v ,,Shiri* je tématika Jihu a Severu vyuZita jako katalyzator
spiknuti, konspiraci a ak¢nich stietd, stoji ale zaroven v pozadi osobniho milostného

dramatu hlavnich protagonistll rozdélenych praveé konfliktem jejich domovskych stran.

At uz je zpisob ztvarnéni mezikorejského konfliktu jakykoliv, vSechny cCtyfi filmy
dokladaji, Ze je tento fenomén natolik zakotfenén v korejské realité¢ a povaze vztahu mezi
Severem a Jihem, Ze se stal zcela pfirozenou a vyznamnou slozkou moderni jihokorejské
kinematografie. Vnitini rozdéleni ndroda a nedivéra mezi obéma stranami dodéava
dramatickym dilim z tohoto regionu zcela jedine¢nou dimenzi, tematickou hloubku
a autentickou atmosféru, zasazujici je do specifického geopolitického a spoleenského

kontextu.



III. PRAKTICKA CAST



12 SCARS

V praktické ¢asti této prace je dikladné€ zkouman studentsky kratkometrazni film s nazvem

,Scars®, ktery byl natoen v prostfedi Koreje v priibéhu mého studia.?!>

Tento snimek slouzi jako poeticky pohled na soucasné problémy, s nimiz se potykaji
mladsi generace jihokorejské spolecnosti. Piibéh se odehrdva uprostied rusné meéstské
scenérie soucasného Soulu, kde se odehrava vecerni setkani tfi kamaradd na rozloucenou.
V tomto intimnim prostfedi se odkryva rouska diimajicich duSevnich ran, kdyz dva rodili
Korejci zahaji diskusi se svou zahrani¢ni kamaradkou, a umozni ji tak nahlédnout do dosud

neznamych hlubin jejich vzajemnych zkugenosti.?!®

Obrazek 24  Still z filmu ,,Scars*

Zanrové se film zafazuje do ramce socialniho dramatu prostoupeného citelnymi prvky
thrilleru. Zamérné nasazeni statickych a zdlouhavych zabéri v rdmci scén v parku
podtrhuje dulezitost probihajiciho dialogu. Statické a klidné chovani kamery slouzi k o to
vétsimu zdliraznéni chaosu, ktery je charakteristicky pro ru¢ni kameru a stylizované
sviceni pii flashbackovych sekvencich. Jak se vypravéni rozviji a protagonisté se noii
hloubéji do svych introspektivnich dialogt, je patrny posun ve filmovém prostiedi, kamera
nabyva nové dynamiky, ¢imz odrazi emocionalni zmény, které postavy prozivaji. Tato
esteticka volba podtrhuje nerozlu¢né propojeni minulosti a pifitomnosti, kdy se Casové

hranice mezi retrospektivnimi sekvencemi a sou¢asnou realitou za¢inaji slévat.?!”

215 Scars [film]. Rezie Zico Marek. Ceské republika:Univerzita Tomase Bati , 2024.
>19 Scars [film]. Rezie Zico Marek. Ceska republika:Univerzita Tomase Bati , 2024.
217 Scars [film]. ReZie Zico Marek. Ceska republika:Univerzita Tomase Bati , 2024.



Obrazek 25  Still z filmu ,,Scars* Obrazek 26  Still z filmu ,,Scars*

»Scars se jevi jako filmové dilo peclivé vytvofené tak, aby divakovi zprostfedkovalo silny
pocit emocionalni kiehkosti postav, a slouzi tak jako prostfedek pro zvySovani povédomi
o existenci reality, s niz se potykaji n¢které skupiny jihokorejské spole¢nosti. Slouzi jako
dojemné svédectvi o vnitini nezdolnosti korejskych lidi na pozadi jejich piirozené
zranitelnosti. Film vykresluje mnohotvarnost ptatelstvi, pfiCemz inspiraci Cerpa nejen
z filmi s podobnym tematickym zakladem, ale také z vypravéni obycejnych obyvatel,

s nimiz se mi podaiilo setkat béhem mych cest.?!®

218 Scars [film]. Rezie Zico Marek. Ceska republika:Univerzita Tomase Bati , 2024.



ZAVER

Tato diplomova prace si kladla za cil analyzovat vyvoj obrazové dramaturgie
v jihokorejské kinematografii, a to na zakladé filmi se stejnou tematickou linii. Poukézala
na zjevny vliv globaliza¢nich procest a zejména celkového ekonomického programu z 90.

let 20. stoleti, ktery uznal filmovy a zdbavni primysl vcetné kulturni sféry jako vyznamny

prvek pro budouci sméfovani naroda a zacal do té€chto oblasti vice investovat.

Nastup prvni generace akademicky vzdélanych filmart vtiskl jihokorejské kinematografii
novy smér charakterizovany experimentovanim, jez postupné vyustilo ve vznik nového
vizualniho zanru — jihokorejského thrilleru. Ten samotny vznikl z inspirace hollywoodskou

akcénosti a hongkongskou realisticnosti a surovosti.

Diplomova prace demonstrovala, jak se vizudlni pojeti daného zanru v rukou riiznych
rezisért

a kameramant postupné ménilo a prestalo odpovidat svétovym norméam thrilleru jako
takového. Jihokorejsky thriller se stal flexibilngj$im a zacal se propojovat s jinymi, n€kdy
1 zcela odliSnymi Zanry. Odrazi intimni stranku korejskych postav a poukazuje na jejich
kiehkost, ale hlavné€ loajalitu a vnitini silu. Neprezentuje antagonisty a protagonisty
v typickém cCernobilém svétle, nybrz z nich ¢ini lidské bytosti s chybami a neukazuje
nikoho jako ¢ist€ pozitivniho. Obrazové vyuzivd dynamicnosti, at’ uz diky pohybiim
kamery ¢i stfthlm. SnaZi se na divdky vyvinout tlak a vmanévrovat je do chaosu, jaky

prozivaji 1 hlavni postavy.

Ptfes veskerou rozmanitost a odliSnost se autofi ve vSech analyzovanych filmech drzi
socialniho tématu, které bylo v jihokorejské kinematografii pfitomno jiZ od jejich pocatki
a které se zabyva aktualnimi problémy jihokorejské spolec¢nosti. Oteviraji tak divaklim svét
plny nepiijemné reality, kterd se skryva za leskem krasnych tradi¢nich i modernich mést

a krajin Korejského poloostrova.
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