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ABSTRAKT

Diplomova praca Kovové linie jako inspirace v prvej Casti popisuje neexistujlici, vymysleny
svet existujucich mrakodrapov, kancelarskeho nabytku a administrativneho prostredia
z minulého storo€ia. Postavy vystupujuce vtomto utopistickom svete linearnosti,
uniformity, formalnosti vytvaraji v druhej casti tejto prace alter egd produktom
zhmotnenych do finalnej kolekcie 4 parov topanok s 2 typmi podpétkov, ktoré boli vyvijané

vd’aka experimentdlnemu vyskumu zameraného na pouzitie inovativnych technologii.

KTI'ucové slova: linia, kancelaria, uniforma, technoldgia, experimentalny vyskum
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ABSTRACT

The thesis Metal lines as inspiration in the first part describes a non-existent, fictional world
of existing skyscrapers, office furniture and administrative space from the last century. In
the second part of this work, the characters appearing in this utopian world of linearity,
uniformity and formality create alter egos as products materialized in the final collection of
4 pairs of shoes with 2 types of heels, which were developed thanks to experimental research

focused on the use of innovative technologies.

Keywords: line, office, uniform, technology, experimental studie
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UVOD

Nadsenie v pozorovani a hl'adanie detailov v kazdom objekte, stavbe, prostredi, v l'ud’och je
nieco, ¢o sa spaja s mojou osobou a o sa prenieslo a vytvorilo tuto diplomovu pracu. Pri Ziti
bezného dila pozorovanim okolitej meniacej sa krajiny a stretdvani réznorodych l'udi ¢i
skimani nepoznané¢ho sa stretdvam s mnozstvom podnetov, ktoré sa mi stdvaju inSpiraciou
pre novu tvorbu pre vytvaranie si nového sveta.

Tvorim spésobom imaginécie, snovych prostredi, person nosiacich mnou vymyslenych
produktov. Tymto sposobom sa vyformovala fizia mnohych prvkov, ktoré spolocne
vytvaraju tému pre budicu autorski kolekciu. Vznikol tak imaginarny utopicky svet
v administrativnom mrakodrape s kanceldriou a 4 postavami, ktory sa stal hlavnou témou
prace. Ciel'om sa tak stalo vytvorenie 4 parov topanok ako 4 postav z imaginacie.

Ako designér si Castokrat vytvaram vlastné témy, ktoré mi dovoluju vychddzat zo
zauzivanych prvkov, snazim sa spajat’ nad¢asové a sofistikované s dovtipnym a bizarnym.
Prave preto som nesmierne vd’a¢na, ze touto pracou mi bolo dovolené spojit’ vsetky prvky,
ktoré ma teSia a vyjadrit’ sa spdsobom, ktory mi je blizky.

Vlastnym cielom tejto prace je taktiez pozdvihat’ design, ktory je Castokrat opovrhovany
a prehliada sa. Pre niekoho sa mrakodrap z polovice minulého storo¢ia moze zdat
monotonny, bezcenny a fadny. Pre mia je fascinujici svojou linearnostou, pravidelnou
formou, odl'ah¢enostou od 0zdob a vytvaranim u cloveka pocitu malickosti. Zaroven
vzbudzuje tajomnost’ a pobada k vytvaraniu vlastnych moznych scenérii, ktoré sa v budove
mdzu odohravat’. Pri pohl'ade na fasadu si ¢lovek dokaze predstavit’ aj tie najnerealistickejSie
predstavy, ktoré sa v interiéri mozu diat. Prave tento spuStac fantazie vytvoril hlava
myslienku s ktorou by som d’alej chcela ako autor pracovat’. Prispelo to k podnetu viest’
kolekciu smerom formdlnym, uniformnym a administrativnym. Presne tak ako viedla moja
vizia interiéru mrakodrapu.

K architekture sa automaticky viaZze aj interiér a design nabytku. UZ mojou bakaldrskou
pracou som poukazovala na design nabytku z minulého storocia. Toto nadSenie do stoli¢iek
som taktiez chcela preniest’ do tejto diplomovej prace. Zamerom bolo pozdvihnutie tohto
druhu designu. Poukazat’ na to, Ze stolicka neznamena len ucelovu vec na sedenie. Aj na
tento druh produktu sa da nahliadat’ ako na inSpirativny predmet svoju formou podobne;j
soche. Dokazom toho je z mojho pohl'adu aj neskutocné mnozstvo napodobenin luxusnych
originalov o ktorych majitelia Castokrat ani nevedia. Kresla z mdjho ponimania nesu v sebe
vd’aka svojim roznorodym tvarom a formam, prelinajicim sa linidm velké mnoZstvo

.....

Stylu, kedy ich formalna stranka umocnila ciel'ova myslienku finalnej kolekcie.

V teoretickej Casti tejto diplomovej prace je mojim cielom pribliZzenie hlavnych inSpira¢nych
podnetov, ktoré budil ndsledne aplikované v praktickej Casti. Spadaji do nich okruhy
architektiry v ktorej sa chcem zamerat' na administrativne vyskové budovy polovice
minulého storocia postavené v New Yorku s presahom do Bratislavy, mesta, ktoré vo mne
vytvorilo nadSenie pre tato formu budov. V d’alSej Casti je mojou viziou popisovat’ cielene
vybrané stolicky, ktoré potencionalne vd’aka ich roku vzniku a svojej forme mohli byt
umiestnené do interiérov opisovanych mrakodrapov. Poslednou ¢ast'ou, ktorou chcem aby
bola rozoberanad v teoretickej Casti je kancelarsky systém Action Office, vynajdeny
v rovnakom obdobi ako bude opisovana architektura a kresld. Action Office vytvara
administrativne prostredie hlavnej myslienky a dodava dovtip, ktory bude moct’ byt vyuzity
nasledne, v praktickej Casti. Svojim bizarnym vyvojom akénej, najefektivnejSej pre pracu,
kancelérie z ktorej vznikol stiesneny, monotonny kojovy systém mi ponika myslienku
pripojenia nezmyselnosti do kolekcie.
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V praktickej ¢asti chcem taktiez nadviazat’ na spoluprécu s firmou Specializovanou sa na 3d
tlac. Tak ako architekti ¢i designéri tvoria v skupinach aj ja mam planované vytvorit’ mikro
vyskumny tim, ktory mi dopomdze k docieleniu vysledkov skimania vhodnych metod
vyroby kovovych podpétkov. Ked'ze ako Student designu obuvi nemam technologické
znalosti v oblasti 3D tlace, ktoré su v praktickej Casti potrebné, timova spolupraca a skladba
l'udi s r6znorodymi zru¢nost’ami je nevyhnutna.

Vysledkom vyskumu, ktory vznikne je prist k poznatkom relevantnosti tohto
technologického postupu v obuvnickom priemysle. Tato myslienka je obdobnym prelomom,
ktory taktiez stal za vznikom napriklad mrakodrapov rozoberanych v teoretickej Casti. V tej
dobe inovativna technoldgia kovovych konstrukcii nadobudla svoju funként vlastnost’ a tym
nahradila tradicné postupy. V obuvnickom priemysle netradicnd 3D tla¢ s pouZzitim
kovového materidlu stoji v pripade tejto prace v bode badania po pozitivnych ¢i negativnych
vysledkoch. Tak isto ako u pociatocnych ideach vystavby mrakodrapov ¢i hl'adani ciest
relevantnych postupov pri vyrobe kovovych konstrukcii stoli¢iek aj v tejto praci prichadza
k technologickej vyzve.

Ak by sa podarilo prist’ k zaveru v ktorom by sa aplikovatel'nost’ potvrdila, bolo by mozné
vyrabat’ odolné, trvacne produkty, ktoré by pontikali moznost’ vol'nejSieho skulpurélnejSiecho
pristupu v navrhovani podpétkov.

V tomto pripade je ideou v praktickej Casti viest' vyskum v snahe dosiahnutia vysledkov
ohl'adom progresivnych technoldgii, ktoré by mi teoreticky mali pomoct’ docielit’
slobodnejsich tvarov podpitkov a prepojit’ celt pldnovanu vizualnu podobu.

Kolekcia by teda mohla slizit' ako skupina Startovnych produktov pre pripadné d’alSie
pokracovanie vyskumu. Progres dosiahnuty touto kolekciu bude uchopitelny proces pre
pripadné d’alSie rozvijanie vyskumnych moznosti.

InSpiracné zdroje z teoretickej Casti chcem Stylizovat, pretvorit’ a zrealizovat’ v prakticke;j
Casti. Buduca kolekcia sa bude odrazat’ po vzhladovej stranke od zistenych vizudlnych
podnetov ovplyvnenych technologickymi poziadavkami.

Cielom je vytvorenie nad¢asovej, vizualne Cistej a udrzatelnej kolekcie, ktora zaroven
v sebe bude nesie vysledok experimentu, technologického vyskumu vyroby podpitkov
progresivnymi metddami.
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I. TEORETICKA CAST
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1 KOVOVE LINIE V ARCHITEKTURE AKO INSPIRACIA

Architektura ako predmet Studia, manifestuje svoju existenciu v rdznorodych prejavoch
a formach, neoddelitel'ne spitych s nasim kazdodennym prostredim. Jej vplyv na nase
vnimanie je hlboky a zasahuje do Sirokej Skaly emdocii, od pocitovaného bezpecia v nasich
domovoch az po zas nad vel’kolepost'ou historickych pamiatok.

V kontexte vyskovych budov, ktoré sii objektom Studia tejto kapitoly sa Casto stretdvame
s pocitom pokory a ohromenia pred ich monumentalitou. Tato reakcia nas prirodzene
navadza k otdzke ako mohli takéto majestatne konstrukcie vzniknut’ a odolévaju ¢asu po celé
desatrocia. Vyskové budovy, ktoré sa rozoberaju v druhej polovice prvej kapitoly teoreticke;j
Casti, st charakterizované svojim administrativnym ucelom, pricom ich vznik je spojeny
s konkrétnym historickym obdobim.

Obdobie 50. az 60. rokov minulého storoCia nas spéja s architektonickym $tylom, ktory bol
definovany eur6épskymi architektmi a ich zameranim na Cisté linie, symetriu a vyuzitie
priemyselnych materidlov ako Zelezo, betdén, ocel’ a sklo. Vysledkom ich prace bol
internacionalny S§tyl, ktory poskytoval vizudlnu Struktiru pre budovy, ktoré st opisovanym
predmetom v tejto kapitole. Charakteristické rysy tohto §tylu, jednotnéd povaha a odosobneny
vzhlad, tvoria jeho podstatnu Cast. Fascinicia ornamentdlnou symetriou vytvara dojem
Cistoty a minimalizmu, ktory je v sulade s pristupom k architektonickému dizajnu. Termin
"nasilna symetria" pouzivam na opis prvku, ktory sa vyskytuje v kazdej jednej z budov
v teoretickej Casti. Ked’ze nie vSetky prvky symetrie st nevyhnutné z hl'adiska konstrukcie
budovy, vznika tak ozdobnost’, ktora by tam nemusela byt’. Autor tieto linearne prvky vSak
pouzil cielene do vizualneho vzhl'adu ornamentu aj ked’ len v linearnej podobe. Vznika tak
paradox protireciaci si s pristupom ,,menej je viac“, ktorym sa Mies van der Rohe, autor
Seagram budovy riadil. Symetricka minimalistick4 dekoracia sa stala suc¢ast'ou tohto smeru
a zaroven zdrojom inSpiracie pre prakticku Cast’ tejto diplomovej prace.

Detaily fasdd newyorskych budov ako Seagram, Lever House ¢i PanAm, ktoré st
popisované v tejto kapitole, spolu s ich atmosférou a estetikou, zohravaji kl'ac¢ovu tlohu
v tvorbe vizudlnej podoby a charakteristiky findlnej kolekcie. Tento $tyl architektry naSiel
svoje miesto aj mimo amerického kontinentu atak v tejto Casti je uvedeny aj priklad
vyskovych budov zo Slovenska. Napriklad budova Manderla spolu s budovou Slovenske;j
televizie v Bratislave, ktoré tiez sluzia ako d’alsi zdroj inSpiracie.

Badanie kovovych liniovych S$truktar, ktoré tvoria zdkladny skelet vyskovych budov,
poskytuje podnety pre tvorbu vizudlnej podoby vrchovych casti topanok kolekcie. Tieto
prvky maji zésadny vplyv na vzhl'ad a charakter tychto budov a sliizia ako zdroj esteticke;j

.....

.....

informaciami z historického hl'adiska, co predchaddzalo vzniku takzvanych mrakodrapov
a ako sa formovali do tej podoby ako ju pozname dnes.
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1.1 Vyvoj stavieb s kovovou konStrukciou

Evolué¢nym prelomom v stavebnictve 'udstva mozno pokladat’ nastup kovu, liatiny a neskor
ocele. Aj ked’ bol kovovy materidl zndmy od doby bronzovej, zlom prisiel az v 18. storoci.
Désledkom rozvijajicej sa priemyselnej revolucie a novych technologickych postupov,
ktoré boli menej nakladné toto obdobie zaznamenalo vznik prvého celokovového mosta.
V roku 1779 bola vyrobena cCisto liatinova konstrukcia symbolizujica priemyselnu
revoltciu. Spéja brehy rieky Severn v anglickom Coalbrookdale do dnesnych dni. Od tohto
momentu zacal kov postupne nahradzat” kamen. Rozvoj kovovych materidlov ovplyvnil
nielen vystavbu mostov, ale aj architekturu a integraciu tohto druhu materialu do skeletov
budov. Z Anglicka sa nasledne dostali az do USA. Koncom 19. storocia sa kov, ako
napriklad nizko kvalitné Zelezo a liatina, vyuzivali Cisto na dekorativne ucely. Na
konstrukéné ucely sa pouzivala odolnejsia priemyselna ocel.!

Ocelou sa nahradil mékky material za tvrdsi bez ktorého vlastnosti by nebolo mozné
postavit’ napriklad mrakodrap, dostato¢ne silny na to, aby sa mrakodrapom mohol stat’.
Prichod nového a nepoznaného materialu spdsobil rozdelenie spolo¢nosti na tych, ktori boli
za a tych ktori boli v opozicii proti experimentovaniu s kovom. V popredi odporcov stél
August Pugin, zakladatel’ hnutia Arts and Crafts.?

Opozicia hlasajuca €as k navratu k starym praktikdm ru¢ného spracovania a zauzivanych
materidlov bola proti novym prefabrikovanym materidlom. No ani toto nepomohlo
k zabrzdeniu industrializacie architektiry. V roku 1849 vznikol unikatny Palm House
v Londyne, palmovy sklenik zrealizovany Decimusom Burtonom a Richardom Turnerom,
demonstrujtci potencial zeleza a skla v architekture. Aj ked’ sa Palm House stal unikatnou
stavbou, o dva roky neskdr bol zatieneny 560 metrov dlhym KryStdlovym palacom od
Josepha Paxtona, postavenym pri prilezitosti prvej Svetovej vystavy v roku 1851. PouZitie
prefabrikovanych materidlov a obrovské rozmery stali za touto stavbou, ktord posobila ako
zhmotnenie surrealistického sna.? Posobila tak isto ako dnes nam vyzaruji vysSkové budovy
oblozené sklom siahajuce az po oblohu. Nielen prva Svetova vystava, ale aj d’alSie ro¢niky
prispeli k revoltcii v architektire. V tomto pripade bola klicovou stavbou ocelova
konstrukcia. Triumfalnou pamiatkou sa stala Eiffelova veza, najvyssia stavba svojej doby,
symbolizujuca novu éru vo vystavbe. Stala sa natol’ko progresivnou, ze k jej vyskovému
prekonaniu priS§lo az s postavenim jedného z prvych mrakodrapov v USA - Chrysler
Building.*

1.1.1 Ako urbanizacia Chicaga a New Yorku ovplyvnila podobu vyskovych budov

V mestach Staitu USA sa zacala tvarovat nova forma budov, ktord bola zapric¢inena
typizéaciou stavebnych pozemkov. V roku 1785 sa v americkom Kongrese, uzakonil zékon,
ktory ovplyvnil urbanistické pldnovanie miest a tym premenil vizualnu podobu stavebnictva
budov. Pravidelné tvary budovy sa stali v tejto dobre raciondlnejSim a efektivnejSim
rozhodnutim. Podl’a tohto systému sa neskor v roku 1811 inSpirovalo mesto New York,
v ktorom urbanistickd Struktara dostala podobu pravidelnych, stereo typizovanych
stavebnych pozemkov, do ktorych sa stavali budovy $tvorcovych a obdiznikovych tvarov.
Aj ked’ urbanizécia prechadzala drastickymi zmenami, ktoré iSli v ruka v ruke s rapidne
stupajucou populdciou obyvatel'stva v mestach, material na vystavbu budov zostal zastarali.
Drevo bolo az neskor nahradené liatinou vyrabanou v New Yorku az v 1855. Toto obdobie

! KONSTRUKCE, Ohlédnuti do historie kovovych konstrukci, 2003.
2 KOLESAR, Kapitoly z déjin designu, 2004.

3 MELVIN, —ismy, 2006.

4 SYROVY, Architektura - svédectvi dob, 1974.
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vsak stale neovplyvnilo dejiny architektury tak velmi ako nésledné udalosti, ktoré sa
v Chicagu udiali. Vytazenost pozemkov, ktord prichadzala s novymi vystavbami
spdsobenymi ndrastom populacie prinutilo stavat’ stavby ¢oraz viac do vysky. Pribudajtce
poschodia a tvar stavieb naznacoval prichod nového druhu budov a to vyskovych stavieb —
prvych mrakodrapov. Nemali ani zd’aleka takil podobu a hlavne vysku ako tie, ktoré
pozname dnes. Opomenut’ by sa nemalo ani to, ze pocet poschodi nebol ovplyvneny len
technologickymi vymoZenostami ale aj pohodlnostou a dostupnostou na najvyssie
poschodia. Zlomovym sa stalo uzretie na svetla sveta prvého vytahu, predstaveného v New
Y orku Elishom Otisom v roku 1857. Do tejto doby sa za najlukrativnejsSie povazovali nizsie
poschodia a tie s najlepSim vyhladom a teda aj najvysSie postavené boli paradoxne
najlacnejSie. Medzi prvymi budovami, ktoré v dneSnej dobre povazujeme za ranné
mrakodrapy sa v Chicagu objavuju stavby od architekta Williama LeBarona Jenney. Budova
Leiter Store nasledovala liniu Zelezo skeletovej stavby z Americkej Cincinnaty. Tato budova
neovplyvnila len Chicagske stavby ale nasmerovala vSeobecne vizualne a technologické
praktiky pri vystavbe prvych vy§kovych budov aj vo zvySnych mestach USA.>

1.2 Mrakodrap

V knihe Architektura - svédectvi dob od ¢eského autora Bohuslava Syrového pise sdm autor
vyrok, v ktorom vyskovym budovam prikladd symboliku vitazstva ¢loveka v prirode.
Dodava ze, dominantné posobenie takto vysokych budov v krajine, je Casto eSte zosilnené
vyvySenym miestom v teréne a zdoraziuje urcité ovladnutie krajiny ¢lovekom. Autor ma
v nie¢om pravdu. Cudstvo si podmanilo prirodu, vedu a techniku spolu s architektirou
v ktorej je schopné dosiahnut’ takmer vSetko.

Zrod vyskovych budov - mrakodrapov mozeme jednoznacne pripisovat’ Severoamerickému
kontinentu a 19. storo¢iu. Konstrukcie s pouzitim Zelezobetonu a liatiny sluzia ako odrazovy
mostik k vytvoreniu nového architektonického druhu. Kov dovolil zdvihat budovy do vysky
a vybudovat’ novy fenomén, ktory ma korene v Chicagu. Jeho zaciatky a zoskupenie
architektov, ktory sa na tom podielali, nazyvame takzvanou Chicagskou S$kolou.® Ide
o skupinu architektov, ktord sa zameriavala na budovanie mesta Chicago a obohatila ho

.....

1.2.1 Administrativne budovy

Administrativna budova je druh obcianskej budovy, ktora sluzi k vykonévaniu viacerych
funkcii zameranych na sluzby. V dneSnej dobe je to vel'mi rozsireny druh stavieb, ktoré
siahaju do historického stredoveku. V tomto obdobi mal podobu verejného priestoru, ktory
sa v antickom Rime nazyval Férum Romanum. Vyhradena plocha sltizila k zhromazd’ovaniu
vel'kého poctu skupin T'udi za ucelom trhoviska, parlamentu ¢i arény. Postupom casu
a rozvojom feudalnej spoloCnosti sa z verejnych priestranstiev stali uzatvorené radnice
predznamenavajice prichod administrativnych budov. Prechodom do novoveku a rozvojom
manufaktir spolu s tovarnami sa zacalo pretvaranie architektiry. 19. storocCie prinieslo posty,
banky, burzy, ktoré dopomohli k ustdleniu vzhl'adu teraz uz tradi¢nych administrativnych
budov. O storoCie neskor sa staviteI'stvo roz$irilo o experimentovanie s pouzivanim
kovového, prefabrikovaného materidlu a snahou o dosiahnutie ¢o najvyssich budov. V tomto
obdobi sa stavaju prvé mrakodrapy a administrativna architektira sa formuje do podoby,
ktora ovplyvni aj storo¢ie potom.’

3 G(")SSELV, Peter, LEUTHAUSER Gabriele, Architektura 20. stoleti, 2012.
SSYROVY, Architektura - svédectvi dob, 1974.
"DOROTJAKOVA, Kanceldria, 1999.
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1.3 Ludwig Mies van der Rohe — budova Seagram

Budova Seagram je povaZovana za jeden z najvicSich uspechov modernej architektiry.
Tento ,,nestarnici mrakodrap postaveny Ludwigom Mies van der Rohe v spolupraci
s Philipom Johnsonom v roku 1958 stoji na New Yorskom Manhattne.

Stavba pySiaca sa svojim bronzovym obloZenim a vlastnym urbanistickym pozmenenim
pridava dolezitost’ a mocnost’ stavby. Povodny plan skromného administrativne sidla pre
firmu zameriavajlcu sa na vyrobu alkoholickych napojov Seagram sa nepodarilo naplnit’
a tak finalna verzia sa stala vel'kolepou finan¢ne nakladnou stavbou s vlastnym namestim,
ktoré eSte vacSmi zvyrazinuje vynimocnost’ projektu. Stala sa presne tym, vdaka comu je
tvorba Mies van der Roheho zndma - dych berucou vel'kolepostou, a nad¢asovostou.

Na vyskovej stavbe inak tradi¢ného obdiznikového pddorysu sa jednoznacne preukazal
Miesov rukopis €istych linii, ktoré pri tejto budove implementoval do symetrickych vertikal
doplnenych presklenymi stenami, ktoré neboli v jeho podani ni¢im vynimo¢nym. Velmi
puristicky vzhlad, ktory sa vyznacuje Cistotou a absenciou 0zdob, bol zachovany aj pri tejto
stavbe. Prisna symetrickost, ktora je az neuveriteI'na, a nevznikla zdmerne sa moze zdat’ az
ozdobnym prvkom, ktory bol nendpadne zakomponovany do vonkajSieho vizualu stavby.
Touto symetrickou, €istou a uniformnou stavbou Ludwig Mies van der Rohe vzbudil rozruch
v architektonickom svete, vd’aka, ktorému sa nésledne budova Seagram stala hlavnou
mocnosti, ktoru vedel tento nemecko-americky architekt vzdy vtesnat’ do svojich stavieb.?
Jeho vyskovych budov je nespocetne vela, ale pravdepodobne sa najde este viac ich
napodobenin.

Ludwig Mies van der Rohe sa radi medzi jednych z najzasadnejsich architektov moderny.
Uz od skorého veku pracoval na vyznamnych projektoch, ktoré ho vypracovali do
spoloc¢nosti vysSie postavenej klientely pre ktora tvoril pocas celého svojho zivota. Za
pretransformovanie jeho tvorby do moderného Stylu stoji navrat do nového Berlina ovela
viac revolu¢ného, avantgardného centra Eurdpy v ktorej zila nova spolo¢nost’ po skoncene;j
1. svetovej vojne. Mlady Rohe tu pocit'oval odmietnutie Waletrom Gropiusom za chybajicu
modernost’ v diele ¢o ho inSpirovalo a priviedlo k spoznaniu novych avantgardnych skupin,
ktoré mu dodali to, ¢o mu chybalo — progresivne myslienky. V tomto obdobi sa pretvara na
nového Cloveka, inak zmyslajiceho architekta. Projektom s nazvom ,,Pdt projektov*
potvrdil svoju premenu, ukazal kvality a vymysla svoj osobny koncept ,,koza a kost™, ktory
uplatnil nasledne aj na mrakodrape Seagram. Stavby v duchu ,,kost’ a koza* st budovami, v
ktorych absentuje ornamentdlnost’ a ukazuji svoju konstrukciu. Neskladaji sa z ni¢oho
nepotrebného, ni¢ navyse. Predtym ako emigroval do USA sa zastaval pozicie riaditela za
architektiru Nemeckého Werkbundu - hnutia medzindrodného modernizmu a nemecke;j
Skoly Bauhaus, ktord z dovodu socialistického hnutia v Nemecku v roku 1933 rusi svoju
¢innost. V roku 1938 prichodom do Chicaga, zasadol na post riaditel'a oddelenia pre
architektiru na Technickom Institite Armour.

V USA Mies van der Rohe zostdva do sklonku svojho Zivota a obohacuje tito krajinu
o budovy s ocelovymi skeletmi v module pravidelnych podorysov. Ludwig Mies van der
Rohe priniesol modernu vo svojom §tyle, ktord zmenila architekturu a inSpiruje do dnesSnych
dni. Okrem mrakodrapu Seagram postavil ikonické budovy Lake Shore Drive, Farnsorth
House, Crown Hall a mnoho d’al$ich, pri ktorych staci len jeden pohl'ad a hned’ viete, Ze toto
navrhol Ludwig Mies van der Rohe.’

8 GLANCEY, Moderni architektura: nejvyznamnéjsi svétové stavby 20. stoleti. 2007.
9 ZIMMEROVA, Mies van der Rohe, 2007.
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Obrazok 1 budova Seagram

Budova Seagram sa stala vizualnym insSpira¢nym zdrojom druhej - praktickej casti prace
z dovodu viditel'nej kovovej konstrukcie na fasdde budovy a cielenej symetrie, ktora je
hlavnou témou rozoberanou v tejto kapitole. Pouzitim pravidelnych kovovych linii
rozdel'ujicich okné na fasade vytvara pravidelny symetricky Sachovnicovy vzor. Vertikéalne
linie, ktoré vystupuji do popredia udavaju pravidelnost’ a symetrickost’, ktord sa odzrkadl'uje
na vyslednej kolekeii.

10 STOLLER, Ezra Stoller Photographer, 1952.
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Casti.

lovami tejto diplomovej prace a vizudlne sa prejavuju v prakticke;j

W

Budovu Lever House a Seagram spdjaju rovnaké znaky, pouzitie kovovej konstrukcie na
ucovymi s

vystavbu a symetria, ktord vytvara pocit uniformity a minimalizmu, ktoré stoja za

1.4 Skidmore, Owings a Merrlin — budova Lever House

kI

Obrazok 2 budova Lever House'!

""'STOLLER, Lever House, 1952.
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Administrativna budova, ktora vyzera ako vela ostatnych alebo podl'a ktorej vyzeraju vsetky
tak ako ona. Budova inspirovana Ludwigom Mies van der Rohe, ktory z Europy priniesol
na Americky kontinent znaky pre vznik internacionalneho stylu, v ktorom je postaveny aj
Lever House. Jedna z najvyznamnejSich administrativnych vyskovych stavieb 20. storocia.
Postavend v skorych 50. rokoch minulého storocia v oblasti Manhattan v Americkom New
Yorku spolo¢nostou SOM. Chicagsky architektonicky podnik zalozeny v roku 1936
spojenim Louisa Skidmora, Nathaniela Owingsa a neskor John O. Merrlina je v dneSnych
diioch uspesnou developerskou spolo¢nost’ou. V obdobi 50. az 60. rokoch minulého storocia
sa na ich tvorbe odrdzal vplyv Ludwiga Mies van der Roheho kedy jeho takzvany koncept
“koze a kosti” sa odrazal na tvorbe $tidia orientovaného na administrativne stavby. Ateliér
SOM zamestnavalo vel'a réznorodych architektov, ktorych mena nie st az tak zname. Jedno,
ktoré sa ale vymedzuje pomedzi nich patri architektovi, ktory navrhol Lever House a budovu
firmy Pepsi Cola v New Yorku. Gordon Bunshaft, velky nadSenec Mies van der Roheho
aplikoval do svojich stavieb prvky odlahcenosti, priehl'adnosti, pravidelnosti, Cistoty
a minimalistického vzhladu, ktoré ovplyvnili americka architekturu vySkovych budov
v obdobi 50. rokov. Tento prvok je viditeInejs$i na budove firmy Pepsi Cola s prevzatym
principom priehl'adnej sklenenej fasady a konStrukcie, ktorej nebol fanuSik len Rohe
a Bunshaft ale aj mnoho d’alSich architektov po celom svete.!?

Do budovy Lever House priniesol ozvlastnenie svojim ikonickym zelenym nadychom
odzrkadl'ujiicim sa v sklenenej fasade. Rohe neovplyvnil Bunshaft len vizualom stavieb
a vizionarskymi myslienkami ale tiez technologickym systémom zavesnej fasady.'?

12HAAS, Architektura 20. stoleti, 1983.
13 GLANCEY, Moderni architektura: nejvyznamnéjsi svétové stavby 20. stoleti, 2004.
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1.5 Walter Gropius — budova PanAm
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Obrazok 3 budova PanAm'*

14 ARCHITECTUUL, PanAm Building, 2013
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Budova PanAm by sa dala povazovat’ za jednu z finalnych budov, pomalé zaviSenie kariéry
nemeckého architekta Waltera Gropiusa, ktorym bola postavend v spolupraci s taliansko-
americkym architektom Pietrom Belluschi.

Gropius je znamy hlavne vd’aka nemeckej Skole Bauhaus, ktorej posobenie bolo sice kratke
ale za to intenzivnejSie. V obdobi od roku 1919 do 1933 sSkola Bauhausu stihla vytvorit
vzory a Standardy designu v uzitkovom a umeleckom svete. Okrem toho podala pomocnt
ruku zrodu modernej architektury, ktorej vzory a vychadzajuce mena ovplyvnili nie len
domacu pddu, ale rozsirila sa do celej Eurdpy a USA.

Na Manhattne stojaci mrakodrap s heliportom patriaci k jedenym z najvyssich v USA.
Budova bola dokon¢end v roku 1963 pod nazvom PanAm Building neskor bola
premenovand na MetLife, pod tymto pomenovanim ju najdeme aj dnes. Gropius bol
priekopnikom v modernistickej architekture, ¢o potvrdzuje jeho celozivotna tvorba, a toto
sa prenieslo aj do tejto budovy. Rukopis, ktory do nej vtesnal sa v tomto pripade preukazal
v mohutnosti dojmu, ktory z tejto stavby vyzaruje. Tento jav odliSuje tuto budovu od budovy
Seagram, ktora bola postavend Ludwigom Mies van der Rohe, architektom, ktorého Zivotné
cesty sa nie raz pretli s Gropiusom. Aj ked’ tazkopadnost’ stavby ich odliSuje, spolocné maju
isté prvky, ktoré sa prejavuju na fasade budov. Vertikala pouzita na konstrukcii v kombinacii
s presklenenim je prvok, ktory nespéja nielen tieto budovy, ale aj zvysné, postavené v tomto
istom architektonickom §tyle internacionalizmu.!

Walter Gropiusom stal pri zrodoch prvych budov s pouzitim prefabrikovanych materidlov
a postupného prechadzaniu k modernej architekture. Svoje nasmerovanie k progresivnym
avantgardnym smerom preukézal uz pri stavbe budovy fabriky na vyrobu obuvnickych kopyt
Fagus. Stavba niesla moderné znaky ocel'ovej konstrukcie a v tej dobe velkého pouzitia skla
na fasade. Okrem svojej architektonickej tvorby vyformoval mnozstvo mladych l'udi pocas
pdsobenia, ako riaditel na Bauhause. Podarilo sa mu tam vymysliet’ jedine¢ny vyucovaci
systém a vychovat zo ziakov velké osobnosti, ktoré nasledne ovplyvnili desingovy ¢i
architektonicky svet. Svoje schopnosti, ktoré neskor priniesol do USA preukazal eSte
v Nemecku. Stavba Skoly v Dessaue, bola ako inak vo vel'mi experimentdlnom
a novatorskom S§tyle so Zelezobetonovy skeletom podlahami z dutych dlazdic ulozenych na
tramoch. Ploché strechy, ktoré boli tak vel'mi v tomto okruhu l'udi populérne, boli pokryté
novo vyvinutym progresivnym materidlom. Po odchode z Bauhausu Gropius emigroval do
USA, kde vyucoval na Harvardskej univerzite a tvoril v §tyle jeho vlastnom, ovplyvnenom
modernou. !¢

PanAm sa svojou mohutnejSou formou odliSuje od vyssie rozoberanych stavieb, no prinasa
z mdjho pohl'adu este citel'nej$i doraz na symetriu a opakujicu sa formu vytvarajicu fasadu,

......

S GLANCEY, Moderni architektura: nejvyznamnéjsi svétové stavby 20. stoleti, 2004.
16 WHITFORD, Bauhaus, 2020.
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1.6 Jozef Struha¥, Vaclav Curilla, OPga Mariikova — budova Slovenska

Televizia Bratislava

Budova Slovenske;j televizie v Bratislave by sa dala 'ahko prirovnavat’ k mrakodrapom New
Yorku. Postavend v podobnom duchu Zelezobeténovej konstrukcie ju spaja s tymi z USA
symetria, repetetivnost’ a uhladenost’. UZ je len na nas, ¢i ocenime vyznam tejto stavby alebo
sa nechame zaslepit’ predsudkami lokality v ktorej bola postavena.

L M*-
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Obrazok 4 _budova Slovenska televizia Bratislava!’

17 REGISTER ARCHITEKTURY, Slovenskd televizia Bratislava, 2024.
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Areil Slovenskej Televizie od architektov Jozefa Struhata v spolupréaci s Vaclavom Curilom
a Ol'gou Mankovou bol postaveny podl'a vitazného sutazné¢ho navrhu z druhej polovice
Sest'desiatych rokov. Touto stavbou sa stali v roku 1975 laureatmi ceny DuSana Jurkovica.
V obdobi dostavania sa pySil ako dominanta komplexu v Bratislavskej mestskej casti
Mlynské dolina. Mal byt konkurenciou prazského televizneho centra. Bohuzial' dnes
s vel'kym smutkom stavba stratila svoj obdiv a vznikla z nej len opustend budova s nejasnym
osudom izolované od zvySku mesta. Cely komplex ma tvar pravouhlého trojuholnika, a jeho
jednotlivé cCasti pribudali postupne. Hlavnym znakom aredlu je dvadsatdevit podlazna
budova, ktora v danom obdobi patrila medzi najvysiie stavby v Ceskoslovensku.
Konstrukciu budovy tvori nosné Zzelezobetonové jadro, doplnené Styrmi obvodovymi
zelezobetonovymi vystuznymi stenami. Tieto steny nielen plnia funkciu nosného prvku, ale
zaroven prispievaju k architektonickému vyrazu stavby. Budova bola vybavena Spickovou
technologiou a Stylovym interiérom od bratislavskych Umeleckych remesiel, ¢o bolo pre
dan¢ obdobie charakteristické a moderné. Svojim detailom sklenenych okien a kovove;j
konstrukcie na fasdde by mohol z vizudlnej stranky konkurovat’ stavbam aj na opa¢nom
kontinente za oceanom.'®

18 REGISTER ARCHITEKTURY, Slovenskd televizia Bratislava, 2024.
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1.7 Christian Ludwig, Emerich Spritz, Augustin Danielis — Obchodny
a obytny dom Manderla

™
s i ] Ty
| I ot

Obrazok 5 budova Obchodny a obytny dom Manderla!®

19 JANCURA, Manderlik mal spolumayitela, hldsi sa dedicka, 2014.
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Vyskova ocel'ovo betonova budova, postavena na objednavku Rudolfa Manderlu, tispesného
bratislavského misiara je v sucasnych diioch medzi obyvatelmi Bratislavy znama ako
“Maderlak”. Stavba stoji na dneSnom Bratislavskom namesti SNP 23. Na namesti, ktoré sa
pocas Ceskoslovenska formovalo ako najdoleZitejsie spoloenské centrum republiky sa do
dnes chvali r6znorodost’ou budov moderny. Stavba, ktora sa do konca svojich dni bude moct’
pysit  svojim  prvenstvom prvého Ceskoslovenského “mrakodrapu” je jednou
z neprehliadnute'nych dominant ndmestia. Po dostavani sa budova stala najmodernejSou,
najluxusnejSou a zaroven najkontroverznej$ou budovou v meste.?

Sluzila viacerym ucelom od obytnych na vyssich poschodiach cez administrativne v podobe
kancelarii az po kaviaren Grand na prizemi, ktord mala blizky kontakt s verejnostou
prechadzajucou centrom mesta. Projekt je inSpirovany vyskovymi Chicagskymi budovami
zo Spojenych statov Americkych, ktorymi sa architektonické trio Christian Ludwig, Emerich
Spritz, Augustin Danielis inSpirovali.

Ludwig, Spritz a Danielis patria medzi vyznamnych predstavitel'ov lokalnej medzivojnove;j
architektiry. Do svojej tvorby si prevzali moderné a zjednoduSené¢ formami moderny.
Ludwig obohatil Bratislavu o desiatky obytnych a obchodnych domov, ktoré nadvézovali na
tradi¢nejsie formy no jeho tvorbu pozniame aj pod vizudlom zdrzanlivej moderny, ktora
nadvizuje na funkcionalizmus a ocelobeténové skelety budov. Okrem budovy “Manderla”
patri do jeho portfolia aj d’alSia budova v centre Bratislavy a to Zelezobeténovy Obchodny
dom Bohuslav Brouk, dnes zndmy ako Dunaj. Patria k vrcholnym dielam Slovenského
funkcionalizmu. Pocas svojho tvoriaceho obdobia spolupracoval s Spritzom a Danielisom aj
pri inych stavbach ako len budovy Manderla. 2!

,Manderldkova* kovova konstrukcia sa pri tejto budove stala zdroven aj ozdobnym prvkom,
ktory vytvara svojim symetrickym rozloZenim, nenapadny a Cisty linedrny ornament.

20 7 AICEK, Martin a SZALAY, Peter, C20:Sprievodca architekturou Bratislavy — Moderné centrum, 2020.
2L SEDLAK, Slavné vily Jihomoravského kraje, 2007.
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2 KOVOVE LINIE V NABYTKU AKO INSPIRACIA

Nabytok, v tomto pripade konkrétnejsie stolicky, ktoré su opisované v tejto kapitole spajaji
viaceré prvky.

Jednym z najviac viditelnym je pouzitie kovu ako materidlu v konsStrukcénej Casti. LeStena
ocel’, ktord sa zaciatkom minulého storocia stala vel'mi populdrnou nevysla z mody do
dnes$nych dni. Nadcasovost, elegancia a minimalisticky design spolu ruka v ruke ida
s fenoménom kontrastného prepojenia usne a leSteného kovu.

Ten pridava sebavedomy vzhlad kazdému kusu ndbytku. Vytvara z neho dominantny
produkt, z ktorého vyzaruje jedinecnd ,,0sobnost™. Kovova konstrukcia, ktora je hlavnou
témou celej diplomovej prace prepéja jednotlivé Casti kapitoly medzi sebou. Tak ako pri
stavbach je pouzity kov, aby udrzal mrakodrap stabilne stat’ aj pri nabytku sluzi ako ,,nosna*
konstrukcia. Tento dominantne vizudlny prvok je zaroven teda aj funkénym, doddva doraz
luxusnému vzhladu a svojim Stylistickym prevedenim tvaru vytvara elegantné a nad¢asové
linie. V priestoroch, do ktorych su stolicky nasledne pouzivané vytvaraju dojem prepychu
a vaznosti.

Tieto vlastnosti tvoria filter, ktory selektuje vyber opisovanych kresiel do uzsej skupiny. Z
dovodu ako na ¢loveka vplyvaju sa zadefinovali miesta, v ktorych by sme ich nasli v
minulosti ale aj pritomnosti. Jednym z nich je aj oficidlne prostredie administrativnych
priestorov. Zasadacie miestnosti, kancelérie, lobby ¢i ¢akarne st miestnosti, v ktorych sa
bezne tento druh kresiel nachddza. Toto prostredie je pomyselnym prepajacim mostom
medzi prvou a druhou kapitolou.

V 60. rokoch minulého storocia, v ktorom sa mrakodrapy popisované v prvej kapitole stavali
a ndbytok vkladal do kancelarii vznikol novy kancelarsky systém, ktorého boli sucast’'ou aj
stolicky od navrharov Charlesa a Ray Eamesovcov. Action Office vytvoreny spolo¢nost’ou
Herman Miller zrodil unikéatne efektivne prostredie pre pracu. Ten sa bohuZzial’ evolucne
premenil na utopisticky kancelarsky svet, ktory je tak bizarne nevhodny na pracu, ze vytvara
komickost’, ktord ovplyvnila vizualnu podobu a pridala necakany prvok zakomponovany
u zaverecného vystupu tejto diplomovej prace.

V prvej polovici tejto kapitoly s predstaveni vyrobcovia, bez ktorych by realizacia castokrat
nemohla prebehnut’. Podporovali talentovanych designérov vo svojich najproduktivnejsich
obdobiach a prinasali produkty verejnosti amerického aj eurdpskeho kontinentu. Bez firiem
ako Knoll, Vitra ¢i Herman Miller by sme nepoznali kresld, ktoré v dneSnej dobe kricia
luxusom a nedostupnost'ou. Kapitola taktiez sustred'uje vybrané kusy stoli¢iek rdéznych
navrharov, ktoré sa koncentruju do casového ohranic¢enia od neskorych 30. rokov az po 60.
roky minulého storo¢ia. V tomto obdobi vznikalo mnozstvo technologickych inovécii, ktoré
dovolili posuvat’ nabytkarsky design do novych sfér. Vybrané su jedny z najznamejSich
svetovo preslavenych modelov, ktoré zadefinovali nabytkéarsky design minulého storocia.
Ludwig Mies van der Rohe a Marcel Breuer prispeli svojou eurdpskou funkcionalistickou
estetikou do tohto priemyslu odl'ahéenymi formami, ktoré nésledne priniesli az do USA
a tak inSpirovali a ovplyvnili navrharov na tomto kontinente. V neskorSich rokoch zase
manzelia Eamesovci ukazali, Ze sa netreba vzdavat’ a aj dlhodobé experimentovanie dokaze
priniest’ pozitivne vysledky.

Stolicky a kreslad popisané v tejto kapitole su inSpiraciou pre druht — prakticku cast’. Svojimi
pestrymi organickej$imi tvarmi ovplyviiuju a vytvaraju kl'acové slova pre tito diplomovu
pracu.
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2.1 Vyrobcovia nabytku — Knoll, Herman Miller, Vitra

V minulom storoci, tak ako aj dnes za vyznamnymi dizajnérmi stali a stoja vyrobcovia.
Medzi tych najvyznamnejSich, celosvetovo rozsirenych patrili napriklad aj Herman Miller,
Knoll ¢i Vitra. Ich historia siaha do 20. storocia odkedy si drzia svoje postavenie az do
dnes$nych dni. Vytvarali prostredie pre navrharov, na rozvoj technologickych postupov
zlozitych navrhov, z ktorych vznikli ikonické produkty minulého storocia. Popularne vtedy
a aj dnes. Spolo¢nost’ Herman Miller, ktora vznikla z tychto troch ako prva v roku 1932 bola
zalozenéa Dirkom Jan De Pree. Meno ale dostala podl'a podnikatel'a Hermana Millera, ktory
dopomohol k zafinancovaniu spoloc¢nosti. Spolo¢nost’ uz od zaciatku sustredila svoje
zameranie sortimentu na kancelarsky nabytok. Spolo¢ne tak ako aj firma Knoll sa ststredila
na americky trh. Spolo¢nost’ Knoll, o nie¢o mladsia, zaloZzena v 1938 Hansom Knollom bola
formovana od zaciatku o nieco odliSnejsim smerom. K jej rozvoju a svetovému vyznamu ju
priniesla manzelka Hansa Knolla — Florence. Jej Zenska ruka a vizualne vnimanie priniesli
do spolo¢nosti mix myslienok. Zmyslanie Nemeckej Skoly Bauhaus a Florencino Studium
architektiiry na Cranbrook Academy of Art v Michigene taktieZ blizky vztah s Walterom
Gropiusom spolu s Marcelom Breuerom mali pravdepodobne za nasledok uvedenie na trh
navrhy produktov Bauhausu prave pod touto znackou. Do ich kolekcie patria mena
funkcionalistov Ludwig Mies van der Rohe a Marcel Breuer. Okrem iného zastreSovali aj
Eero Saarinena, Harry Bertoia a inych. Vnimame ich ako vyrobcov, firmu, ktorej Bauhaus
vytvoril jadro hlavného sortimentu, ovplyvnil svet bytového a kancelarskeho nabytku a stal
sa rodiskom ikonickych modernych produktov. Poc¢as toho ako Knoll rozvijal emigrovany
eurdpsky funkcionalismus, Herman Miller zase pretvaral kancelarske prostredie o nové
systémy Open officu v podobe série Action Office a vytvaral “nabytok buducnosti”. Okrem
toho najvyznamnejsi designéri, ktori v obdobi 40. rokov vo firme posobili George Nelson
a Charles Eames spolo¢ne vyrabali ikonické modely, ktoré do dnesnych dni vytvaraju oSial
v nabytkovom designe. Prave tejto firme moédzeme vdacit za pohovku Marshmellow,
policovy systém Storagewall, Lounge chair, stolicky z Aluminium group a vznik nového
druhu kancelarskeho nabytku Action Office. V dnesnej dobe sa tieto dve firmy spojili do
jedenj Knoll — MillerKnoll.

Vitra ako jedind z tejto trojice sa uz od zaciatku sustredila na Europsky trh. Jej historické
korene siahaju do polovice minulé¢ho storocia, kedy Willi Fehlbaum zalozil spolo¢nost’
v Nemeckom meste Veil nad Rynom. Zaciatky tejto firmy boli odlisné ako Hermana Millera
¢i Knollu. Vitra na rozdiel od tychto dvoch vyrobcov ndbytku nezacina so svojimi navrhmi
ale kupovala autorizované licencie na vyrobu originalov. V roku 1957 Vitra kupila licenéné
prava na vyrobu nabytku Charlesa Eamsa a tak priniesla do Eurdpy designovy americky
nabytok. Az zaciatkom 60. rokov Vitra predstavuje svoj prvy kus nabytku nezavisle
vymysleny a vyprodukovany spolo¢nostou. V dneSnej dobe patri Vitra medzi jednych
z najvyssich hracov svetovych vyrobcov nabytku. Okrem produktov Charlesa a Ray Eames
vyrabaju taktiez nabytok navrharov ako Eero Saarinen, Norman Foster ¢i uz spominaného
Georga Nelsona.?

22 POLSTER, Bernd. AZ lexikon moderniho designu, 2008.
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2.2 Charles a Ray Eames

"Najdolezitejsie je, aby ste milovali to, Co robite, a aby ste sa nebali, kam povedie vas d’alsi
napad.” Charles Eames

Navrharske, architektonické a manzelské duo pochadzajuce z USA - Charles a Ray Eames.
Patria za ich prinos do sveta designu medzi jednych z najvyznamnejSich osobnosti 20.
storocia. Svojim experimentovanim, novatorstvom a testovanim novych metdd s materidlmi
a technickymi postupmi sa zapisali do designovych dejin minulého storo¢ia. Dopomohli im
k tomu aj nové technoldgie, ktoré poukazovali, Ze Spojené Staty Americké vystriedali
Eur6pu v dominancii progresivnej masovej vyroby a masovych médii. Do povojnovych déb
priniesli viziu moderného nabytku a interiéru. Priekopnickym konceptom otvorenych
priestorov domu ,,open house* kedy inSpirovali k novému vzt'ahu designu a zivotného §tylu.
Experimentovanie a revolu¢né metddy s materidlmi ako drevo, preglejka, plastovd hmota
a kov otvorili neskor dvere aj inym, mlad$im navrharom.??

2.2.1 Eames Aluminium Group

Obrazok 6 _kreslo Aluminium Group chair?*

23 NEUHART, Marilyn a John, NEUHART, The story of Eames furniture / the Herman Miller age, Book 2:
the early years, Book 1,2010.
M VITRA, Eames aluminum group, 2024.
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Ako pri mnohych navrhoch z dielne Eamesovcov, koncepcia zavisi od pevnosti spojov
a v tomto pripade islo o jedine¢né spojenie kovu a ¢alunenia.?

Séria hlinikového nabytku pomenovana v origindlnom zneni ,,Eames Aluminium Group* sa
postupom casu roz$irila o modely, ktoré dokdzali zastreSit' umiestenie do obytnych aj
administrativnych prostredi. Varianty stoli¢iek s rozne dlhymi operadlami na chrbat sa daju
variovat’ do podob bez bo¢nych operadiel na ruky, s operadlami, kreslo s opierkou na hlavu
¢i podnozka sa hodia do priestorov kancelarskych tak aj za rodinny st6l v jedalny.

Nabytok ktorého pdvod siaha az do roku 1957 bol z pociatku primarne navrhovany ako
exteriérovy Specidlne navrhnuty pre dom Irwina Millera na ktorom pracoval Eero Saarinen
- dlhoro¢ny priatel’ Charlesa. Jej vzhl'ad nebol ovplyvneny iba ¢isto Eames kancelariou,
Studiom v ktorom sa vSetko odohréavalo, ale aj pracovnikom, ktory z velkej stranky vsetko
ovplyvnil. Dan Albinson, ktorému bola pridelend tloha technologa stoji za vznikom
a technickymi inovaciami ku ktorym prislo pri tomto kuse ndbytku. Za rok prace dokazal
prist’ na cely proces vyroby sam bez Charlesa, ktory je podpisany pod jej vznikom. Pocas
prvotnych pokusov dochddzalo k r6znym problémom ako sposob odlievania na ktorom
spolupracovalo viacero l'udi ¢i ¢alunenia s ktorymi sa musel Albinson vyrovnat’ a prist’ na
inovativne postupy pri ktorych bolo mozné dosiahnutie pozadovaného vysledku. Z dovodu
narocnosti sa cena zdvihala a findlna stolicka dostala privlastok skor interiérova s pouZzitim
usniového Ci textilného materidlu na caliinenie. Saranova verzia s pouzitim syntetického
vldkna vhodného do exteriéru, ktord bola tou najpdvodnejSou bola vyrobena no sdm Dan
prehlésil, ze vyrobok nikdy nebol testovany na vonkajsie pouzitie z dovodu jeho vysokych
vyrobnych nakladov.?®

Krelsla z Aluminium group patria k ikonickym nabytkom, ktoré¢ vysli z dielne Eamesovcov
a nachédzaju sa v roznych interiéroch do dnesnych dni. Ich prevedenie pdsobi na ¢loveka
jemnym dojmom kedy nosna konstrukcia sedacej Casti stoji na tej kovovej v dominantnejse;j
hmote a forme. Ypsilonovy tvar dodava vzdusnost’ aj vd’aka otvorenému pol ovalnemu
tvaru, ktory je pripevneny o sedadlo. Toto otvorenie na mna posobi v menSom meradle
podobne odlah¢ene ako stolicky funkcionalistickych navrhdrov Bauhausu, ktorych vyrobky
boli taktiez velmi odhmotnené a Cisté, bez zbytocnych ornamentov. Téato Cast’ nosnej
tvarov podpétkov pre findlnu kolekciu. Kovova linia kresla vytvara podnetné napady, ktoré
su d’alej rozoberané v druhej Casti tejto diplomovej prace.

25 Tamze
26 NEUHART, Marilyn a John, NEUHART, The story of Eames furniture / the Herman Miller age, Book 2:
the early years, Book 1,2010.
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2.2.2 Time Life chair

Obrazok 7 _kreslo Time Life?’

Séria sedacieho nabytku Time Life Chair dostala svoj nazov podl'a budovy do ktorej bola
navrhovand a nésledne aj umiestnena. V budove New Yorského mrakodrapu Time & Life
Building stojacom v Rockefeller Centra sa v lobby priestoroch nachadzaju konkrétne kresla
z tejto série. V dnesnej dobe by sme ich ale nasli pod inymi ndzvami. Lobby Chair si toto
kreslo pomenovala firma Vitra podl'a ich povodného umiestnenia. Vo firme Herman Miller
si vysluzili nazov Executive Chairs.?®

Ani tato séria neskoncila len pri jednom modely taktiez sa rozrastla o viacero variant, ktoré
boli nasledne umiestnené¢ do Cakarni pre navstevnikov a relaxa¢nych miestnosti ur¢enych
pre zamestnancov. Dovodom ich variabilnosti umiestnenia do priestorov z rozliénym
ucelom dopomohol aj fakt, Ze ide o hybrid vizudlny a aj technicky. Pri tomto kresle vznika
kombinicia medzi kreslami zo série Aluminium Group, ktord je uz na pohlad

2T EAMES, Time Life Lobby Desk Arm Chair, 2024.
28 HERMANMILLER, Executive chairs, 2024.
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dominantnejSie kancelarska a jednym z najviac ikonickych lezadiel Lounge chair, ktoré na
druht stranu ¢loveku prinaSa pohodlie arelax svojim mdkkym calinenim. Kombinécia
tychto dvoch kresiel je o€ividnd, obohacuje trh o vizualne kanceldrske a formalne kreslo
s pozitkom pohodIného sedenia. MohutnejSie kovové boc¢né operadld na ruky vyrobené
z hlinika st odvodené od tych zo série Aluminium group. Preglejkovd konstrukcia
a objemnost’ pochddza zasa z pohodlného Lounge chair, ktoré by nemalo chybat’ v Ziadnej
miestnosti vyzarujicej oficialitu.?’

Kreslo posobi kontrastne svojim rozdielom mohutnejSicho usiiového ,tela® sedacej
a operadlovej Casti a kovovej tenkej nosnej konstrukcii. V mrakodrape kovova linia drzi I'udi
na poschodiach tu kovova linia konstrukcie drzi ¢loveka na sedadle. Tento fakt stoji ako
nositela. Kolieskovy systém skladajuci sa zo 4 linii nesie jemne zaoblené tvary, ktoré
zjemnuju celkovy vzhl'ad. Toto mierne zaoblenie je detail, ktory sa stava d’alSim z prvkov

.....

2.3 Ludwig Mies van der Rohe a Lilly Reich

Dou Ludwiga Mies van der Roheho a Lilly Reich vytvorilo pocas svojho spolo¢ného
desatrocného pdsobenia viacero produktov, ktoré svojim citom pre linie, preciznost
a minimalizmus posobia do dnesnych dni vel'mi sucasne. Aj ked” sa v mnohych pripadoch
nespomina na Lilly Reich a z&sluhy smeruji vyhradne Rohemu, nemalo by sa zabudat’ na
to, ze tato nemeckd multizanrova umelkyna pocas svojho Zivota obohatila design o vela.
Lilly Reich sa narodila v Nemecku roku 1885. Pocas zivota hlasala, ze aj zeny dokazu plnit’
narocné ulohy v oblasti designu. V roku 1920 sa stala prvou zenou, ktorej sa podarilo
dosiahnut’ poziciu riaditel’ky Deutscher Werkbund, nemeckej skupiny umelcov, architektov
a remeselnikov, povazovanych za jednych najdolezitejSich v ramci rozvoja moderne;
architektlry a designu. Dva roky po nastupe Miesa na Bauhaus taktiez vyucovala na tejto
Skole tkacsku dieliiu spolu s ateliérom interiérového designu. Spolupraca medzi Rohe
a Reich skoncila po emigrovani Ludwiga na USA. 3°

2 NEUHART, Marilyn a John, NEUHART, The story of Eames furniture / the Herman Miller age, Book 2:
the early years, Book 1,2010.
30 GALLOWAY, Paul, Lilly Reich, 2023.
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2.3.1 Barcelona

Obrazok 8 _kreslo Barcelona®!

Kreslo vytvorené pri prilezitosti navrhovania nemeckého pavilonu pocas medzinarodnej
vystavy v Barcelone v roku 1929. Do budovy s horizontdlnymi a vertikalnymi rovinami
postavensi z mramoru a ényxovych stien, tonovaného skla a pochromovanych stipov, ktort
Ludwig Mies van der Rohe navrhol nemohlo chybat, kreslo ktoré by dopliovalo cely
priestor. Nie prili§ masivne, ale pri tom monumentilne aby neovplyviiovalo plynutie
priestoru tak vzniklo elegantné kreslo Barcelona.

Aby Rohe dosiahol este sofistikovanejsiu estetiku, zaclenil do svojho dizajnu kresla pasovu
ocel’ na nohy, ktora elegantne prechadza do Struktiry operadla sedadla. Tento koncept noh
cerpa inSpiraciu z antického kresla Curule z 5. storocia, jeho dizajn sa objavoval v réznych
podobach pocas historie, od Byzancie cez obdobie Biedermeier az po ikonické kreslo
Barcelona. Tento typ kresla symbolizoval politickii a mocensku autoritu. Mies van der Rohe
spolu s Reich prebrali zo Stylu Curule aj sposob krizenia néh, ktory pripomina tvar pismena
X.

Kreslo vyrdbané firmou Knoll nemalo byt nikdy urené na sériovl vyrobu, aj tak ho ale
Rohe rad zakomponovéval v recepciadch svojich vplyvnych budov. Vysvetl'uje to, preco
mozno vidiet’ toto nad¢asové dielo najmi vo vestibuloch dne$nych kancelarskych budov.*?
X-ové zakrivenie kostry noh kresla vytvara elegantne sa tiahnucu liniu, ktora dodéva luxusny
vzhl'ad nie len kreslu ale vyskytuje sa aj v praktickej ¢asti ako inSpiracny prvok podiel’ajuci
sa na finadlnom vzhl'ade kolekcie.

3L KNOLL, Design Deconstructed: Barcelona Chair, 2024.
32 Tamze
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2.4 Marcel Breuer

Marcela Breuera designéra mad’arského povodu v dnesnych ditoch povazujeme za nemecko-
amerického architekta a interiérového navrhara. V tvorbe ho ovplyvnila moderna a nemecka
Skola Bauhaus, ktord ho nasmerovala k vytvoreniu produktov o ktorych nie jeden nadSenec
designu sniva. InSpirovany riadidlami od bicykla v roku 1925 dal formu pravdepodobne
prvému nabytku s pouzitim trubkovej ocele na svete. Prvy produkt kreslo Wassily dostalo
jedine¢nt formu ktorého do dnesnych dni vyzaruje pocit sebavedomia, nad¢asovosti
a modernosti. Klame o svojom veku a zavadza verejnost’ o datume svojho vzniku. Toto je
nie¢o ¢o Marcel Breuer v sebe mal, schopnost’ priniest’ design, ktorému roky neplynti.

Pred “kovovou érou”, ktora je u Breuera najikonickejSia prichadzalo k formovaniu jeho
designérksej identity. Ako Student a majster Bauhausu sa stretdval s modernou
funkcionalismu a De Stijlu holandskej avantgardnej skupiny v ktorej pdsobil Rietveld. Prave
jeho préace pdsobia ze Breuera velkou silou ovplyvnili.

Kov v Breuerovych rukidch v podobe kovovych trubiek vytvoril revoluciu v eurépskom
designe. S ktorym expandoval v 30. rokoch z dovodu 2. svetovej vojny do USA. Tu
vyu¢oval na Harvarde, tvoril a spolupracoval s dlhorocnym priatelom Walterom
Gropiusom, zakladate'om Bauhausu. Na Americkom kontinente zostal az do konca svojho
Zivota.

Designovy svet Marcel Breuer ovplyvnil natol’ko, Ze magazin Time sa o iom vyjadril ako
o designérovy, ktory 20. storo¢iu dal formu.*3

33 COBBERS, Arnt, Marcel Breuer, 2007.
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2.4.1 Wassily
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Obrazok 9  kreslo Wassily>*

Kreslo Wassily prvé z pouzitim ohybanych trubiek, ktoré z tvorby Marcela Breuera vyslo.
Povodne pomenované podla katalégového oznacenia B3, B ako Breuer, spolo¢nosti
Standard Mdbel, ktora vytvorila zaklad pre sériova vyrobu sa neskor premenovalo na kreslo
Wassily podl'a osoby pre ktort bolo navrhnuté. Wassily Kandisnkeho, abstraktného maliara,
ktory pocas vzniku pdsobil na nemeckej $kole Bauhaus ako majster, vyucujtci Breuera.?*
Tymto pocinom, Marcel priniesol kreslo, ktoré vSak neobsahuje zZiadne calinenie, ¢o
znamena, ze je zredukované az na kostru samotnej nosnej konstrukcie. Medzi prvou
myslienkou a kone¢nym navrhom pozname mnozstvo d’alich verzii. Po prvej verzii, ktora
mala pocetné zvarané spoje a Styri nohy sa ta dneSnd vizudlne detailmi odliSuje. Breuer
pokracoval v experimentoch, az sa mu podarilo nahradit’ zvarané spoje skrutkovymi spojmi
a uzavriet’ operadlo, ktoré bolo v hornej ¢asti otvorené.*¢

Revoluciu vizudlnych podob kresiel vSetkych cias pretransformoval dovtedy zauzivany
jazyk podoby, prekrocil konzervativne a revolu¢ne ovplyvnil pouZzivanie rarovej ocele vo
vyrobnych metédach. Pévodnu vyrobu Standard Mdbel v roku 1929 prevzala spolocnost’
Thonet no v dne$nych diloch ju zastreSuje firma Knoll, ktora oficidlnu distribaciu prevzala
v roku 1968.37

3 KNOLL, Wassily Chair, 2024.

35 COBBERS, Arnt, Marcel Breuer, 2007.

36 VITRA DESIGN MUSEUM, B3/Wassily 1925, 2024.
37 FIELL, Charlotte a Peter FIELL. 1000 Chairs, 2010.
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2.5 Action Office

Obrazok 11_ Action Office2

33 HERMAN MILLER, Who is Herman Miller?, 2024.
3 SHANAHAN, Andrew, The office cubicle: from commercial flop to best-selling design classic, 2015.
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Magazin Saturday Evening Post napisal pri predstavovani Action Office verejnosti ¢lanok
v ktorom sa v pozitivhom zneni pisalo aby sa Americky kancelarsky pracovnici drzali na
pozore, pretoze Action Office prichadza. ,,Ak¢né kancelaria,, v origindlnom zneni ,,Action
Office* prinasa nebezpecie v podobe 100 percentnej efektivnosti v praci. Aj takto vnimala
spoloc¢nost, prichod tohto nového kancelarskeho priestoru, ktory sa v povodnej podobe
udrzal len vel'mi kratku dobu.

Po predstaveni Action Office verejnosti sa potenciondlnym odoberatelom tohto
kancelarskeho systému prestala pacit’ idea otvorenych, priestrannych pracovisk vhodnych
k aktivnemu vykondvaniu prace plné¢ho pohybu a energie. Priestory, ktoré boli povodne
ohrani¢ené do idedlnych rozmerov pre pracu sa postupom ¢asu zmensovali. Pridala sa d’alSia
stena, nabytok sa stal fixnym a pohyb sa stal pasivnym. Takto prislo k pretvoreniu Aktivne;
kancelérie do kancelarie druhu Koji.

Action Office bol nieco ¢o nikto pred rokom 1964 nevidel. Nebol to len d’al$i designovy
kancelarsky nabytok bolo to vytvorenie nového druhu rozlozenia priestoru. Na rozdiel od
tradi¢nych kancelarii, ktoré sa snazili udrzat’ 'udi ¢o najviac na mieste, Action Office bol
o pohybe. Z neustdle sedavej prace sa odrazu stala praca pri ktorej stolicku skoro ani
nepouzijete. Nahradil vSetko konvencné za progresivne. Pracovnd plocha bez
uzatvaratelného ulozného miesta mala zabezpecovat’ pracu stale na dohl'ad, tak aby sa na fiu
nezabudlo. Prvkom v tejto série nabytku bol aj stolik s rolovacou roletou, ktora dokazala
zase schovat’ rozpracovant pracu na stole. Tento druh stola sa zaroven stal aj jednym z prvy
takéhoto druhu na svete. Umoziloval zrolovat’ vrchnu Cast’ stola tak aby sa praca po skonceni
pracovnej doby dala vizualne schovat’ no zostat’ zaroven rozrobend, rozhddzana do nového
dila. Za vizualnou obdobou stoji George Nelson, designér, riaditel’ za design firmy Herman
Miller, ktory navrhol vSetok nadbytok Action Office.

Robert Propst, ucitel’, grafik, sochar a vynalezca celej idei tohto nového kancelarskeho $tylu
sa stal v 60. rokoch konzultantom vo firem Herman Miller. Veril, Ze nie je potrebné
upratovat’ plochu stola pri skon¢eni pracovného Casu, ked’ ze sa k praci na d’al$i deft musi aj
tak vratit. VSetky tieto prvky mali stat za Propstovou tuzbou vytvorenia priestoru
orientované¢ho na mysel’ ¢loveka a vytvarania mu kreativnych vzruchov podmanenia chute
do prace.

Aj ked spolo¢ne Propst a Nelson nevychadzali podarilo sa im vytvorit’ toto dielo. Nelson
priniesol ndbytok snadychom modernosti, farebnosti a vkusu. Prislo tak k spojeniu
estetického designu s progresivnymi ideami l'udskych potrieb. Aj na vzdory pozitivnych
ohlasov zo vSetkych stran, sa Action Office 1. nepredaval podl'a ocakévani. Nabytok bol sice
vel'mi kvalitny no to sa odzrkadl'ovalo na drahej bezne nedostupnej cene. TaktieZ problém
bolo nedefinovanie priestoru nabytku daného pracovnika. Vzniklo tak nepochopenie
spdsobené nedostatocnym oddelenim jednotlivych pracovisk. Absencia stien, ¢i paravanu
zapricinila, ze potenciondlny zékaznici sa radSej drzali tradi¢nych aj ked’ nie tak efektivnych
kancelarskych foriem. Action Office vyhralo niekol’ko oceneni no ani to nepomohlo a tak
Robert Propst zacal pracovat’ na viacej uzatvorenej Action Office 2, z ktorej postupne
odchadzala prvotna myslienka najefektivnejsieho pracoviska.*’

Uz po kratkej dobe sa z otvoreného priestoru zacal stdvat’ uzatvoreny. Priestor na pracu sa
zmenSoval az vznikol kéjovy systém kancelarie, ktory v spolo¢nosti nesie
zastereotipizované postoje. Tieto ndzory depresivnych, chladnych, neosobnych priestorov
postavanych symetricky jeden k druhému sa odzrkadl'uju v Stylizovanej forme a v celkovej
nalade kolekcie.

40 SAVAL, Nikil, Cubed : a secret history of the workspace. 2015.
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II. PRAKTICKA CAST
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3 INSPIRACNE VYCHODISKA KOLEKCIE KN24

3.1 Koncept

Koncept vizudlnej stranke diplomovej kolekcii je postaveny na imaginarnej predstave sveta,
ktory zahriluje prvky rozoberané v teoretickej Casti. Ta sluzi ako pomdcka k pochopeniu
vizualnych prvkov, ktoré st nasledne d’alej rozoberané v praktickej casti. Sluzia ako
inSpira¢né zdroje, ktoré¢ sa nasledne odzrkadl'uji na vizudlnej podobe celej kolekcie.
Vymysleny neexistujuci svet dovol'uje vytvorit’ prostredie do ktorého je nasledne zasadeny
nositel’.

Osoba pracujliica v administrativnej vyskovej budove, strohej, uniformnej, minimalistickej,
organizovanej a symetricky zoradenej. Vznik tejto mysSlienky bol jemne inSpirovany
a prispel k nemu film PlayTime od reziséra Jacquese Tatiho z roku 1967. V tomto filme je
viditeIny utopisticky, bizarny svet, v ktorom by nebolo redlne mozné jestvovat. Je
monochrémny, symetricky, repetitivny, urovnany a uniformny. Dalo by sa povedat’ ,,bez
zivota® Svet nalinkovanych dopredu nakédovanych zivotov I'udi, ktory nepotrebuju Ziaden
d’alsi rozptyl, ktory pre nas redlne zijucich I'udi je k Zivotu nutny.

Tieto poznatky mi dovolili vytvorit’ kI'aCové slova, ktoré uz vyssie zazneli ako uniformnost’,
uhladenost’, symetrickost’, bizarnost’ a Cistota.

V tomto svete nositel’ sa prechadza v topankach z kolekcie pomedzi kancelariami kdjového
druhu, presne tych, ktoré vznikli vd’aka Action Office v 60. rokoch minulého storocia.
Dominantne v topankach s pretiahnutou Spickou ako samotny mrakodrap v ktorom sa
nachadza, kraca po ulicke pomedzi kanceldriami s vyhl'adom na celé mesto.

Monochrémni vzhlad je doplneny kancelarskym nébytkom, vyraznym ale ¢istym svojim
vzhladom tak aby zapadal do prostredia. Cierna nenaru¢a vzhl'ad, ladné krivky pridavaja
Cisty a mocny dojem. V kovovej konStrukcii na ktorej stoja sa zase odraza prostredie
miestnosti. Tak isto ako kreslo vlobby tak aj topanky nositel’ky vyzeraji svojim
vyzarovanim ako jedno. Dodavaji dramaticky, dominantny, mozno trochu provokujuci
dojem, ktory zdvihne sebavedomie kazdému, ktory si ich obuje. Zvuk odrazajuci sa kazdym
jednym dotykom podlahy s kovovym podpitkom prezradza prichod nositel’a, ktory svojou
pritomnost'ou naplni priestor svojim sexepilom.

Koncept kolekcie je postaveni na prvkoch, ktoré tvoria vymysleny svet. Mrakodrapy
minulého storoc€ia, prostredie a nabytok z predstavy su reédlne, existujice. Na zaklade nich
som dokazala preniest mne sympatické znaky do moodboardov a nasledne do vizualne;
identity celej kolekcie. T4 ma byt nad¢asova ako popisovany nabytok v teoretickej Casti.
Nadcasovost’ a Cisté linie su sucastou identity, ktora si budujem ako designér. Okrem toho
ze priaznivo pdsobia k udrzaniu si Satnika neovplyvneného ultra rychlo sa meniacich
zbytoCnych trendov tak aj nadvdzuji na hlava viziu kolekcie a moje vlastné autorské
vnimanie. Okrem nadcasovosti zdmerom je priniest’ atraktivnu kolekciu sofistikovanu ale
zaroven provokujucu.

Experimentalna kolekcia taktiez sluzi ako pilotny vyskum prepdjania réznorodych
technologickych postupov s pouzitim kovu na vyrobu podpitkov. Tento proces skimania mi
bol dovoleny na zéklade grantu IGA a nadviazanim na spolupracu s firmou 3Dees Industires.
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3.2 InSpiracné zdroje

Hlavnou vizudlnou podstatou zdvere¢ného vystupu tejto autorskej kolekcie je mnozstvo
inSpira¢nych zdrojov, ktoré sa navzajom ovplyviiujii a medzi sebou sa prelinaji. Vytvaraja
faziu a tym celkovy vzhlad kolekcie. Okrem inSpirdcie architektirou, administrativnym
priestorom, stolickami a minulym storo¢im, ktoré s popisované v teoretickej Casti sa pripaja
aj minimalisticka moda 90. rokov a hlavne obuv Helmuta Langa z tohto obdobia a pociatky
kapsulového Satnika u Donny Karan. Spolo¢ne vsSetky vytvaraju kltacové slova pre
moodboard vizualnej podoby finalnych produktov.

Dominantnost’, linia, provokacia, netradi¢nost’ v tradi¢nosti, kontrast a elegancia sa podpisali
kazd¢ s inou silou do jednotlivych produktov. Vytvorili tak dominantnejSiu ,,bossie* ¢izmu,
ktord by sa v administrativnom priestore dokézala ujat’ pozicie bossa - $éfa sediaceho na
najvyssom poschodi.

Pri druhom pére ,,slingback® s otvorenou pétou a zatvorenou Spickou sa vyjadruje zase
tradicné v netradicnom. Svojimi prvkami ma reprezentovat nositel'a, ktorého vonkajSok
poOsobi nevinne, no vo vnutri sa schovava presny opak. V imaginarnej predstave sveta,
v kancelarii, by i$lo o uradnicku nendpadnti ,,Sedi mysku®, ktora ale zvadza svojich kolegov
¢i séfa.

Treti par lodiciek vyjadruje tradi¢nost’ klasickej lodicky a krasa byt’ Zenou.

Posledny produkt sandéle zastupujuce ,,Sportovi eleganciu® st topankami, ktoré poukazuju
na bizarny prvok, pouzity pri kazdom pare odvodeny od flip-flop topanok ¢i spodnej bielizne
strihu tdng. Mladicka a nova energia v starom zabehnutom kolektive, ktord prinasa sviezi
vanok.

ks: lines, clean, smooth, tall

mood architecture

diploma

Obrazok 12 InsSpiracna kolaz architektira (zdroj: viastné spracovanie)

Mrakodrapy v tejto diplomovej praci vytvaraju zdroj ovplyviiujici vrchni Cast’ obuvi
kolekcie. Linedrnost, ktori sme schopni pozorovat na fasdde budov je Stylizovana
a pretvorend do remienkov, ktoré sa tiahnu cez nohu. Linie st modifikované a prisposobené
nohe tak, aby spliali aj funkény prvok, tak isto ako kovové linie drzia budovy statické.
Stylizaciou a hrou som prisla k tvarom, ktoré ma naviedli k pouZitiu systému remienkov
sandalov flip — flop. Pouzité st aj v pripadoch kedy nesluzia ako vyslovene funkény prvok.
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Vytvaraju teda nendpadnu linearnu ozdobu tak ako viditeIné linie na fasddach popisovanych
mrakodrapov v teoretickej Casti. Lesk a hladky povrch budov som nechala zachovany
v prenesenom vyzname minimalistického povrchu zvysku vrchného materialu, pri ktorom
bola snaha dosiahnutia ¢o naj€istejSieho strihu bez zbyto¢nych Svov ¢i inych prvkov, ktoré
by mohli nartisat’ jednoliatost’.

Kovové¢ linie stoliiek stoja ako inSpirdcia pre podpétky. Linie vytvarajuce nosnu cast
sedadla kresiel sa preniesli do podpétkov, ktoré nest zvrSok a nohu v topanke nad zemou,
presne tak ako nohy kresiel sediaceho ¢loveka. Vyjadrenim si primarne modely od
navrharov Charlesa a Ray Eames a Ludwiga Mies van der Rohe a Lilly Reich. Kolekcie
Aluminium chair, Time Life chair ¢i kreslo Barcelona ma svojimi krivkami inSpirovali k
vytvoreniu prestylizovanych linii, ktoré boli ndsledne zhmotnené do podpitkov. Hlavnou
myslienkou bolo sa odvijat’ od linii, ktoré mne ako autorovi najviac ladili s kolekciou
a vytvarali detaily, ktoré sa prepojili do produktu atraktivneho pre divaka ako aj samostatne
stojaci objekt.

Office Furniture
- details

Barcelona Chair
Ant Chair @
K Aluminium group Chair
r/ Tj
K
- e

Wassily Chair

Obrazok 13 _ InSpiracna kolaz stoliCky (zdroj: viastné spracovanie)

Prinosom rozoberania Action Office, ktory je popisovany v teoretickej Casti je prinos
vytvorenim tohto kancelarskeho systému vznikol. Action Office poukazuje na to, Ze pri
vytvarani kolekcie sa vizualne hI'adelo na pouzitie druhov obuvi vhodného do kancelarskeho
ked’ sa povie zenska obuv do kancelarie. Uchopila som tento skoro az prvoplanovy napad
a prave tento druh obuvi pouzila do kolekcie.

Action Office stoji aj za pouzitie netradicného pozitia flip-flop remienkov aj na inych
druhoch ako len na sandali na ktory sme najviac zvyknuty. Tieto Stylizované remienka st
pomerne bizarné — paradoxné tak ako vyvoj Action Office. Kedy paradoxne z prostredia,
ktoré malo slizit na maximalizovanie pracovného vykonu a vytvorenia dynamického
prostredia sa stali koje, ktoré su presnym opakom: pasivne a melancholické. V prenesenom
vyzname je to ako flip-flop v uzatvorenej topanke - bizarny.
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Pocas 90. rokov minulého storofia v médnom priemysle rezonovali moédne znacky ako
Helmut Lang, Donna Karen, Jil Sander, Calvin Klein, Gucci pod vedenim Toma Forda ¢i
Prada od Mucci Prada. So svojimi ,,basic* zakladnymi modelmi, ¢istym vzhl'adom obohatili
svet 0 jednoduché odevy, ktoré svojou nad¢asovostou, lezérnost'ou, neutralnou farebnost’ou
a kvalitnym sp6sobom spracovania nosime v obmenach do dnes.

Donna Karen v tomto ¢ase navrhla liniu ,,7 easy pieces* v preklade 7 jednoduchych kusov,
ktoré vytvorili zaklad pre kapsulovy Satnik. Tento druh Satnika sa vyznacuje jednoduchymi
lahko medzi sebou vo vela varidcidch kombinovatelnymi kiskami. Tohto sposobu
obliekania by sa v dnesnej dobe mal podla mna drzat kazdy, vytvara to zodpovedné
spravanie sa k dnesnému necistému médnemu priemyslu. Pri tvorbe kolekcie som sa snazila
mysliet’ aj na tento fakt, ktory je sucast'ou identity mia ako autora a zdroveil znacky pod
ktorou by som v budicnosti cheela tvorit. Dopomohlo to k tomu, Ze modely su sice
extravagantné ale do takej miery, Ze sa daju stale variovat’ s velkym mnoZstvom odevov
podl'a vkusu nositel'a. Vychadzaju z klasickych modelov topanok lodiciek, ¢iziem ¢i
sandalov, ktoré by mali tvorit’ zdklad kazdého Satnika.

3.3 Moodboard

Moodboard

Cela nalada kolekcie je rozdelena medzi jednotlivymi parmi obuvi. 4 pary tvoriace kolekciu
s pomenovaniami: OZA, KOKA, HELA aTONGA v sebe skryvaju svoju vlastnl
individudlnu osobnost. Postavu vystupujicu v imaginarnom svete administrativneho
mrakodrapu, ktora zastupuje inu funkciu v kancelarii od dominantnej, hanblivej, tajomnej
postavy az po novacika v kolektive . Moodboard kolekcie je spojenie jednotlivych casti do
jedného celku. M4 vyjadrovat’ pocity dominancie, tajomnosti, provokativnosti a hry.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 41

mood boot

diploma

Obrazok 15 Moodboard OZA (zdroj: vlastné spracovanie)

OZA je meno pre ¢izmu, topanku ktorda pdsobi najsilnejSou dominanciou, sebaistotou
vyzerajuco provokativne a vzrusujuco. Skryva v sebe osobu $éfky, bossa, ktory riadi vSetko
nad sebou. Uvedomuje si svoju moc, ktord upeviiuje sexepilom a provokativnym
obliekanim. Svoje postavenie upeviiuje svojim postojom v ktorom vladne, provokuje
a svojou dlhou $pickou vytvara reSpekt. Prave tieto predstavy sa na findlnu topanku preniesli
vo forme €o najtesnejSie obopnutého lytka v ¢izme, pretiahnutej Spicky, 8,5 centimetrového
podpétku a ¢iernej farbe, ktord ma podtrhnut’ elegantny, oficidlny vzhl'ad obohateny o lesk
kovového podpitku.

Kliacovymi slovami tejto topanky si: dominancia, obtiahnutie a provokativnost'.
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mood open back x close front

ks: good girl outside, naughty inside, traditional basic

miu miv

HELA

Obrazok 16 Moodboard HELA (zdroj: viastné spracovanie)

HELA zo zatvorenou $pickou v prednej strane a otvorenou pétou na pohodlnom ,.kitten* 55
milimetrovom podpadtku. Topanka, ktora odhal'uje len tol’ko kol’ko je treba v dany moment.
Jej alter ego je Zena, ktord navonok posobi ako hanbliva osoba, ktorti kazdy prehliada a ona
sa pred videnim schovdva. No jej prava osobnost’ tUradnicky flirtujucej s kazdym
z kancelarie sa schovava za hanblivym vyzorom. Tak isto ako vyzyvava ¢ipkovana spodna
bielizen pod zahal'ujicim kostymom. Tieto znaky sa na topanku preniesli pomocou nizkeho
podpétku, ktory mé drzat’ nositel'a nizSie pri zemi aby nevycnieval svojou vyskou z davu
a zabezpecit' pohodlie. Strih topanky zase evokuje chut’ po klasickom vzhl'ade, ktory splynie
medzi ostatnymi. KI'i¢ovymi slovami tejto topanky sti: tradicnost’ a tajomnost’.
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ks: sexy, provocative, soft, shy

mood shoes with socks

Obrazok 17 _Moodboard KOKA (zdroj: viastné spracovanie)

KOKA koketna ale hanblivd. Uzatvorend lodicka na 85 milimetrovom podpitku ma
vyzarovat Zenskost’, tradicnost’, sebestacnost’. Svojou vyskou, ktora opticky predlzuje nohy
ma provokovat’ a uzatvorenim zvrsku zase navodit’ vytvarat’ dojem nedostupnosti. Postava
Koka z imaginarnej kancelarie do kolekcie svojou osobnost’ou prinasa tradi¢na krasu zeny.
Vyobrazuje charakter vkusnej, vyrovnanej a vyspelej osoby, ktora sa nemusi pred nikym
predvadzat’ pretoze pozna svoje hodnoty. KI'icovymi slovami sti: zenskost a tradi¢nost’.
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mood sandals
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TONGA

diploma

Obrazok 18 Moodboard TONGA (zdroj: vlastné spracovanie)

TONGA netradi¢nd, kontrastnd vytvarajuca estetiku, ktora podla spolo¢nosti neexistuje.
Kontroverzna Sportova elegancia je kIiCovym slovom tohto paru sandalu - zabky na
podpédtku. Do kolekcie prindSa mladicky vzhlad. Reprezentuje najmladSou osobu
v kancelarii, neostrielaného a nepokazeného cloveka monoténnou pracou v koéji. Ma
provokovat’ svojim vzhl'adom starSie kolegyne a vytvarat’ generacnu priepast’ toho, ¢o bolo
kedysi a toho, ¢o je dnes. Na svojou nizkom podpitku dodrzuje administrativny dress code,
¢iernou farbou ma vzbudzovat dojem elegancie, pretiahnutou Spickou zase poukazuje na
tradi¢nt formu lodiciek.
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3.4 Definicia nositel’a
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0soba, ktora mé rada médu, obliekat sa, mixovat, a vyjadruje sa pomocou oblegenia

Nositel'

diploma

.....

l'udi, potencionélnych nositel'ov, pre ktorych by produkty boli vhodné. Prave z tohto dovodu
by som nechcela definovat’ vek. Verim, ze vzdy zalezi na Zivotnom §tyle Zitia Zivota daného
Cloveka. Primarne, tiez vkusu a zdujmu o zivot, kultrnu, design, obuv, modu ¢i seba
prezentaciu.

Aj ked cielova skupina potencionalnych nositelov je priméarne velmi rozsiahla pri
navrhovej Casti som sa drzala svojho imaginirneho nositela. Zeny, ktora méa rada
jednoduchost,, ale vzdy ju brilantne doplni dovtipom. Rada na seba poukaze, ale udrziava si
svoju tajomnost’, neriesi, o si 0 nej mysli okolie ale plava si vo vlastnych vinach Zivota. Je
sofistikovand, elegantnd, energickd a domyselna. Odev berie ako hru, nie zaskatul’kované
kasky ur€ené vzdy len na danu prilezitost. Ak sa rano tak citi, vyjde medzi spolocnost’
v tricku a naopak. Pozné svoje hodnoty, preto nechd vyniknit to, ¢o vynikniit' ma a uziva si
zivot taky, aky je. Pracuje v kancelarii, kam si obtiva topanky z kolekcie. Niekedy ju nebavia
klasické kusky, preto siahne po nie€om vynimo¢nom, ¢o uputa. Rada zaujme okolie ale nie
priamociaro. Krasu v detailoch nechéva ukazat len v§imavému okoliu. Riadi sa heslom
mene;j je viac.
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4 NAVRHOVA A VYVOJOVA CAST

Néavrhova Cast’ je zlozend z 4 Casti. Prva Cast sa sklada z vyvoja vrchnych dielcov a hl'adani
tvarov prepdjajucich architektiru, linedrnost’ fasdd s prvkami a tvarmi pouzitymi na
topankach kolekcie. Druha cast’ je venovand tvarosloviu a Stylizacii podpétkov, ktorych
forma sa odraza od kovovej konstrukcie stoli¢iek a kresiel. Prevzatym prvkom do vizualne;
podoby kolekcie sa stal farebny kontrast ¢iernej usné a lesteného kovu, ktory je rozpisany
v tretej a Stvrtej Casti. Tato kombinacia je najcastejSou konfiguraciou kresiel prenasanych do
kolekcie a zaroven sa nesie v estetike tvorby mna ako autora tvoriaceho kolekciu.
Vyvojova Cast’ sa zase venuje vysledku experimentdlneho vyskumu pilotnej kolekcie
podpétkov.

4.1 Navrhova ¢ast’ topanok

Néavrhova ¢ast’ topanok zacala po zoskupeni zdrojov do findlneho moodboardu, kde som si
dokdzala zadefinovat’ hlavny vizudlny ciel’ kolekcie. V tejto Casti zohravala tlohu najmé
téma architektiury a administrativneho prostredia. Zamerala som sa na prvky, ktoré z tychto
objektov a prostredia vychadzaju. Ked’ze kancelarsky priestor je interiérovy, druh topanok,
ktory som mohla pouzit’ bol otvoreny Sirokému vyberu. Preto v kolekcii ndjdeme uzatvorené
¢izmy, evokujuce u nas zimné rocné obdobie a taktiez aj kontrastne odliSné sandale, ktoré
radime do letnej obuvi.

Néavrhova cast’ pri designe obuvi zacina zadefinovanim si vzhl'adu kopyta, ktoré¢ sluzi ako
forma. Pri tejto Casti som rieSila dve moznosti, ktoré mi evokovali budovu mrakodrapu.
Siroké karé kopyto hranatého tvaru, vzbudzuje dojem vysky a hranatého skeletu budov,
pretiahnutd Spicka Stylizuje zase nekone¢nt vySku budov tohto druhu.

wide

something in the middle

Sirka?

Obrazok 20 _ Resers Sirky Spicky topanok (zdroj: viastné spracovanie)
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Obrazok 21  Resers dizky $picky topanok (zdroj: viastné spracovanie)

Ako finalne vychodisko pre vietky pary kolekcie som zvolila predizena $picku, ktora méa
symbolizovat’ nekone¢nu vysku mrakodrapov.

Po zadefinovani Spicky som rieSila vysku podpétku topanok. Z doévodu zachovania
pohodlnosti, ktora je u kazdého ¢loveka ind, som sa rozhodla vyuzit' dve vysky. Ked'ze
podpétky st v tejto praci jednou z hlavnych tém, zvolila som obe vysky identifikované ako
topanky na podpitku.

Prvy druh s vyskou 55 milimetrov, takzvané , kitten heels*. Stoja na hrane nizkeho podpitku,
ktory ale stale nie je taky vysoky, aby bol nepohodlny, no prindsa nositel'ovi prijemny pocit
elegancie.

Druhou vyskou st 85 milimetrov vysoké podpétky, ktoré stoja na hrane komfortu pre
nositel'ov zvyknutych na tento druh topanok. Najvyssia vyska bola od zaciatku definovana
tak, aby sa zachoval sofistikovany vzhl'ad kolekcie. Vysky 55 a 85 milimetrov maji pokryt
Siroku skupiny nositelov, tych, ¢o preferuju komfort ale zaroven majt radi elegantny vzhl'ad
a tych, ktorym vyssie podpitky nevadia. Typy topanok pouzitych v kolekcii sa odzrkadl'uja
tradicnym druhom vhodnych do tohto prostredia. Sandale so zatvorenou $pickou a otvorenou
pétou, takzvané ,,slingback* st modifikaciou klasickych lodic¢iek, ktoré udrziavaju elegantni
liniu kolekcie ale ozvlastiiuju ju miernou obmenou. Posledny sandal, flip-flop strihu bol zase
navrhnuty z dévodu hlavnej myslienky kolekcie, do ktorej prinaSa netradi¢nost’ a nabada na
zmenu zauzivanych foriem.
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Eeskoslovenska telavizia Bratislava

Seagram Building

Windows details

MetLife Building ks: symetria, chladonost, uniformita, chybajlica zdobnosf, repetitivnost, zamer

diploma

Obrazok 22  Tvarova inSpiracia mrakodrapov (zdroj: viastné spracovanie)

Kedze linearnost’ fasad mrakodrapov popisovanych v teoretickej ¢asti som chcela preniest’
do vizudlnej podoby kolekcie. Vyuzila som ich funkéno-dekorativny ucel stavieb na
Stylizovany funk¢no-dekorativny prvok na topankach. Pri hl'adani a Stylizovani linii som
dospela k idei vyuzitia systému flip-flop sandalov, na ktord ma pobadal proces tvorenia
navrhovej Casti. Linie poskladané do Sachovnicovej sustavy krizenia horizontdlnych
a vertikalnych ¢iar stali za zrodom myslienky dvoch druhoch remienkov, pouzitych pri
kazdom pare topanok. Prvy druh je klasickejsi, podobnejsi tomu flip-flopovému. Ten druhy
zase kopiruje fasadu vyraznejSie, pomocou dvoch vertikalnych a jednej horizontalnej linie.
Stylizaény proces tvarovych rieSeni je vizualne znazorneny na obrazkoch 23  Vyvoj
remienka MODEL 1 a24 Vyvoj remienka MODEL 2 na strane 50.
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Obréazok 24 HTladanie tvarového rieSenia remienkov 2 (zdroj: viastné spracovanie)
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VYVOJ REMIENKU 1

FINALNY TVAR
— —

plasa

Obrazok 25 Vyvoj remienka MODEL 1 (zdroj: viastné spracovanie)

Eeskoslovenské lelevizia Bratislava

VYVOJ REMIENKU 2

Seagram Building

FINALNY TVAR
—_—
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diploma

Obrazok 26 _ Vyvoj remienku MODEL 2 (zdroj: viastné spracovanie)
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Vyrobny proces OZA

Obrazok 27 _Vyrobny proces OZA (zdroj: viastné spracovanie)

Vyrobny proces TONGA, remienok MODEL 1, MODEL 2

diploma

Obrazok 28 vyrobny proces TONGA, remienok MODEL 1, remienok MODEL 2 (zdroj:
vlastné spracovanie)
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Vyrobny proces HELA, KOKA

Obrazok 29 Vyrobny proces HELA, KOKA (zdroj: vilastné spracovanie)

4.2 Navrhova cast’ podpitky
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Obrazok 30 _ Tvarova insSpiracia kresiel (zdroj: viastné spracovanie)

Hlavnou myslienkou navrhovej ¢asti podpétkov bolo prepojenie linii stoli¢iek rozoberanych
v teoretickej Casti. Ich pozorovanim a h'adanim tvarov, ktoré by boli vhodné na Stylizaciu
som odvodzovala tvary, z ktorych nakoniec vznikol findlny vysledok. Cielom bolo vytvorit’
2 roznorodé, no pri tom na seba nadvéazujuce formy, ktoré boli nasledne upravené do dvoch
vysok. Do 5,5 a 8,5 centimetrovej vysky.

Vyrobny proces podpétkov stal za vyskumom vhodnych technol6gii na realizdciu. Vd’aka
kovu ako povode primarne urceného materidlu na vyrobu bolo mozné zachadzat’ navrhmi
do jemnych a tenkych linii.
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Cielom bolo dosiahnut’ tvary, ktoré by dopinali vzhl'ad topanok tak, aby sa zachovala
myslienka oficidlnosti, nad€asovosti, uniformnosti a pri tom sa drzala vizuélnej identity
vhodnej do administrativneho prostredia. V druhom rade podpitky bolo nutné navrhnut’, tak
aby boli univerzalne pre klasicky typ lodic¢ky, nenarusali vzhl'ad dominantnej, obtiahnute;
¢izmy no zaroven sa hodili sandale, ktora ma nadych mladosti a hravosti. Okrem vytvorenia
novych tvarov podpétkov som chcela zachovat' néladu, ktora vychadza zo stoliCiek
a preniest’ tvary, tak aby zostali rozpoznatel'né a vychodiskové tvary viditeIné.

Vyhodou pouzitia kovu ako vyrobného materidlu je aj moznost povrchovej upravy a to
leStenia hotového produktu do najvysSieho dovoleného lesku. Tento znak je priamo
preneseny z kresiel, ktorych povrchova Uprava je strieborny lesk, ktory dodava findlne;j
podobe pocit luxusu.

Hlavnymi vizualnymi zdrojmi pre vznik podpitkov sa stali kresla Charlesa Eamesa.
Konkrétne kresla zo skupiny Aluminium a Time Life. Ich zaoblené pol ovélna podstava sa
v Stylizovanej forme odzrkadl'uje v oboch druhoch podpitkov no v kazdom inym spoésobom.
Tento preneseny tvar sluzi vo vrchnej Casti podpitku ako oporna plocha na pripevnenie k
topanke. Telo kazdého z podpitkov je prehnuté, tento tvar vychadza z kresla Barcelona od
Ludwiga Mies van der Rohe a Lilly Reich. Esovité prehnutie nohy priddva odlahcuje
podpétok od strohosti. Tretim prenesenym tvarom z podstavy kresiel je tvar nohy zo skupiny
Aluminium, ktory svojim rozSirujucim sa tvarom vo mne evokoval ,blanu®, ktora som
preniesla do tvaru podpétku. Zaobleny tvar dostupnej Casti vychadza z kresla Time Life,
naopak hrany vo vrchnej Casti vychadzaju zase z kresla Barcelona.
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Obréazok 31 _Tvarovy opis podpatku MODEL 1 (zdroj: vilastné spracovanie)
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Obrazok 32 Tvarovy opis podpitku MODEL 2 (zdroj: vlastné spracovanie)
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Obrazok 33  Tvarového rieSenia podpiatkov MODEL 1 (zdroj: viastné spracovanie)
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Obrazok 34 Tvarového rieSenia podpiatkov MODEL 2 (zdroj: viastné spracovanie)
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4.3 Popis experimentalneho vyvoju kovovych podpitkov

Podpitky dvoch tvaroslovi, ktoré stoja za experimentadlnym vyskumom uskuto¢nitelnym
vd’aka podpore grantu IGA a spoluprace s viacerymi firmami zameriavajucimi sa na 3D tlac,
stoja za vyskumom prebiehanym pocas tvorby diplomovej prace.

Pocas vyrobného procesu prislo k stididm navrhov, modelovania v 3D programoch ako
Rhino a testovaniu prototypov vyrobenych z praSkovej 3D tlace na tlaciarni typu HP - Multi
Jet Fusion 5200. Vietky tieto ukony prebehli v spolupraci s Adamom Rehikom z firmy
3Dees Industries, s ktorymi som hl'adala r6zne moznosti potencionalnej vyroby. Tlaciaren
HP - Multi Jet Fusion 5200 tla¢i material Polyamy PA12, ktory je vd’aka svojej pevnosti
vhodny na prototypovanie a testovanie produktov ako st napriklad podpitky. Kov ako
primarny materiadl vyskumu nesie vlastnosti umoziujice vytvorit’ jemné linie a vizualnu
odl'ah¢enost’. Zaroven priamo poukazuje na kovovi liniu ako hlavna tému diplomovej prace.
Kovové materidly svojimi vlastnostami odolnosti voci opotrebeniu a zivotnosti stali za
prvotnou myslienkou vzniku pilotnej experimentalnej kolekcie. Technologicky postup
vyroby priniesol slobodu v kreativnosti a moznost’ vytvorenia v podstate akéhokol'vek tvaru.
Toto tvrdenie by malo byt overitelné na testovani vyslednych produktoch vyskumu, pri
ktorych by sa malo dbat’ na spravne zvolenie kovu, ktoré bude spiiiat’ potrebné vlastnosti.
Vyskum prebiehajuci pocas tvorby tejto diplomovej prace, sa v tomto momente dostal do
podoby otestovania prvotnych prototypov. Na vyskumané vysledky sa da d’alej nadviazat
viacerymi moznost’ami vyroby.

Pocas testovania prototypov sa prislo k viacerym moznostiam, ktorymi by sa dalo dospiet’ k
stabilnym produktom vhodnych na d’al$si vyskum overenia pouzitelnosti. Z nich st
inovativnejsie procesy 3D tlace, tlace pomocou kovového prasku Binder jetting alebo DMLS
— Direc Metal Laser Sintering.

Binder jetting je technoldgia, ktorou sa spekad kovovy prasok laserom. Pracuje na sposobe
generovania sustredené¢ho lucu do lasera a tavenia jemného kovového prasku zdrojom tepla.
DMLS — Direct Metal Laser Sintering je tlac, pri ktorej sa prasok vo vrstvach speké laserom
podl'a pozadovaného tvaru. Diely si vyzaduju podpery, ktoré maju fixacny ucel v priestore
a zaroven odvadzaju prebytocné teplo. Po dokonceni vyroby a ochladeni sa diely zbavia
prebyto¢ného prasku a potom sa tepelne spracuji.

Menej inovativnymi st moznosti pokovovania iného dostato¢ne pevného materialu alebo
proces odlievanie kovom pozitiv vyrobeny metddou strateného vosku.
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Vyrobny proces podpatkov, MODEL 1, MODEL 2
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Obrazok 35 Vyrobny proces podpidtkov MODEL 1, MODEL 2 (zdroj: viastné
spracovanie)

Zaver pilotnej kolekcie podpitkov je navrhnuté a prototypizované tvary modelov, ktoré su
potenciondlne vhodné do vyroby. Dosiahnutym vysledkom tohto experimentalneho
skiimania su data prototypovych modelov, vhodnych na d’al$i postup skimania. Ten by
mohol viest’ k testovaniu najvhodnejSej vyrobnej technoldgie, druhu kovu na vyrobu a
testovaniu relevantnosti pouzitia v praxi.

. . Prototypyzovanie podpétkov, MODEL 1, MODEL 2

diploma 7

Obrazok 36  Prototypyzovanie podpdtkov MODEL 1, MODEL 2 (zdroj: viastné

spracovanie)
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Obrazok 37 Render 1 podpiatok MODEL 1 (zdroj: viastné spracovanie)

{

Obrazok 38 Render 2 podpiatok MODEL 1 (zdroj: viastné spracovanie)

Obrazok 39 Render 1 podpiatok MODEL 2 (zdroj: viastné spracovanie)
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Obrazok 40 _ Render 2 podpédtok MODEL 2 (zdroj: viastné spracovanie)

4.4 Skladba pouzitych farieb kolekcie

Pouzitie farebnosti kolekcie bola definovana prostredim, do ktorej je obuv vhodna.
Administrativne prostredie je strohym, uniformnym a oficidlnym prostredim, do ktorého nie
je az tak vel'mi vhodné pouzit’ ndpadné, nednové Ziariace farby. V tomto prostredi je ovela
viac pripustné pracovat’ s farebnostou neutralnejsich, timenejSich a formalnejsich farieb,
ktoré splyvaju s interiérom. Z tohto dévodu bolo pouzitie farebnosti obmedzenejsie. Pri
vybere som sa nesustredila len na vhodna farebnost’ v rdmci prostredia. Zaroven som sa
odréazala aj od farebnych prevedeni kresiel a stoli¢iek, ktoré su popisované v teoretickej Casti.
Spolu s tymito faktormi pri zadefinovani farby kolekcie zohrala rolu aj vizudlna identita
mojej autorskej tvorby a psychologia farieb, ktord zohrava taktiez podstatnti ilohu. Ocelové
podpétky svojim prirodzene striebornym povrchom uz samé o sebe pdsobia velmi
dominantne.

Toto ich vizualne postavenie som nechcela znizit' na niz$iu urovenl. Preto som pouzila na
vrchny material Giernu farbu, ktora doplna celkovy vzhl'ad podpitkov a zaroven vytvara
balans dvoch dominantnych vyrazovych prvkov. Kontrast, ktory vznika z dévodu svetlej
strieborno — Sedej farby a tmavej Ciernej nie je rusivy, naopak umocnuje hlavni myslienku
kolekcie. Vytvara dojem dominancie, luxusu, elegantnosti a vaznosti.

Farebnost’ podSivky je zase neutrdlna, nefarbena useit ma krémovu farebnost. Svojou
neutralitou nenartsa celkovy vzhlad a ¢im nechava vyzniet' Cierny zvrSok. Téato farba
podsivky sa Standardne pouziva pri lodi¢kach Sirokej cenovej kategdrie od cenovo vel'mi
dostupnych az po luxusnt obuv.

Cierna farba sa automaticky spaja so §irokou $kalou emécii. Spada sem pocit elegancie,
autority, mysteridznosti ¢i neutrality. Zdviha nam sebavedomie, no zaroven nositel’a ponara
do akejsi anonymity. Pdsobi dominantne, sofistikovane a nadcasovo. Je Tahko
kombinovatel'nd, vhodna do akéhokol'vek prostredia. Nositelovi prinaSa pocit komfortu
a sebaistoty. Je to sposobené neutralitou pri akomkol'vek socidlnom postaveni nositela.
V dnesnej dobre je tiez velmi populdrna vo vSetkych vekovych kategoridch. Vytvara
vizualny jazyk, ktory komunikuje nielen s ostatnymi, ale aj s identitou nositel'a. V niektorych
pripadoch mdze Cierna farba v topankach vyjadrovat’ moc a autoritu. Toto je dovodom, Ze
topanky v ¢iernom odtieni sa Casto pouZzivaju v pracovnom prostredi, v ktorom je ziaduce
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vytvorit’ pocit oficialnosti, uniformnosti, sofistikovanosti, stabilnosti, istej nadradenosti, uz
spominanou autoritativnostou a zdhadnostou. Zarovenn Cierna nie je len Cisto farbou
vytvarajicou emdcie, ide taktiez o farbu, ktora je 'ahko kombinovatel'nd. Vytvara komfort
pre nositel’a pri kazdodennom vybere odevu. Svojou neutralitou a sofistikovanostou je to
farba nad¢asovosti, ktord nepodliechaj médnym trendom.

Striebornd ¢i Sedd farba leStenej ocele vytvdra pocit luxusu, modernosti a elegancie.
Spolo¢ne v kombinécii s ¢iernou prindsaju sofistikovany, elegantny vzhl'ad vytvarajaci pocit
sily. UZ len pri pohl'ade na kresla v teoretickej Casti vidno skoro 70 rokov overentl istotu
nadc¢asovosti.

4.5 Materialova skladba kolekcie

Materidlové zlozenie kolekcie je dominantnym prvkom celkovej nalady, ktord znej
vyzaruje. Kov pouzity ako nosny material podpétkov v lestenej uprave pdsobi na divéka
honosne a draho. Tento jav vytvéara nasledne u nositel’a isti dominanciu a vyssie socialne
postavenie. Usen pouzitd ako hlavny material zvrsku a podsivky podporuje pocit luxusu.
Uset, v spolo¢nosti chapana ako kvalitny a drahy material automaticky evokuje urcitu vyssiu
poziciu nositela v spolo¢nosti. Tym obidva materidly navzajom podporuju a vyzdvihuju
jeden druhy.

Kozacia useil pouzita na zvrsky je jemnou a delikatnou. Jej povrchovou ¢iernej polomatne;j
upravy, pri ktorej je zachovana jemnost’ a prirodzenost’, podporuje cell myslienku kolekcie.
Podsivka je triesloCinend hovédzia, bez povrchovej Upravy ¢i dofarbovania. Tento druh
podsivky je neutrdlny, nenarusuje dominantné prvky kolekcie. Svojim trieslocinenym
spracovanim, ktoré je jedno z najluxusnejsich, pozdvihuje celkovy vzhl'ad.

Kovovy material na podpitkoch, ktory je hmatatel'nym cielom vyskumu. Je cieleny do
moznej finalnej povrchovej upravy najvyssie dosiahnutel'ného lesku. Odkazuje na stolicky
a vo forme podpitkov sa stava najdominantnej$im vizualnym prvkom.
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S POPIS PRODUKTOV KOLEKCIE KN24

Kolekcia KN24 vychadzajiaca z témy diplomovej prace ,,Kovové linie jako inspirace® je
tvorena 4 parmi topanok strihového rieSenia ¢izmy, sandali, lodicky a topanky s otvorenou
pétou a zatvorenou Spickou. Tvorena je v 2 vySkach 55 milimetrov a 85 milimetrov a 4
druhoch kopyt podla typu topanky s pouzitim 2 na mieru navrhovanych a vyrabanych
podpétkov. Spojovacimi prvkami kolekcie je Cierna usen pouzitd na zvrsku, pretiahnutd
Spica topanok a kontrastny kovovy leSteny materidl podpétkov.

5.1 Produkt ¢islo 1 — OZA

Prvym produktom kolekcie je ¢izma OZA. So strihovym rieSenim do polovice lytka. Na
mieru obtiahnuty strih ma ¢o najviac obopinat’ lytko tak, aby vytvéaral dominantny dojem
nadradenosti, podobne ako evokuje latexové oblecenie. Materidl na vyrobu zvrSku bola
pouzitd Cierna kozacia usennt v polomatnej uprave, podSivka je neutrdlnej farebnosti
triesloCinenej hovédzej usne. Napinaciu stielku tvori pred vyrobeny polotovar od spolo¢nosti
Jafra. PodoSva je delend na dve Casti. Prva, naslapna cast’ je Cierny obolit odolnejsi voci
opotrebovaniu a druha Cast’ je trieslo¢inena hovidzia usen prefarbovana na Ciernu farebnost’.
Detail ozdobného remienku umiestneného medzi medzerou palca aprvého prstu
prechadzajuceho na clenok nohy je pouzité tvaroslovie podobné pismena Ypsilon. Podpitok
vo vyske 8,5 centimetra vo vyleStenej uprave typu 1 popisovanom v kapitole vyssie ma ladit’
s tvaroslovim remienka.

5.2 Produkt ¢islo 2 - HELA

HELA, druhy produkt kolekcie je lodicka s otvorenou pétou na nizkom 5,5 centimetrovom
podpétku typu 2 rozoberanom v teoretickej Casti. Svojim tvarom nadvédzuje na zdvojeny
remienok na topanke, ktory v tomto pripade plni ucel fixacie chodidla v topanke. Remienok
je umiestneny tak aby jednotlivé Casti vychddzali z medzier medzi prstami palca a prvého
prstu a malicku a tretieho prstu. Uzatvorend pretiahnutad Spi¢ka vytvara kontrast otvorene;j
pite, metaforizuje I'udi, ktori skryvaji svoju pravu tvar no navonok ukazuju svoju masku.
Material na vyrobu zvrSku bola pouzita Cierna kozacia usenn v polomatnej iprave, podsivka
je neutralnej farebnosti triesloCinenej hovédzej usne. Napinacia stielka je pouzity prefabrikat
od spolo¢nosti Jafra. PodoSva je delend na dve Casti. Prva, naslapna Cast’ je Cierny obolit
odolnejsi voci opotrebeniu a druhd cast’ je triesloCinend hovidzia usen prefarbovana na
¢iernu farebnost’.

5.3 Produkt ¢islo 3 — KOKA

Klasickéd lodicka KOKA je tretim produktom kolekcie poukazujuci na tradi¢nost’ a kult
zenskosti. Tvar lodi¢ky je uzatvorenejsi, ¢o ju odliSuje od komeréného strihu tohto druhu
obuvi. Vyska podpétku je 8,5 centimetra typu 2, ktory tak ako u topanky HELA nadvézuje
na zdvojeny strih remienku poukazujici na symetriu mrakodrapov. V tomto pripade je
pozity Cisto dekoracne. Materidl na vyrobu zvrSku bol pouzity Cierny. Kozacia usen v
polomatnej uprave, podSivka, tak ako na predoslych modeloch, je neutrdlnej farebnosti
hovidzej koze vycCinenej pomocou trieslo¢inového procesu usne. Napinaciu stielku tvori
pred vyrobeny polotovar od spolo¢nosti Jafra. PodoSva je delend na dve Casti. Prva, naslapna
Cast’ je Cierny obolit odolnejsi voci opotrebeniu a druha ¢ast’ je triesloinend hovidzia usen
prefarbovana na ¢iernu farebnost’.
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5.4 Produkt ¢islo 4 — TONGA

TONGA, posledny par, je najvystrednej$im, prinasajuci mlady naddych kolekcie. Napinacia
stielka od firmy Jafra je pozmenend do neStandardného tvaru pouzivaného pre sandale.
Netradi¢na pretiahnuta $picka dopliia zvysok kolekcie, tento tvar je vyuzivany pri kazdom
pare. Je vo vyske 5,5 centimetrov s pouzitym podpitkom tvaru 1. Remienkom tiez tohto typu
spina funkciu fixacie nohy v topanke. Cierna matna kozacia usei pouzita na zvrsku svojim
elegantnym vizualom vytvara kontrast Sportovému strihu zvrsku flip-flop. Podo$va je delend
na dve Casti. Prva, naslapna Cast’ je Cierny obolit odolnejsi voci opotrebeniu a druhd Cast’ je
triesloinena hovidzia usenl prefarbovana na ¢iernu farebnost’.
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ZAVER

Pocas tohto obdobia plného tvorby, riskovania, experimentovania, objavovania a ucenia sa
som prisla k viacerym poznatkom.

Toto obdobie mi prinieslo nové skiisenosti, nova zrucnost’, odvahu a ponaucenie, ktoré si
odnasam d’alej do zivota. Som rada, Ze som sa stretla s mnozstvom situdcii, ktoré sa mi
v zivote ako designéra budu opakovat’. No tentokrat, po prvykrat mi ich bolo mozné zazit’
v tréningovej verzii v Ulohe Studenta. Tuto diplomovu pracu by som nazvala nacvikom
realneho zivota designéra obuvi, ktory by som chcela zit'.

Velkou vyzvou do ktorej som §la bola jednoznaéne spolupraca a Adamom Rehakom,
s ktorym som vyvijala nové tvary podpitkov v ramci tejto pilotnej kolekcie.

Uz po dokonceni mojej bakalarskej kolekcie KN22, v ktorej som taktiez pracovala s vyrobou
kovovych podpitkov, som vedela, ze chcem v buducnosti nezviazat’ na toto netradicné
spojenie materidlu a podpitkov. A tak z prvotného styku z ru¢ne obyvanej ocelovej
pasoviny, vznikla idea d’alSieho experimentovania s touto problematikou.

Podpétok beriem ako sochu, hl'addm v flom tvary, experimentujem s materialmi, aj toto bol
dovod preco vyskum progresivnejSich moznosti vyroby a tvarov podpitkov vznikol. Taktiez
vd’aka grantu IGA a za jej finan¢nej podpory mi bolo mozné vstipit’ do tejto diplomove;j
prace s vyskumnym cielom. S cielom experimentalneho vyskumu 3D tlade kovu
s relevantnou vyuzite'nostou v obuvnickom priemysle. Vysledok sa dostal do pozitivneho
konca, navrhnutim progresivnych tvarov, ktoré st vhodny na dalSie spracovanie.
Momentalne stojim v bode skimania v ktorom d’al§ie kroky mézu viest' k zaoberaniu sa
testovanim najvhodnejSieho druhu vyroby s pomocou 3D tla¢e kovu. Data ku ktorym som
sa dopracovala st vhodné a pripravené na d’alsi proces.

Dva pilotné tvary podpidtkov tvoria topanky v ktorych sa taktieZ moja zru¢nost’ otestovala
anaucila ma novym sktsenostiam. Najvdc¢Sou vyzvou bola ¢izma naro¢ného strihu
s konkrétnymi mierami nositel’a, pri ktorej som si potvrdila, Ze tato praca je naozaj aj mojim
hobby.

V ramci kolekcie vznikli 4 pary topanok s estetickym zameranim vhodnym do oficidlneho
administrativneho prostredia pre uvolnenu, Zenskq, tradi¢na ¢i dominantnti Zenu v office .
Vytvorenim 4 typov topanok ¢izmy, lodicky, sandale a lodicky s otvorenou pétou kolekcia
cieli Sirokej skupine potencionalnych nositel'ov. Po vizualnej stranke pohlcuje skupinu, ktord
preferuje ako konzervativnejSiu obuv, tak aj extravagantnejSiu. Vdaka dvom vySkam
podpétkov si budica nositel’ka dokaze zvolit' medzi pohodlim nizkeho 55 milimetrového
podpdtku tak aj vyraznejSiecho 85 milimetrovym podpédtkom, ktory zvyrazni Zensku
dominanciu.

Po vizualnej stranke sa podarilo udrzat’ povodna hlavni myslienku kolekcie, ktora sa drzi
elegantnej, nadCasovej, po vizudlnej strdnke minimalistickej a tym udrZatelnej roviny.
Svojim sofistikovanym, ,,basic, ale pri tom netradicnym prevedenim dokaze ozvlastnit
Satnik nositel'a, ale zaroven sa drzi vhodnosti kapsulového Satnika, ktory je podla mna
v obdobi v ktorom zijeme nevyhnutnostou.

Na zéver by som chcela dodat’, Zze som vd’acna za kazdy jeden moment ¢i krok, ktory som
musela prezit' ¢i vykonat pocas tejto prace. OdndSam si mnoZstvo ponauceni no jedno
hlavné, ktoré sa drzi so mnou uz dlhé roky a touto pracou sa u mna utvrdilo je, Ze krasa
naozaj spociva v detailoch.
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PRILOHA P 1: TECHNICKY POPIS MODEL OZA

——

Sitie 2mm od hrany

) Zips 30 cm dizka
Uprava hrany na orez

™~

Triesloéinena podosva v hribke 2 mm

Obolitova podosva v hribke 3 mm



Strihové rieSenie modelu OZA

Remienok MODEL 1




PRILOHA P 2: TECHNICKY POPIS MODEL TONGA

Uprava hrany na orez

Sitie dihé 1,4cm cez stred

Triesloéinena podosva v hribke 2 mm

Obolitova podosva v hribke 3 mm

Strihové rieSenie modelu TONGA

Remienok MODEL 1




PRILOHA P3: TECHNICKY POPIS MODEL KOKA

Uprava hrany na orez

Sitie dihé 1,4cm cez stred

Sitie 2mm od hrany

Triesloéinena podosva v hribke 2 mm

\

Obolitova podosva v hrilbke 3 mm

Strihové rieSenie modelu KOKA

/
Podsivka

Remienok MODEL 2

Podsivka




PRILOHA P4: TECHNICKY POPIS MODEL HELA

™~

Uprava hrany na orez

Sitie dIhé 1,4cm cez stred

ﬂprava hrany na obratku

Trieslo€inena podosva v hribke 2 mm

Obolitova podosva v hribke 3 mm

Strihové rieSenie modelu HELA

Remienok MODEL 2

Podsivka




PRILOHA P5: FOTODOKUMENTACIA MODEL OZA




PRILOHA P6: FOTODOKUMENTACIA MODEL TONGA




PRILOHA P7: FOTODOKUMENTACIA MODEL KOKA




PRILOHA P8: FOTODOKUMENTACIA MODEL HELA




