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Bakalarska praca na tému ,,Stopy trampingu Vv porevolucnim ceském filmu* odzrkadl'uje

dlhoro¢ny UGprimny zaujem studenta Timona Dudu o Coraz raritnejsi fenomén. Z textu, ale

I z praktickych audiovizualnych vystupov za posledné tri roky je zrejmé, ze autorovi je téma

blizka a dobre sa v nej orientuje.

Jazyk prace nie je zrovna akademicky, no z literarneho hl'adiska posobi odl'ah¢ene a ,,¢itavo™.

Autor jasne formuluje svoje mySlienky a v texte bakalarskej prace sa da najst’ aj prijatelna

forma hravosti, ktord dokazuje jeho blizky vztah k téme. Navzdory tomu, Ze sa ma jednat

0 odbornu pracu, pouzite osobného postoja neubera na jej kvalite. Pozor vSak na formulacie,

ktoré zneju az priam ,stredoSkolsky.” VSetko je totiz otdzkou spravnej miery a zdielanie

osobnych pocitov o zivotnej hre a zivotnom S$tyle do odbornej prace skuto¢ne nepatria.

Rovnako tak je na zvazenie, i je pre odborny text vhodné rozpravat’ v prvej osobe.




Ocenujem ale kontinualnost’, logiku a Struktarovanost’ textu. Myslienky na seba nadvizujt a
text posobi kompaktne.

Autor sa vSak v texte nevyvaroval gramatickym chybam, ¢o samo osebe nemusime nevyhnutne
povazovat’ za jeho nedostatok, no je to dokaz laxnosti v pristupe, ked’ze text o¢ividne nepresiel
7iadnym redigovanim. Rovnako je to vidno pri citdciach, ktoré nespiiiaju vietky formalne
nalezitosti.

Za vyraznejsi problém ale povazujem Timonov analyticky a vedecky pristup k praci. Uz len
samotné nastavenie cielov pdsobi, akoby autor nevedel, z ktorého konca ma tému uchopit’
a jeho zamer znie v§e-objimajic a ni¢-nehovoriac.

Taktiez naplnenie tychto cielov, na zaklade deskriptivnej metddy, je prili§ skratkovité
a nedotiahnuté. Autor nastoli ,,A*, no nepovie ,,B*“ — o plati tak pre teoretickd, ako aj pre
analyticku cast’ prace.

Vlastného textu je minimum, z akademického hl'adiska praca pdsobi obsahovo plocho a opiera
sa 0 premrstené mnozstvo citacii.

Potom, ¢o nas Student informuje o povojnovej historii, stanovi si V polovici prace za ciel’
venovat sa trampingu Vv totalitnom obdobi. Tento ciel naplni v dvoch odstavcoch citécii
a jednom odstavci vlastného textu. Nasledne prechadza do porevolu¢ného obdobia.

Na zaver teoretickej Casti ndm autor zadefinuje zdkladné delenie Zanrov a autorskych pristupov
v dokumentarnom filme podla Billa Nicholsa (¢erpané z jednej strany danej publikacie). Tato
kapitola posobi samotucelne, ked’Ze tieto vychodiska autor, Zial’, neaplikuje na filmy rozoberané
v praktickej Casti. Dané definicie s tak akoby bez kontextu a nadvéznosti, postradajiuce hlbsi
zmysel pre potreby tejto prace.

V praktickej Casti autor menuje konkrétne audiovizualne vystupy venujice sa fenoménu
trampingu, no opét’ ide len po povrchu. Jednotlivé podkapitoly tak posobia skor ako distribu¢ny
material v katalogizovanom zozname filmov, na ktoré vSak ¢itatel' nedostane ani odkaz.
Nemézeme tu, Zial’, hovorit’ o hibkovej analyze, v ktorej by autor uplatnil vychodiska nadrtnuté
Vv teoretickej Casti svojej prace. Predpokladam ale, Ze tato skutocCnost’ je dosledkom
limitovaného rozsahu, ktory mal Timon k dispozicii.

Za prinosnu a Citatel'sky zaujimavl sa rozhodne da povaZzovat’ semiotickd analyza trampskych
symbolov a znakov — i tu by sa vSak ziadalo detailnej$ie ponorenie do tematiky, ¢o je zrejme
opét’ vecou rozsahovych obmedzeni.

Z Timonovej prace je citit’, ze ide 0 jeho srdcovu zalezitost’. A ked’Ze sa jedna o nevSednu tému,
v Citatel'ovi prirodzene vzbudzuje zdujem, zvedavost achut’ dozvediet’ sa viac. Verim, Ze

Timonovi sa v buducnosti podari viac vyuzit’ potencial svojho nadSenia a pretavit’ ho do textu.



Zvolit’ si tému, ktora je nam blizka byva &asto naroénejie, nez zvolit’ si ¢osi bezné. Clovek
straca odstup, nevie, z ktorej strany svoje rozpravanie uchopit’, ma v hlave mnozstvo myslienok
a netusi, ¢o je pre nezaujaté publikum zrejmé a ¢o nie. Timon mal pred sebou nel'ahku ulohu
a zvladol ju so ct'ou. Pre budicnost’ mu vsak pri pracach s limitovanym rozsahom odporac¢am
uzsie zadefinovana tému, aby sa vyvaroval znamemu ,,zo Siroka do stratena“.

Srdcové témy si zasluzia vacsi rozsah a vd’aka detailnému vhl'adu a tiez nadSeniu autora su pre

publikum o to va¢sim Citatel'skym zazitkom.

Otazky k obhajobé (vvhrady, pFripominky, naméty., atd):

1.) V totalitnych reZimoch je volanie po slobode logickym javom v umeni a filme.
V ¢om sa to trampské liSi od ostatnych?

2.) Aké vyrazové prostriedky, ak by ste ich chceli rozlisit’, by ste vyuzili pri filmovom
stvarneni trampa v totalite, na rozdiel od trampa po revolicii?

Navrh Kklasifikace: C- dobre

V Bratislave, dna 7. 6. 2024
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