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ABSTRAKT

Bily ptak s cernym znamenim (1970) reziséra Jurije Iljenka je jednim z nejvyznamnéjsSich
filmu tzv. ukrajinského poetického filmu. Tato bakalafska prace se zabyva rozborem filmu
v kontextu tohoto proudu. Jejim cilem neni pouze znovu potvrdit jeho pfislusnost k tomuto
fenoménu nebo popsat poetismus obecné, ale spiSe analyzovat specifické obrazové prvky,
zpusoby pouziti poetickych elementl a projevy ornamentalismu. Dtlezitou Casti prace je
také srovnani filmu s filmy dalSich ptedstavitelii ukrajinského poetického filmu, jako jsou
Stiny zapomenutych predkii (1964, Sergej Paradzanov), Ztracena listina (1972, Boris
Ivchenko) a Babylon XX (1979, Ivan Mikolajcuk). Prace si klade za cil rozsitit povédomi o
hnuti ukrajinského poetického filmu a aktualizovat diskusi o poetickém filmu a historii

ukrajinské kinematografie.

Klic¢ova slova: ukrajinsky poeticky film, Bily ptak s cernym znamenim, symbol, metafora,

ornamentalismus, ukrajinsk4 kinematografie.

ABSTRACT

Yuri Ilyenko's 1970 film the White Bird with a Black Mark is a landmark work of Ukrainian
poetic cinema. This bachelor thesis delves into an analysis of the film within the context of
this movement. Its aim is not just to describe the definition of this phenomenon or providing
a general description of poeticism. Instead, it seeks to dissect specific visual elements, the
utilization of poetic devices, and the manifestations of ornamentalism. A crucial component
of this thesis is a comparative analysis of the film with works by other prominent figures of
Ukrainian poetic cinema, including Shadows of Forgotten Ancestors (1964, Sergei
Parajanov), The Lost Letter (1972, Boris Ivchenko), and Babylon XX (1979, Ivan
Mykolaichuk). The thesis strives to broaden awareness of the Ukrainian poetic cinema
movement and contribute to the ongoing discourse on poetic film and the history of
Ukrainian cinema.

Keywords: Ukrainian poetic cinema, The White Bird with a Black Mark, symbol, metaphor,
ornamentalism, Ukrainian cinema.
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UvVOD

Film jako umélecké dilo za svou vice nez stoletou historii proSel mnoha proménami a
formami. Soucasné se ménila piedstava tvtrct 1 divaki o tom, jak by filmy mély vypadat na
platné. Tento vyvoj miizeme popsat na zadklad€ dichotomie klasického a neklasického filmu,
kde klasicky film se vyznacuje hollywoodskou formou s jasné vykreslenymi postavami,

mezi nimiz se odehravaji konflikty, které se vypravi srozumitelnym dramatickym zptsobem.

Soucasné s témito tendencemi se vSak rozvijely i alternativni pohledy na film, které ho
vnimaly pfedevsim jako uméni a snazily se experimentovat s filmovym jazykem. Tyto snahy
muzeme pozorovat jiz od pocatka filmu, a to naptiklad ve francouzském impresionismu,

némeckém expresionismu nebo v soveétské montazni skole.

Tvirci se v kazdé zemi snazili vtisknout filmovému dilu svlij jedine¢ny rukopis.
Charakteristickym rysem je také to, Ze za nejznaméjSimi tendencemi stali ¢asto tvirci z
rozvinutych zemi, ktefi méli k dispozici prostfedky na své experimenty a priazkumy. Vedle
nich vSak existovaly i zemé a narody, které se ocitly pod nadvladdou jinych ti$i a nemohly
tak plné rozvijet svij vlastni filmovy primysl. To jim pravé znemoznilo prezentovat sviyj

pohled na filmové vypravéni v ramci narodni kinematografie.

Ukrajina, coZ je zem¢ s bohatou historii a kulturou, tak byla po vétSinu své existence pod
nadvladou jinych fisi. Na pocatku éry filmu patfila vétSina tzemi Ruské iSi a nasledné
Sovétskému svazu. I kdyZ se v obdobi snah o vybudovani samostatného statu — v dobé prvni
svétové valky a ruské obcanské valky — objevily prileZitosti k rozvoji nérodni
kinematografie, tak se ovSem situace nevyvinula nejs$t'astnéji. Geneze ukrajinského filmu se

tak musela odehrat v rdmci sovétské kinematografie.

Vzhledem k tomu, ze nezavisly ukrajinsky stat existuje jiz 32 let, tak je na misté pfehodnotit
historii ukrajinského filmu. A to i pfes to, ze pro nékteré postkolonidlni staity muze byt
skute¢né slozité odlisit vlastni kulturu od kultury kolonidlni mocnosti v kontextu
historického vyvoje. To plati obzvlast' v ptipade totalitniho statu jako Sovétsky svaz, ktery
prosazoval ideologii internacionalismu, jeZ v praxi znamenala rusifikaci neruskych kultur a

zemi. Bohuzel, disledky téchto snah jsou patrné dodnes.

Z téchto diivoda by podle mého nazoru byla Skoda, kdybychom se omezili pouze na jeden
typ filmu a nevénovali se také jinym filmovym tradicim. Zejména tém, které jsou specifické

pro danou kulturu a ukazuji, Ze film lze chéapat i jinymi zpiisoby. Proto bych v této praci rad
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prozkoumal fenomén ukrajinského poetického filmu na ptikladu snimku Bily ptdk s cernym

znamenim (1970) reziséra Jurije Iljenka.
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I. TEORETICKA CAST
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1 CHARAKTERISTIKA UKRAJINSKEHO POETICKEHO FILMU

Ukrajinska poetickad kinematografie je umélecky smér, ktery zazil svlij vrchol v 60. a 70.
letech 20. stoleti. Tyto filmy se v mnoha ohledech odliSovaly svym vizualnim stylem a
zptisobem zpracovani. Casto v nich nachazime etnografické motivy, prvky poetismu &i také
surrealistické prvky. To bylo obzvlasté patrné v kontrastu se socialistickym realistickym

stylem filmi, které v té dobé dominovaly a prozivaly nejvétsi podporu ze strany. !

1.1 Vznik pojmu ukrajinsky poeticky film

Termin ukrajinsky poeticky film byl poprvé pouzit polskym teoretikem a kritikem Januszem
Gazdou v roce 1970, a to po uvedeni filma Stiny zapomenutych predkii (1964), Beuip na
Iéana Kynana’® (1969, Jurij Iljenko) a Kamenny kiiz (1968, Leonid Osyka).?

Sam autor vnimal tuto skute¢nost ne jako pouhy “trend”, ale jako vznik nové narodni
filmové Skoly na Ukrajiné. Tvlrci tehdejSiho obdobi vnimali tuto novou vinu jako organické
pokrac¢ovani filmovych tendenci Alexandra DovZenka, které se mohly rozvijet po nastupu

chru$¢ovovského tani a po usp&chu filmu Stiny zapomenutych predkii.*

Filmy ukrajinské poetické viny se liSily a byly jedinecné i ve srovnani s ruskymi autorskymi
snimky, které v zahranici sklidily vétsi uspéch a které se také vymykaly socialistickému
realismu. Snimky jako Jerabi tahnou (1957, Michail Kolotozov) nebo Andrej Rublev (1966,
Andrej Tarkovskij) se odliSuji od ukrajinského poetického filmu jak stylizaci, tak i obsahem.

Ruské snimky se dle mého ndzoru zaméfovaly spiSe na subjektivni prozivani hlavniho
hrdiny a jeho vztah k okolnimu svétu. Naproti tomu filmy ukrajinské poetické viny byly
ostfe socidlni a vyjadiovaly se symbolicky a metaforicky. Zamétovaly se na problematiku

ukrajinského lidu a ¢asto vychazely z adaptaci klasickych ukrajinskych literarnich dél.

Je také zajimavé poznamenat, Ze v ukrajinském poetickém filmu nenajdeme snimky, které

by se analyticky zabyvaly problematikou tehdejsi ukrajinské spole¢nosti (s vyjimkou snad

! BPIOXOBEIIBKA, JI. 1. "Biiina kynsTyp" uu 3arpo3a acuMinsnii? YKpaiHCbKe MOETUYHE KiHO K (aKTop
HanioHaJsHOTO camocTBep pkeHHs. Online. Haykosi 3armnckun HaYKMA. Teopist Ta ictopist KynsTypH. - 2008.
- T.75. - s. 77-84. Dostupné z: https://ekmair.ukma.edu.ua/items/a434d81d-bbab-4d90-9676-7c21e9021097.
[cit. 2023-11-18], s. 79.

2 Pteklad nazvu autorem: Vecer na Kupalské svatky.

3 BPIOXOBEILIbKA, Jlapuca. [loetruna XBmiIsi yKpaiHChKoro kino. Kuis: Muctenrso, 1989. ISBN 5-7715-
0210-3,s. 172.

4 PYTKOBCBKUM, Onexcanap. YkpaiHChbKuii CIOBHHK-IOBIIHMK eKpaHHHX Mesia. Kwuis: ImcturyT
MHCTEIITBO3HABCTBA, (PONBKIOPUCTUKHY Ta eTHoJori] iM. M. T. Punscskoro, 2007. ISBN 978-966-02-4557-0.,
s. 304.
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Studny pro zZiznivé (1965) Jurije Iljenka). To je rozdil naptiklad od italského neorealismu
nebo latinskoamerického magického realismu, které jsou ukrajinskému poetickému filmu
stylové nékde bliz§i. Podle mého nazoru je divodem cenzura, kterd neumoZznovala
reflektovat realitu a autentickou ukrajinskou kulturu, jez v disledku mnohaleté rusifikace
takika vymizela (minimdln¢ v urbanistickém prostfedi). I historické filmy nebyly
ideologicky nezavislé, jak je patrné z tehdejsich sovétskych cenzurnich praktik. Casto také
tyto filmy obsahovaly propagandistické poselstvi, piestoze z nich bylo mnoho zakazano

nebo zniceno. Kopii se z tohoto obdobi pftili§ nedochovalo.

Je zajimavé, Ze tyto filmy byly zakazany. Casto to bylo kvali pfili§ silnému projevu narodni
kultury, které¢ho se sovétskd vlada tak bala. Vibec nezalezelo na tom, jakym zptisobem
interpretovaly d&jiny nebo z jakého uhlu o nich vypravély. Nakonec byl problém v tom, Ze
v téchto filmech bylo ,,hodné¢ ukrajinského*. Strana se bala, zZe by takové zobrazeni narodni
kultury mohlo ohrozit politickou stabilitu Sovétského svazu. Obzvlasté patrné je to na
prikladu premiéry filmu Stiny zapomenutych predkii, kterd vedla k nové viné vazeb

ukrajinské inteligence a stala se jednim z divodti pozd&jsiho zatéeni Sergeje Paradzanova.’

1.2 Zakladni rysy ukrajinského poetického filmu

Podle mé se ukrajinsky poeticky film se nevyznaCuje pouze ornamentalismem,
impresionismem a uZivanim etnickych prvki jako estetickych nastroji. Jeho dileZitou
zvlastnosti je, ze skrze symboly a sémantické obrazy vyjadiuje vice neZ samotny filmovy

narativ, dialogy, kameru a mizanscénu.

Mame mnoho autorskych filmi, které vyuzivaji metafory a symboly, ale zda se mi, ze pravé
filmy tohoto proudu vnimaji tento zptisob vypravéni a sdélovani obsahu jako fundamentélni.
Neékdy pro jejich pochopeni nestaci sledovat pouze hlavni dé¢jovou linii. Je nutné vnimat i

to, co nam sd¢€luji obrazy a symboly, které jsou v nich obsazeny.

Pro néslednou analyzu film1 je dilezité zdiraznit tyto zakladni charakteristiky ukrajinského

poetického filmu:

SIIAJIMK, Cranicnas. Sk mpem’epa dinsmy "Tini 3a6yTHx npeakiB" 3mamana sxuTTs pexucepy [lapamkanosy.
Online. BBC News Uktaine. 4. 09. 2020. Dostupné z: https://www.bbc.com/ukrainian/blog-history-53977038.
[cit. 2023-12-19].
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1. Ornamentalismus.

Tato vlastnost se projevuje v uzivani etnickych tradic, kostymii a ornamentti. Témét vSechny
filmy Cerpaly z ndrodnich kulturnich motiv1, at’ uz diky své historické povaze, nebo inspiraci

literarnimi dily zaméfenymi na socialni zivot ukrajinského lidu.

2. Pouziti symbolli v motivech filmu.

vvvvvv

filmu jakozto celek je sdélovan pravé prostiednictvim univerzalnich etnickych a
nabozenskych symboll. Tyto symboly se pak v ramci filmu projevuji jako motivy a slouzi

k vyjadreni obsahu a narativu.
3. Stylizace a poeticnost.

Stylizace je tzce spjata s konceptem poeti¢nosti. Presnéji fe€eno, stylizace je vysledek
kombinace vSech ostatnich ryst filmu, ¢imz nam umoznuje vnimat jeho obsah z nového
uhlu. Poeti¢nost se projevuje nejen v vizudlni strance filmu, ale i v jeho obsahovém
vyjadieni, napiiklad v replikach postav. Misto bézné formy komunikace postavy casto

pouzivaji alegorie a metafory.
4. Hluboka a ostra socidlni témata ukrajinského naroda.

Jak bylo vySe uvedeno, témét vSechny filmy se dotykaji tohoto tématu diky odkazu na

ukrajinskou literaturu a historii, a také diky aktualnosti této tématiky pro autory.

Po popisu téchto vlastnosti mohu s jistotou fici, Ze polsky kritik Janusz Gazda mél
opodstatnéné divody vyclenit tyto filmy jako samostatny fenomén. O to vice, Ze se
vyzna€uji 1 né€im jinym neZ jen poetickym ladénim spolu se vznikem v daném obdobi.
Dulezité je totiz vnimat zfejmou souvislost mezi tim, jak se v podminkach Chrus¢ovovského
tani oteviela nova vlna ukrajinského filmu, a jak se v ni projevuji specifické ukrajinské

tendence a tradice jak v kinematografii, tak v kulture.
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II. PRAKTICKA CAST
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2 BILY PTAK S CERNYM ZNAMENIM JAKO UKRAJINSKY
POETICKY FILM

Bily ptak s cernym znamenim je jednim z hlavnich ptedstaviteli ukrajinského poetického
filmu. Podle mého nazoru je vhodnym piikladem pro praktickou analyzu toho, co jsem
popsal v teoretické Casti. Film je pfimym vysledkem jevu, u jehoz vzniku stali hlavni
ptredstavitelé ukrajinského poetického filmu, jako Ivan Mykolajcuk, ktery si zahral jednu z

roli a napsal scénat, a Jurij Iljenko, ktery zastal roli reziséra.

Také musim upozornit ¢tenare, ze v prubéhu textu uvadim piimé citace z filmu, které jsem
ptelozil svymi slovy. Kazdopadné je to mnohem lepsi pro pfeddni smyslu téchto vét, nez

kdybych pouzil anglické titulky.

2.1 Projevy ukrajinského poetického filmu v Bily ptak s cernym

znamenim

Ve filmografii Jurije Iljenka je to zfejmé nejznamé;jsi film. Jedn4 se o treti film natoceny po
spolupraci s ParadZanovem na Stinech zapomenutych predkii. Vyzna€uje se jedinecnosti
svého vyrazu a obsahu. Ziskal mnoho mezinarodnich ocenéni a byl promitdn v mnoha

zemich mimo Sovétsky svaz.

Samotny film nas zavadi do déni jedné vesnice na Bukoviné, kterd se odehrava v letech 1937
az 1947. Dnes se jedné o oblast v Cernovecké oblasti Ukrajiny, ktera sousedi s Rumunskem.
V centru déni se ocitd rodina Dzvonarovych: otec Les, jeho manZelka Katetina, nejstarsi syn
Petr (v podani Ivana Mykolajcuka), druhy syn Orest (Bohdan Stupka), tfeti syn Georgij
(zahral si ho Mychajlo, bratr Iljenka) a neymladsi Bohdan.

Ptibéh zacina v dobé, kdy hladomor 30. let a rumunizace obyvatelstva vedly k chudobé. Aby
rodina pfezila, Les Dzvonar se uchyli k zoufalému kroku a prodava své syny do sluzby. Film
zobrazuje tézky osud rodiny Dzvonarovych v kontextu komplikovanych dé&jin: ptichod
komunist a Druhd svétova valka. Ta rozd€li rodinu a stane se jednou z hlavnich pficin

rozpord mezi bratry.

Film pouziva mnoho zajimavych filmovych technik, zejména kameramanskych. Naptiklad
jsou postavy Casto snimany en face a v centralni kompozici, ¢imz pfipominaji ikony. Prace
s prirozenym svétlem a zvukem dotvafi jedinecnou atmosféru a hluboky, témér biblicky

ptib¢h o t€Zkém osudu rolnictva.
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2.1.1 Vyuziti symboli v motivech filmu

Analyzu snimku Bily ptak s cernym znamenim jako ukrajinského poetického filmu bych
chtél zacit charakteristikou, kterou jsem uvedl v prvni kapitole, a to konkrétné vyuziti

symbolti v motivech filmu.

Rad bych také poznamenal, Zze z mého subjektivniho hlediska neni piesycenost metaforami
a symboly v tomto filmu rovnomérné rozlozena. Pokud bych provedl podrobn¢jsi analyzu s
postupnym vypisovanim kazdého motivu, mohli bychom vidét, Ze samotny film po prvni
poloving stopaze mirn¢ klesa v alegorii a metafori¢nosti a nékteré motivy nejsou ke konci

filmu zcela uzavieny.

V samotném filmu definujeme nékolik kategorii symboli, které jsou uzce propojeny:
. Etnické

. Nabozenské

. Symboly ptirody

. Vlastni

Dva z nich — nabozZenské a symboly prirody — maji v sob& univerzalni charakter, protoze
interpretace téchto symboll je ve vétsin€ kultur pro divéka ¢i analytika filmu viceméné
shodna. Etnické symboly jsou naproti tomu specificke, jelikoZ v sobé nesou kulturni kod
dané spolecnosti, v tomto pfipadé¢ Bukoviny na pocatku 20. stoleti. Pod pojmem viastni
symboly mam na mysli uziti vizudlnich motivi, které funguji a existuji vyhradné v radmci

daného filmu.

Z mého hlediska se jednotlivé kategorie symboli spojuji mezi sebou a vytvareji ,,naduroven*
normativni struktury, kterda mize mit v sob& hlubsi vyznam nez samotny d¢j filmu. Diky
pouziti té€chto alegorii a metafor film ziskava, podobné jako poezie, hlubSi vyznam, ktery
ptesahuje pouhy soucet jednotlivych ¢asti. Jistéze se metafory a skryté podtexty se pouzivaji
v mnoha filmech, v€etné téch s klasickym stylem vypravéni, ale ukrajinsky poeticky film je

pravdépodobné jednim z mala ptiklada, kde tyto podtexty a symboly hraji tak dilezitou roli.
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Vlastni Nabozenské

Obrazek 1 Propojeni symboll filmu Bily ptak s cernym znamenim
Dale bych rad rozebral pouziti téchto symbolii ve funkci motivt filmu. Tou nejvyraznéjsi,
kterou je vhodné zacit, ta je iroven nabozenska, protoze je v motivech a scénach filmu jasné

zdirazitovéna. Prvnim ptikladem by mohl byt symbol, ktery dal filmu nazev — ¢ap.

V tomto filmu hraje symbol ¢apa velkou roli, jak v ukrajinské kultute, tak i v ramci
religidéznich kontextt filmu. Je tomu proto, Ze prave legenda o ¢apovi, kterou vypravi matka
malému Georgijovi,® diva zakladni ton a téma filmu, a to boj dobra se zlem, boha a ¢lovéka,
znovuzrozeni a smrti. Matka zdlraziiuje posvatnost ¢apa slovy: ,,Tento ptak je Bozi, nesmi

se ho dotykat*.

Georgij se rozhodnul ptaka zabit, ale skrze tento symbol, ktery se stavd motivem filmu,
vyjadiuje svou touhu zbavit se hrozného osudu, ktery jeho rodinu postihl v dob& hladomoru.
Cép, ackoliv je formalné ptakem ,piinaSejicim déti“, se zaroveii stivd symbolem osudu
rodiny Dzvonarovych a lidstva jako celku, které je dle kiestanské mytologie hiisné. Matka
zdiraziiuje tuto myslenku slovy: ,,Dokud ze svéta neseberes veskerou Spinu, nevratim t& zpét

do lidské podoby*.®

Tento vztah miizeme sledovat i ve scéné, kde stara pani na trhu promlouvé piimo k divakovi

a prosi ho, aby ji vzal jejiho ¢apa.® V kontextu udalosti a kiestanskych metafor, které se na

8 ILJENKO, Jurij (rezisér). Bily ptak s ¢ernym znamenim. Film. Sovétsky svaz: studio Oleksandra DovZenka,
1970. -14:41.

TILJENKO, Jurij (rezisér). Bily ptdk s ¢ernym znamenim. Film. Sovétsky svaz: studio Oleksandra Dovzenka,
1970. -15:36.

8 ILJENKO, Jurij (rezisér). Bily ptédk s ¢ernym znamenim. Film. Sovétsky svaz: studio Oleksandra Dovzenka,
1970. -16:37.

® ILJENKO, Jurij (rezisér). Bily ptdk s ¢ernym znamenim. Film. Sovétsky svaz: studio Oleksandra DovZenka,
1970. -9:33.
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trhu pfedtim odehraly, mizeme jeji prosbu interpretovat jako: ,,Prosim, vezméte mi muj

osud...”.

Obrazek 2 Prodavag fetézu

Tento motiv se také objevuje v ivodnich scénéch filmu. V prvni scéné se Georgij pokousi
chytit ¢apa a v nasledujici scéné ¢ap prochdzi za détmi na pozadi. Tti motivy - déti, cap a

pole, které zehna knéz — se zde praolinaji a symbolizuji plodnost a zrozeni 1:06.°

Tady je dilezité poznamenat, Ze symbol ¢apa se v pozd¢jsich fazich filmu jiz neobjevuje. Je
pravdépodobné, ze k vyjadieni podobnych konceptil rezisér pouziva jiné motivy. Napiiklad
na zavér filmu uz nespatiime ¢apa po Georgijové boku, ale mladého konika, ktery ¢aste¢né
plni podobnou funkci - symbolizuje mladi a znovuzrozeni, které proziva jak Georgij, tak 1

svét kolem né&j po vélce.!!

Za nabozenskymi symboly miiZeme spatfit i samotné jméno Georgij, které evokuje ikonu
svatého Jifiho, jak je ztvarnéno ve filmu. Piijmeni Dzvonar (Cesky: Zvonat, Kostelnik) zase
odkazuje na jejich profesi zvonéni u kostela. Utrpeni rodiny Dzvonarovych je tak veliké, Ze
se n¢kdy zd4, jako by je Bih potrestal podobné jako ¢apa, a rodina tak nese na svych bedrech

hiichy celého svéta.

Pti popisu etnickych symboll je nutné zminit, Ze v tomto filmu, ktery analyzujeme, slouzi

také jako projev ornamentalismu. Konkrétné se pod témito symboly skryva motiv chleba,

vvvvv

Lesovi Dzvonarovi zbyva, pfeddva dastojnikovi rudé armady jako pod€kovani a symbol

0 [LJENKO, Jurij (rezisér). Bily ptak s éernym znamenim. Film. Sové&tsky svaz: studio Oleksandra DovZzenka,
1970. -1:06.

' [LJENKO, Jurij (rezisér). Bily ptak s ¢ernym znamenim. Film. Sovétsky svaz: studio Oleksandra Dovzenka,
1970. -1:28:54
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spravného uvitani dle ukrajinskych tradic.!? Tento motiv se dale projevuje i ve scéné svatby

Dany a rusem.'?

DalSim ptfikladem etnického symbolu je tradi¢ni ukrajinsky dlouhy ruénik,
symbolizujici cestu a dusevni Cistotu. Tento vyznam se zietelné projevuje v dramaturgickém

oblouku Vivdi, obzvlast ve scéné, kde ji ostatni Zeny napadaji za jeji hiichy. '#

Vlastni symboly filmu miizeme najit v takovych vyraznych motivech, jako jsou budiky které
vlastni Les. Tyto budiky mu slouzi jak pro praktické ucely — jako paSerak potiebuje v
pohrani¢nich oblastech znat pfesny ¢as — tak 1 pro vyjadieni dvou diilezitych myslenek:
neustalé zmény mocenskych poméri v okoli, a predevsim Lesovy uzkosti z bidy a tisn¢€ jeho

rodiny, kterou se netinavné snazi uzivit.

Mezi symboly s Sir§im vyznamem patii i sloupek, pies ktery Les bézné prechazi feku a ktery
sovétské vojsko na traktoru pordzi. Traktor v tomto kontextu symbolizuje sovétskou vladu,
kterd piinesla do osady spasu a klid a poméha chudym rolnikiim s obdé€lavanim poli.
Predstavuje znovuzrozeni, které hlasa sovétska moc, a potvrzuje to jak jeho osud, tak i jeho
vyuziti, které je izce spjato s postavami Ostapa a rusa. Oba muzi se zasazuji 0 rozvoj
vesnice, kterd se stava pricinou jejich smrti. Traktor se nakonec dostava do rukou Georgije

a stava se pamatnikem znovuzrozeni, k némuz dochazi na konci filmu po valce.

Obrazek 3 Cerveny traktor

2 [LJENKO, Jurij (rezisér). Bily ptak s ¢ernym znamenim. Film. Sovétsky svaz: studio Oleksandra Dovzenka,
1970. -31:45.
B ILJENKO, Jurij (rezisér). Bily ptak s ¢ernym znamenim. Film. Sovétsky svaz: studio Oleksandra Dovzenka,
1970. -40:15.
Y ILJENKO, Jurij (rezisér). Bily ptak s ¢ernym znamenim. Film. Sovétsky svaz: studio Oleksandra DovZzenka,
1970. -50:50.
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Ptirodni motivy hraji ve filmu dtlezitou roli, i kdyZ mozné ne tak dominantni jako jiné.
Piesto je pfiroda vSudypfitomna. Ve filmu najdeme jen malo scén odehravajicich se v

interiéru, kde by ptiroda jako soucast prostiedi nebyla zachycena v zabéru.

Ptikladem tohoto symbolického vyuziti je voda. Ve scéné, kdy se poprvé objevuji povstalci
Ukrajinské povstalecké armady je voda zneklidnénd a bouiliva, ¢imz predznamendva
konflikt, ktery se rozviji a ovlivni osudy bratrii v budoucnu.!> Naproti tomu ve scéné s
Vivdou, zminéné vyse, voda symbolizuje ocisténi. Odehrava se totiz pii prani a hrdinka
pronasi o své hif$né dusi: ,,Voda vSechno smyje*.! Symbolika vody se objevuje i na konci
filmu, v momenté¢ Orestova zabiti, kdy ikona Matky Bozi padé z rukou matky Katetiny do
feky.!”  Daldim piikladem symbolického vyuziti vody je jaro, které na konci filmu

pfedstavuje znovuzrozeni a prosperitu, jez ¢ekaji lidi po vélce.

2.1.2 Ornamentalismus

Pti bliz§im zkoumani filmu si hned v§imneme etnickych motivi, které prostupuji celé dilo.
Podobné jako v mnoha filmech ukrajinského poetického hnuti se i zde klade velky diraz na
kulturni motivy, ornamenty a tradice Uzce spjaté s ukrajinskou kulturou a prostiedim, ve

kterém se ptibehy odehravaji.

Film Bily ptik s cernym znamenim se zamétuje piredevSim na tradice a vizualni obrazy
Ukrajincti na Bukovin€. Sledujeme tradicni kroje, oslavy a dalsi vizualni prvky, které jsou

typicke pro tento region a délaji ho tak jedinecnym.

Bohatstvi téchto prvkli mizeme krasné vidét ve scéné svatby, o které jsem se jiz zmifioval
18 Tradi¢ni bukovinsky obtad zde sloui nejen jako esteticky prvek, ale i jako diilezity
dramaturgicky bod. Mistrné¢ se prolind s konfliktem mezi postavami, ¢imz nésledné

vyvrcholi v jeho dal$i rozvoj a rozdéleni bratrii z rodiny Dzvonarovych.

15 TLJENKO, Jurij (rezisér). Bily ptak s ¢ernym znamenim. Film. Sovétsky svaz: studio Oleksandra DovZenka,
1970. -35:13.

16 [LJENKO, Jurij (rezisér). Bily ptak s ¢ernym znamenim. Film. Sovétsky svaz: studio Oleksandra Dovzenka,
1970. -51:30.

7 ILJENKO, Jurij (rezisér). Bily ptak s ¢ernym znamenim. Film. Sovétsky svaz: studio Oleksandra Dovzenka,
1970. -1:27:43.

B [LJENKO, Jurij (rezisér). Bily ptak s ¢ernym znamenim. Film. Sové&tsky svaz: studio Oleksandra DovZenka,
1970. -38:45.
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Obrazek 4 Scéna svatby

Ornamentalismus se podle mého nazoru vyznaCuje nejen etnickymi motivy, ale 1
promyslenym vizudlnim ztvarnénim mizanscény, kompozice a celkového ladéni filmu.

Prakticky kazdy zabér je jedine¢ny a divaka dokaze prekvapit.

Film téméf vzdy umistuje objekty do centra zdbéru a ¢asto vyuziva plochou perspektivu,
kterd pfipomind divadelni jevisté. Inspirace ikonami je vSak zfeteln&j$i, coz by mohlo
souviset s kontextem filmu, protknutym nabozenskymi podtexty, alegoriemi, symboly a

samotnym uzivanim ikon jako jednoho z motiv.

Mnoho scén je také natoceno v celcich, kde je tento projev ornamentalismu nejvice patrny.
I ptes vétsi pocet zabéri si film zachovava sviij charakteristicky styl. Za ptiklad mtze slouZit

scéna, kdy knéz zpozoruje, Zze Georgij skryva vejce pod pazi, aby z n&j vypéstoval certa. '’

Pfi rozboru této scény po zabérech si vSimneme, Ze se vSechny objekty nachézeji v centru
obrazu. To plati i v moment pfechodu z celku na detail dlan¢ s vejcem. I kdyz je detail ve
stithu velmi kratky, dlan je otoCena paralelné ke kametfe. Na prvni pohled to mlize byt
matouci — zda se, Ze se to nepropojuje s navazujicim polodetailem knéze. Podle mého nazoru
je vsak tato kompozice zdmérna. Vytvaii ornamentalni dojem a pfispiva k metafori¢nosti
této scény, ¢imz zdlraziuje smysl konverzace mezi postavami. Samotné vejce zde vystupuje

jako symbol a centralni objekt, kolem kterého se odehrava celéd scéna. Tim se rozSifuje nase

pfedstava o postavé Georgie a jeho osudu.

Y ILJENKO, Jurij (rezisér). Bily ptak s ¢ernym znamenim. Film. Sové&tsky svaz: studio Oleksandra DovZenka,
1970. -18:50.
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Obrazek 7 Scéna s vejcem
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Obrazek 10 Scéna s vejcem

Jak jsem jiZ zminil, ornamentalni kompozici mizeme v tomto filmu pozorovat pomérné

¢asto, a to zejména na jeho zacatku.?’

2 JLJENKO, Jurij (rezisér). Bily ptak s cernym znamenim. Film. Sové&tsky svaz: studio Oleksandra DovZzenka,
1970. -0:50.
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Obrazek 11 Citace Bruegela

Cilem této kompozice je dodat zobrazovanému prostredi hlubsi vyznam. Objekty v ni hraji
nadsmyslovou, symbolickou roli. Podle mého ndzoru miizeme dokonce v tomto obraze

spatfit jistou podobnost s dilem Pietera Bruegela, konkrétné s jeho obrazem Lovci ve snéhu.

2.1.3 Stylizace

Stylizaci mlUZeme chapat jako zjednoduSeni reality v ramci uméleckého dila s cilem
zduraznit urCité charakteristiky. Pouzivani takového piistupu vede k sérii vizualné

podobnych prvk, které jsou v jistém smyslu jedinecné a utvareji styl daného dila.

V ramci této analyzy mizeme pod stylizaci zatradit i prvky, které jsme popsali vySe, jako je
ornamentalismus a symboly. Patii sem 1 vyznamna role metafor, které samy o sob¢ oteviraji

$irsi, pfeneseny vyznam nez piivodni objekt.?!

Ve filmu Bily ptak s cernym znamenim je podle mého nézoru obcas obtizné identifikovat
symboly, jelikoz objekty, na které se pfendsi vyznam, maji casto univerzalni charakter a
pouzivaji se opakované i bez konfrontace s piivodnim objektem. V takovych piipadech
muzeme hovotit o symbolu v ramci mizanscény. Napiiklad ¢ap, ktery se ve filmu vyskytuje
v mnoha rolich jako symbol a metafora v dramaturgickych situacich. Ve scéné (1:07:24),
kde vidime znienou vesnici po valce a ¢ap, ktery se jako ochrance lidstva zbavuje hada, coz

souvisi s navratem Bohdana z valky.>?

2l PLAZEWSKI, Jerzy. Filmové feé. Pieklad Zdengk Smejkal. 1. vyd. Praha: Orbis, 1967. 461 s., [64] s. obr.
ptil. Filmové publikace, s.-137.

2 ILJENKO, Jurij (rezisér). Bily ptak s ¢ernym znamenim. Film. Sovétsky svaz: studio Oleksandra Dovzenka,
1970. - 1:07:24.
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Také ptiklad, ktery jsem zminoval v kontextu symboli filmu, 1épe ilustruje mou myslenku:
scéna filmu, kde matka slysi u vodopadu vysttel a tusi, ze byl Orestes zasttelen. Zoufalstvi

nestastné matky se v této scéné promita do ikony Matky Bozi, ktera pada do feky.?

Dalsi podobny piiklad: na zacatku filmu Georgij pozoruje ikonu svatého Jifiho (na Ukrajing:
Svaty Jurij (Georgij) zmijeborec), ktera zobrazuje svétce bojujiciho s drakem a
zachrafiujiciho princeznu.?* Tato scéna pravdépodobné pfedznamenava jeho tstiedni roli ve
filmu jako ochrance piinasejiciho mir a dobro na konci. Osud Vivdi, kterd zde vystupuje v

roli princezny, vSak bohuzel nebyl tak Stastny.

Pouzivani stylistickych figur se také ptimo projevuje v replikach postav, které vzdy
skryvaji hlubsi podtext, nez by se mohlo zdat na prvni pohled. To je patrné hned na zacatku
filmu, v dialogu Lesa Dzvonare a kn&ze.? Tato konverzace, ktera se formalng tyka rolnictvi,
ve skutecnosti odhaluje tézky osud Dzvonareovy rodiny a jeho bezradnost a zoufalstvi ve
snaze je uzivit. Cely monolog je protkan metaforou zrni, u kterého nemtzeme piedvidat, zda

a jak vyklici, stejné jako nemtizeme predvidat Bozi vuli.
Jako dalsi ptiklady miZou poslouZit tyto repliky:

,Nejsi k ni¢emu dobry. Byt ti zvonafem*.?¢ Jedn4 se nejen o formalni pojmenovani prace.
V kontextu filmu to 1ze chépat tak, ze se Les smifil s neSt’astnym osudem své rodiny, kterému
nezbyva nic jiného nez ,,zvonit” v nadé¢ji, Ze se jejich zivot zméni. To se propojuje 1 s
dialogem poté, kde kné€z prozradi, Ze bozi viilli nemtizeme nijak ovlivnit a... ,,... nase starost

je zvonit. Bude-li svitani nebo ne, je to jeho viile*.?’

Piiklad, ktery jsem jiz zmitioval: ,,Voda viechno smyje (snese)*.>® Tato metafora vody miiZe

slouzit jako ilustrace jeji vztahu k vlastnimu osudu a lehkovaznosti.

B ILJENKO, Jurij (rezisér). Bily ptak s dernym znamenim. Film. Sovétsky svaz: studio Oleksandra Dovzenka,
1970. -1:27:43.

2 ILJENKO, Jurij (rezisér). Bily ptak s ¢ernym znamenim. Film. Sovétsky svaz: studio Oleksandra Dovzenka,
1970. - 03:54.

B ILJENKO, Jurij (rezisér). Bily ptak s ¢ernym znamenim. Film. Sovétsky svaz: studio Oleksandra Dovzenka,
1970. - 1:05.

26 ILJENKO, Jurij (rezisér). Bily ptak s Cernym znamenim. Film. Sové&tsky svaz: studio Oleksandra DovZzenka,
1970. -48:48.

27 ILJENKO, Jurij (rezisér). Bily ptak s cernym znamenim. Film. Sové&tsky svaz: studio Oleksandra DovZzenka,
1970. -49:50.

B ILJENKO, Jurij (rezisér). Bily ptak s cernym znamenim. Film. Sové&tsky svaz: studio Oleksandra DovZzenka,
1970. -51:30.
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,Zena musi narodit, aby lidi Zili na krajin&*“.?° V metafofe ditéte a narozeni se naznacuje

dalsi vyvoj ptibehu, v némz nastoupi jaro a novy zivot povale¢ného obdobi.

Poeti¢nost, jak jsem psal na zacatku, se projevuje se v kombinaci raznych stylistickych figur
ve zvuku, obrazu i dialozich. Srovnani s poezii Ize v tomto ohledu chéapat jako podobny
pfistup. Poezie pracuje se stylistickymi figurami skrze rym, eufonii, metrum atp. Podle mého
nazoru to slouzi k vytvofeni stylu a emoci, kde piibéh ma abstraktni roli. V ukrajinském
poetickém filmu je tento princip podobny, n¢kdy je pouzivan v takové mite, ze film plisobi
spise jako vizudlni podobenstvi, naptiklad Pramen pro zZiznivé (1965) Jurije Iljenka nebo 7q,
wo exooums y mope’’ (1965) Leonida Osyky. Ve filmu Bily ptik s cernym znamenim je

podle mé balanc mezi narativem a poetikou vyrovnany a oboji je v nddherné harmonii.

2.1.4 Hluboké a ostra socialni témata ukrajinského naroda

Mnoho filml ukrajinského poetického hnuti, vetné Bily ptik s cernym znamenim, se
vyznacuje silnym socidlné-historickym kontextem. Ten je n¢kdy vyjadien pfimo skrze

hlavni postavu, jindy se prolina ptibéhem vice postav.
Dutvody pro toto zaméteni na socidlné-historické aspekty jsou komplexni:

Za prvé, 1 kdyz se film neodehrava v historickém obdobi, kazda postava zije v urcitém
socidlnim kontextu. V piipad¢ ukrajinskych poetickych filma je tento kontext casto

poznamenan silnym socialnim konfliktem a spole¢nost ma hluboky vliv na osudy postav.

Zadruhé, dle mého néazoru, postavy téchto filmi Casto symbolizuji riizné strany a pohledy v
ramci ukrajinskych dé&jin. To umozniuyje tvliircim zkoumat sloZité otazky identity, kolektivni
paméti a narodniho sebeurceni. Samoziejmeé pro divaka mimo kontext ukrajinskych déjin a
podminek, v nichZ tyto filmy vznikaly, je nutné kriticky pfistupovat k ideologickym
poselstvim nékterych snimkd. Jinak by tyto filmy v dobé Sovétského svazu jednoduse
nemohly vzniknout. Napfiiklad pro mnohé je o¢ividny propagandisticky zamér Zeme (1930)
Oleksandra Dovzenka, ale bez ohledu na to tento film vnimame jako vyjimecny umélecky

vykon a dokdzeme ocenit i1 snahu vyjadfit pohled na realitu z perspektivy Ukrajincu.

V Bily ptak s cernym znamenim muzeme sledovat tragicky dopad druhé svétové valky na
ukrajinsky narod. Chudé spole¢nost suzovana nevolnosti se setkava s valkou, chudobou a

zménou rezimu, Zivotnim paradigmatem, které rozdé€luje rodinu na nékolik tabort. Bratfi v

2 ILJENKO, Jurij (rezisér). Bily ptak s cernym znamenim. Film. Sové&tsky svaz: studio Oleksandra DovZzenka,
1970. -1:29:52.
30 Pieklad nazvu autorem: Ta, kterd vstupuje do more.
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tomto piibéhu Casteéné reprezentuji osudy lidi v té dobé na Bukoving: jeden se snazi
dezertovat, druhy sympatizuje s komunisty a véfi, ze ptinesou kyzenou svobodu, a tieti,

Orest, se odmita smifit s jakoukoli vladou a ptipojuje se k Ukrajinské povstalecké armade.

V tomto kontextu je zajimavé zminit jednu scénu, kde zaznéla dulezita replika vyjadiujici
Orestiiv pohled na opozici: "Nemame cestu ani s Rusama, ani s Némci. V téchto horach

I"31 'V ramci tehdejsi cenzury a zdkazu filmi tato slova opravdu vyznivaji

budeme my
vyjimecné, a dokonce nadmiru nacionalisticky. To, ze jen kvili této replice film nezakézali,
je skute¢né §téstim.*? Samoziejmé vojaci Ukrajinské povstalecké armady jsou zde zobrazeni
jako stoprocentni antagonisté, ktefi vypadaji jako banditi. Nicméné¢ ten fakt, ze je nezobrazili
jako jasné kolaboranty s nacisty a jedné z hlavnich postav vlozili tuto repliku, je unikatnim

piipadem.

2.2 Vyjimecnost filmu Bily ptak s ¢ernym znamenim

Ukrajinsky poeticky film je unikdtni fenomén zahrnujici vyjimecné snimky. Obvykle se k
nému fadi 10 film1, které sdili podobné stylistické prvky. Mym cilem je vSak porovnat film
Bily ptak s cernym znamenim s nékolika reprezentanty tohoto proudu, kteti dle naSeho

nazoru nejlépe odhali jedine¢nost filmu a pomohou vytvotit komplexnéjsi pohled na n¢;.

Nejvyznamngj$im filmem tohoto proudu je bezpochyby snimek Stiny zapomenutych predkii
z roku 1965, natoceny Sergejem ParadZanovem, ktery sadm o sob& znamenal pocatek
ukrajinského poetického filmu. Podle mého nézoru je tento film stylisticky nejblize Bily ptdk
s cernym znamenim. To muze byt dano i tim, ze se vSichni tviirci hnuti Gizce znali, pratelili
se a setkavali se v ParadZzanovové kyjevském byté&.>*> Hlavnim diivodem je viak skute¢nost,

ze kameramanem Stiny zapomenutych predkit byl pravé Jurij Iljenko.

Pii charakterizaci Stiny zapomenutych predkii je prvni véci, kterd upoutd pozornost, jeho
ornamentalismus a metafori¢nost. To 1ze vysvétlit 1 podobnym prostiedim, v némz oba filmy

vznikly, a to v etnicky bohatych oblastech ukrajinskych Karpat.

Etnické prostfedi ovlivnilo i uméleckou rtiznorodost, kterou se film snazi zobrazit, a to 1

prostfednictvim kulturnich obfadl a etnografickych prvki, které se projevuji ve vyborné

3L ILJENKO, Jurij (rezisér). Bily pték s ¢ernym znamenim. Film. Sovétsky svaz: studio Oleksandra Dovzenka,
1970. -1:03:05.

32 CYCHUIBHE KYJIbTYPA [@SuspilneKultura]. Tpu npudmen nepernsaytd «binmit mrax 3 4opHOO
O3HAKOIO»  Ta  yKpaiHcbke  moetmyHe  kiHo.  Online, video. Dostupné z:  YouTube,
https://www.youtube.com/watch?v=kUkHiYPZ3nY.

3 ESPRESO.TV [@EspresoTv]. Bytu ykpainuem B paasucekiin Yrpaini. Online, video. Dostupné z: YouTube,
https://www.youtube.com/watch?v=CfaQH99e¢AHY . -34:30.
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komponovanych zébérech. Je dllezité poznamenat, Ze i pies tuto podobnost se ve filmu Stiny
zapomenutych predki vice pouziva ziva kamera, zatimco Bily ptdik s cernym znamenim

preferuje Siroké zabéry a je z velké Casti staticky.

Znatelny rozdil je patrny i1 v tematice. Zatimco film Stiny zapomenutych predkii je natoCen
podle stejnojmenné novely Mychajla Kocjubynského, ktera zobrazuje socidlni situaci
rolnictva, ale presto se zaméfuje na individudlni osud clovéka, dilo Bily ptik s cernym
znamenim je originalné napsany, siln¢ socialni film zobrazujici realitu a osud spolecnosti, a

to 1 v ndro¢nych politickych podminkach Druhé svétové valky.

V tomto kontextu dava smysl ptejit k filmu Ztracend listina, ktery je také zaloZen na
literarnim dile, tentokrat od Nikolaje (Mykoly) Gogoly. V tomto snimku je styl ukrajinského
poetického filmu pouzit v ramci zanru komedie, mozna i dokonce road-movie. Film se
vyhyba zobrazeni bolestivych socidlnich konfliktl ¢i problematik a spiSe se ponofuje do

pohadkové ¢i fantasy atmosféry v prostiedi tehdejsi vazané Ukrajiny.

Je také jedinecny jak z hlediska fantastickych stylistickych prvkd, tak i filmového jazyka,
kterym vypravi ptibéh. Diky tomu cely film nabyva vice alegorického charakteru a je tézké

ho vnimat jako klasické narativni vypravéni.

Nejlépe to mizeme zpozorovat na zacatku filmu, kde se kozak Vasyl ocita v pekle a sleduje
fantasmagorické ,jevisté“.>* Mezi tanci Certli a hii$nik{i jsou zakomponované scény ze
Zivota obycejnych lidi. Napfiklad scéna s ¢lovékem hrajicim na bandufe, ktery ji v rychlém
sledu zabérh ztrati, nebo s clovékem, ktery se uz nachazi v pekle, ale nevi, zda jesté zemfel,
¢i nikoliv, a déle scéna s matkami sledujicimi, jak jejich déti jedi kasi a ani nevnimaji, jak
jim ji berou.

Celkové mizu fict, ze film je plny fantastickych prvku, které se nékdy zdaji abstraktni a
balancuji na hranici srozumitelnosti. Pfesto véfim, Ze film obsahuje skryté metafory, které v
ndas vyvoladvaji spise ironii a usmév, nez tomu byva u ,,vaznéjsich® filmu, jako je Bily ptak s
Cernym znamenim a Stiny zapomenutych predkil.

Projev ornamentalismu v kompozici neni v tomto filmu tak zjevny jako v Bily ptdk s cernym

znamenim, ale piesto miizeme uvidét podobny piistup v interiérové scéné na zacatku filmu.*>

3 TVCENKO, Boris (rezisér). Ztracena listina. Film. Sovétsky svaz: studio Oleksandra Dovzenka, 1972. -
48:55.

33 IVCENKO, Boris (rezisér). Ztracend listina. Film. Sovétsky svaz: studio Oleksandra Dovzenka, 1972. -8:07.
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Obrazek 12 Kozak Vasyl se nudi doma

Obrazek 14 Otec predava kozackou Cepiciu

Z mého pohledu takova kompozice v kombinaci s nastavenou mizanscénou a stfihy ¢asto
vyvolava ironicko-komicky efekt, pfipominajici podobny pfistup ve filmech Ostre

sledované viaky (1966) Jitiho Menzela nebo v tvorbé Wese Andersona.
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Film Babylon XX stoji osamocené mezi filmy tohoto proudu, jelikoz byl natocen az v roce
1979, zatimco ostatni filmy vznikly v obdobi let 1965 az 1973. Jedna se o rezijni debut Ivana
MykolajCuka, ktery si ve filmu zahral i hlavni roli. V tomto snimku je jiz méné patrna pestra
etnicka stylizace typicka pro jiné filmy tohoto proudu a klade se vétsi diraz na postavy a

jejich vzajemné interakce.

Film se odehrava ve fiktivni vesnici Babylon v obdobi po Rijnové revoluci v Petrohradu.
Hlavnim hrdinou je filozof Fabian, jehoz zvlastni alegorické a filozofické vidéni svéta slouzi
jako nastroj k uvaham o obecné lidskych a Zivotnich otazkach v tehdejSim ukrajinském

kontextu a k hledani svého mista ve svéte.

Zajimavé je, ze film sam o sob¢ predstavuje rozsahlou metaforu rozjimani a srovnavani
lidského osudu s obrazem Babylonu, ktery se stejné tak rozpadl v dlisledku neftesti a hiicht.
V tomto ptipadé se vSak tragicky konec vesnice Babylon spisSe opira o nepochopeni ze strany

spole¢nosti hrdint a jeji rozd€leni na rizné tabory.

Film je plny filozofickych pasazi, které jsou zachyceny piedevsim v dialozich. Pokud jde o
pouzivani stylistickych figur, rdd bych zminil Gtvodni ¢ast filmu. Alegoricky charakter se jiz
zde projevuje v paralelni montazi zobrazujici kracejici matku se svazkem suchého rdkosu na
zadech, té¢Zce oddychujiciho vola a hlavniho hrdinu Fabiana. V této scéné je srovnavéna tiha
lidského osudu — fyzicka u vola, a dusevni, kterou nese Fabian®¢. V podobnych situacich se
jiné filmy, véetné Bily ptdk s cernym znamenim, snazily symbol nebo metaforu vméstnat do
jediné mizanscény bez pouZiti montaZze. Dale se film rozviji vétSinou linedrné, s vyjimkou

pferusovani Fabianovymi sny s Malvou, které hraji také dileZitou roli.

Myslim si, Ze ukrajinsky poeticky film je v tomto ohledu zajimavym hnutim, ktery by mohl
obohatit naSe vnimani filmu. Pro srovnani jsem si vybral jeho nejznamé;si predstavitele, ale
dilezité jsou samoziejmé 1 dal§i neméné krasné filmy, jako je Pramen pro Ziznivé, Kamenny
kriz, Svedomi (1968) Volodymyra Denysenka nebo Annicka (1968) Borysa IvEenka, si také

zaslouZzi nasi pozornost.

Jak jsem jiZ poznamenal na zacatku prace, tyto filmy obohacuji nejen filmovy jazyk, ale i
realizaci Dovzenkova chapani filmu, které pfedstavovalo alternativu k tradi¢ni montazni
Skole Sovétského svazu. V tomto kontextu je velmi zajimavy film ukrajinského poetického

filmu, ktery jsem zminil — Svédomi, ktery obsahuje vizualni citace z DovZenkova dila, a to 1

3 CYCHUIBHE KYJIbTYPA [@SuspilneKultura]. Tpu npudmen nepernsayta «binmit mrax 3 gopHOO
O3HAKOIO»  Ta  yKpaiHCcbke  moetmyHe  KiHOo.  Online, video. Dostupné z:  YouTube,
https://www.youtube.com/watch?v=kUkHiYPZ3nY.
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ptimo z filmu Zemé. Navzdory prvkim abstrakce a poeticnosti ve své vizualité¢ ma zaroven

1 velmi silny a konkrétni d¢j, ktery se da dokonce zaradit do Zanru thrilleru.

Po tomto srovnani mazeme ftict, ze film Bily ptak s cernym znamenim ma mnoho spolecného
s filmy, které jsme srovnavali, ale zaroven jde 1 o jedine¢ny autorsky pfistup, pokud jde o
naplnovani metafor, alegorii a styl kompozice. Jedna se o unikatni snimek, ktery obohacuje

nase predstavy o ukrajinském poetickém filmu.
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ZAVER

Jak jsem se snazil popsat, film Bily ptak s cernym znamenim je jednim z nejvyraznéjSich
predstavitel ukrajinské poetické kinematografie. Vyjadiuje vSechny zakladni
charakteristiky tohoto proudu, jako je ornamentalismus, pouzivani symbolll v narativni

struktufe, poeticnost a vyjadiuje socidln¢ kriticky pohled na téma ukrajinského lidu. Tyto

znaky se projevuji v ramci celé jeho struktury a formuji jeho obsah.

Za dulezité také povazuji zjisténi, ze ukrajinska poetickd kinematografie se neprojevuje jen
ornamentalismem, impresionismem a pouzivanim etnickych prvki. Jeji zvlastnosti je, ze
prostiednictvim symbold a sémantickych obrazl se vyjadiuje vice nez samotna narativni
struktura, dialogy, kamera a rezie. Vidime mnoho autorskych filmt, které pouZivaji metafory
a obrazy, ale zda se mi, Ze tyto filmy berou tento zpiisob vyjadiovani a sdélovani vyznami
jako zakladni. Ne&kdy, abychom Iépe porozuméli témto filmim a jejich vyznamu, je tfeba

vidét dilo jako celek, vénovat pozornost obraziim a co v sob¢ nesou.

Potvrdili jsem si, ze film Bily ptak s cernym znamenim je dobrym piikladem, jak vySe
uvedené demonstrovat, protoze obsahuje mnoho téchto prvki. Vybér tohoto filmu nam takeé
umoznil rozsitit vhled do souvislosti ukrajinské poetické kinematografie, nez by se nam
povedlo, kdybychom si vybrali mnohokrat analyzovany a studovany film Stiny
zapomenutych predkii. Divaci nebo cCtenafi, ktefi nejsou obeznameni s ukrajinskym
kulturnim kontextem a nevidéli jiné filmy této Skoly, si mohou myslet, Ze ornamentalismus
a symbolismus je pouze zéasluhou Paradzanova. Z mého pohledu, ktery je ve shod¢ s
ukrajinskou filmovou historiografii, v ném vSak vidim soucast velkého trendu, ktery ma své

koteny jiz ve filmech DovZenka.

Tato téma je obzvlasté aktudlni, pokud chceme prozkoumévat soucasnou ukrajinskou

kinematografii a jak na ni plsobi svétove trendy a vlastni filmova historie.
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SEZNAM OBRAZKU

Obrazek 1 Propojeni symbolt filmu Bily ptak s Cernym znamenim ................ccueeeveene... 18
Obrazek 2 Prodavac FEIEZUL ......cc.eevuiriiriieieiierieeteeee ettt 19
ODBIAZEK 3 COIVEINY trAKLOT.........voeeeeeeeeeeee oo een e eeneees 20
ODbIAzZek 4 SCENA SVAIDY ....eoouiieiiiiiieiiecieeee ettt eteesbaeeebeessaeenseen 22
ODbTazek 5 SCENA S VEJCOM ..ecuuviiiiiiieciieeiiee ettt et tee st e e e e sebe e e sabeeesseeenseeennneas 23
ODIAZEK 6 SCENA S VEJCOIM ....eevviiiiieiiieeiieeiie ettt et ette et erteesbe et eesbeessaeesbeesseesnseensnesnsaens 23
ODbTazek 7 SCENA S VEJCOIM ..cuuviiiiiiieciiieeiieeesitee ettt e et e et e e e et e e s beeesbeeesaseeesseeenseeenneeas 23
ODbIazeKk 8 SCENA S VEJCOIM ....eieuiiiiiieiieciie ettt et etee et teeereeteeesbeessaeebeesseeesseensaesnsaens 24
ODbrazek 9 SCENA S VEJCEIM ...c..eiviiuiiiiiiieieeiteit ettt 24
ODbrazek 10 SCENA S VEJCOIM ...ouviiiiieiieeiieeiieeieeieeeveeteeere e teeeseesaeeesseensaeesseesseeesseenssesnseens 24
Obrazek 11 Citace Bruegela ........cc.ooiiviiiiiiiiniiiieictce e 25
Obrazek 12 Kozak Vasyl se nudi doma............cooeeriieiiiiiiiiniecieeeeeeeee e 30
Obrazek 13 Kozaci v dome€ Vasylya.......ccccoceviiiiiiiniiiiiicniciectcecceeeseee e 30

Obrazek 14 Otec predava KOZACKOU CePICTU......cvuiiiiieiieeiieieeeie ettt e e seae e 30



