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ABSTRAKT

Touha objevovat patii k zdkladnim rystim nasi civilizace. Vodacké dokumentarni snimky
umoznuji nahlédnout do nejhlubsich kanont a velkych peteji divokych fek po celém svéte.
Na zéklad¢ historického kontextu je mozné vypozorovat konflikt mezi evropskym a
americkym pfistupem k tvorbé expedicnich filmi. Zarovei i1 pohled na etické otdzky, které
tyto filmy vyvolédvaji se velmi lisi. Expedi¢ni filmy se stavaji popularngjsi pro Sirsi divacké
spektrum a na pole distribu¢nich kandli se dostavaji velci hraci jako Netflix nebo Redbull
Media House. Vnimam tedy potiebu podrobit tyto snimky vyzkumu a poukdzat na néktera
problematicka témata s nimi spojend. Ackoliv je prace zaméfena na dokumentédrni snimky
v oblasti expedi¢niho padlovani, nabité poznatky je mozné aplikovat na celou Skalu tzv.

outdoorovych dokumentarnich filmu.
Klicova slova:

dokumentéarni film, expedi¢ni film, adrenalinovy snimek, evropskéd filmova Skola, stiet

kultur, eticka dilemata, Rush Sturges, divoké voda

ABSTRACT

Passion for exploring is one of the basic aspects of human being. In this work we are about
to have a closer look at movies that takes us to the deepest canyons and wildest rapids of
unleashed rivers around the world. Based on historical context it’s possible to see different
approach between European and American film makers. There is also an ethical issue about
what and how is being displayed in the movies. White water films are getting more and more
popular these days. Even big distributors such as Netflix or Redbull Media House are
interested in producing them. My goal is to point out some controversial topics and look at
new possibilities in this industry. However, my thesis is focused on white water descents it’s

also possible to apply gained knowledge to almost any type of expedition movie.
Keywords:

documentary filmmaking, exploring, white water, adrenalin, outdoor filming, European

film, film language, ethic dilemmas, Rush Sturges
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UvVOoD

Se sjizdénim divokych fek se zatim divdk na filmovych platnech pfili§ Casto nesetka.
Pravdou je, ze vétSina lidi viibec neméla tu moznost se s timto zanrem sezndmit. To se ale
nyni zafind meénit v souvislosti s distribuci vodackych expedi¢nich filmd na online
platformach jako jsou Netflix nebo RedBull TV. Stéle se ale jednd o pomérné novy a velmi
specificky zanr. Pravé proto jsou prvni odstavce této prace velmi dilezité. Rad bych v nich
oteviel problematiku tvorby expedi¢nich filma a poukdzal na nékteré z klicovych aspekti.
Zaroven stejné tak jako ve zbylych sférach kinematografie existuje stiet mezi riznymi
pfistupy filmati napfi¢ kulturami. Celou tuto praci bych radd zasadil do kontextu stfetu

americké a evropské kultury v oblasti vodacké expedicni tvorby.

Touha objevovat nové véci je hnacim motorem nasi civilizace. Uz ve filmu Nanook, clovék
primitivni (Robert J. Flaherty, 1922) se objevil kajak jako dopravni prostfedek Eskymaki.
Splouvani fek se nasledné objevuje mnohokrat napfi¢ vSemi Zanry kinematografie vcetné
animovanych klasik jako Medvédi bratii (Robert Walker, Aaron Blaise 2003) nebo Ceska
kultovni klasika Svatebni cesta do Jilji (Hynek Bocan 1983). Vodacké scény v Ceském
hraném filmu jsem jiz rozebral ve své bakalatské praci — Zpiisob uziti filmové reci ve
vodackych scéndch v ceské kinematografii (Michal Kuthan, 2022). V této diplomové praci
bych se ale rad zaméftil na dokumentarni zanr, ktery zachycuje objevovani odlehlych mist,
kanoni a fek po celém svéte. Kazda z expedic stravi mésice planovanim a ptipravou, aby se
jeji €lenové mohli bezpecné vypravit do nezndma. Tvorba riznych formati audiovizualnich
dél je dnes jiz nedilnou soucasti expedi¢niho padlovani. Tymy kajakati se jiz bez kamer,
dronti a nékdy i helikoptér na své mise nevydavaji. Diky tomu vznikd mnoho zajimavych

snimkd, které maji své festivaly, distribucni sité, a hlavné své divaky.

Obr. 1 Scéna kdy hlavni postavy z filmu Medvédi bratri sjizdi divoké pereje na kajacich.
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Myslenka psat o vodackych expedi¢nich filmech se mi zabydlela v hlavé jiz ped néjakymi
dvéma roky. V dobé, kdy na streamovaci platforma Netflix vydala film o jednom
z prikopniki moderniho expedi¢niho padlovani a tvorby snimki z prostiedi divoké vody
Scottu Lindgrenovi. Film s nazvem The River Runner (Rush Sturges, 2021). Tento snimek
se po jeho vydani, stal na n¢kolik tydnll jednim z nejsledovanéjsich dokumenti na Netflixu.
To, co mé ale primarn¢ zaujalo byly reakce lidi z evropské vodacké komunity. Velké
mnozstvi evropskych vodéka se pfili§ neztotozilovalo se stylem, jakym byl dokument
vypraven a ani s hlavni postavou jako takovou. Naopak divaci z amerického prostiedi film
hodnoti velmi pozitivné a ztotoziluji se jak se zplsobem vypravéni, tak s hlavnim
protagonistou samotnym. Pravé tento rozpor a fakt, Ze si film nasel tolik divakl, mé privedl
k myslence ponofit se do tvorby expedi¢nich dokumentti hloubé&ji. Mym cilem je zamyslet
se nejenom nad filmovym jazykem téchto snimkt. Ale chtél bych se zaméfit hlavné na jejich
porovnani v ramci evropsko-amerického stretu filmové kultury. Zaroven bych rad poukazal
na eticky dopad na vodackou komunitu a budouci generace. Pomoci komparacnich analyz
bych rad ziskal dostate¢né datové podklady, které by slouzili pro sestaveni ukazatele
tvircich tendenci. Ten by mél tviirce navést spravnym smérem, tak aby ziskali vétsi kontrolu

nad jejich tvorbou vzhledem k cilové divacké skupiné.
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I. TEORETICKA CAST



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 12

1 TVORBA DOKUMENTARNICH FILMU SE STALA NEDILNOU
SOUCASTI EXPEDICNICH SJEZDU

O modernim expedi¢nim padlovanim se miizeme bavit ptiblizné od dob, kdy propukla ve
velkém vyroba plastovych kajakt. To umoznilo posunout sjizdéni divokych fek do kategorie
extrémnich sportl. Zarovei technologicky pokrok nabidl jezdcim moznost sbalit kameru do
vodotésnych vaki a vzit si ji s sebou kamkoliv. Diky tomu vodaci ziskali zabéry z mist, kam
se vétsina lidi nikdy nedostane. Zaznamova technika se stale zmenSovala a disponovala lepsi
kvalitou zdznamu. O prvni produkci zamétfené na tvorbu vodackych snimkd se bavime
v dobé vzniku digitdlnich kamer. V Evropé byla expanze vodackych snimkii trochu
opozdéna. Bavime se zde o piiblizné druhé poloving 90. let. Kdy na evropskou scénu
nataceni expedicnich filml nastupuje nova generace jezdcli v ¢ele s Olafem Obsommerem.
Mezi jeden z nejvétsich projektl jeho tvorby patii dvoudilnd série The River God (Olaf
Obsommer, 2009). Ten viceméné na mnoho let definoval charakter evropské tvorby. Sam
Olaf v rozhovoru, kterymi mi poskytl zmifoval, Ze citil rozdil v tvorbé napfi¢ riznymi

kulturami. Nejenom americké filmatiny ale i u tviirct z riznych zemi na starém kontinenté.

,,Samozrejmé bylo mozné videt ten kulturni rozdil a stacilo se podivat na tviirce z Anglie.
Ano pomatuji si, kdy néktera americka videa z cest byla tak moc upovidana a dnes by slo
vetsinu toho z filmu vyjmout. U filmii z US jsem ale vaimal to, Ze se jednalo jesté o nesmysiné
tlachani. Dost casto evropského divaka nudilo, jelikoz neobsahovalo zadny skutecny obsah.

Bylo to prosté jenom bal bla bla... “!

! OBSOMMER, Olaf. Rozhovor s Olafem Obsommerem. 12. 1. 2024. Volné ptelozeno z anglického jazyka
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Obr. 2 Olaf Obsommer prebird ocenéni za prinos voddacké komunité skrze dokumentarni
snimky na festivalu expedicnich snimkii v Rosenhaimu.

Témito slovy Olaf popsal jeho pocity z obsahového hlediska vypovédi Evropské a Americké
tvorby. Poukdzal na informacni hodnotu, kterou film pieddva, vzhledem k
mnozstvi obsazené¢ho mluveného slova. Zaroven poukazuje na to, Ze i napiiklad v Anglii ma
vodacka dokumentarni tvorba své specifika, ktera jsou ale stale blize tém stfedoevropskym.
Kazdopadné je zcela zfetelné, ze tviirci at’ uz umyslné ¢i neumyslné vytvorili jisty konflikt

mezi evropskou a americkou expedi¢ni dokumentarni scénou.

1.1 Pristup evropskych tviirci k vodacké expedi¢ni tvorbé

,,Ano, nataceni na divoké vode se Sirilo po celé Evropé a spojenych statech samoziejmé take.
Hlavné je dnes mnohem snazis material upravovat pomoci pocitacii. Ale kolem a kolem vzato
je tady dlouha tradice v nataceni divokeé vody. Ja sam jsem se k natdaceni dostal skrze mé

rodice. Ti mé vzali na predndsku s promitanim dvou némeckych dobrodruhii. Promitani mé
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naprosto nadchlo a uz tehdy jsem tusil, Ze se touto cestou se v budoucnu pravdepodobné

vydam.

Velka zmeéna prisla s prvnimi digitalnimi kamerami, které se objevili na trhu. Najednou bylo
mozné kameru vzit s sebou vsude a zaroven vystup byl pouZitelny i pro televizory. Zaroven
nebylo slozité promitat v kinech, nebo ruznych multifunkcnich salech. A prave to me nakonec
dovedlo k tomu, zZe nyni produkuji outdoorové snimky. To Ze jsme meéli moznost sdilet nase

filmy s komunitou a vytvaret socialni vazby pri promitani.

Na konci 90. let jsem absolvoval tour po Nemecku, kdy jsem promital na 25 riiznych mistech.
Tehdy to byl velky uspech pro adrenalinového sportovce, mit moznost promitat své filmy
v tolika riiznych salech. Abych ale pravdu rekl, tak mi predchidci mi jiz pripravili piidu,
Jjelikoz nataceni outdoorovych filmit melo v Nemecku pomeérné silnou tradici i za dob filmové

suroviny. ““?

Olaf Obsommer poukazuje na to, ze nataCeni expedic¢nich snimkd neni pouze novodobym
trendem a znacn€ ho ovlivnil nastup digitalni technologie. Drobny diskurz do historie
dokumentovani expedi¢niho padlovani v podani evropskych jezdcli ndm pomulze vice
pochopit kontext jejich tvorby. Dilezitym snimkem, kterym bych rad tento diskurz oteviel
je Iceland Breakthrough Canoeing Film (Paul Vanderer-Molen, 1984°). Uz z nazvu je
zfejmé, ze se nachazime nékolik dekad zpét v historii filmafiny. Konkrétné byl tento film
uveden roku 1984 a je skvélym piikladem toho, jak naro¢né jsou podminky, ve kterych

expedi¢ni film vznika.

Je velmi zajimavé vidét jaké moznosti byli uz v 80. letech a to ze tvilrci ziskali prostfedky k
natoceni expedi¢niho snimku na filmovou surovinu o stopazi 50 minut. Zabéry a styl kterym
je dokument udélany jsou na svou dobu ohromujici. Obzvlasté pokud se zamyslime, ze film
vznikl v pocatcich expedi¢niho padlovéani. Naro¢nost podminek, ve kterych byl film natacen
je uplné na jiné urovni nez u vétSiny ostatnich dokumentarnich zénrii. Zaroven vétsi
technologické a finan¢ni pozadavky na zpracovani filmové suroviny, rozhodné nedopomohli
filmu k jeho vzniku. Je tak ohromujici, ze se snimek vibec dostal na filmova platna. Do
velké miry je vznik tohoto filmu vysledkem systematické podpory ze strany stitu a
univerzitnich klubti v Anglii. Podpora v UK smérem k padlovani je na uplné jiné trovni

v porovnani s vétSinou svéta. Diky tomu a zaroven i jazykové vybavenosti jsou pod mnoha

2 OBSOMMER, Olaf. Rozhovor s Olafem Obsommerem. 12. 1. 2024. Volné pielozeno z anglického jazyka
3 Odkaz na Iceland Breakthrough Canoeing Film: https://youtu.be/A_i5gNs8TeU?si=83poSIE7bGFMial T
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filmy podepsani pravé kajakari z Anglie. Expedi¢ni film zIslandu je dodnes jednim
z nejlepsi outdoorovych snimk, které¢ jsem mél moznost vidét. Myslim, Ze nejenom tento
snimek, ale obecné tvorba tehdejsi doby nastavuje zrcadlo dnesnim tviircim. Poukazuje na

to, Ze 1 s omezenymi technologickymi moznostmi je mozné tvoftit skvélé filmy.

Obr. 3 Prendseni nesjizdného vodopadu z expedicniho snimku Iceland Breakthrough
Canoeing Film.

Snimek uziva standartnich postupti tvorby dokumentéarnich filmii. Jedna se o velice popisné
az skoro reportazni zpracovani. Piibéh je vyprdvén pomoci komentate a obohacen
autentickymi rozhovory postav nebo graficky zndzornénymi mapami s vyvojem expedice.
Nejedna se ovsem o emotivni vypoveéd’ o Silené expedici na Island, ale charakterové se spise
blizime cestovatelskému deniku a zdznamu ve stylu Toulavé kamery. Divak pfi sledovani
filmu dostane vSechny potiebné informace, které pottebuje védét, aby si mohl vytvofit
komplexni obrazek o misté samotném a jednotlivych postavach expedice, véetné jejich cila.
Jiz méné vyplyvaji na povrch emoce a slozita rozhodovani, které cesta pfinasi. Prave vécnost
a popisnost v kombinaci s ur¢itym odstupem se celkové propisuje do evropské expedicni

produkce filma.
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Obr. 4 Iceland Breakthrough Canoeing Film rozhovor s jednim z hlavnich protagonistii
vypravy.

Velkym milnikem pro vodackou dokumentarni scénu Evropé¢ bylo angazma znacky Adidas.
Pod jehoz zastitou vznikla vodacka skupina s cilem objevovat nové feky a potizovat co
nejvetsi mnozstvi kvalitnich audiovizudlnich materialti. Spoluprace s velkou korporaci
ptinesla do tohoto odvétvi dostatecné prostfedky, aby zacalo vznikat vétsi mnozstvi filma,
které bylo nasledné mozné distribuovat ve vétSim métitku. Filmy od Adidas Sickline teamu
vznikaly pod taktovkou Olafa Obsommera. Ten zajiStoval nejen nataceni filmd, ale i jejich
distribuci a organizaci expedic. Vyznamnym pocinem z pohledu ptekratovani hranic
moznosti evropskych tvirct je film o fece Stikine. Tento projekt je specidlni ze dvou
hlavnich diivodii. Reka Stikine si prohloubila jeden z nejimpozantnéjsi kafionti svéta v uplng
odlehl¢é oblasti na severu Britské Kolumbie a je tedy pro vétSinu lidi zcela nedostupna.
Snimek ma délku lehce pres 11 minut a jedna se pouze o zabéry na feku bez jediného
lidského protagonisty. Hlavni postavou je feka samotnd. Krasna, nedotéena a majestatna.
Cely kratky film je podkreslen hudbou a mluvenym slovem, které popisuje feku jako

takovou.

Zaroven je to jeden z prvnich evropskych projektl, u kterého byla pouzita v ramci natacent
helikoptéra. To bylo velkym ldkadlem pro mnoho divakl. Vzhledem k tomu, Ze drony v

bézném komercénim prostiedi jsou otdzkou az posledni dekady. Vidét zabéry feky z ptaci
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perspektivy, bylo néco pomérné unikatniho. Velmi se to projevuje i na stavbé celého filmu.
Ten je totiz postaven pouze na zabérech velkych celkl z pta¢i perspektivy. Coz sice vytvari
zajimavy a skoro az poeticky dojem. Na druhou stranu z pohledu skladebné fady je snimek
monotdénni a v dnesni dobé by se dalo fict az nudny. Divod pouziti tohoto typu zabéri je ale
zcela pochopitelny vzhledem k jejich unikatnosti na svou dobu. On i cely snimek je totiz
prezentovan jako The Grand Canyon of the Stikine - Helicopter Flight (Olaf Obsommer
2008).

Zaroven na tomto snimku mizeme dobfe ukazat vice reflexivni styl tvorby. To je mozné
vidét napiiklad hned v tvodu kde je velkym titulkem napsano, kdo namlouva mluvené slovo
a zéroven je tam pfidana i informace o prvnim sjezdu feky Stikine. I pfesto, ze dnes by takto
udélany snimek asi pfiliS ohlasii neziskal. V dob& vzniku se jednalo o néco pomérné

unikatniho pro evropskou scénu a snimek ziskal mnoho tisic shlédnuti.

words by: Rob Lesser

DESCENT OF THE GRAND CANYON OF THE STIKINE (1981

Obr. 5 Vytipnuty snimek z The Grand Canyon of the Stikine - Helicopter Flight, ktery
ukazuje grafiku a typ zabéru uzitych ve filmu.

Zasadnim hrac¢em ve svété soucasnych expedi¢nich filml je spole¢nost Red Bull Media.
Jednak nabizi podporu profesionalnim jezdclim a posiluje tak jejich medialni pozici ve svéte
médii. Zaroven nabizi prostfedky k mezinarodni spolupraci na tvorbé audiovizudlniho
obsahu. Pro filmaie je ale nejzasadngjsi pfimo platforma Redbull TV, kterd byla spusténa

pravé na distribuci sportovnich a expedi¢ni snimkt. Diky této platformé se kajakaitm



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 18

dostava uplné novych moznosti. Konzistentni financni podpora pro tvorbu vodackych
expedicnich snimkl a mozZnost cestovat za novym destinacemi jsou klicové faktory, které
Red Bull Media Group nabizi. Obzvlasté¢ v Evropé hraje tato platforma zasadni roli ve
financovani a vzniku expedi¢nich filml. Nabizi asto nejen financi, ale i materidlni pomoc
filmafim. Aktudlnim ptikladem, ktery dobie kombinuje podporu jezdce a zéaroven i
samotného projektu, je série kratkych expedicnich filmi, ve kterych vystupuje Nouria
Newman (k Nourii se jesté v dalSich kapitolach mé prace dostaneme v souvislosti s filmem
Wild Waters (David Arnaud, 2022) —téz pod produkci Red Bull Media) jakoZzto jezdec z Red
Bull tymu. Poslednim snimkem z této série je dokument o sjezdu feky Rio Blanco —
Exploring Patagonia’s Rio Blanco*, kterého se Gcastnil i Cesky fotograf David Sodomka.
Ziskat financovani z vefejnopravnich zdroju je pro vodacké snimky velmi slozité az skoro
nerealné (s vyjimkou UK a Némecka) a proto podpora ze soukromého sektoru hraje zasadni
roli pfi vzniku a distribuci vodackych filmid. Na Red Bull Media House jsou aktudlné

navazany témeér vSechny vétsi projekty na scéné expedi¢ni vodacke tvorby.

4 Odkaz na sjezd feky Rio Blanco: https://www.redbull.com/int-en/episodes/white-water-kayaking-with-
nouria-newman-s1-e3
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1.2 Pristup americkych tviirci k vodacké expedi¢ni tvorbé

,, Videli jsme tenkrat zabery z reky na malé video kamere a uvédomili si, Ze nikdo takoveé veci
nedokumentuje. A tak jsme si rekli: ,, Rozjedme video produkci‘®> Mnoho informaci o dobg
a stylu nataenim je mozné Cerpat z biografického dokumentarniho filmu 7he River Runner
(Rush Sturges, 2021), ktery vznikl v roce 2021 a popisuje zivotni vyzvy Scotta Lindgrena.
Scott je pravé takovou osobnosti pro americkou vodackou scénu, jako Olaf Obsommer pro
tu evropskou. V nasledujici kapitole své prace, bych rad predstavil, jakym smérem se

americky dokumentarni film s expedi¢nim zaméfenim vydal.

Velkou zasluhu na zpopularizovani vodacké expedi¢ni tvorby nese i Scottiiv bratr Dustin
Lindgren. Tato sourozenecka dvojice spolu procestovala svét a ptivezla do spojenych stati
mnoho videomaterialii z expedic napfic¢ vS§emi kontinenty. Ty dodnes mlizeme vidét promitat
v mistech jako je Little White Salmon.® Pokud se ale zaméfime na Scottovu biografii, tak
jeho tvorbu vyrazné ovlivnil celozivotni cil, sjet vSechny 4 feky tekouci z posvatné hory
Kailash. Ten se mu i navzdory rakoviné mozku podafilo splnit. Pravé o tomto sjezdu a
Scottoveé zivoté pojednava dokument pod taktovou Netflixu. Jedné se o snimek s ndzvem

The River Runner (Rush Sturges, 2021). Tento film je soucasti analytické ¢asti prace.

L
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Obr. 7 Dustin Lindgren pokracuje v nataceni dokumentarnich snimkii dodnes. Jednim
z jeho hlavnich prinosi mezi expedicni snimky patri film Into the TSANPO GORGE.

5 The River Runner [film]. Rezie RUSH STURGES. Britska Kolumbie: River Roots Production, 2021. Délka
86 min. Vypovéd Bratra Scotta Lindgrena.

¢ Little White Salmon je feka v Bristké Kolumbii, kterd rotné piildka stovky kajakaiti z celého svéta a
v prilehlych hospodach se casto poradaji promitani vodackych snimkda.
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extrémni divoké vody. Mezi jeho hlavni snimky patii jiz vySe zminény The River Runner
(2021) a Chasing Niagara (2014). Mé na svém kont€ 1 mnoZzstvi kratkometraznich filma se
stejnou tematikou. Existuje mnoho diivodi, pro¢ Rush je tim, kdo v mnoha smérech udava
trendy tvorby expedi¢nich filmt. Velkym posunem v Rushovych filmech je i prace s hudbou.
To je dané i jeho tvlirci Cinnosti v oblasti hudebniho priimyslu. Produkce, kterou Sturges

zalozil pod ndzvem River Roots stoji za rozvedeni v samostatném odstavci.

River Roots jsou produkce, kterd se zabyva tvorbou a distribuci dokumentarnich filma. Neni
zaméfena pouze na expedi¢ni padlovani, ale technologicky se opird o zkuSenosti nabrané
ztvorby napiiklad pro National Geographic. Velkym benefitem, kterym produkce
disponuje, je spoluprace s Red Bull Media House. Ten, investuje vysoké ¢astky do expedicni
tvorby a propagacnich materidlli. Diky politice Red Bull proudi do vodacké filmatiny velké
mnozstvi penéz a zvysSuje se kvalita snimkil. Zaroven Redbull otevird moznost porovnani
evropsko-americkych tvlrcich tendenci. Red Bull media totiz zna¢né podpofil nejen vznik
Rushovych (USA) filmt, ale poskytl prostiedky i pro vznik mladSiho snimku od evropskych
tvirct Wild Waters (David Arnaud, 2022). Jedna se o biografii kajakaiky Nouria Newman
a je ve své podstaté evropskou odpovédi na jiz vySe zminény film The River Runner (Rush
Sturges, 2021). Oba dva filmy budou soucésti analytické Casti této prace, jelikoZz nabizi
nejlepsi prostiedi pro porovnani a poukazani na rozdilné nebo naopak shodné aspekty

americké a evropské tvorby v soucasnosti.
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1.3 Shrnuti vyvoje tviiréich sméri vodackych dokumenti

Dokumentarni tvorba v oblasti sjizdéni divoké vody neni jenom vystfelkem socidlnich siti
moderni vodacké komunity. Uz pted vice nez 100 lety se dostal kajak na filmova platna a
dokumentovani extrémnich sjezdi je nedilnou soucésti vSech soucasnych expedicnich
projektti. V riznych oblastech svéta se vyvijela kinematografie odliSnymi sméry a jinak
tomu neni ani u vodackych dokumentt. Diky internetu a globalizaci je mozné vidét rizné
snimky napfi¢ kontinenty a vnimat jejich rozdilné a spole¢né znaky. Ty maji svij ptivod

v historicko-sociologickém kontextu spolecnosti ve kterych vznikaly.

Je mozné pozorovat vyrazna specifika v americké tvorb¢, kde se velmi odrazi volny zivotni
styl 1 ve formé& dokumentarnich snimka samotnych. Filmy zachycujici sjezdy divokych fek
velmi pfipominaji videa pofizovana napiiklad ve skateparku a street komunité. Evropské
tendence jsou mnohem vice uhlazené a popisné. Autofi snimki cili na zachycovani reality a
faktl spojenych se sjezdem. Mnohem vice je nastinéné pldnovani, rizika a pfiprava. Naopak

vyrazna hudba a klipovych charakter filmt je pfenechan americkym tvlrctm.

Dtlezité je zminit skuteCnost, Ze v soucasnosti spolecnosti jako Redbull nebo Netflix
investuji nemalé prostfedky do vodacké dokumentérni tvorby. To je dobrym znamenim pro
dalsi vyvoj expedi¢nich filmid. A to nejen v oblasti sjizdéni divokych fek. Diky propojovani
vodacké komunity se mnohem castéji skladaji mezindrodni tymy na expedi¢ni vypravy.
Proto i audiovizualni vystupy pfestavaji cilit na konkrétni publikum, ale distribu¢ni sit’ je
globdlni a je tedy tieba, aby dokumenty komunikovali napti¢ divackym spektrem. Doufam,
Ze tato prace bude pfinosem praveé z hlediska porozuméni rozdilim a spole¢nym aspektiim

filmové feci v tvorbé expedi¢nich filml v zévislosti na publiku.
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2  VHLED DO PROBLEMATIKY ETICKYCH DILEMAT
SPOJENYCH S TVORBOU A DISTRIBUCI VODACKYCH FILMU

,,Pevné verim, ze to byl bod zlomu toho, co je pri padlovani na divoké vodé mozné. Diky

vybaveni a filmitm mého bratra. ‘“’

Tato kapitola by méla nastavit zrcadlo tvlircim expedi¢nich snimkii. Zaroven je mozné ji
vztdhnout k jakymkoliv rizikovym nataCenim v extrémnich podminkéch. Dlouho jsem
uvazoval, zda tuto kapitolu viibec zaradit do mé diplomové prace. Je pro mé osobné velmi
naro¢né se timto tématem zaobirat. V 1ét¢ 2022 si jedna z norskych fek vzala mého
kamarada. Prakticky jedinym d@vodem, pro¢ se tomu tak stalo, bylo pravé nataceni a
dokumentovani sjezdu na ukor bezpecnosti. Takto to zni jako velké lidské selhani, ale pravé
pfi zkoumani tématu expedi¢nich snimki z divoké vody se mi mnohem vice oteviely o¢i a
citim potiebu se vice rozepsat na toto téma. Cilem je ukazat to, jaky zplisobem filmafi a

jejich dokumentarni snimky mohou ovlivnit Zivoty ostatnich lidi.

,Lidé se velmi zlepsuji diky vodackym filmim. Ty jim nabizeji mozZnost nejen videt, jak
nejlepsi kajakari planety padluji. Zaroven nabizeji moznost nahlédnuti do nedostupnych
kanonii Fek, o kterych by se jinak bézni vodaci nedozvedeli. To stejné se da 7ict i o tézkych
pereji. My jsme drive museli prijet na hranu pereje a vSechno vymyslet. Dnes uz se lidé jen
podivaji na telefon. Zkontroluji, jak to jel nekdo jiny a je to. Uz nemusi pracovat na svych
vlastnich rozhodovacich schopnostech a zodpovédnosti. Nekdo jiny to uz sjel, tak je to
v pohodeé. Neni to ale jen Spatné, jak jsem jiZ rekl, zabery je mozné si zpomalit nebo zastavit

a ucit se z nich. ¢

2.1 Rizika spojena s natac¢enim a distribuci filmi o sjezdech extrémnich
pereji

Medialni sféra velice ovlivnila vyvoj a progres mladych kajakari. Pravé dokumentarni filmy

maji velky dopad na soucasnou generaci kajakatrii. Snimky casto odhaluji ty nejkrasnéjsi a

nejnarocnéjsi tseky divokych fek a ukazuji ostatnim, kam az se posouvaji hranice tohoto

sportu. Je dulezité se ale koukat kriticky na etickd hlediska expedi¢nich filmii. Autofi se totiz

dotykaji ve svych vypravéni velmi tenké linky, kdy se dokumentérni snimky pfestavaji stdvat

pouhou inspiraci a zdbavou, ale proméiuji se v nastroj k sebezdokonaleni, motivovani a

7 The River Runner [film]. Rezie RUSH STURGES. Britskd Kolumbie: River Roots Production, 2021. Délka
86 min. Vypovéd Bratra Scotta Lindgrena.
88 OBSOMER, Olaf. Rozhovor s Olafem Obsommerem. 12. 1. 2024. Volné pieloZeno z anglického jazyka
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uréovani modernich trendl. Praveé v tento moment je dulezité se podivat na dva klicové

aspekty spojené s dokumentovanim expedicnich sjezdi fek.

Prvnim aspektem je samotnd bezpecnost. A to nejen atletli, ale i celého Stdbu v pribehu
nataceni.” Druhym aspektem, ktery je silné provazan pravé s tim prvnim je odkaz, ktery za
sebou svym snimkem autofi zanechaji. Rad bych rozebral film Chasing Niagara (Rush
Sturges, 2015). Jedna se o jeden z ikonickych filml o expedi¢nim padlovani. Film pojednava
o profesionalni kajakafi Rafovi Ortiz, ktery se rozhodne uskutecnit sjezd Niagarskych
vodopadi. Divam-li se na film z pohledu kajakéate, tak mné cely koncept sjeti Niagarskych
vodopadii nedavd vibec smysl a tudiz i cely pfibéh namotany kolem toho pulsobi
vykonstruovan¢. Vzhledem k charakteru materidlu to vypada, jako kdyby autofi potfebovali

vyuzit data natocend v prubehu riznych expedic.

Obr. 8 Rafa Ortiz prozkoumava Niagarské vodopady.

Pokud se zamyslime nad vécnym aspektem celé dramaturgické linky vystavéné kolem sjeti
vodopadii, tak je tézké nepovsSimnout si nelogického chovani hlavnich postav. V druhém
bodu zvratu se jde Rafa podivat na dopadisté¢ vody pod vodopadem za malého pritoku. V
ten moment si uvédomi, ze je v dopadové ploSe mnoho kamenl a sjezd by byl pfilis

nebezpecny. Toto je z logiky véci Cisty nesmysl. Prvni véc, kterou by kajakar udélal, je to

° Bezpetnost na divoké vodé by byla na samostatnou praci s uplné jinym zaméfenim, a proto se ji vice nebudu
v této praci vénovat. Spise se zaméfim na samotna etickd hlediska vzhledem ke sdéleni filmu.
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ze by se podival na dopad za malé vody a vyhodnotil by rizika spojené s charakterem dopadu
vodopadu. Niagarské vodopady maji snizeny priitok kazdou noc a je tedy mozné analyzovat
dopadisté vzdy. Nedava smysl, ze by Rafa a jeho tym tento krok pteskocil. Pii zvazeni vyse
zminénych problematickych pasazi filmu, pfibéh namotany kolem Niagarskych vodopada
neni rozhodné redlnym projektem a uz vibec nepisobi jako dobry piiklad pro budouci
generace kajakara. Exponujeme totiz vodopad, o jehoz sjezdu by se viibec uvazovat nemélo.
Jednak z hlediska bezpe¢nostniho a zadruhé, coz bylo zminéno i ve filmu samotném se jedna

o nelegélni ¢in. To rozhodné nepiedava pozitivni poselstvi dalsim generacim.

Juraj Ondrus ve své praci zaméfené na eticka dilemata stfihact poukazuje na nésledky, které
nese dokumentarni film vzhledem ke své struktute, pfi jeho zvefejnéni. Na zaklade toho je
mozné si uvédomit, ze filmy z adrenalinovych sportii nastavuji trendy v daném odvétvi a je
proto nutné se vzdy divat na filmy komplexné a vnimat jaké predavaji poselstvi budoucim

generacim.

UCTA JEDNANIE NASLEDOK OSOBNY ZAUJEM EMPATIA

Sihlas vzhladom k
vysledku F alebo
nésledkom siihlasu

Suhlas vzhladom k
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Sthlas vzhladom k
empatii Sk A

Suhlas vzhladom k
osobnému zaujmu S

Sihlas vzhladom k

Sl "LAS 1
- ucte Sk A/D/S

Zverejiienie
vzhladom k vysledku
F alebo nasledkom
zverejiienia

Zverejiienie
vzhladom k ucte S
kD/A/S

Zverejiienie vzhladom
k priebehu strihovej
postprodukcie F

Zverejienie
vzhladom k empatii
SkD/A/S

Zverejiienie vzhladom
k osobnému zaujmu S

Konstrukcia

Konitrukcia Konitrukcia vzhladom Konstrukcia Konitrukcia

KONSTRUKCIA vzhladom k tcte S

% FAY LRh_]\LNIL
tnha divik - D)

4

/

strihad a film - F

kD/A/S
2 S Komunikacia
® 3 KO,ML“‘Kf\(:M vzhladom k tcte S
= k S/A/D

k pricbehu strihovej
postprodukcie F

Komunikacia
vzhladom k priebchu

strihovej postprodukcie

vzhladom k vysledku
F alebo nasledkom
konitrukcie

Komunikicia
vzhladom k vysledku
F alebo nasledkom
komunikacie

vzhladom k
osobnému zaujmu S

vzhladom k empatii

SkD/A/S

Komunikacia
vzhladom k empatii
SkS/A/D

Komunikacia
vzhladom k

osobnému zaujmu S

Obr. 9 Tabulka Juraje Ondruse poukazujici na etické vztahy mezi autory a tviwrci. Cervené
vyznacen nasledek vzhledem k celkové strukture pii uvedent filmu.'’

10 ONDRUS, Juraj, 2022. Eticka dilemata stiihové skladby v soucasném slovenském dokumentarnim filmu.
Zlin. Dizertacni prace. Univerzita Tomase Bati. Str. 23
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Jako prvni bych chtél poukazat na scény z filmu Chasing Niagara, které jsou nékde na hranici
jesté zodpoveédné zpracovanych scén. Konkrétné bych se rad zaméfil na dveé scény z tohoto
filmu. Prvni je pouzitd hned v ivodu jako hécek pro divaka a vracime se k ni pozdéji ve 43
minuté. Jedna se o sekvenci, kdy kajakati vyuzivaji zbylého ¢asu s pronajatou helikoptérou
na natd¢eni. Vydavaji se na pozdni spluti nebezpecného useku vodopadi zvany Aqua Azul.
Takovychto momentii, kdy skupina expedi¢nich jezdcii vyrazi v rychlosti a pod tlakem
sjizdét exponované useky fek vystava bohuzel mnoho. VétSina tragickych incidentd se déje
pravé za téchto podminek a ja zkusim ted’ pomoci kratké odbocky v nasledujicim odstavci

vysvétlit proc.

Obr. 10 Vytipnuty snimek ze scény, kdy se kajakar snazi resucituovat svého kamardda.
(Chasing Niagara, Rush Sturges).

V loniském roce mij kamarad Rober Eggleston zemfel pfi nataceni sjezdu 20metrového
vodopadu ve stfednim Norsku. Vyrazili se skupinou kajakaiit po praci sjet zdmérné
nejmenovany vodopad. Robert vedl celou skupinu a mél jet jako prvni. Aby bylo mozné
poftidit, co nejlepsi zabéry pro sponzory, tak se cely tym vyjma jedné osoby vénoval nataceni
nebo foceni. S pfichazejicim vecerem a zhorSujicim se svételnym podminkdm si skupina
nedala dostatecny Cas na pfipraveni zadchrany. Robert v dopadu vodopadu zlomil padlo a
zustal zaseknuty ve skalni kapse. Nikdo nebyl schopny dostatecné rychle reagovat, jelikoz

se vSichni vtu dobu soustfedili na praci se zdznamovou technikou. Nejednalo se o
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vyjimecné pochybeni, ale spiSe o trend ktery je ¢im dal castéji k vidéni ve svété extrémnich
sportll. Robertova tragédie by se dala prirovnat k ptibéhu, ktery se odehral i ve filmu Chasing
Niagara. S tim rozdilem Ze Gerd Serassolses mél mnohem vétsi §tésti. Diky kamaradim a

vrtulniku, ktefi byli v tu chvili na dosah, incident piezil.

Ve scéné z dokumentu o sjizdéni Niagarskych vodopadi miizeme velmi podrobné vidét
celou situaci dobfe zaznamenanou. Pokus o rychly a pozdni sjezd kaskady, drobné zavahani
a prace ve spéchu, vedla k téméf fatdlnim nasledkiim. Opét si je mozné povSimnout, Ze
zachranu zajistoval pouze jeden kajakar, ktery byl sdm bezmocny. Nastésti vSe v této scéné
dopadlo dobfe. Problém se ale hlavné nachazi v tom, jakym zpiisobem byla cela situace
podana divakovi. V tivodu filmu byla tato konkrétni scéna totiz exponovana jako bod zlomu.
Kdyz se ale film dostane do ¢asti, kde se scéna skutecné odehrava, tak se nakonec cela
situace piejde s tim, ze vSechno dobfe dopadlo a jedeme dal. Tedy autofi sami popfteli
premisi uvodu filmu, kterd byla timto momentem nastavena. Z etick¢ého hlediska toto
vnimam jako pochybeni a kazdy autor by si mél uvédomit, ze tviirci dokumentu navazuji
vztah s divdkem skrze snimek a nesou tak svou miru zodpovédnosti za sdéleni, které
divakovi pfedava. Vztah tviirce k osobé, kterou dokumentuje je téz velmi diilezity a v jistych
momentech mize byt i kiehky. Proto je diilezité hledat kompromisy, tak aby vSechny strany
byly na konci tvorby spokojeni. Tvilirce by ale mél vzdy zvazit eticky dopad svého dila na

divaky i uc€astniky filmu.

Dalsim ptikladem této problematiky je scéna odehrdvajici se v 54 minuté filmu. Hlavni
postava Rafa Ortiz se i navzdory doporuceni zkuSenéjSich a starSich jezdcl pokusi o sjeti
obtizného vodopadu v Britsk¢ Kolumbii. Raftiv pokus je nelspéSny a on musi pod
vodopéadem opustit lod’. Proplavat velmi nebezpecné peteje a vystavit cely tym nebezpeci a
stresu. Scéna sice postup hlavniho hrdiny nezastavi, ale velmi pozitivné vnimam rozhovory
na parkovisti a dialog v auté, ktery nasleduje po netisp&sné misi. Uéastnici dobie reflektuji
celou situaci a nebezpeci, které mohlo nastat pro kazdého ze ¢lenti skupiny dalsi kajakar ve
filmu fekne vétu: ,,Pouze se snaZime mit legraci a 1idé u toho skoro umiraji.“ ! V pozadi
muizeme vidét Raffu, ktery se otaci a odchazi. Tyto momenty jsou velmi silné a maji velky
dopad na divaky. Mlzeme totiz vidét emoce a situace, které pfi nataCeni téchto expedicnich
snimki vznikaji. Hlavnim rozdilem oproti pfedchozi rozebirané scéné je totiz emotivni

reflexe, kdy si divak spolecné s hlavni postavou uvédomuje rozsah toho, co mohlo nastat

! Chasing Niagara [film]. Rezie RUSH STURGES. Britsk4a Kolumbie: River Roots Production, 2015. Délka
56 min. Volny pteklad reakce vedlejsi postavy na konani hlavniho protagonisty.
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v piipad¢, ze by nem¢li takové Stésti. Zaroven je ve filmu poukdzano na dilezitost nacviku

zachrany na divoké vode€. To vniméam jako velmi dobfe uchopené sdéleni divakovi.

Obr. 11 Scéna kdy Rafa Ortiz podstupuje zpétnou reflexi s Rushem Sturgesem o
neuspeésnem sjeti vodopadu v aute.

2.2 Eticky dopad na divaky vzhledem k poruSovani pravidel pri
splouvani rek.

Pro ziskani uchvatnych zabérti vodopadu a nespoutanych ek musi filmafi ¢asto cestovat do
odlehlych mist a krajin. To vyzaduje nejen mnoho Usili s pfipravou techniky, ale také
komplexni znalost podminek pro vstup a nataceni v téchto lokalitich. Mnoho oblasti je pro
motorova vozidla nepfistupnych, a to nejen z divodi ochrany piirody ale i z divodi
neprijezdného terénu a piipadné slozitého vyprostovani vozidel. Ochranci i vodaci musi

hledat harmonii. Pravé zde mohou (¢asto neimysIng) hrat filmafti diilezitou roli.

Stab by si mé&l uvédomovat, Ze to jakym zptisobem vystavi film o sjezdu odlehlé feky, miize
ovlivnit pfistup budoucich generaci k ochrané ptirody a fek samotnych. Konkrétné je mozné
se podivat na scénu z filmu Halo Effect (Steve Fischer, 2011). V prvnim bodu zvratu skupina
expedicnich jezdcli uvizne v bahné s terénnimi auty. Jejich cilem bylo dostat se na nastupni
misto feky, kterd se nachdzi hluboko v jadru islandského narodniho parku. Auta musi byt
nakonec vyprosténa zachrannym sborem a tvirci snimku musi zaplatit pokutu za poruSeni

pravidel. To Ze cela situace je brana s lehkou vahou, je velmi Spatny ptiklad pro dalsi
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expedi¢ni tymy. Tvirci totiz celou situaci komentuji tak, Ze se neciti jako zlocinci a piijdou
nakonec stejné sjizdét dalsi feky. Z filmové struktury vidim problém v tom, Ze samotna
pokuta dé€j posune smérem k dalSim scénam sjizdéni fek. Misto toho, aby dalsi sjizdéni

oddalila a ptinesla potfebné moralni sdéleni.

Obr. 12 Tym kajakaru zistal zaseknuty v bahné v lokalite s omezenym pristupem
motorovym vozidlim. (Halo Effect, Steve Fischer, 2011).

Obdobny problém vnimém ve snimku Chasing Niagara (Rush Sturges, 2015), kde se kolem
58 minuty rozhodne tym kajakait omezit rizikové faktory tim, Ze shodi do Niagéarskych
vodopadi kajak. Diivodem je moznost vidét jaké poskozeni na kajaku zptisobné v dopadu.
Problém se nachdzi v tom, ze vSichni aktéfi jsou si védomi, Ze jednaji za hranici zdkona.
Nikde ovSem nepadne ani zminka, ze by se ohledné toho néktery z nich necitili dobte. Zde
je tedy otazka, jestli by neméli filmati nastavit aktériim zrcadlo a cilen¢ dostat do dokumentu
moralni sdéleni celé akce. VétSina vodacké komunity se neustale snazi bojovat za zachranu
fek a toto neni zrovna piikladné chovani, které by napomohlo k ochran¢ a konzervaci
ptirozenych biotopi. Toto je pouze ukazka sobectvi a touhy dosahnout vlastnich zajmi.
Pravé filmat by mél byt ten, ktery stoji v prvni linii a bojuje svymi prostfedky za sdéleni,

které film predéava.
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Police foil kayak stunt at
Niagara Falls

Sl TR, =S

Obr. 13 Vytipnuty snimek z filmu Chasing Niagara (Rush Sturges, 2015) ukazujici zajem
tisku o poruseni pravidel ohledné sjezdu Niagarskych vodopadii.

2.2.1 Shrnuti etického pohledu na tvorbu vodackych expedi¢nich dokumenti

Tvurci expedi¢nich snimkti maji vliv jak na aktéry jejich snimkd, tak i na divaky. Extrémni
sporty lakaji primarné mladé lidi. Filmati skrze své filmy a dal$i média hraji zdsadni roli pfi
uréovani modernich trendd. Je proto dulezité klast diiraz na poselstvi, které se ve filmech
nachazi. Zanr dokumentranich film? je z etického hlediska velmi sloZitym atvarem. Narozdil
od fikce exponuje piibehy skute¢nych postav. Lidé na tyto filmy koukaji, aby nacerpali nové
informace nebo se nechali inspirovat. Je tfeba drzet na mysli, Ze kazdad mince ma dvé strany.
Dokumentarni film z prosttedi divoké vody mize poukazovat na mnohé dobré a inspirativni
stranky expedi¢niho padlovéani. Zaroven ne vzdy jak ale dobrym piikladem. Jak je z
ptedchozich odstavct zifejmé. Tvirci a aktéfi opominaji etické hodnoty predavané svymi

filma a nejdou vzdy tim spravnym ptikladem.

Na zéklad¢ ptistupu jednotlivych tvlirct je téz mozné vidét rozdil k etickému aspektu v jejich
tvorbé. Americti autofi spiSe tihnou k ptibehtim, které se nachazi na hran¢ akceptovatelnéh
chovani vzhledem k nasledkim a vlivu na dalsi kajakare. Naopak pokud se podivime na
evropskou tvorbu, tak se tviirci mnohem vice drzi observac¢niho stylu a manipuluji s

pfibéhem samotnym mnohem citlivéji.
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Emocni linka pfibéhu je jednim z nejsilnéj$im nastrojt, které ma filmar k dispozici. Proto
vyuziti emoci k pouceni divdka se mlize ukazat jako velmi vhodné. Dobry ptikladem je jiz
diive zminény dialog mezi hlavnim protagonistou a jeho mentorem z filmu Chasing Niagara
(Rush Sturges, 2015). Vyzvou, které filmai musi cCelit je to, ze kazdy divak vnima emoce
jinym zpusobem. Je tedy slozité najit idedlni cestu, aby sdéleni zasahlo co nejvétsi divacké

spektrum.

Cést této prace vénované etickému pohledu na tvorbu vodackych dokumentii bych rad
zakoncil vlastnim vyrokem: “Tvurci audiovizualnich dél s vodackou tematikou nnesou na
svych bedrech budoucnost expedicniho padlovani.” Je to sice mozna trochu piehnané
tvrzeni, ale filmy o sjizdéni divokych ek, at’ uz chceme nebo ne, urcuji trendy jakymi se
komunita kolem expedi¢niho padlovani vyda. Pravé filmati jsou ti jediny, kteti maji kontrolu
nad obsahem a sdélenim, které filmy divakim ptedédvaji. Povazuji tedy toto jako apel na nas
tviirce, abychom se soustfedili nejen na doruceni ptibéhové linie, ale zamysleme se i nad
nasledky naSich dél. Rad bych toto celé zamysleni nad etikou ve vodackych dokumentarnich
filmech uzavfel replikou z filmu The River Runner. Pevné doufam, Ze v budoucnu bude

podobnych replik stale ubyvat. ,, Eight people died that year. It become brutal! “'?

12 The River Runner [film]. Rezie RUSH STURGES. Britsk4 Kolumbie: River Roots Production, 2021. Délka
86 min. Vypovéd Bratra Scotta Lindgrena.
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3 METODIKA

Cilem této prace je nahlédnout do problematiky stfetu kultur tvirct i divakll vzhledem
k rozdilim v americké a evropské dokumentdrni tvorbé zamétujici se na expedicni
padlovani. Pokusim se definovat a kategorizovat spole¢né prvky spojené s timto typem
filmh. Nasledn¢ na zakladé porovnani konkrétnich prvka vznikne ukazatel, ktery bude
definovat, jakym smérem se pii tvorbé vodackého filmu ubirat vzhledem na geografickou

orientaci divaku.

V analytické casti budu rozebirat celkem 5 pét filmi, které budou rozdéleny do dvou
samostatnych komparacnich analyz. Jedna se o soucasné filmy vytvofené po roce 2010.
Vybér filmi je zaloZen na zéklad¢ vhodnosti pro analyzovani vzhledem ke komplexnosti
obsahu a odpovidajici kvalité¢ zpracovani.!* Cilem bylo najit vhodné zastupce z hlediska
délky a stylizace dila, tak aby vyzkum byl co nejvice smérodatny. Zaroven jsem vybiral
filmy od ikonickych tviirci jak evropské, tak americké dokumentéarni scény se zamétenim

na expedi¢ni padlovani.

Z toho mi vysel soubor téchto filmii: The River Runner (Rush Sturges 2021), Wild Waters
(David Arnaud, 2022), Chasing Niagara (Rush Sturges, 2015), The River God (Olaf
Obsommer, 2012) a The Frontier of First (Tayler Allyn a Cooper Lambla, 2018)

Analytickd cast mé prace je rozdélena do dvou hlavnich analyz. Prvni je zaméfend na
definovani a extrakci charakteristickych prvkll pro vodacké snimky na zakladé filmu:
Chasing Niagara, The River God a The Frontier of First. Tyto snimky pokryvaji formou i
stylem nejvetsi mozny rozsah dokumentarnich filmt tohoto typu. M¢ly by tedy dobie
poslouzit pro sestaveni tabulky s typickymi prvky filmové feci uzivanymi v tomto typu
filmu. Jednotlivé prvky budu extrahovat jak z literatury, tak ale i zaroven z filma samotnych.
Zaznamy do tabulky, budou rozdéleny charakterové na 3 typy. Prvnim zplisobem zaznaceni
do tabulky bude jednoduché A — ano obsahuje, N — neobsahuje N/O — obsahuje, ale je tfeba
jeho zasazeni do kontextu. Na zdklad¢ baterie nalezenych charakteristickych prvka bude
mozné realizovat druhou kompara¢ni na snimcich The River Runner (Rush Sturges 2021),

Wild Waters (David Arnaud, 2022).

Vyse zminéné dva filmy jsou oba biografickym popisem slavnych expedi¢nich jezdci. The

River Runner pojednava o Scottu Lindgrenovi, kterého jsem jiz vySe ve své praci zminoval

13 Spoustu kratkych filmi ze sjizdéni divokych fek vytvaii amatéfi bez znalosti filmové feci. Tyto vystupy tak
¢asto maji nizkou kvalitu jak z hlediska ptibéhu, tak zpracovani, a proto by nebyly vhodné pro analyzu.
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a film byl tvoten pod zastitou americké produkce River Roots jmenovité¢ Rushem Sturgesem.
Oproti tomu stavim film Wild Waters, ktery pojednava o Nourii Newman — vyznamné
francouzské expedicni kajakaice. Tento druhy snimek zase naopak vznikal pod zastitou Red
Bull Media a evropské produkce v rezii Davida Arnauda. V obou pfipadech se jedna o
biografické filmy. Uzité prvky filmové feci se v nich ale zdsadné 1isi a je tedy mozné filmy
relevantné srovnat pomoci komparaéni analyzy. Ziskana data budou nasledné opérnym

bodem pro projektovou ¢ést této prace.

V ramci projektové Casti vytvorim tabulku, do které zanesu ziskana data. Ta poslouzi jako
hlavni ukazatel tviir¢ich tendenci konkrétniho analyzovaného filmu. Snimek bude bodové
ohodnocen a na zéklad¢ ziskanych bodi bude mozné pomoci jednoduché interpretacni
tabulky urcit cilové spektrum divaki. Zaroveil pokud bude chtit tviirce sviij vznikajici film
smérovat vice ke konkrétni tendenci, tak je mozné z tabulky vyc¢ist potfebné kroky. Tak
abych platnost tabulek dokézal, aplikuji ziskané poznatky na vlastni film z expedice na horni
kanon feky Tary. Diky tomu bude mozné vidét, zda ziskané poznatky davaji smysl a jsou

ptenositelné do praxe.
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II. ANALYTICKA CAST
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4 EXTRAKCE CHARAKTERISTICKYCH PRVKU FILMOVE RECI
PRO VODACKE DOKUMENTY ZE SNIMKU: CHASING
NIAGARA (RUSH STURGES), THE RIVER GOD (OLAF
OBSOMMER) A THE FRONTIER OF FIRST (TAYLER ALLYN A
COOPER LAMBL)

V analytické casti prace bych se rdd zaméfil na identifikovani a porovnavani
charakteristickych prvkl, které se nachéazeji ve vodackych dokumentech. Na zakladé
ziskanych dat nasledné¢ budu moci porovnat podobné vystavéné snimky z dilen ptfednich
zastupct evropské a americké tvorby — konkrétné se bavime o jiz vySe zmiflovanych filmech
The River Runner (Rush Sturges, 2021) a Wild Waters (David Arnaud, 2022), Pomoci
komparac¢ni analyzy bych rad znazornil zastoupeni dualezitych prvkl filmové feci, v ndzvu
kapitoly zminénych filmech. Nasledné se ponofim vice do hloubky problematiky
jednotlivych prvkl a pokusim rozdilné nebo naopak shodné pfistupy detailnéji rozebrat.
Diky tomu bude mozné zasadit analyzované prvky v druhé komparacni analyze do Sir§iho

kontextu vodacké dokumentérni tvorby.
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4.1 Tabulka slouzici k extrakci jednotlivych prvku

Abych cely proces ziskavani dat vice vysvétlil, tak se pokusim tvorbu tabulky vice pfiblizit.
Pti jeji tvorbé jsem vychdzel z dvou hlavnich zdrojii. Jednim je filmova literatura vztahujici
k dokumentarnim zanru a druhym pramenem byly vodéacké filmy jako takové. Vodacke
snimky jsou velmi specifickym odvétvim audiovizualni tvorby. Neni mozné vSechny
aspekty, se kterymi se ve filmech tohoto typu setkdvame, najit vhodné popsané v odbornych

publikacich. Tabulku bylo tfeba postupné v pribehu zkoumani snimkd meénit a adaptovat

pro analytické potieby vztahujici se k cilim mé prace.

Prvek

Miluvici hlavy |
Obseravéni Debaty
Archivni materialy

Uziti mluveného
komentare

Klipové sekvence

Vizualni efekty / 3D
motion grafika

Amalgam scene
Arial zabéry

Haéek v Givodu

Chasing Niagara
A

A
A
A

> >

A

The River God

> >» Z

>

Frontier of First
A

A/N

N

A

Tab. 1 Extrahované prvky z vybranych filmii pro analyzu ¢.1
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Mluvici hlavy I

Tento termin rozebird Tomas Polensky ve své dizertacni praci. Mluvici hlava je neformalni
termin, ktery se mezi filmari bézné pouziva. Jeho definice je vsak pomérné problematicka.
Vit Janecek ve svéem clanku Dramatika mluvici hlavy ztotoznuje mluvici hlavu s detailem
lidské tvdre, ktera hovori.'*Pro pochopeni uziti tohoto aspektu filmové fedi je dulezité
citovat dalsi ¢ast Polenského préce, kterd zuzuje a definuje mluvici hlavy jesté o néco 1épe

pro nase potieby. “Nepouziva se pro situace, ve kterych je filmova postava snimana v néjaké
s

konfrontaci s druhou postavou v ramci - observacne natocené situace. *

Obr. 14 Divdk sleduje debatu mezi Rafou Ortizem z filmu Chasing Niagara (Rush Sturges,
2015) a zbytkem tymu — nejedna se tedy o mluvici hlavu.

v

Mluvici hlavy jsou jednim z nejdominantnéjSich prvkli dokumentarni tvorby. Ani u filmt
zaméfenych na expedicni padlovani tomu neni jinak. Cilem v nésledujici analyze bude
zaméfit se na zpusob uziti mluvicich hlav a porovnat jejich zpracovani. Mluvici hlava ma
obohatit divaka o informaci, kterou v obrazu vidét nemtze. Odkazuji se tim na jiz vyse
zminény vyrok Olafa Obsommera, ktery poukazal na nadbytecné uzivani mluvicich hlav

v americké tvorbé, které neposouvaji d¢j a ani nepfinasi Zadnou informacni hodnotu. Pouze

4 POLENSKY, Tomas, 2019. Tviiréi aspekty tzv. mluvicich hlav v dokumentdrnim filmu. Zlin. Dizerta¢ni
prace. Univerzita Tomase Bati. Str. 16
'S POLENSKY, Tomas, 2019. Tviiréi aspekty tzv. mluvicich hlav v dokumentdrnim filmu. Zlin. Dizerta¢ni
prace. Univerzita Tomase Bati. Str. 16
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tla¢i na divacké emoce opakovanim a emotivni vypoveédi. Zaroven ndm mluvici hlava
pfedstavuje protagonisty filmu i z jiné¢ho pohledu, nez pouze z redln¢ snimané akce. Tento
rozdil je tfeba dobte videt ve snimku Chasing Niagara, kde hlavni postava Rafa Ortiz mluvi
na kameru jist¢ a sebevédomé. To se ale velmi zméni v momenté, kdy Rafa komunikuje
s dal§imi postavami mimo rozhovory. Potom je mozné vidét Gpln¢ jiny pfistup a styl feci. Je
tedy na tvlrcich, aby nasli spravny balanc v mnozstvi a stylu pouziti mluvicich hlav. Film
by mél vzdy plsobit jako jeden kompaktni celek. At uz v harmonii s mluvicimi hlavami

nebo v klidné v cileném kontrapunktu.

LS T) II

Obr. 15 Rafa Ortiz — Mluvici hlava z filmu Chasing Niagara (Rush Sturges, 2015).

Observaéni Debaty 1

Tento prvek je téz mozné vidét ve vétSin€ dokumentii nejenom téch zaméfenych na
expedicni padlovani. Rozdil oproti mluvicim hlavam je jiz definovany citaci z prace Tomase
Polenského v pfedchozim odstavei. V prostiedi vodackych dokumentarnich snimki
zaznamenané debaty mezi postavami pomahaji nahlédnout do zdkulisi expedic. Pfedné nam
tyto scény zprostredkovavaji emoce jednotlivych jezdcli a vztahy ve skupiné. Zaroven dobie
dokresluji celou situaci okolo expedi¢niho padlovani a Casto i znazoriiuji entusiasmus
vodacké komunity. Sdm jsem tento prvek pouzil v kratkém audiovizualnim ttvaru, ktery
jsem zpracovaval z mé cesty za objevovanim divokych ek Anglii. Jedna se o jakési koteni

dokumentéarnich filmti. Zachyceni reality spojené s emocemi a skutecnou atmosférou
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situace. Specifikem vodackych dokumentt je znacné mnozstvi téchto scén, kdy mezi sebou
aktéfi komunikuji pouze pomoci gest. Dlivod je velmi prosty. Pres hluk feky neni mozné
slySet téméf nic. Toto velmi dobfe poukazuje na fakt, Ze mluvené dialogy v kinematografii

Casto vibec nejsou tieba.

Obr. 15 Expedicni kajakari domlouvajici se skrze signalizaci. Vytipnuty snimek z filmu The
Frontier of First.

Archivni materialy I

Spole¢né s mluvicimi hlavami se jedna o jeden z nejvyraznéjsich prvki filmové feci, které
muizeme najit témeét kazdém dokumentdrnim filmu. Ani u snimkd z expedi¢niho prostredi
tomu neni jinak. Nejvice typické jsou zdbéry protagonistd, které poukazuji na jejich zacatky
nebo nabizi vhled do mladi aktérti. Casté jsou také zabéry ukazujici vybaveni a podminky
ve kterych jezdci padlovali pied n¢kolika dekddami. Tento typ materialt poskytuje divakovi
vice informaci o specifikach spojenych s expedicnim padlovanim a postaveé samotné. A to
jak na informacni, tak i na emoc¢ni Grovni. Zaroven archivni materidly mohou pomoci
v celkové vystavbé dila, tak jak je tomu pravé ve filmu The River God (Olaf Obsommer,
2012), kde archivni zabéry exponuji protagonisty a jejich motivace. Diky tomu pak divak
snaz pochopi celkovou motivaci dila samotného a diivod jeho vzniku. Casto se jedna o
zabéry ze starych video kamer, které jsou bez dalSiho upravovani vkladany do filmii. Odlisny
ptistup z technologického hlediska ukazuje opét film Chasing Niagara (Rush Sturges,
2015). Autor vyuziva mnoh¢ archivni materialy vcetné statickych fotografii, které upravi tak
aby pusobily plastickym dojmem a 1épe tedy zapadli do moderniho vizualu snimku. At uz

se autofi rozhodnou pro jakoukoliv z cest, tak archivni materidly jsou dobrym obohacenim
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kazdého expedicniho filmu. Pomahaji totiz divdka zasadit do Sir§itho kontextu piibéhové

linie.

Obr. 16 Uziti archivni fotografie ve filmu Chasing Niagara (Rush Sturges, 2015).

Uziti mluveného komentare I

Mluveny komentart patii téz mezi pilife dokumentérni tvorby a nékdy na néj narazime i u
tvorby hrané. Filmy o sjezdech divokych fek vznikaji ve velice naroénych podminkach.
Mluveny komentar je Casto jedinym zplsobem, jak udrzet déjovou a nékdy i emocni linku
ptibéhu. Mluvené slovo musi dobie fungovat v ramci zvukové skladby i temporytmu filmu.
Nemusi pouze vypliiovat mezery, ale melo by temporytmus dotvaret. Dobfe si poradili s
mluvenym slovem autofi snimku The Frontier of First (Tayler Allyn a Cooper Lambla,
2018). Komentar jde ruku v ruce s temporytmickou montazi sjezdu feky a dopliiuje hudebni
i ruchovou slozku filmu. Zaroven podava divakovi potfebné informace pro porozuméni
obrazu. Také intenzivné ptisobi na emoce. Mluveny komentar pattil a pravdépodobné bude
1 nadale patfit k jednomu z nejsilnéjSich nastrojt, které maji filmati k dispozici. Obzvlasté

pokud materidl nenabizi dostate¢né kvalitni vystavbu dila sam o sob¢.
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in certain areas you get that same sense
where nothing else matters you don't

Obr. 17 Mluvené slovo uzité ve filmu The Frontier of First (Tayler Allyn a Cooper Lambla,
2018).

Klipové sekvence I

Vsechny filmy o padlovéani na divoké vodé smétuji k sjezdlim velkych peteji a vodopada.
Tyto sjezdy pak byvaji nejcastéji podavany divdkovi ve formé temporytmické montaze
s vyraznym hudebnim motivem. (Existuji i vyjimky jako je kratky snimek z padlovani na
Islandu v poddni Aniola Serassolse, kde je pouzity pouze diegeticky zvuk. ,,Zvuk, ktery je
ptimo ve filmu, je soucasti déni, soucast svéta piibéhu. Diegeticka hudba je ta, kterd ve filmu
hraje zradia, nebo kdyZ postava hraje na flétnu.“!® VétSina scén zdivoké vody
v dokumentarnich filmech je ale podpofena podmanivou hudbou. Ta ma za cil posunout film
k zadsadnim dramaturgickym bodim. Zajimavé je vidét rizné moznosti uziti hudby naptiklad
ve filmu The River God (Olaf Obsommer 2012). Skladba je v kontrapunktu k sjizdénym
fekam a divaka tak usazuje vice do krajiny a prostfedi ve kterém se feka nachdzi. Tim ho
zaroven distancuje od sjezdu samotného. Je tedy otazkou, zda v tomto piipad¢ kontrapunkt
funguje ku prospéchu celému filmu. Ten je natoc¢en v uchvatnych scenériich Gronska a tézké
pefeje nejsou tim hlavnim cilem expedice. Naopak pravé odlehlost a exponovanost déla z
padlovani v Gronsku tolik jedineCny zdzitek. Proto si myslim, ze volba hudby byla
provedena v souladu s autorovym zamérem. Ve filmu Chasing Niagara je naopak velmi
Casto pouzivana hudba velmi vyrazna. Naptiklad ve scéné, kdy jeden z kajakait téméf piijde

o zivot (42:35). V této scéné orchestrova skladba velmi tlaci na divakovi emoce. Rozdilné

6. NEROLD, Filip. SCERNAR.CZ. Slovnik filmovych vyrazii[online]. [cit. 2024-04-24]. Dostupné z:
http://scenar.cz/clanek-slovnik filmovych vyrazu.html
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ptistupy autortii k uziti hudby ve filmech jsou patrné, ale temporytmické pasaze jsou jednim
z nejzasadnéjSich a nejdominantnéjSich prvkd snimkd o expedicnim padlovéni. Je tedy

dilezité dbat na kvalitu jejich zpracovani.

Vizualni efekty / 3D motion grafika I

V ramci pouzivani vizualnich efektl je mozné vratit se jiz do 80. let k snimku Icelandic
Breaktrhoug kayak movie. I kdyz se jedna o snimek, toceny jesté na filmovou surovinu, i
tak je patrné uziti grafickych prvka. Nejvyraznéji si toho mizeme v§imnout u popisnych
map, které slouzi k lepSimu porozuméni pribéhu expedice. VéEtSina filma se stiedni a
dlouhou metrazi popisujicich rtizné expedice s timto prvkem intenzivné pracuje. Tim, Ze se

jednéd o objevovani a prezentovani novych mist je dilezité divakovi pokladat informace

srozumitelné a zde vizudlni efekty mohou velmi pomoci.

Obr. 18 Informacni grafika z filmu Icelandic Breakthrough Kayak Movie.

Soucasné snimky, nabizi uz pokrocilejsi uziti 3D grafiky. Napi. zndzornéni typt plavidel
uzitych k pokoteni Niagarskych vodopadl z filmu Chasing Niagara (Rush Sturges, 2015).
Nékteré vodacké audiovizudlni Gtvary nabizi 1 praci s SFX. Napftiklad uziti ledkovych paski
pti padlovéani ve tmé apod. V poslednich letech s nartistem financi ve vodackém priimyslu
se do filmt dostava i mnohem vice zajimavych uziti vizudlnich efekta. Urcité se tedy nejedna

o slepou vétev v oblasti dokumentovani expedi¢niho padlovani.
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Obr. 19 3D model ocelové kapsle z filmu Chasing Niagara (Rush Sturges).

Amalgam scéna I

Hlavnim cilem dokumentérni tvorby je dorucit divakovi urcité sdéleni. K tomu je tfeba, aby
byl film pro divéka srozumitelny a k dosazeni této skute¢nosti ndm casto dopomaha tzv.
Amalgam scéna. Jednd se o scénu, ktera je slozend z materidlu ziskaného napfic¢ nataceni a
nasledné sesazeného ve stfizn€¢ do nového vyznamu. Cilem neni divakovi klamat, ale naopak
obohatit jeho divackou zkuSenost. Ve filmu The River God (Olaf Obsommer 2012) se
skupina expedic¢nich kajakait snazi najit nejlepsi terén pro sjizdéni divokych fek po celém
svété. Prvni destinaci, ve které se film odehrava, je Gronsko a pravé zde prichazi na fadu
amalgam scéna s Eskymaky. Nataceni totiz probihalo u vesnicky, kde Eskymaci zili a ze
zabérl, které vibec plivodné neméli tomuto Gcelu slouzit se vyskladala velmi funkéni
dopliyjici scéna. Diky tomu ziskdvame kontext, pro¢ je jako prvni destinace pro hledani
nejlepsi krajiny pro sjizdéni divokych fek vybrané pravé Gronsko. Diky témto dopliujicim
scéndm muze divak vnimat d¢j mnohem komplexnéji a tviirci maji vétsi kontrolu nad

celkovym dojmem z dila samotného.
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Obr. 20 Amalgam scéna s Eskymaky z filmu The River God.

Hacdek v ivodu — Proc¢ by to viibec nékdo délal? I

vevr

hacek. Musi chytnout a zaujmout diavka, ale zaroven nastavuje styl a 7ec filmu. “!” Spousty
lidi poklada kajakaiim jednoduchou otdzku: Proc to vlastné délate? A pravé na tuto otazku
se snazi odpovidat najit odpovéd’ mnoho vodackych snimki. Pro¢ se do divokych peteji
vydavaji lidé po celém svété navzdory nebezpeci, které¢ jim tam hrozi? Obdobné
formulovana otdzka je téz hackem nékolika vodackych snimkd. Nejlepsim ptikladem jiz
n¢kolikrat zminovany film Chasing Niagara (Rush Sturges, 2015). Praveé uvodni sekvence
zab&rii nehody na fece je doprovazena otazkou: ,.Jak jsme se do tohoto momentu dostali?*!®
Prvni polovina filmu potom nabizi divakovi odpovéd’ na tuto otazku. Divak ma tedy moZznost
pochopit uvazovani extrémnich kajakait a samostatné vyhodnotit rizika spojené s divokou
vodou. Stava se tak, schopnym vytvofit si svlij vlastni validni ndzor a sledovani dokumentu

I

tak pfinas$i mnohem vétsi pozitek.

Arial zabéry / Zabéry z ptaci perspektivy I

17 Andersen, Niels Pagh, 2021. Order in Chaos: Storytelling and Editing in Documentary Film. Pagh
Productions. ISBN 8797338303. Str 58. Volny pieklad z Aj.
18 Chasing Niagara [film]. Rezie Rush STURGES. USA: River Roots Production, 2015. Délka 75 min.
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Technologické vyzvy provazi filmare jiz od pocatku natiaceni. KdyZ vezmeme v potaz
naro¢nost snimani v extrémnich podminkach, ve kterych se kajakaii pohybuji. Je mozné
vidét, jak se technologicky audiovizudlni zaznamova technika posouva milovymi kroky
vpred. Outdoorovi filmati jiz maji dnes spoustu technickych vymozenosti na své strané a je
tak mozné potidit ohromujici zabéry ze zcela odlehlych destinaci. Spoustu fek je ale tak
velkych, Ze drobny kajakat by se v zabéru Gplné ztratil. Zaroven do spousty kanonli se neda
dostat a nékdy ani neni mozné vystoupit z lodi na kluzké a strmé biehy. Zabéry ze vzdusné
perspektivy, at’ uz z dronu nebo z helikoptéry, davaji filmaiim Gpln€ nové moznosti. Dron
ma velkou vyhodu v kompaktnosti a miZe nabidnout zabéry piimo ze soutések a uzkych
kanont, kam by se ani helikoptéra nedostala. Dobrym ptikladem jsou zabéry z jiz mnohokrat
zminovaného filmu Chasing Niagara (Rush Sturges, 2015). Jedna ze sjizdénych tfek se
nachdzi v odlehlé oblasti Vera Cruz, kde je velmi obtizné 1état a manipulovat s helikoptérou.
Kwvili hladkym skaldm a kluzkému sedimentu také ¢asto neni mozné vystoupit z kajaku.
Dron se tak stava jedinym prostfedkem, jak nékteré Casti sjezdu feky zaznamenat. Tyto
zabéry zaroven pfinasi velmi obohacujici prvek do skladebné tfady. Naptiklad umoziuji

otevirat a uzavirat sekvence velkymi celky, tak aby vysledny film plisobil komplexnim

dojmem a divak se dobfe orientoval v prostoru.

Obr. 21 Letecky zaber z nepristupného vodopadu vytipnuty z filmu Chasing Niagara.
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4.1.2 Shrnuti analyzy zamérené na extrakci charakteristickych aspektii filmové reci

ve vodackych dokumentech

Jak z analyzy vyplyva, tak expedicni filmy z divoké vody se ve svych zakladech opiraji o
mnoh¢ standartni filmaiské postupy. Ty nésledné ohybaji do tvaru, ktery 1épe slouzi
potiebadm zprostredkovani z4zitkl a dojmi ze sjezdu fek. Diky analyzovéani vySe zminénych
filml se mi povedlo sestavit tabulku prvkii obsahujici devét nejvyraznéjSich aspekti filmové
feci, které je mozné ve vodackych dokumentech najit. Urcité by bylo mozné najit a rozebrat
1 dalsi specifické filmatské postupy. Ja se ale uchylil k témto nejvyraznéjSim vzhledem

k rozsahu a cilim mé prace.

Tabulka s daty nyni poslouZi jako vychozi prvek pro nasledujici analyzu. To je téz dalsi
diivod, pro¢ jsem se pii jeji tvorbé omezil na vybér deviti prvki. Analyzované aspekty
filmové teci totiz neposlouzi pouze pro druhou analyzu, ale téz pro projektovou cast této
prace, kde budu sestavovat bodové odhodnoceni a proto se ¢islo devét akorat hodi. Jiz nyni
je mozné vidét urcitd specifika americké tvorby vzhledem k rozebiranym filmim a
jednotlivym prvkim v nich obsazenych. Nasledujici analyza by vSak méla poukazat na

konkrétni rozdily mezi vybranymi aspekty v kontextu evropské a americké tvorby.
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4.2 Porovnani konkrétnich specifickych aspekti vodackych filmi na

snimkach The River Runner (USA) a Wild Waters (FRA)

Poznatky nabité z pfedchozi ¢asti prace je nyni mozné zkombinovat dohromady a se zaméfit
na srovnani evropské a americké tvorby v praxi. Jiz definovana sada charakteristickych
prvka poslouzi jako vychozi parametr pro srovnani dvou biografickych vodackych filmda.
Jedna se o devét klicovych aspektl filmové feci, které se ve expedicnich filmech o divoké
vod¢é nejvice objevuji. Vroce 2021 a 2022 kratce po sobé vysSly dva biografické
dokumentarni snimky mapujici Zivot a kariéru zasadnich postav na vodacké scéné. Jedna se
o filmy The River Runner (Rush Sturges, 2021) a The Wild Waters (David Arnaud, 2022).

Diky napadné podobnosti filmi se velmi nabizi jejich vzajemné porovnani.

The River Runner vypravi ptibéh velké osobnosti expedicniho padlovani v USA Scotta
Lindgrena, jehoZ zivotnim cilem bylo sjeti vSech Ctyt fek tekoucich z posvatné hory Kailash
(Himalgje). Film pojedndva o Scottové mladi a samotném vyvoji expedi¢ni padlovani.
Hlavnim motivem je jiz zminény sen spluti vSech Ctyt fek, ve kterém protagonistovi ale
branil nddor na mozku. Velké ¢ast filmu se tedy vénuje cesté, kterou Scott podstoupil, aby
si svlij velky sen nakonec splnil. Film The Wild Waters (David Arnaud, 2022) potom nabizi
zacinala jako vodni slalomarka a nasledn¢ se presunula do sféry expedi¢niho padlovani. Film
nejen mapuje jeji vodackou kariéru, ale i pozadi zavodéni ve vodnim slalomu a zenskou roli
ve svété expedicniho padlovani. Tak jako Scottiv cil je sjet 4 feky tekouci z Mt. Kailash,
Nouria se zase chtéla stat prvni Zenou, kterd sjede vodopad vyssi nez 100 stop. Oba dva
filmy exponuji zivotni cestu jejich protagonistii ve spojeni s padlovanim na divoké vodé.
V obou pfipadech jsou vidét nejen rozdily filmatskych ptistupt, ale i to jakym zplsobem
vodacké komunity funguji. I kdyz to takto zni, Ze jsou komunity velmi oddélené. Je velmi
pekné vidét autora filmu The River Runner (Rush Sturges, 202 1) mluvit ve snimku The Wild
Waters (David Arnaud, 2022) a zaroven vidét 1 Rafu Ortize z filmu Chasing Niagara (Rush
Sturges, 2015) péadlovat s Nourii v tomtéz filmu. Poukazuje to na fakt, Ze i napfi¢ odliSnym

prostiedim ze kterych autofi pochéazeji, je mozné spolupracovat a tvofit skvélé véci.
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Miluvici hlavy 11

Pii porovnani filma se na prvni pohled jedna o nejvétsi rozdil ve zplisobu zpracovani. Scott
je situovan ve studiovém prostiedi na cerném pozadi s vizualné vyraznou praci osvétlovac.
Oproti tomu Nouria je zasazena do prostiedi domu svych rodicl, tedy do piirozeného a
soukromého prostiedi. Ve filmu The River Runner (Rush Strurges, 2015) je mozné vidét
predstavuje a fesi. Na stran¢ druhé Nouria disponuje mnohem vétsi davkou pfirozenosti a
divéryhodnosti pravé vzhledem k tomu, Ze filmafi pousti divaka do jeji komfortni zény a
vedlejsich postav, které Casto vystupuji ve venkovnim prostiedi. Je to dalsi pristup k sniméni
mluvenych hlav, ke kterému se uchyluji oba dokumenty. Otazkou je do jaké miry by se
k nému mohli autofi pfiklonit i v piipad¢ hlavnich postav. Americky pfistup nam tedy
v tomto pifipadé nabizi velmi vyrazné studiové feSeni v porovnani s pfirozenym prostiedim,

do kterého evropsti tviirci zasazuji Nourii.

the more healing
started to happen.
P SN

Obr. 22 Porovnani mluvenych hlav protagonistii.

Observacni Debaty 11

Tento prvek se opét hojné vyskytuje v obou dvou filmech. Rozdil se nachazi v tom, Ze u
filmu Wild Waters je tento prvek pouzit spise jako vhled jedné z postav do celé situace. To
je dané primarné zplisobem snimani tzv. POV (z anglického jazyka Point of View) kter¢ je

natocené pomoci GoPro kamery a poskytuje nam pohled skrze konkrétni postavu. VétSinou



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 48

se bavime o kamete umisténé na helm& Nourie Newman a tedy jejiho pohledu jako hlavni
protagonistky. Naopak The River Runner nabizi vice konvencni pfistup, kdy scény
sledujeme observacné. Z hlediska filmové feci se jedna témét o filmové zabérovani a divak
tedy sleduje scénu z pohledu vztahu se skupinou, misto aby se soustfedil na interni boj
protagonisty. Zde tedy je mozné pozorovat rozdil, kdy americky smér se vydava spise
filmovym podanim se zaméfenim na celkovy dojem. Naopak evropska tvorba mnohem vice

spoléha na surovost POV zdbéri a jejich autenti¢nost.

Taking me back in and letting me
relearn something that | had
lost.

Obr. 23 Zpusob uziti observacnich debat.

Archivni materialy 11

Americka tvorba na tomto poli hraje prim. Ve snimku The River Runner autofi nevychazeji
z konvencniho pfistupu vlozenych archivnich zabéri. Pomoci vizudlnich efekt se snazi
prinést alespoi trochu zZivota do dobovych fotografii. Diky tomuto stylistickému prostredku
se urcité snimek The River Runner (Rush Sturges, 2021) odliSuje od Wild Waters (David
Arnaud 2022). Kde jsou staré fotografie pouzité standartnim zpisobem naskenované
fotografie, na ktery jsou divaci zvykli. Zarovei je dilezité zminit, Ze tento zplisob Upravy
fotografii pouziva Rush Sturges i v jinych svych dilech. Naptiklad ve filmu Chasing Niagara
(Rush Sturges, 2015) byla pouzita podobna metoda vizualnich efektl, kterd zajimavym
zpiisobem fotografie ozivila. Opét tu ale vystava otazka vzhledem k zanru, kde je hranice
toho, Ze se divak jiz za¢ne citit byt manipulovan a zaméti se mnohem vice na formu dila. Je

dilezité si ale také uvédomit, Ze se zde jednd o tendenci jednoho (byt asi nejvyznamnéjs$iho)
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tvirce v USA a nedd se toto pravidlo aplikovat na vSechna dila. Nicméné snaha o
charakteristické a vyrazné pojeti grafiky nebo vizudlnich prvkl v dokumentérni tvorbé je u

americkych snimkt vice patrna.

Well, for me, there’s a place

in western Tibet.

Obr. 24 Porovnani uziti archivnich materialii z obou filmii.

Yzitimluveného kementare H — Uziti vypovédi vedlejSich postav pro vystavbu piibéhu

U mluveného kometnaie je mozné se opfit o vySe zminény vyrok Olafa Obsommera o
vyfe¢nosti Ameri¢and, ktefi velmi radi popisuji vSe dopodrobna. The River Runner je
vystavén na obsahlych vypovédich, které jsou prekryté ilustrativnimi zébéry. Misto
komentare je vyuzit rozhovor s hlavnim protagonistou, ktery téz vSe velmi barvité popisuje.
Stejné tomu je ale i ve filmu Wild Waters (David Arnaud 2022). Mluveny komentat byl
nahrazeny vypovéd’'mi protagonisti filmu. Ten rozdil, ktery tady vznika, je ale postaveny na
mnozstvi a vé€cnosti podavanych informaci. Velmi se ve filmech li$i i to kolik toho vypravi
hlavni postava a kolik naopak vedlejsi protagonisté. Wild Waters (David Arnaud 2022)
reprezentujici evropskou tvorbu ma mnohem vétsi pokryti mluveného slova ostatnimi
postavami. The River Runner (Rush Sturges, 2021) je oproti tomu vystaven hlavné na
vypovédich Scotta a toho, jak on interpretuje cely ptibeh. Vysledkem pozorovani je tedy to,
ze evropsti tviirei se spiSe divaji na fakta z dostupu a davaji prostor pro interpretaci skrze
dalsi postavy. Oproti tomu ameri¢ti autofi davaji nejvétsi prostor hlavnimu protagonistovi,

ktery ptibeh vytvaii.
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* sweet
 Protection

Obr. 25 Mnozstvi vedlejsich postav, které dotvari pribéh filmu Wild Waters.

Klipové sekvence II

Pokud se podivame na zpiisob zpracovani klipovych sekvenci u filmu Wild Waters (David
Arnaud 2022), uvidime ze se jednd o pomérné Cisty a jednoduchy styl. Akéni hudba
ptirozené dokresluje sekvenci zabért ze sjizdéni peteji. Zpracovani funguje jak z hlediska
vybéru hudby, tak temporytmu montdze. Neptindsi vsak filmu zadny rozsifujici pohled.
Naopak tomu ale je ve filmu The River Runner (Rush Sturges, 2021), ktery nabizi praci se
zvukovym kontrapunktem. Pfi sjezdu feky pouziva autor orchestrovou skladbu. Tento prvek
bych spise cekal u evropské expedi¢ni tvorby, ale je pravdou ze ta americka méla Cas projit
delsim vyvojem skrze vEétsi mnozstvi financi a urcitou roli hraje i jistd pompéznost, kterou
se americCti tvarci snazi prosadit do své tvorby. Hudba velmi siln€ tla¢i na divakovi emoce a
na nékteré¢ lidi miZe pusobit az nepfijemné manipulativnim dojmem. Kazdopadné i
vzhledem k tvorbé dalsich, jiz difive zminénych tvirct, je vidét ze americkd scéna vodackée
kinematografie disponuje SirSim repertodrem uziti zvukové slozky v porovndni

s evropskymi tvirci.

Vizualni efekty /motion grafika II

VéEtsi diraz na vizudlni pojeti dél se projevuje nejen na uvodni titulkové sekvenci The River
Runner (Rush Sturges, 2021). Bohuzel je mozné prohlasit (shodné i u hraného filmu), ze
americka tvorba je zhlediska vizudlnich efektl vice sofistikovand a propracovana

v porovnani s evropskymi filmy. Hned uvodni titulky jsou udélané z archivnich zabéri
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poskladané v n€kolika planech a diky tomu ptisobni cely obraz dynamicky a plasticky. Je
dilezit¢ si uvédomovat, kde se ale nachazi hranice unosnosti pro divaka. Obzvlasté
v kontextu dokumentarnich ttvarGi mize byt vyrazna vizudlni manipulace s obrazem
divacky $patné piijatd. Uvodni ¢ast filmu The River Runner je poskladana z velké &asti
z postprodukéné upravenych archivnich zabérd. To mize plsobit az pfili§ uméle a
nedivéryhodné. At’ uz se tviirce rozhodne jit jakoukoliv cestou vizualniho pojeti je dilezité
si stale uvédomovat, Ze se pohybujeme v zanru dokumentarnich snimkd. Casto totiz funguje

pravidlo — V jednoduchosti je sila.

. 4
IRIC BUCY
‘RRY THOME

ALDEYJARFO3

JOFEET

Obr. 26 Prace s grafikou v obou porovnavanych filmech.

Amalgam scéna I1

Jak bylo jiz diive vysvétleno, jednd se o scénu do kterd byla do filmu vloZena, tak aby
dopliovala n¢kterou z linii filmu. To, jakym zptisobem byla do filmu scéna vloZena, je velmi
dilezité pro vnimani a divéryhodnosti celého filmu. Spatné zpracovand amalgam scéna
muze cely snimek Uplné zruinovat, ale zdrovenn mu mize dodat i novy rozmér. Ve filmu
Wild Waters (David Arnaud, 2022) by §lo za takovou scénu povazovat padlovani na kanale
v prazské Troji. Tvirci potiebovali dostat do filmu ukazku ptesnosti a elegance vodniho
slalomu. Tim podpofili mluvené slovo Nourie a zduraznili tak kontrast k padlovani na
divoké vod¢. Cela scéna plisobi velmi pekné a nenasilné. Je to dané i tim, Ze prazska Troja
je ve filmu pomérné brzy exponovéna a nasledné se objevuje hned n¢kolikrat. Tim padem

se nejednd dosazeni ndhodné scény z umélého kandlu, ale divakovi je prostfedi jiz znamé.
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Jednd se tedy o pomérné jednoduché a elegantni feSeni, jak dosadit amalgam scénu a
podporit tak ve filmu budovany kontrast. Oproti tomu The River Runner (Rush Sturges,
2021) stavi radoby velkolepou scénu ze sjezdu vodopadu. Scott pfed mnoha lety uskutecnil
letech se vraci zpét pravé v jedné ze scén v jeho zZivotopisném snimku. Cilem autort bylo
dokreslit touto scénou Scottiiv navrat na vrchol kajakarské komunity a ukézat pripravenost
na sjezd feky Indus. Celd scéna ale vsemi prostiedky filmové feci az moc tlaci na pilu. Je
tedy otdzkou, zda zanechava ten spravny pocit v divakovi. Jesté¢ kdyz vezmeme v potaz to,
ze sjezd nebyl piilis uspesny, a i tak ho celd skupina oslavuje. Tady se vracime nejen k tomu,
zda tato amalgam scéna v celkovém kontextu filmu funguje dobfe, ale znovu otevirame
hledisko moralky a odkazu, ktery film zanechavd. Amalgam scéna je urcité efektivni a
uzite¢ny nastroj, ktery najdeme v obou porovnavanych snimcich. Je ale dilezité davat pozor

na spravné a citlivé uziti této scény, tak abychom neztratili divakovu davéru.

Obr. 27 Vytipnuty snimek z amalgam scény obou filmii.

Hacek v uvodu 11

Slanovani do hluboké dzungle v bahn¢ a desti, aby Nouria mohla prozkoumat novy 100 stop
vysoky vodopad. Obrovské peteje feky Indus doslova pojidajici Scotta Lindgrena pii pokusu
o jejich sjeti. Toto jsou dvé tvodni sekvence porovnavanych filmi. Obé dvé maji za cil
zahackovat divaka a naznacit mu co ho v nésledujicich desitkdch minut ¢eka. Ackoliv oba

dva filmy ukazuji extrémni sport v ivodu, tak se nejedna o stejné sd€leni. U filmu The River
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Runner (Rush Sturges, 2021) autor odkazuje na boj o zivot ve velkych petejich feky Indus.
Clovéka, ktery se odevzdava do sily jedné z nejvétsich fek svéta. Zaméiuje se tedy na
elementarni otdzku Zivota a smrti. Oproti tomu u filmu o Nourii exponujeme cil a touhy
vychazejici zevnitt hlavni protagonistky. Samoziejmé sjezd vodopadu je téz velmi
nebezpecny, ale jde o mnohem vice. Film exponuje vnitinich motivace. Hlavni rozdil je tedy
op€t ve vngjsi versus vnitfcich motivacich hlavnich protagonistd. To velmi pékné reflektuje

1 hranou tvorbu a jeji historicky vyvoj v kontextu evropsko — amerického stfetu.

Obr. 28 Vytipnuté snimky poukazuji na charakter uvodni scény obou filmii.
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Arial zabéry / Zabéry z ptaci perspektivy II

Tento prostfedek filmové fe€i byl zminén jiz nékolikrat. Jaky je tedy ale rozdil uziti
leteckych zabért v evropské oproti americké tvorbé? Porovnal jsem mnoho zabért a zaroven
jejich Cetnost. Pravdou je, ze rozdil mezi uzitim leteckych zabérl jsem nenaSel prakticky
zadny. U snimk natdCenych pfiblizn¢ do roku 2015 napt. Chasing Niagara je patrny rozdil
v tom, ze nékteré zabéry jsou natacené z helikoptéry vzhledem k technickym omezenim
komeréné prodavanych dronti (rok 2012-2015 kdy probihalo nataceni). Nicmén¢ vzhledem
k posunu technologie dronti je jiz mozné potiebu helikoptér uplné eliminovat. Tento prvek
tedy kon¢i v porovnavaci tabulce zde v druhé analyze a jiz se neposune dale do ukazatele v

projektové ¢asti.

Obr. 29 Leteckeé zabeéry z obou snimkii.
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4.3 Shrnuti analytické ¢asti poukazujici na vysledky analyz zamérenych

na porovnani evropské a americké tvorby.

Riizni tviirci napfic¢ geografickym i demografickym spektrem maji své jedine¢né tviircéi klice.
Jinak tomu neni ani v porovnani evropské a americké vodacké expedi¢ni tvorby. K tomu aby
bylo mozné porovnat tento specificky typ filmt, bylo tfeba viibec definovat charakteristické
prvky expedi¢nich snimkii a ty nésledné porovnat na autentickych snimkach. V obou
provedenych analyzadch poukazuji na rozdily v tvorbé zpusobené bud’to financnimi
moznostmi, nebo odliSnym filmovym rukopisem. Evropska tvorba (Wild Waters v tomto
konkrétnim ptipad€) je mnohem vice zaméfend na vnitini motivace jedince. Oproti tomu
tvorba americkd mnohem vice zdlraznuje otdzku Zivota a smrti. Poukazuje na elementarni
lidské potieby a vyuziva v§ech moznych prostfedkil, aby tlacila na emoce divakl. Bavime
se zde o vyrazné hudebni slozce, dramaticky svicenych studiovych rozhovort nebo treba
efektove zpracovanych archivnich zabéra. Evropska tvorba ptisobi naopak mnohem surové;ji
znaky je hojné pouzivani Point of View zdbérli, zamétfeni na emoce, velké mnoZstvi
respondentl komentujicich vztahy a psychicky stav hlavni postavy. Zaroven se ukazalo, ze
ne vSechny aspekty filmové feci jsou rozdilné. Mzeme zminit zabéry z ptaci perspektivy,
které jsou v obou filmech velmi podobné a je obtizné v nich hledat rozdily na obecné roviné.
Naopak velmi zajimavé bylo zjiSténi, jak moc se vytraci mluveny komentaf a je nahrazen
rozhovory s vedlejSimi protagonisty filmii. Urcité nelze fict, Zze jeden nebo druhy pfistup
k filmové tvorbé je lepsi nez ten druhy. To ani nebyl cil této prace. Je ale ur¢ité mnozné
poukdzat na konkrétni rozdily mezi tvorbou vodackych expedi¢nich filml na zéklad¢ jejich

geografického ptivodu.
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III. PROJEKTOVA CAST
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5 UKAZATEL TVURCICH TENDENCI PRI TVORBE
VODACKYCH EXPEDICNICH FILMU

V této fazi prace je jiz jasné, Ze existuji rozdily mezi evropskou a americkou tvorbou nejen
v hrané tvorbé, ale je mozné je najit i ve vodackych dokumentérnich snimkach. Mnoho z
nich jiz bylo definovano a pojmenovan. Pro¢ k odliSnostem v tviiré¢ich tendencich dochazi
jsem se snazil naznacit v teoretické ¢asti prace. Nasledné jsem rozebral jednotlivé prvky
charakteristické pro vodacké expedicni snimky v analytické casti. Nyni je ale na Case
prakticky aplikovat ziskand data. Pokusim se interpretovat mysSlenky mé prace do
jednoduchého ukazatele. Ten poskytne tviircim moznost ziskat vétsi kontrolu nad jejich

vlastni tvorbou, poptipadé zpétn¢ analyzovat at’ uz sva vlastni nebo cizi dila.

Vstupni data projektové Casti byla ziskana prosttednictvim kompara¢nich analyz. Jednotlivé
zkoumané prvky jsem zanesl do tabulky, ktera slouZzi k ptidéleni kategoriza¢nich bodi. Po
secteni bodli vznikéd hodnotici koeficient. Na zakladé toho je nasledné mozné urcit jakym
tviréim smérem se film ubira. Hlavni tabulka je postavend na systému bodového ohodnoceni
filmu dle nejvice odpovidajiciho parametru. Bodovy koeficient ziskany z hlavni tabulky je
nasledné mozné vlozit do interpretacni tabulky. Ta reprezentuje tviir¢i tendence a poméha
urcit tviiréi tendence dila. Z hlavni tabulky je ale mozné vy¢ist vice nez pouze smér, kterym
se film ubird. Diky komplexnimu obsahu je mozné vidét, co je tfeba udélat, aby film vice
pusobil na konkrétni divacké spektrum. Mou snahou tedy nebylo pouze sestavit ukazatel, ale

1 nastroj ktery by mohl tviirciim pomoci v lep$im naplnéni divackych potieb.
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0 1 2 3 4 Bodové
hodnoceni
Mluvici hlavy Nataceni ve studiu, Nataceni ve studiu, Nataceni v exteriéru - Nataceni v exteriéru  Rozhovor je 3
vyrazné sviceni - pfirozené sviceni - Scéna je oéividné - rozhovor je situovan do
dramaticka mizanscéna neplsobi  vybrana, tak aby zachycen v rediné soukromi dané
mizanscéna. dramatickym dojmem.  slouZila potfebam situaci (podminky postavy.
rozhovoru. nejsou vZdy idedlni).
Debaty Scéna je zpracovana Scéna zpracovana 1
spise filmovym stylem - vice dokumentarnim
sledujeme debatu z snimanim - Souéast
pohledu tfeti osoby. debatujiciho
kolektivu nebo z
pohledu postavy.
Archivni materidly = Efektové zpracované  Efektové jiz jemnéji Minimalnim uZiti Minimalni uZiti Z&dné vyuZiti 4
v hojném zastoupeni a zpracované zabéry, vizuélnich efekt(, vizuélnich efektd, vizuélnich efektd,
vyrazném dopadu na  které jsou zastoupeny v uZité v hojné mife, zabéry jsou uity v doplnéni konkrétni
pribéhovy ramec. hojné mife a dokresluji  doplfujici konkrétni  mensi mife a informace.
situaci, nebo pfibéh. informace. dopliuji konkrétni
informace.
Uziti mluveného Uziti namluveného slova v post produkci se z dokument( o divoké vodé postupné vytraci. Pokud se ale podivame na 1
komentére snimky trochu starsiho data vzniku, tak pfeviada mluveny komentaF hlavné v evropské kinematografii. Proto pokud
snimek obsahuje namluveny komentéar, tak mu je pfidélen 1 bod. Pokud ne tak zlistva bez bodového ohodnoceni -
tedy 0
Klipové sekvence | Vyrazna hudebni Vyrazna hudebni Hudebni sloZka v Hudebni slozka v Pouze hudebni 3
slozka a hojné uZiti sloZka. Men3i mnoZstvi  souladu s ruchovou  souladu s ruchovou  sloZka, nebo
zvukovych efektl. Cil  zvukovych efektd. slozkou. Ubyva slozkou. Zadné nebo naopak pouze
je vyrazné Manipulace s emocemi  zvukovych efektia  minimalni zvukové ruchova slozka.
manipulovat s divaka jiz neni tolik hudba uz tolik netlaci = efekty a hudba Oboji koresponduje
divakem. znatelna. na divakovi emoce. slouZi pouze pro s celkovym
dokresleni vizudinim dojmem.
atmosféry.
Vizuéini efekty / Vyrazné uZiti 3D a Vyrazné uZiti vizudlnich ~ UZiti jiz jednodussich  UZiti jednoduchych  Bez uZiti vizudlinich 4
3D motion grafika = motion grafiky k efektd a motion grafiky  vizuélnich efektd, ale  vizudlnich efektia  efektl a pouze
manipulaci s k podpofeni celkového  stéle v hojném drobné motion vyjime&né uziti
pfibéhovym ramcem.  pfib&hového ramce. mnozstvi pro grafiky pro doplnéni  grafickych prvkd.
doplnéni pfibéhového  konkrétnich
ramce. informaci.
Amalgam scene Znaéna ¢ast filmu je  Film stale manipuluje ~ Samostané dilo Amalgam scéna Amalgam scéna 2
vystavena pomoci realitou pomoci postrada nékterouz  rozsifuje kontext o neni ve filmu
amalgam scén a jedna amalgam scén, ale ddleZitych informaci a postavach nebo pouzita.
se tak o vyraznou pfibéh jiz stoji sam o amalgam scéna situaci, ale neni pro
manipulaci s realitou.  sobé. = Byl by znaéné pomize ke film nezbytna.
srozumitelny i bez uziti  komplexnosti
tohoto typu scén. pfibéhu.
Arial zébéry Jiz vySe v mé préci jsem poukézal na to, Ze se jedna o nedilnou sou&ast dnesdnich filml s minimalni odlisnosti v uZiti
ramci evropsko-amerického stfetu tviiréich tendenci. Proto neni mozné jednoduse filmy kategorizovat v ramci tohoto
aspektu filmové Feci.
Héaéek v tivodu Dominantni prvek Dominantni prvek Uvod je vyrazny, ale 2
navazany na otazku navazany na vy3$§i zaméreny spie na
zakladnich lidskych hodnoty nez pouhé  postavu samotnou a
potfeb nebo preziti preziti. Méné se jiz exponovani vnitinich
samotného. Velmi ale tlagi na divaka motivaci.
vyrazné uZiti emotivni  skrze zvukovou
hudby a dramatické slozku.
vystavby.
Uréovaci 20
koeficient
&Body’= Ametiol procos 27 bod Evropské produkce

Tab. 2 Hodnotici tabulka ukazujict tvirci tendence
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Koeficient

23
4-7

8-11

12-15
16-19
20-23

24-27

Interpretacni tabulka

Tvorba zaloZena na americkych tendencich

Americké tendence s lehkym naznakem inspirace v evropské
kinematografii

Americké tendence s vyraznymi evropskymi prvky
Tvorba kombinujici oba dva typy uméleckych tendenci
Evropska tendence s vyraznymi americkymi prvky

Evropska tendence s lehkym naznakem inspirace v americké
kinematografii

Tvorba zaloZena na evropskych tendencich

Tab. 3 Interpretacni tabulka tviircich tendenci

Tak abych prokazal platnost ukazatele a jeho vyuziti, tabulku aplikuji na kratky

dokumentarni snimek z paddleboardingové expedice na feku Taru.!” Jedna se o film, na

kterém jsem se podilel, jako stfiha¢ a castecné i druhy kameraman. Vzhledem k absenci

reziséra v postprodukci nakonec padla i vétSina rezijnich rozhodnuti na mé a je tedy mozné

tento film dobie vyuzit pro ucely projektové ¢asti. V roce 2022 jsme vyrazili s nejlepSimi

paddleboardisty svéta do jizni Bosny za tekou Tarou. Pokusili jsem se uskutecnit a

zdokumentovat prvosjezd horniho kanionu. Film se promital na outdoorovém festivalu

Obzory a festivalu outodoorovych snimkii — Expedi¢ni kamera. Na obou akcich se setkal

s relativné¢ kladnou odezvou evropského publika. Bude proto zajimavé vidét jakého

koeficientu film dosahne. Aby bylo vse jesté o néco jasnéjsi, kazdému ze zkoumanych prvki

veénuji kratky odstavec. Diky tomu bude snad jeho pouziti ve filmu dostatecné vysvétlené a

oduvodnéné.

19 0dkaz na film Tara Tambo Dance: https://youtu.be/cMgsbpyv0g4



https://youtu.be/cMqsbpyv0g4
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TARA TAMBO DANCE — Mluvici hlavy

Stejné tak jako u vétSiny dokumentli i my jsme pii tvorbé struktury vyuzili mluvici hlavy.
Dtvody byly dva. Jednak piedstaveni protagonistil a zaroven popsani situace ve které se oba
dva protagonisti nachdzeji. Rozhovory jsme zasadili do autentickych podminek. Na ukor
toho Ze jsme museli nakonec film otitulkovat. Cilem bylo prostiednictvim autenti¢nosti
lokaci zprosttedkovat divakovi sjezd feky v co nejsurovéjsi podobé. Bohuzel obcéas bylo
prostiedi az ptiliS rusivé a na vypovédich se to do jisté miry podepsalo. Kazdopadné takto

zpracované mluvici hlavy rozhodné smétuji mnohem vice k evropské tvlirci tendenci.

Kategorie ztabulky: Natieni v exteriéru — rozhovor je zachycen v realné situaci

(podminky nejsou vzdy ideélni).

a i nejakyliseky. toho kanonu'si dame.

Obr. 23 Styl mluvicich hlav v Tara Tambo Dance.

TARA TAMBO DANCE - Observacni Debaty

U pozorovani debatujicich vodakia jsme se uchylili pti tvorbé spisSe k americkému pojeti.
Snimali jsme ob¢€ postavy z pohledu tieti osoby a divak tak vidi jejich dialog s odstupem.
V celém filmu jsme se snazili udrzovat pohled na ob¢ dvé postavy. Proto davalo vétsi smysl,
abychom je vid¢li spolecné i v momentech, kdy spolu debatuji. Zaroven cely Tara Tambo
Dance je propagacni film znac¢ek Tambo a Hiko. Proto se mnohem vice nabizelo sledovat

postavy ve vizudlné€ pisobivéjsich zdbérech, tak aby loga byla viditelna a Citelnd. Na zékladé

zpracovani tohoto aspektu filmové feci se film naklani spiSe na stranu americké tvorby.
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Velmi podobné zabéry mizeme najit napf. v jiz rozebiraném filmu 7he River Runner (Rush

Sturges, 2021)

Kategorie z tabulky: Scéna je zpracovana spiSe filmovym stylem — sledujeme debatu z

pohledu tieti osoby.

By SR
-»

Vypada to trosku jissgsiEnost,

Obr. 24 Zpusob uziti observacnich debat — Tara Tambo Dance.

TARA TAMBO DANCE — Archivni materialy

Zabéry potizené v minulosti se ve filmu vibec nepouzili. Stopaz filmu jsme museli co
nejvice zkracovat pro distribu¢ni ucely. Zaroven jsme neméli pfimy divod archivni
materidly pouzit. Zpétn¢, kdyz se ale na snimek podivam zpétné, tak mi tam urcité¢ chybi
kontextualni zasazeni paddleboardingu a tim padem i potencial pro uziti archivnich zabéra.
V budouci tvorbé bych se urcité k archivnim zabérim uchylil. Tradi¢ni fotky vyobrazujici
sportovni minulost hlavnich postav ¢asto pomohou najit sympatie k hlavnim postavam. Jsou

tedy velkou oporou pro tviirce pfi navazovani vztahu s divakem.

Uziti vypovédi vedlejSich postav pro vystavbu piibéhu - TARA TAMBO DANCE

V sérii nevyuzitych filmovych prostiedk zde pokracujeme. Vypovédi vedlejSich postav
vnimam velmi podobné¢ jako predchozi aspekt. Jedna se i o uréitou nezkusenost a pochybent,

ze jsme si nenatoCili rozhovory s doprovodnymi kajakéati. Myslim, ze by bylo mozné zase
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poukazat na obtiznost a logistickou komplikovanost celého sjezdu. Takto se naro¢nost spluti
trochu vytraci vzhledem k tomu, Ze divak nemda vhled do pozadi a ptiprav. Zaroven
v dokumentu byl uzit mluveny komentaft, ktery stavi kostru celému piibéhu. Bez tohoto
komentare by film nedéval smysl, ale pokud bych se mu mohl jako autor snimku vyhnout,

tak bych to pfisté urcité udélal.

Kategorie z tabulky: Film obsahuje mluveny komentaft.

TARA TAMBO DANCE - Klipové sekvence

Kanon feky Tary je jednim vizudlné nejpiisobivéjsich mist, kde jsem ve svém zivoté byl.
Proto predéni celého zazitku skrze montéze s hudebnim podkresem se nabidlo jako perfektni
feSeni. Vyuzil jsem Sumu feky, abych divaka udrzel v realité¢ celého sjezdu a hudba
koresponduje s okolim a prostiedim kanonu. Cilem hudby bylo, aby celkovou atmosféru

dokreslovala, ale nedefinovala ji. Tedy opé&t se bavime spise o uziti evropského stylu.

Kategorie z tabulky: Hudebni sloZka v souladu s ruchovou slozkou. Zadné nebo minimalni

zvukové efekty a hudba slouzi pouze pro dokresleni atmosféry.
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TARA TAMBO DANCE - Vizualni efekty /motion grafika

Efektové zabéry a pokrocilé grafika jsou vyraznou polozkou z rozpoctu celého filmu. Jelikoz
Tara Tambo Dance vznikl s minimélnimi ndklady, tak nebyly prostfedky na zadné efektové
sekvence, nebo kvalitné zpracované titulky. Zpétné¢ vidim i to, Ze alesponn konzultace
s grafikem by velmi pomohla. V ptipadé, Ze by financni prostiedky byly k dispozici. Umim
si predstavit vyuziti 3D grafiky napftiklad k vizualizaci sjizdéného kanonu, nebo doplnéni
nékterych informaci k vybaveni, které jezdci pouzivaji. Pfipadné i tfeba graficky zndzornit
spravny prajezd peteji v pribéhu debaty mezi jezdci. Uréité by prostor pro vizudlni efekty
byl. Na druhou stranu takto je film vice bezprostedni a pisobi surovym zprostiedkovanim

zazitku ze spluti kanonu.

Kategorie z tabulky: Bez uziti vizualnich efektl a pouze vyjimecné uziti grafickych prvkda.

Obr. 26 Prace s grafikou v obou porovnavanych filmech.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 64

TARA TAMBO DANCE — Amalgam scéna

Na obréazku niZe je mozné vidét zabér, ktery byl potizen az ve chvili, kdyZ jsme jiz odjizdeli
z lokace. Prochazel jsem v auté natocené materidly a uvédomil si na kolik zabérech se
vyskytujeme my sami — doprovodni kajakati. Bylo jiz tedy jasné, ze ve filmu budeme vidét.
Proto bylo dobré, uvést nasi prezenci v obrazu do kontextu. K tomu amalgam scéna skvéle
poslouzila a zodpoveédéla otdzku nasi pritomnosti ve filmu. Kdybychom se rozhodli tuto
scénu nevyuzit, tak by se nic ze hlavni myslenky filmu nezménilo. Divak by stale chapal, Ze
je tteba mit s sebou lidi, ktefi nataci a delaji podporu. Nicméné takto je to divakovi jasné a
mize se soustiedit na jiné véci. Uziti tedy mnohem vice odpovidé evropskému trendu, kdy

je film scénou obohacen a ne definovan.

Kategorie z tabulky: Amalgam scéna rozsifuje kontext o postavach nebo situaci, ale neni

pro film nezbytna.

kteri nam vezou zasoby

Obr. 27 Vytipnuty snimek z amalgam scény obou filmi.
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TARA TAMBO DANCE — Haéek v uvodu

Uvodni hagek je cileny na kaiion a nervozitu spojenou s jeho prvosjezdem na paddleboardu.
Kombinace poutavych zabérl s nejistymi vyrazy hlavnich postav nabizi divakovi moznost
ziskat podobné emoce, které zazivaji protagonisté pted sjezdem samotnym. Ocekavani,
ktera by ukézala naptiklad pady v pefejich nebo skdkani do kanonu pfi narocném pienasenti
nesjizdného mista hluboké soutésce. Takto se ale divak ma Sanci mnohem vice vzit do reality
samotné expedice. Urc€ité si dnes jiz umim piedstavit lepsi volbu temporytmu a zabéri. Na
druhou stranu materidlu bylo skutecné velmi malo, takze i toto povazuji za dil¢i uspéch.

Jedna se o dalsi z prvkd, ktery film ptiklani k evropskym tendencim.

Kategorie z tabulky: Dominantni prvek navazany na vys$si hodnoty nez pouhé preziti. Méné

se jiz ale tla¢i na divaka skrze zvukovou slozku.

-

Obr. 28 Vytipnuté snimky jsou z uvodu filmii a poukazuji, tak na charakter tivodni scény.
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TARA TAMBO DANCE - Arial zabéry / Zabéry z ptaci perspektivy

Hluboké stény nepfistupného kanionu nenabizi ptili§ mnoho vhodnych mist pro nataceni.
Zabéry z dronu jsou proto velmi Casto nejvhodnéjsi variantou, jak sjezd zachytit. Zaroven
snimani ze vzdusné perspektivy umoznilo Iépe sledovat jezdce a nabidlo ve stfizné¢ vétsi
variabilitu stiihové skladby. Zaroven tento typ zabérli umoznuje ustanovit 1épe ¢asoprostor
pro divéka. Jak jsem jiz zminoval, tak zabéry zachycené z dronu jsou dnes béznou praxi
v obou tendencich kinematografie. Je proto velmi tézké fici, ze diky tomuto aspektu filmové

feci se film ptiklani k jedné nebo druhé stran€. Zabéry z ptaci perspektivy jsem posunul na

konec vyctu, jelikoz neovliviiuji celkové bodové ohodnoceni filmu.

Obr. 29 Zabery porizené pomoci dronu z nepristupneho kanonu na rece Tara.
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5.1 Shrnuti aplikovani poznatki z prace na film Tara Tambo Dance

Film Tara Tambo Dance jsem nasadil do sestavené tabulky a nahlédl na jednotlivé aspekty
tvorby samostatné. Vysledky se viceméné shoduji s mymi ptfedpoklady coz, vnimam jako
dobrou zpravu. Poukazuje to na smysluplnost kategorizace a jednotlivych prvka v tabulce.
Ne vSe samoziejm¢ fungovalo a slo urcit, tak jak jsem si v uvodu predstavoval. Jednim
ptikladem za vSechny jsou zabéry pofizené z ptaci perspektivy, kde je velmi narocné najit
urcujici rozdily. Obecné si myslim, Ze se ale na tomto filmu Tambo Tara Dance prokazalo,
ze po aplikovani sestavené tabulky a pfeneseni bodového ohodnoceni do interpretacni
tabulky dava smysl déleni smysl. Film spada dle ukazatele do kategorie: Evropska tendence
s lehkym ndznakem inspirace v americké kinematografii. Pokud vezmeme v potaz, ze
hlavnim tviircem jsem nakonec byl ja sam, tak si myslim, Ze to hezky reflektuje mé vlastni
tvirci tendence. Troufdm si fict, ze tato projektova cast poukédzala na konkrétni rozdily a
rozpory, které panuji ve stfetu evropsko-americky tendenci v rdmci expedicni (nejen

vodacké) dokumentarni tvorby.

Interpretacni tabulka

Koeficient

2-3 Tvorba zaloZena na americkych tendencich

4-7 Americké tendence s lehkym naznakem inspirace v evropské
kinematografii

8-11 Americké tendence s vyraznymi evropskymi prvky

12-15 Tvorba kombinujici oba dva typy uméleckych tendenci

16-19 Evropska tendence s vyraznymi americkymi prvky

20-23 Evropska tendence s lehkym naznakem inspirace v americké
kinematografii

24-27 Tvorba zaloZzena na evropskych tendencich

Tab. 3 Tendence Tara Tambo Dance
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ZAVER

Diverzita mezi evropskymi a americkymi tvirci je patrna v mnoha aspektech expedi¢nich
filmt. Pii bliz§im rozboru je mozné vidét shody i rozdily v tviir¢ich tendencich, tak jako
tomu je i u hrané tvorby. Socialné spolecenska vrstva tviircii téz znacné ovlivnila smér,
kterym se expedicni filmy vydaly. V Americe mizeme vidét vyrazné ovlivnéni dél prave
zivotnim stylem tvlrct. Pozice outsidertt spolecnosti u kajakaitt vyvoldvala podobné
tendence, jaké jsou vidét u riznych street komunit. Naproti tomu v Evropé se jednd Casto i
o univerzitni sport. Pfistup k dokumentarni tvorbé je tedy velmi odlisny. Filmy od
evropskych tvlircli jsou mnohem vice popisné a Cisté vystavéné. Svou lehkost si zachovali
do dnesnich dnil a je mnohem vice vidét rozdil i ve volb¢ tématu samotného. Americti tviirci
mnohem vice poukazuji na elementarni otazky preziti. Oproti tomu evropsti autoii smétuji
spiSe k otazkam osobnostniho rozvoje. Je tedy mozné si povSimnout, Ze témata kopiruji

tendence hrané tvorby.

Globalni média maji vyrazny dopadu na celou vodackou komunitu. Dilezité je, aby si tviirci
uvédomovali vliv jejich tvorby. Spoustu mladych a nadéjnych jezdch vidi své vzory
v riznych rolich, do kterych je stavi filmafi. Realita potom muize byt Upln€ jina. Sjizdéni
extrémnich ek a vodopadu je velice nebezpecné a diky tomu 1 kontroverzni. Proto je dulezité
dbat na obsah sdéleni, které dokumentarni snimky z expedicnich sjezdl pfindsi. Je tfeba
ukazovat dal$imi generacim realitu a pifedavat pouceni z chyb, kterych se filmafi i atleti
dopousti. Filmy by mély nejen budouci generace bavit, ale i vzdélavat, tak aby se mnozstvi

tragickych nehod co nejvice zredukovalo.

Tak jako kazdy zanr mé sva specifika i vodacké expedi¢ni snimky se vyznacuji svymi
charakteristickymi prvky filmové feci. Pokud konkrétni prvky postavime proti sobé
v komparaéni analyze. Je mozné vidét jaké postupy filmafi uzivaji na zaklad€ jejich
geografického piivodu. To nasledné umozni celkové porovnani tviir¢ich tendenci. Nékteré
prvky vSak nenabizi jasné rozliSeni vzhledem k jejich charakteru nebo zplisobu vyuziti.
Hledal jsem tak idedlni sestavu charakteristickych aspektt filmové feci, tak aby bylo mozné
filmy co nejlépe kategorizovat. Nakonec se mi podafilo sestavit tabulku s deviti nejvice
urcujicimi prvky. Ta slouzi jako ukazatel a ndstroj k urovani tendenci filma a jejich
ptfipadnou korekci. Diky tomuto ukazateli by mélo byt mozné film uzptlisobit konkrétnim

divackym pozadavkim.
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Nakonec se ukézalo, Ze ne vSe je jednoduse zaraditelné a mozné kategorizovat. Celkove se
cile a teze prace z vétsi Casti podafilo naplnit. Projektova ¢ast nasledné prokazala platnost
ziskanych dat z analytické Casti. Je jasné, Ze neexistuje univerzalni kli¢ k tomu, jak filmy
tvotit. Myslim, ze se vSak podafilo sestavit ukazatel, ktery mize byt pomutckou tvircim
vSech expedic¢nich snimkil. Divoké voda je pouze jednim z mnoha extrémnich sportd, které
se stavaji ¢im dal tim medialn¢ zajimavéjsimi. Uziti ziskanych poznatkl v této praci tak

vidim mnohem $irsi nez pouze v dokumentarni tvorbé zamétrené na sjizdéni divokych fek.
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