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ABSTRAKT

Diplomové préca sa zameriava na typografiu v kontexte digitdlnych médii a ich vplyv na
tuto oblast’ v ramci technologického vyvoja v poslednych desatrociach. Skiima, ako nové
pristupy ovplyvnili podobu a funkénost’ pisma. Venuje sa aj webovej typografie a zmenam
v sposobe Citania na obrazovkach. Rovnako sa zaobera multimedialnymi inovaciami
a zmenou v dostupnosti a distribucii pisma. Praca tiez poskytuje prehl’ad hlavnych néstrojov
a softvérovych aplikacii v oblasti typografie a analyzuje aktudlne trendy. V praktickej Casti

nam praca ponuka nahl'ad rieSenia vol'nej tlacenej publikécie, a to jej koncept a popis.

KIacové slova: typografia, vyvoj, pismo, font, digitdlne média, displej, online, animacia,

softvér, programy, trendy, publikécia, ¢asopis

ABSTRACT

The thesis delves into typography's role in digital media amidst recent technological
advancements. It investigates how emerging methodologies have reshaped the structure and
utility of typefaces, particularly in web typography and screen reading habits. Furthermore,
it scrutinizes multimedia advancements and shifts in font accessibility and dissemination.
Additionally, the thesis surveys key software tools and applications in typography while
analyzing contemporary trends. Finally, its practical component presents a detailed
examination of a printed publication solution, encompassing its conceptualization and

description.

Keywords: typography, typeface, font, digital media, display, online, motion, software,

programs, trends, publication, magazine
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UVOD

Typografia v dnesSnom digitdlnom svete zohrava nezastupitel'na tlohu, prenikajic do nasich
kazdodennych interakcii s technologiou. V sucasnosti nemozno prehliadnut’ pritomnost’
digitalnej typografie na Sirokom spektre zariadeni, ktoré pouzivame. Od smartfonov
a tabletov po pocitacové monitory a televizne obrazovky - forma pisma je vSadepritomna.
Podsvietené pismo, starSie i novsie fonty ale aj r6zne zvukové ¢i pohybové efekty sa stali

st¢astou nasich kazdodennych digitalnych zazitkov.

Vplyv novych prostriedkov prekracuje bezné vnimanie statické¢ho textu na obrazovke. Dnes
pismo predstavuje jazyk, cez ktory sa interaktivne spijame s digitdlnym obsahom
a umoznuje nam intuitivne a efektivne spracovavat’ informacie. V rdmci digitdlnych
platforiem ma pismo zdsadny dopad na nase vnimanie a interpretaciu informdcii a tymto

spdsobom rozsiruje moznosti vizualnej komunikacie.

Tato diplomova praca sa zameriava na vyzvy, ktoré vznikaju v oblasti typografie v dosledku
neustaleho pokroku digitdlneho sveta. Analyzuje klafové pojmy a kritické udalosti
poslednych desatro¢i a skima ich vplyv na formu a funkciu pisma. NavySe sa venuje aj
aktudlnym témam v tejto oblasti a rieSi sticasné aspekty typografie, od inovacii v tvorbe

pisma az po estetickll vizualnu stranku.

Hlavnym cielom prace nie je len opisat’ stiasny stav digitalnej typografie, ale aj poskytnut’

odborné poznatky a metddy, ktoré sa mézu aplikovat’ v praxi.

V praktickej Casti tejto prace sa zameriavam na vytvorenie netradi¢nej tlacenej publikécie,
ktora reflektuje teoretické poznatky a integruje ich na konceptudlnej i estetickej urovni.
Procesom aplikacie tychto poznatkov do fyzickej formy publikacie reagujem na vyrazn
digitalnu pritomnost’ a snahu o vyvéazenie obsahu v stboji s digitdlnymi médiami. Ciel'om
tohto projektu je podnietit a prehibit zdujem o typografiu v cielovej skupine
prostrednictvom putavého odborne fundovaného obsahu a jedineéného vizualneho

vyjadrenia.
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I. TEORETICKA CAST
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1 PRECHOD OD TLACE K DIGITALNYM MEDIAM

Od svojich najstarsich pociatkov az po revoluény vynalez pohyblivych liter pisma Johannesa
Gutenberga v 15. storo¢i, je typografia nesmierne vyznamnym aspektom l'udskej
komunikacie a vyjadrovania. Vytvara zrozumiteI'ny vizudlny charakter dokumentov, knih
a inych textov, ¢im prispieva aj k jedinecnej estetike a zaroven k identifikacii roznych kultar
a historickych obdobi. V poslednych desatroCiach presla typografia vSak dramatickym
vyvojom, ktory bol vysledkom neustalej transformacie v suvislosti s rychlym pokrokom
digitalnych technoldgii a rozvojom internetu. Tieto inovécie vyrazne zmenili nielen spdsob,

akym pismo vnimame a pouzivame, ale aj samotny charakter I'udskej interakcie s textom.

Nech uz iSlo o néstup knihtlace, zaciatok masovej vyroby pisma ¢i o posledny zvrat v podobe
digitalizacie, sme svedkami pociato¢ného obdobia, kedy nova technologia nahradza overené
postupy a ziskava svoje miesto prostrednictvom experimentovania a nezvycajnych
pristupov. Tieto poCiatocné fazy st Casto oznacované primitivnym a surovym vyuzivanim
novych moznosti, avSak v zadvere formujil nové normy v oblasti typografie. V sucasnosti sa
s kazdym novym technologickym pokrokom v oblasti typografie otvara fascinujtica kapitola,
¢im dochadza k otriasaniu ustalenych foriem a zavadzaji sa nové prvky alebo vznikaju
rozSirené¢ moznosti. V suvislosti s tym je zrejmé, Ze typografia v digitalnom veku nie je len
statickym nastrojom, ale dynamickym prostriedkom vyjadrovania, ktory sa neustale vyvija

v reakcii na rychle zmeny technolégii (Chory, 2022).

1.1 Digitalne pismo

Prechod od tlace na digitdlne médid, vyvolany vyraznym technologickym vyvojom, viedol
k fascinujucim zmendm v oblasti prace s pismom. Jednou z najvyraznejSich zmien bola
transformacia v technologickom sposobe sadzby textu a s tym suvisiaca potreba prisposobit’

pismo pre nov¢ digitalne technologie.

Vynélezom Digisetu — sadzobny stroj, ktory v roku 1966 vynasiel nemecky inzinier Rudolf
Hell — bola odstranena potreba akéhokol'vek fyzického materidlu pri vytvarani pismovych
znakov. Digiset predstavoval prvy kompletne digitalny systém pre sadzbu. Pismové znaky
boli reprodukované prostrednictvom katodovej trubice (CRT), ktora generovala svetlo

v konkrétnych bodoch, ktoré by sme dnes nazvali pixely (Blandino, 2021).

CRT stroje a neskor aj tie, ktoré vyuzivali laserova technoldgiu, prispeli k zaciatku nove;j

éry sadzby. Po obdobi horucej sadzby (odlievanie z olova a zliatin) a fotosadzby prisla
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digitadlna sadzba. S dematerializaciou - obmedzenim mechanického pohybu a zavedenim

pocitacového spracovania - nastal vyrazny posun v rychlom postupe sadzby (Kinross, 2020).

©Hell Verein www.hell-kiel.de
Obr. 1 — Digiset

Fonty pre tieto nové stroje museli byt navrhnuté pomocou bodov svetla na mriezke (vo
formate bitmapy). Vysledkom bolo prvé digitdlne pismo Digi Grotesk z roku 1968, ktoré
vytvoril vynélezca Digisetu - Rudolf Hell. Toto bezpétkové pismo bolo dostupné v siedmich
roznych rezoch a rovnako ako vsetky rané typy digitalného pisma bolo vyrobené vo formate
bitmapy. Nové digitalne pisma sa dali tak ovela jednoduchSie upravovat’ pre potreby
vtedajSej technologie, no mali vSak jednu nevyhodu: vyzadovali vytvorenie d’alSej sady
znakov pre kazdu velkost’ pisma. Prichod vektorovych fontov v 70. rokoch efektivne vyriesil
tento problém. Vektorové fonty uchovavaji informacie o pismendch inak nez pixelové
fonty: namiesto ukladania jednotlivych pixelov do paméte obsahuji pokyny, ako ich

vytvorit’, v §pecidlnych matematickych rovniciach znamych ako bézierove krivky.

Digi Grotesk

Obr. 2 — Prvé digitalne pismo
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Vdaka tomu su vektorové fonty schopné rychlejSie a s menSim pamitovym objemom

Skéalovat’ pismena na 'ubovolnt vel'kost’ (Blandino, 2021).

S nasledujicim vyvojom technologii pismo zmenilo svoju hmotnu podstatu. Z kovovych
kuzeliek sa tak stdva virtualny zdznam a litery sa oslobodzuju od fyzickej hmotnosti,

transformujtic sa na digitalny retazec jednotiek a nul.

Nastup pocitacov v d’alsich rokoch uplne a od zadkladu zmenil $tyl prace v tomto odbore.
Presna linia alebo krivka sa d4 vd’aka nim nakreslit omnoho I'ahSie ako rukou. Pocitace pre
typograficku tvorbu otvorili nebyvalé moznosti. VSetko to zacalo v roku 1983, ked’ Apple
predstavilo prvy stolovy pocita¢ Apple Lisa s grafickym uzivatel'skym rozhranim (GUI). To
umoznilo pouzivatelom pocita¢ intuitivne ovladat pomocou vyskakovacich okien
a rozbal'ovacich ponuk. Tento krok bol nasledovany uvedenim prvého modelu Macintosh

v roku 1984 (Hillner, 2009).

Vyuzitie pocitaa v typografii spocivalo v pouzivani sadzobnych programov a v tvorbe
navrhu stiboru pisiem. Dolezitym prieskumom v tejto oblasti boli od neskorych 70. rokov
projekty TeX a jeho odvodeniny, ktoré boli sadzobnymi programami. Metafont Donalda
Knutha bol pocitacovy jazyk, ktory mal poméhat’ pri dizajne pisma a pismovych rodin. Tu
moézeme povedat, ze prislo k prvému generovaniu pisma, kedy sa d’alSie rezy mali

vygenerovat’ z hlavného rezu pisma (Kinross, 2020).

Prave predovsetkym pocitaC Apple Macintosh, ktory ma na zaCiatku 90. rokov takmer
vyhradny monopol na spracovanie tlaCovin a aplikicii na sadzbu poskytol revoluc¢nu
prilezitost’ poc¢itatom vstupit' do domacnosti a kancelarii po celom svete. Tato epochalna
zmena umoznila individudlnym pouzivatelom pristup k moznostiam, ktoré boli predtym

nevidané.

Obr. 3 — Apple Macintosh
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Moznost ukladat’ pisma na pamétové disky a robit’ prvotriedne zasahy na monitoroch bola
v tom Case uz pomerne bezna, najmai pri fotosadzbe. Spolocnost’ Apple preto vydala pre svoj
pocitac softvérové aplikécie na spracovanie textu, kreslenie a malovanie. Vd’aka tomu bolo
mozné¢ lahko opravovat text priamo na monitoroch. Napriklad pomocou prvého
pocitacového publika¢ného softvéru PageMaker bolo mozné napisat’ stranku textu, upravit’
jej rozlozenie a vytlacit’ ju laserovou tlac¢iariiou, a to vSetko z pohodlia domova. To vsetko
umoznilo vznik novych technoldgii vratane niekol’kych technologii stivisiacich s digitalnou

typografiou: vektorové formaty pisma - PostScript a nasledne pisma TrueType (.ttf).

Jazyk PostScript spolo¢nosti Adobe Systems umoznil pocitacom premenit’ vektorové pisma
na informacie, ktoré mohli posielat’ do prvych laserovych tlac¢iarni na trhu. Jednoducho
povedané - format popisoval, kde sa objekt nachadza, akti ma farbu, tvar atd’. PostScript bol
rozdeleny na tri vyvojové urovne. Prva troven obsahovala zékladné funkcie na pracu
s Ciernobielymi tladiarnami. Druha troven rozvijala pracu s farbami a Specifickymi
farebnymi priestormi a tretia iroven rozvijala pracu s farebnymi prechodmi a podporovala
priehl'adnost’. Neskor sa zacal vyvijat’ do dnes Siroko pouzivané¢ho formatu PDF. Postscript
bol jednou z hlavnych sucasti toho, ¢o sa zacalo oznacovat’ ako DTP - desktop publishing.
Zakladnymi komponentmi desktop publishingu sa stali pocita¢ Apple Macintosh, tlaciaren
Apple LaserWriter a softvér PageMaker. Coskoro sa objavili d’al§i konkurenti spoloénosti
Apple, ako napriklad rozhranie Windows spolocnosti Microsoft a ich pocitace IBM

(Blandino, 2021).

Vo vSetkych predchadzajicich systémoch mechanickej sadzby pisma, v kovovom
i fotografickom, boli pisma stcastou sadzobného systému a museli byt vytvorené alebo
upravené vyrobcom prislusného stroja. Rovnako aj rané digitdlne pisma boli zviazané
s konkrétnym zariadenim. Je nevyhnutné spomenut’ prvotné bitmapové pisma pre Apple,
nachadzajice sa v prvom Macintoshi, ktoré navrhla Susan Kare (*1954). V tej dobe
pracovala v dizajnovom oddeleni spolo¢nosti Apple Computer. Navrh pismen bol
ovplyvneny pixelovou mriezkou. Kare navrhla sériu proporcionalne rozmiestnenych
bitmapovych fontov pomenovanych po slavnych mestach. Pisma maji odrazat’ charakter ich
menovanych miest. Chicago je teda vel'ké a odvazne a Geneva sa priblizuje vzhladu
SvajcCiarskej typografie. Samozrejme, praca Susan Kare bola vykreslena zna¢ne diskutabilne
s prichodom plynulejSich vektorovych digitalnych fontov od Adobe. Takze namiesto
,»Chicago®, ,,Geneva“ a ,,Los Angeles* lepSie pozname fonty, ktoré boli dodané s jazykom

PostScript: Courier, Helvetica, Times a Symbol (Meggs, c2012).
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Obr. 4 — Pisma od Susan Kare

Tento balik pismen mali uz prvé digitalne tlaciarne. Napriklad spominand tlaciarenn Apple

Laser Writer na svojom zaciatku mala na vyber tieto 4 fonty v 8 rezoch.

S obmedzenym pocétom existujucich fontov v digitalnom prostredi pre prvé pocitace
Macintosh bojovala aj dnes uznavana typografka a graficka Zuzana Licko. Pouzila tak
verejni doménu na generovanie znakov s ndzvom FontEditor na vytvorenie digitalneho
pisma pre prave sa vyvijajice zoskupenie Emigre Graphics. Tieto fonty boli tiez navrhnuté
pixelovym charakterom ale neskor sa previedli na varianty s vysokym rozlisenim, tym ako

sa d’alej vyvijali obrazovky, softvér na navrhovanie pisma a tlac¢iarne (Meggs, c2012).

mperar
DOAKLAMND
Fmigre

Obr. 5 — Pisma Emigre
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Na konci 1985 zacali byt k uzitku schopnosti Postscriptu. S postscriptovym formatom fonty
uz neboli viac viazané na urcity typ zariadenia. Odteraz sa tymto formatom mohlo riadit’
akékol'vek digitalne zariadenie, na ktorom bol nainStalovany software. Procesy designu

pisma sa tymto zmenili (Kinross, 2020).

Pisma TrueType, vyvinuté na konci osemdesiatych rokov minulého storoc¢ia, kombinovali
uz uplne vsetky informacie potrebné na zobrazenie pisma na obrazovke a jeho vytlacenie
v jednom subore. TrueTypové pisma na zvicSenie a zmenSenie pismovych znakov
potrebovali Speciadlny program, na rozdiel od PostScriptovych, ktoré Ziaden nepotrebuje,

pretoZe su samy osebe programom.

Medzi spolo¢nostami, ktoré formaty zavadzali prebichali akési suboje, ale nakoniec sa im
podarilo dohodnut’ aby obe formaty koexistovali na oboch opera¢nych systémoch od Apple
ale aj od Microsoft Windows. V sti¢asnosti uz rozdiely medzi formatmi nevnimame vd’aka
formatu OpenType, ktory vysiel vroku 1996 azlicil spominané formaty do jedneho.
Rovnaky stbor tak jednoducho fungoval aj na PC i Macintoshoch. Novy format tak sluboval

koniec fontovych vojen (Blandino, 2021).

Prvy softvér na publikdciu Pagemaker zroku 1985 medzitym nahradila prvé verzia
programu QuarkXPress, ktory bol vydany v roku 1987 pre Macintosh. Uplynulo pét rokov,
kym v roku 1992 nasledovala verzia pre Microsoft Windows (3.1). V 90. rokoch sa
QuarkXPress stal Siroko pouzivanym profesiondlnymi dizajnérmi layoutu, sadzacskym
priemyslom a tla¢iarnami. Najma verzia 3.3 pre Mac (vydana v roku 1996) bola povazovana
za stabilnil a bezproblémovi, bez problémov fungovala s pismami PostScript , ako aj
s pismami TrueType . Aplikacia QuarkXPress sa s istotou stala nasledujucich 10 rokov
dominantnym ndastrojom pre sadzbu. Pre naSe zemie je vyznamnym krokom vydanie
verzie, ktora bola lokalizovand do ceStiny a podporovala uz aj Ceské fonty a lokalne

typografické Specifikum.

,»INova technoldgia v podobe osobnych pocitacov a nasledna radikalna premena grafického
designu a typografie su dobrou motivaciou pre tvorbu novych pisiem.” (Babak, 2015,

5. 282).

Donedévna bola vécsina pisiem vytvorena s ohl'adom na tradi¢né tlatové procesy. Navrhari
pisma zvazovali rozne faktory, vratane hribky a textiry papiera, sposobu, ako farba prenika

do papiera, absorpcie atramentu a jeho vysychania, a samozrejme, rychlosti a fyzikalnych
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vlastnosti tlace. Matthew Carter, napriklad, navrhol pismo Bell Centennial ako nahradu za
povodné Bell Gothic pre spolocnost’ AT&T pri tlaci telefonnych zoznamov.

Bell Centennial obsahovalo kl'i¢ovy konstrukény prvok znamy ako atramentové pasce (ink
traps). Ide o malé zarezy vyrezané do najtesnejSich rohov pismen, ktoré umoziuja atramentu
vstrebavat’ sa a rozotierat’ na spravnych miestach, kde sa mdéze rovnomerne rozlozit’ pocas
schnutia. V Case tvorby tohto pisma boli telefonne knihy tlacené na novinovom papieri, ktory
absorboval a S§iril atrament. Atramentové pasce umoznovali pismendm rovnomerne
atramentu sa rozsirit’ na planovanej ploche pocas procesu tlace, co zabranilo vzniku velkych
Skvin. Carterova tvorba bola reakciou na podmienky, ktorym musela typografia Celit’: rychla
tla¢ s nizkou kvalitou papiera.

Aj ked’ tieto pismena mozu v predtlacenej forme pdsobit’ neobvykle, ich konecna podoba sa
formuje az po tla¢i. Narozdiel od tlacového zobrazovania pisma nam digitdlna obrazovka
nemusi klast' starosti o atramentové pasce, no mame iné¢ vyzvy, s ktorymi sa musime

v digitdlnom prostredi vysporiadat’ (Santa Maria, 2014).

¥

Ink traps compensated for the amount of ink spread that occurs when printing on low-guality
paper at high speeds. Image enlarged from 6 point phonebook type.

Obr. 6 — Atramentové pasce

Celkovo sa v pocitacovych pismach najcastejSie pouziva vektorovy zapis, ktory umoziuje
pouzivat’ pisma v mensich a vac¢Sich mierkach bez vplyvu na kvalitu. Jeho zna¢nou vyhodou
je jednoduché realizécia, pri ktorej nie je potrebné vyryvat kazdé pismeno osobitne do
matrice. Procesy ndvrhu pisma sa zdsadne zmenili. Distriblicia pisma je tiez velmi
jednoducha. Spociatku si 'udia pisma odovzdavali na disketach, neskor ich vd’aka internetu

bolo mozné posielat’ do celého sveta. Tato moznost’ umoznila mnohym autorom vytvorit’
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nové pisma alebo digitalizovat’ staré. Tym sa dizajnérom pisma otvorila cesta k tomu, aby

sa stali vlastnymi vyrobcami.

Samozrejme, s tym priSlo aj mnoho neuspesnych digitalnych pisiem. V minulosti sa rytim
vytvarali najréznejSie origindlne varidcie pismen, ktoré dneSnym digitdlnym verzidm
chybaju a niekedy vyzeraju prili§ strojovo. Taktiez zmizli rozdiely v sile tahu pri réznych
stupiioch pisma, a to prave vdaka vektorovaniu. Rytec si podl'a svojho pocitu dovolil
dosiahnut’ vacsi kontrast v sile slabych a silnych tahov v nizSich stupnioch pisma. Tieto
»hedostatky* zacali niektori autori riesit’ d’al$imi varidciami jednotlivych pismen, pripadne
d’al$imi rezmi, ako st book, display a pod. V sucasnej ére tvorby pisma nas uz mechanizmy
minulosti vobec neobmedzuju; pismo sa I'ahko tvori na osobnych pocitacoch, bez potreby
dlat, olova alebo masivnych fotosadzovacich strojov zo 60. rokov 20. storocia, a dokonca

sme obcas radi za jeho strojovo uceleny vzhl'ad (Nemec, 2021).

Globalny trh pohanal vznik novych pisiem, avS§ak na pociatku 90. rokov existovala len mala
hrstka digitadlnych pisiem so spravne navrhnutou diakritikou pre slovanské jazyky. Bolo viac

nez nutné vytvarat’ aj fonty s jazykovou podporou pre naSu oblast’ (Babak, 2015).

Prvy dominantny néstroj v pocita¢i Macintosh, ktory pomohol vytvorit’ rané digitalne fonty
aj na tizemi Ceskoslovenska bol Fontographer z roku 1986. Az v nedavnej dobe bol

nahradeny sucasnym obl'ubencom Fontlabom ¢i Glyphom.

Potreba vytvarania novych fontov s jazykovou podporou pre slovanské jazyky sa stala esSte
vyraznejSou s narastajucou dolezitostou digitadlnych médii a obrazoviek. Vyvojari pisiem sa
stali zaviazani zabezpecit’ nielen optimalnu CitateI'nost, ale aj estetiku pisma v digitdlnom
prostredi, pricom zohladnuju Specifické naroky obrazoviek a poziadavky modernych
technologii. Medzi prvé fonty navrhnuté digitdlnymi prostriedkami na tzemi Ceska
a Slovenska patri pismo Adriq (teraz Nara) od Andreja Kratkeho. Andrej Kratky sa rychlo
oboznamil s bezplatnym programovacim jazykom Metafont od Donalda Knutha. Metafont
systém mohol bezat’ na zdkladnom pocitaci a spolu s programom na sadzbu TeX dokazal
generovat’ digitdlne pisma. Pracu v tomto systéme typograf popisuje ako problematick,
ked’Ze program neponukal Ziadne grafické rozhranie ani moznost’ ,,naskenovat™ existujici
vykres do softvéru. Namiesto toho bolo potrebné zadat’ kazdé pismeno cez prikazovy riadok
ako komplexny matematicky popis, predtym ako ho bolo mozné ho vytlacit’ alebo zobrazit.
Tento proces bol mimoriadne ¢asovo naro¢ny, avSak v nasledujucich vyvojovych fazach sa

podarilo vytvorit pomerne prijemné a funkéné pismo (Bil'ak, 2019).
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Obr. 7 — Pismo Nara

Pokroky v oblasti digitdlneho dizajnu pisma umoznili mechanizaciu, Stylizaciu
a Standardizéaciu tradi€ne ru¢ne pisanych tvarov pismen ale aj kaligrafie. V poslednych
rokoch, sa prejavil vel’ky zdujem o navrh rodin pisiem, ktoré zahfniaju nielen znaky rimske;j

abecedy, ale aj z cyriliky, gréctiny a arabskej abecedy (Meggs, c2012).

V suvislosti s tvorbou novych digitalnych fontov je dolezité zdoraznit', ze aj zachovavanie
a vylepSovanie historickych pisiem, ktoré su relevantné v sti¢asnosti alebo sluzia ako priame
inSpiracné zdroje, zohrdva vyznamnu tlohu. Avsak pri redizajne historickych pisiem vznika
nie lahka otazka, do akej miery by sa malo dbat’ na autenticitu pisma a ostat’ verny

povodnému zakladu.

S prechodom na zariadenia s displejmi s réznou jemnostou a celkovou velkostou sa
typografia opét’ zdsadne zmenila. Zacala sa digitalizdcia povodnych pisiem (ru¢na sadzba,
riadkovd sadzba..) a potom sa v priebehu rokov digitalizované pisma Specialne

prisposobovali potrebam doby.

Ak bolo potrebné digitalizované pismo zasadne upravit’ alebo typografi pridali nové rezy,
vzniklo pismo s oznacenim nova verzia. Nové verzie sa najcastejSie oznacuju ako Neue,
Next alebo Now. Napriklad pismo Helvetica bolo navrhnuté v roku 1957; revidovana verzia
Helvetica Neue bola vytvorend v roku 1983 a Helvetica Now, aktualizovana v roku 2019,

obsahuje nové rezy pre rozne stupne (Nemec, 2021).
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Aktualne typografia smeruje svoj sucasny potencial k digitdlnemu pismu. Prioritou st pisma
navrhnuté pre obrazovky, knihy a titulky. KI'u¢ovym formatom v tomto odvetvi je format
OpenType, umoziujici vyuZzivanie alternativnych znakov. NajnovSie funkcie formatu
OpenType zahfnaju variabilné pisma, ktoré nachadzajii najcastejSie vyuZitie pri tvorbe
webovych stranok ale aj vizualnych identit. Sti€asne existuje bohaty vyber pisiem Specificky
zameranych na rozne spolo¢nosti, kulturne udalosti a iné. Hoci nevieme s presnostou, aky
bude vyvoj typografie v buducnosti, vzdy zostane uzko spojena s prenosom informacii, i

uz cez tradi¢né knihy alebo digitdlne média (Nemec, 2021).
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Obr. 8 — Glyfy

1.2 Displej ako prostriedok

S nastupom osobnych pocitacov pre grafikov a typografov dochadza k postupnému posunu
pracovné¢ho prostredia do digitdlneho sveta, kde tvorba zacina priamo na svietiacich
obrazovkach s mnozstvom pixelov. Tento prechod prindSa mnozstvo vyhod, ale na zaciatku
vyvoja displejov bola kapacita pixelov obmedzena, ¢o predstavovalo vyzvu pre pracu
s pismom v mensSich velkostiach. Nepochybne to bolo dovodom, preco sa prvotné digitalne
fonty pre obrazovky navrhovali s oh'adom na nizke rozliSenie, ¢o viedlo k charakteristicke;j

pixelovej kresbe a zvic¢senému kerningu.

Za naslednym rychlym vyvojom obrazoviek CRT stali mnoh¢é nevyhody, ktoré vykazovali
znacne obmedzenia nielen vo vyobrazovani grafiky . Vyraznou nevyhodou bol ich tazky

a rozmerny objem, ktory stazoval manipulaciu a obmedzoval ich rozsah velkosti.
y objem, Yy p
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S rasticimi velkostami displejov rastla aj hmotnost a objem CRT monitorov, ¢o sa

v kone¢nom dosledku stalo pre vicsie displeje nepraktické.

Casto sa vyskytoval aj problém s ,,vypalenim obrazovky“ alebo ,,zachovanim obrazu“.
Dlhodobé zobrazovanie statickych obrazkov spdsobovalo, ze na obrazovke pretrvavaju
duchovné paobrazy, ¢o natrvalo ovplyvni kvalitu obrazu. Displeje CRT navyse
spotrebovavali zna¢né mnoZstvo energie, generovali teplo a prispievali k vys$im uctom za
energiu.

S vyvojom sa technologie zobrazovania stale efektivnejSie zdokonalovali, najmé s nastupom
LCD, ktora priniesla nielen vynikajice zlepSenia v oblasti u¢innosti, ale aj stale viac sa
zuzujuce displeje. Neskor prisli na rad plazmové obrazovky a revoluény bol prichod
displejov s organickymi svetelnymi diddami (OLED). OLED technoldgia otvorila novt éru
tenkych, lahkych a energeticky efektivnych obrazoviek, ktoré oslnili svet svojou
vynimoc¢nou kvalitou obrazu a flexibilitou. Technologia OLED ma vysoky kontrastny pomer
a vysokeé rozliSenie. Nevyuziva podsvietenie, ale vyzaruje svetlo priamo kazdym pixelom,
vd’aka comu moZe byt displej tensi (Jefferies, 2023).

Apple nasledne vyvinul displeje Super Retina a Super Retina XDR, ktoré prekonavaju
nedostatky tradicnych OLED displejov eSte vyS$im jasom, SirSou farebnou Skalou
a neuveritenou vernostou farieb. ,,Na displeji tak uvidite najtemnejSie odtiene Ciernej aj
najsvetlejSie odtiene bielej vratane jemnych nuans medzi nimi.“ (Apple, 2024)

Vsetko sa to odzrkadlilo na kvalite zobrazovania grafiky ¢i pisma, ktoré uz viac nemuselo

obmedzovat’ rozliSenie obrazovky.

Za zmienku stoji spomenut’ Specificky segment v oblasti zobrazovacej technologie, ktory
vyuziva technologiu elektronického papiera (E-ink). Ide predovsetkym o Citacky e-knih.
Displeje e-knih simuluji vzhlad papiera a pohodlie Citania na papieri. Okrem toho
nevyZadujl podsvietenie, ¢o znamena menej namahaju o¢i pri dlhodobom ¢itani. Je dolezité
poznamenat’, ze displeje na Citackach majii obmedzent farebnu paletu a zvyc€ajne zobrazuju
iba odtiene Sedej. To vSak neprekaza pri ¢itani textu, ba naopak, prispieva k zniZzeniu Ginavy
o¢i. Citacky kniznych forméatov umoZiujii aj nastavenie zobrazovaného textu podla

preferencii ¢o uplne meni staro¢né spdsoby Citania knih (Hidalgo, 2020).
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Obr. 9 — Porovnanie OLED a E-ink

Dnes na nadrozmernych ¢i mali¢kych obrazovkach vidime aj tie najjemnejSie detaily
a Struktury. Vlasové fonty posobia dokonalo jemne a doverne sa vyobrazuju aj kvalitne
konStruované serifové pisma. O tychto vyhodach sucasnych obrazoviek mohli v minulosti
dizajnéri len snivat. Monochromatickd CRT obrazovka prvych pocitacov Apple Macintosh
mala Sirku 9 palcov, o znamena4, Ze bola o nieCo mensia ako dnesné iPady. S rozliSenim iba
512 x 342 pixelov a nizkym rozliSenim obrazovky, ktoré dosahovalo len 68 PPI
a rozostupom bodov 0,3713 mm, bolo nemozné vyuzivat' sofistikované serifové pismo.
V porovnani s dnes star$im telefébnom Apple iPhone 4, ktory disponuje rozliSenim priblizne
330 PPI (alebo 108 669 PPI?) a rozstupom bodov 0,0771 mm, grafické zobrazenie

vizualnych prvkov v prvom pocitaci Apple Macintosh bolo zna¢ne obmedzené.

Popri kvalite vyobrazenia sa objavil aj d’al$i vyrazny problém, a to pri reprodukcii tradi¢nych
serifovych pisiem na obrazovke, ked’ vznikla otdzka Skdlovatel'nosti. Kovové pohyblivé
pismo bolo vytvorené s oh'adom na optimalnu ¢itateI'nost’ pri roznych vel'kostiach, pricom
jednotlivé formy boli prispdsobené tak, aby sa zachovala ich optimalna podoba pri tlaci. To
znamena, Ze serifové pismo v mensich vel'kostiach obsahovalo hrubsie tahy, serify a mierne
zvySeny kerning. Pri tlaci tvorili serify iba maly percentudlny podiel konsStrukcie pisma,
avsak na obrazovke, kde je nutné zobrazovat’ serify s obmedzenym poctom pixelov, zaberaju

podstatnu Cast’ informaécii, ¢o vytvara problémy s Citate'nost'ou.

Serify na obrazovke, oproti ich tlacenej verzii, stracaju svoju funkciu vizudlnych prvkov

a stavaju sa rusivymi elementmi Sumu. V pripade, Ze by sme zobrazili text rovnakého pisma,
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velkosti, Sirky a nabehu na obrazovke a v tlaci vedla seba, verzia na obrazovke by
pravdepodobne posobila menej Citatelne. Tento efekt je Ciastocne spdsobeny tym, ze
moderné laserové tlaciarne maji schopnost’ reprodukovat’ dokumenty s rozliSenim az 2400

dpi, zatial’ ¢o obrazovky disponuju rozliSenim 72 alebo 96 dpi.

Moderny pristup k digitalnej sadzbe umoziuje dizajnérom proporcéné Skalovanie textu, ¢o
znamena, ze glyfy mozu byt upravené vektorovo bez akéhokol'vek skreslenia alebo
deformdacie. Tato nekonecna Skdlovatelnost’ je dosiahnutd tym, Ze jednotlivé glyfy su
reprezentované ako bézierove krivky. To umoziuje zachovat’ integritu tvaru glyfu, ¢i uz je

zvacSeny alebo zmenseny v digitadlnom prostredi.

Pismo vo vektorovom formaéte sa vSak nespol'ahlivo zobrazuje v prostredi webovych stranok
a pouzivatel'skych rozhrani. Transformécia pisma z vektorového formatu do rastrového
moze spdsobit’ vyrazné zmeny v tvare a forme glyfu. ,,Prevod obrysov pisma na pixelovy
text roznej kvality, konzistencie a ostrosti nie je jednoduchy. Tento proces zahfiia nielen
samotné pismo, ale aj vykresl'ovaci engine (mechanizmus), pricom kontrola nad vysledkom
je obmedzend az do takej miery, do akej sa mo6zu angazovat’ dizajnéri pisma a webovi

dizajnéri.*“ (Brown, 2010).

Jednou z metdd minimalizovania vyraznych zmien vo vykresl'ovani glyfov je anti-aliasing,
ktoré sa vyuziva na vykreslovanie pisma s hladkymi krivkami (vyhladzovanie). Tato
technika "pouziva ¢iastocné prekrytie na emulaciu plynulych tvarov glyfov, pricom kone¢ny
vysledok presnejsSie odraza dizajn pisma (Szafranek, 2009). Anti-aliasing je uzko prepojeny
s hintingom, ktory vyuZziva matematické algoritmy na presné urcenie polohy pixelov
a identifikaciu oblasti glyfov, ktoré je potrebné vyhladit’. Ddlezité je vSak podotknut’, Ze anti-
aliasing sa obvykle neaplikuje na malé vel'kosti pisma kvoli ,,rozmazanosti®, ktora moze

sposobit’.
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Obr. 11 — Hinting

Dalia metdoda je metoda subpixelového vykresl'ovania, ktora zahfia delenie pixelov RGB,
hladi okraje tym, Ze rozdeluje Gervené, zelené a modré subpixely pozdiz nerovnych hranic.
Softvér, ktory je schopny vyuzivat subpixely, moze efektivne emulovat’ horizontalne
rozliSenie, ktoré je 3-krat vacSie nez bezné rozliSenie, napriklad 3072 x 768 namiesto
1024 x 768. Subpixely su dostatocne malé, aby boli pre 'udské oko nerozoznateI'né, no su
identifikovatel'né pomocou lupy (Giannattasio, 2009).

Aktudlne metddy vykreslovania pixelov sa vyrazne liSia medzi réznymi opera¢nymi

systémami a prehliadac¢mi.
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Obr. 12 — Rendrovanie pisma

Okrem rozliSenia a zobrazovania pixelov je d’alSim faktorom ovplyvitujacim cCitatelnost’
textu podsvietené prostredie v ktorom sa vyobrazuje, v ktorom sa zobrazuje. ,,Ked'ze
rozsvieteny monitor je omnoho jasnejsi ako reflexné svetlo papiera, kontrast medzi ¢iernou
a bielou na monitore je ovel’a va¢si nez na tlacenych materidloch. Na podporu Citatel'nosti
by typografia na obrazovke mala mat’ dostatocny kontrast, aby bola ¢itateI'na, ale nie natol’ko
kontrastny, aby zbyto¢ne nedrazdil o¢i divakov.* (Rabinowitz, 2006, s. 260).

Dnes sa casto uprednostiluje zobrazovanie bieleho textu na ¢iernom pozadi na obrazovke
a tento pristup je vel'mi odportacany. Napriek tomu je nutné dbat’ na problém vysokej irovne
kontrastu, ktory moze spdsobit’ efekt optického oslnenia. Vysoky kontrast tiez moze
sposobit’ ziaru typu, kde jas pozadia prenikd do okrajov tmavsich alebo tupych tvarov
pismen, ¢im vyzeraju tensSie. Tento typ ziary moze nastat’ aj vtedy, ked’ sa zda, Ze jas pismen
prenika do tmavSieho pozadia a vytvara optickll auru, ktord sposobuje dojem Ziarivych
pismen. (Rabinowitz, 2006: 261). Rozpoznavanie pismen moze byt tazké aj vtedy, ak v nich
nie je dostatoéné mnozstvo bieleho miesta, napriklad v strede ,,z*“ ,,0, bruska ,,p*“ a ,,b", ¢i
v hornej Casti pismena ,,e a v dolnej ¢asti pismena ,,a* a medzi tahmi ,,m*, ,,n“, ,h* a ,,u®.
Aby sme zamedzili optickym problémom pri zobrazovani pisma je dolezite pracovat so
spravne navrhnutymi pismami pre digitalne prostredie. Zarovei je nevyhnutné poznamenat’,

ze podl'a niektorych stadii 'udské oko sa nezameriava na Citanie jednotlivych tvarov pismen,
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ale na pochopenie vSeobecnych tvarov a foriem, vac¢Sinou spracovanim bieleho priestoru

okolo glyfov (Weinzettelova, 2012).

Celkovo mozeme s istotou povedat, Ze nielen kvalitne konStruované pismo ale aj kvalita
displeja zohrava kIi¢ovu ulohu pri presnom zobrazovani grafiky a pisma. S touto vyzvou sa

museli popasovat’ najmé prvi pionieri v odvetvi, ked’ nastupili na lod’ digitalnej revolucie.

1.3 Webova typografia

Vznik internetu koncom 60. rokov 20. storoc¢ia prostrednictvom ARPAnet, ktory vyvinuli
vedci z Ministerstva obrany Spojenych statov americkych, znamenal revoliciu v pocitacovej
komunikacii. Povodne navrhnuty pre vyskumné ucely, ARPAnet sa stal prvé zname
medziuniverzitné pripojenie, ktoré poskytovalo spolo¢ny pristup k udajom. V roku 1986 sa
ARPAnet stalo sucast’ou siete NSFNET, ¢o umoznilo verejny pristup k internetu. Nasledne,
v roku 1991, legislativa vyrazne rozsirila dostupnost internetu do verejnych skol
a obchodnych organizécii, vytvarajic tak dramatické zviacSenie internetovej komunity. Do
roku 1997 pocet internetovych pouzivatel'ov prevysil 30 milidonov a internet sa stal globalnou
elektronickou komunitou. Vd’aka webu, vytvorenému Timom Berners-Lee v roku 1990, sa
otvorili nové moznosti pre jednoduchsiu organizaciu a pristup k r6znym formam obsahu.
Rozvoj webu pokracoval s vytvorenim Mosaic v roku 1993, prvym grafickym webovym
prehliadacom, a neskor s Netscape Navigator v roku 1994. Tieto udalosti viedli k vyraznému
narastu pouzivatelov na webe, ktory sa stal univerzadlnym ndstrojom pre obchod, vyskum

a komunikéciu (Meggs, c2012).

,»In the 1990s, the phrase information superhighway was used to express the global access
to enormous amounts of information provided by the World Wide Web.* [V 90. rokoch sa
zacal pouzivat’ termin informac¢nd superdialnica, oznacujtci globalny pristup k obrovskému
mnozstvu informacii, ktory poskytoval World Wide Web.] (Meggs, c2012, s. 551).

Jeho prichod v devétdesiatych rokoch znamenal novu éru pre grafickych dizajnérov

a tvorcov webovych stranok, odhal'ujiuc decentralizaciu médii a umoziujtc rychle a globalne

$irenie informacii.
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Prvé roky v oblasti dizajnu webovych stranok prinasali vyzvy pre grafickych dizajnérov.
Obmedzenia spocivali v malych velkostiach obrazoviek pocitacov a predvolenych
typografickych nastaveniach, ktoré ¢asto narusovali povodnu koncepciu stranky. Hl'adanie
sofistikovanejSieho softvéru na manipuldciu s pismami bolo nevyhnutné. V obdobi
pociatkov internetovej revolicie sa vzbudzovali obavy o mozny kolaps dizajnovych
Standardov. To bolo spdosobené obmedzeniami programovacieho jazyka HTML
arozSirenym pristupom k dizajnu webovych stranok, najma pre jednotlivcov bez formalneho

dizajnérskeho vzdelania (Meggs, c2012).

Flle Edit Options MNavgate Hoflist Annotate Help
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Obr. 13 — Prehliadac Mosaic

V roku 1996 World Wide Web Consortium (W3C) vydalo prvu verziu kaskadovych stylov
(CSS), ktoré programatorom umoznili formatovat webové stranky vratane Stylov pisma.
Avsak, pisma sa dokazali nacitat’ len z pocitaca klienta, kvoli pomalym internetovym
pripojeniam, naro¢nosti na manudlne nastavovanie fontov a obavam pred piratstvom.

Webdizajnéri museli vyberat’ pisma, ktoré boli nainstalované na pocitatoch pouZivatel'ov.
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Casto volili proprietarne fonty od Microsoftu. To v$ak nezabezpetilo konzistentné
formatovanie kvoli réznym verzidm operacnych systémov. Prva metoéda vkladania pisma na
web, TrueDoc, neziskala popularitu. V roku 1997 Internet Explorer 4 zacal podporovat’
Embedded OpenType (EOT) pre vzdialené nacitavanie pisiem, ale tento format neziskal

Siroké uznanie a bol nakoniec zamietnuty W3C (Bil'ak, 2019).

Nasledujicim vyvojom zacali Netscape aj Internet Explorer podporovat’ webové pisma
(WWOF): formaty navrhnuté Specidlne na pouzitie na webe so Sifrovanim na ochranu stiboru

s pismom a mensimi vel'kost'ami suborov (Blandino, 2021).

WWOF predstavoval slubny format pisma s cielom dosiahnut’ efektivnost, webovi
kompatibilitu a interoperabilitu v buducnosti. Jeho kone¢ny navrh bol oficidlne zverejneny
ako odporucanie W3C v roku 2012, ¢im bol vytvoreny jednotny format pisma, ktory mohli

podporovat’ vSetky prehliadace (Bilak, 2019).

Postupne sa vyvijali aj kaskadové Styly a momentalne najnovsia verzia kaskaddovych stylov
(CSS 3), najmé modul CSS Fonts Level 3, definuje $irsi rozsah vlastnosti pisma v porovnani
so starSimi verziami. Tieto obmedzenia su vysledkom toho, Ze primarnym ciel'om CSS bolo
umoznit’ kontrolu nad $tylom webovych prvkov, nie vSak nad ich rozlozenim. Navyse,
existuje vyrazna variabilita medzi prehliadaémi v implementacii CSS 3, a preto sa Casto
vyuzivaju skripty, hacky a d’alsie doplnkové techniky na prekonanie existujucich obmedzeni

(Weinzettelova, 2012).

Je potrebné zdoraznit’ aj dolezity fakt, Ze pre vacSinu I'udi vytvorenie dobrej typografie webu
nezahfiia pisanie pravidiel CSS. VicSina autorov obsahu pracuje v textovom editore, tym
vytvara a oznacuje text na zaklade dostupnych moznosti. Vysledny text sa zobrazi s pouzitim
akéhokol'vek §tylu implementovaného na webovej stranke. Dolezitou vecou pre editorov
obsahu je pouzivat’ uréené postupy oznacovania textu, aby sa spravne pouzila starostlivo

navrhnutd sémanticka a vizualna typografia vyvojového timu (Lynch, Horton, 2016).

Ak web nie je starostlivo navrhnuty Specialistom, Sablonové weby s jednoduchymi
editovacimi moznostami mézu byt v tomto pripade dostupnym vhodnym rieSenim. Ale
okrem nedostato¢nej kontroly nad typografickym aspektom rozlozenia webu sa vyskytuje aj
obmedzena paleta vyberu efektivnych a Ccitatelnych obrazovkovych pisiem. Pisma
z minulosti napriklad Verdana, Georgia a Trebuchet MS, ktoré boli $pecidlne navrhnuté pre
zobrazenie na obrazovke, predstavovali v nedavnej dobe najlepSie vlastnosti pre zvysenie

Citatelnosti a Citatel'nosti textu. Tieto pisma boli najpopulérnejsie v 90. rokoch a na zaciatku
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2000. rokov. V sucasnosti ziskalo obrovsku popularitu pismo Helvetica. Celkovo fonty
s priaznivou vySkou X, volnejSim prestrkanim a vyraznymi tvarmi pismen vyrazne
prispievaju k Citatel'nosti textu, aj ked’ je zobrazeny v malych velkostiach (Weinzettelova,

2012).

V snahe dosiahnut optimalne zobrazovanie textu na obrazovkach hladdme vSeobecnu
harmoniu a idealne velkosti pisma. Existuje vSak nejaky univerzalny vzorec pre optimalne

hodnoty velkosti zobrazovaného pisma?

Optimalny spdsob stanovenia vel'kosti pisma spociva v zohl'adneni Citatel'a a vzdialenosti,
z ktorej sa text ¢ita. VacSina l'udi sedi priblizne 45 az 61 cm od obrazovky stolného pocitaca;
v pripade mobilnych zariadeni je tato vzdialenost’ o nieo menSia. ZjednoduSene povedané,
¢im d’alej sme od nasho zariadenia, tym viacSie by malo byt pismo (Santa Maria, 2014).
,»S ohl'adom na typicka vzdialenost’ a bezné velkosti textu v tla¢enych materialoch, ktoré st
priblizne 10 bodov alebo zhruba 13 pixelov (¢o odzrkadl'uje kratSie vzdialenosti na ¢itanie),
sa preferuje sadzba zakladného pisma s velkost’ou 16 alebo 18 pixelov.“ (Santa Maria, 2014,

s. 89).

No za Citate'nostou znakov nestoji len velkost ale schopnost’ rendrovania pisma (nacitania
a vykreslenia). Prehliadace a operacné systémy pouzivaju rdézne technoldgie na zobrazenie
alebo rendrovanie pisma na webovej stranke. V dosledku toho sa pismo moéze javit’ réznym
sposobom v roznych situaciach. V niektorych pripadoch sa pismo, ktoré vyzera cisté
a zretel'né v jednom prehliadaci, moéze v inom javit pixelované a neprijemné. Napriek
docasnym problémom s rendrovanim sa prehliadace neustdle vyvijaji a aktualizuja, pricom
integruju nové a lepsSie rendrovacie systémy. VysSie rozliSenie obrazoviek tiez prispieva
k eliminécii starSich problémov s rendrovanim. Kvalita rendrovania je stidle dolezitym
faktorom, najmé pre starSie prehliadace, ktoré mozu byt najviac postihnuté. Dva najnovsie
anajlepsie rendrovacie systémy su Core Text (pre Mac OS X a10S zariadenia) a DirectWrite
(pre najnovsie verzie Windows). Oba systémy kvalitne rendruju text, avSak pouzivaju
odlisné pristupy. Core Text sa drzi blizSie k zamySl'anému dizajnu, ale ma silnejsi anti-
aliasing, ¢o moze ovplyvnit’ vzhl'ad pismen. Naopak, DirectWrite uprednostiiuje pixelova
mriezku obrazovky, ¢o vedie k velmi ostrym, ale aj tenkym pismenam. S ohl'adom na
fragmentaciu medzi platformami a zariadeniami je nevyhnutné testovat’ dizajny na spravne

typografické rendrovanie a vernost’. Hoci sa ¢oskoro o¢akava, ze rendrovanie bude menej
9
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problémové, stale plati, ze vyber vhodného pisma a technickd presnost’ budu klucovymi

faktormi v dizajne (Santa Maria, 2014).

DirectWrite rendering of an unhinted font, at 10 ppem, magnified to 200%
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DirectWrite rendering of an hinted font (Fedra Sans Screen), at 10 ppem, magnified to 200%

Obr. 14 — DirectWrite rendrovanie

S narastajicou obl'ubou pouzivania pocita¢ov pribudli do ruk 'udi malé mobilné prenosné
zariadenia. Do malych obrazoviek bolo potrebné zrazu vtesnat’ vel'ké mnozstvo informacii.
Takto vznikla potreba pretvorenia webov, ktoré sa zobrazuju rovnako dobre na Sirokej
obrazovke ale aj na malej vertikdlnej - mobilnej. Aj z toho sa rozvinula téma responzivneho
dizajnu. Tento pojem sa tyka organizovania prvkov v mriezkovej Strukture tak, aby sa pri
roznych velkostiach displejov ich rozlozenie prisposobilo a obsah bol dynamicky
transformovany a umiestneny na stanovené miesta. V pripade responzivnych rozloZeni je
Sirka stipcov definovana percentudlne, nie fixnymi hodnotami, ¢o umoZiuje prispdsobit’
obsah akémukol'vek rozmeru obrazovky. Tato flexibilita je najvyznamnej$ia najmé pri
zobrazeni textovych blokov. Ako sa zmensuje obrazovka tak aj blok textu sa zuzuje (Meggs,
c2012). Rozne Studie potvrdili, Ze je pre nas prirodzené ¢itat’ na mobile zhora nadol v tvare
pismena ,,F*“ (Weinzettelova, 2012). Preto sa musela aj typografia na webe tomuto
prispdsobit’. DIhé riadky textov na mobilnych obrazovkach nefunguji a viac odradzaju

uzivatel'ov ako im pomaha;ju.

Hoci smartfony a tablety obvykle pontkaji moznost’ zobrazenia v rezime na Sirku, vel’kost’
velkych pisiem spdsobuje zvysSen potrebu postvania, ¢o sa ukazalo ako nevyhodné pre
kognitivne pochopenie textu. Je dolezité minimalizovat’ potrebu posuvania, ale uzivatel'ovi

by sa malo tiez umoznit’ zmenit’ vel'kost” textu podla jeho/jej potrieb (Santa Maria, 2014).

V sucasnosti existuju takéto moznosti. Niektoré weby disponuju moznostou personalizovat’

si zobrazovany obsah a prispdsobit’ si aj zobrazovany text. Je mozné nastavit’ si kontrast
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pisma, dokonca font ¢i rez ale aj velkost’ a farbu. Vyvinulo sa to hlavne pre I'udi so
Specialnymi potrebami a so zrakovym ¢i inym znevyhodnenim. Avsak viac ako 90% webov

sucasnosti tieto moznosti nema.

Vtedy ostava siahnut’ po moznosti, ktort1 pontika vic¢sina prehliadacov, alebo si nainStalovat’
doplnok, ktory umoziuje pouzivatelom prepisat’ predlohy definované autorom vlastnymi
predlohami stylov. To znamena, Ze pouzivatel méze definovat’ vlastnu Sablonu Stylov, ktora
vyhovuje jeho potrebam zobrazenia. Osoba so slabym zrakom moéze definovat’ Sablonu so
Stylmi, ktord vykresli vSetky nadpisy a odseky na 32 pixelov a nastavi pozadie na Ciernu

a text na bielu, aby sa dosiahol maximalny kontrast (Lynch, Horton, 2016).

Porozumenie zobrazovaného textu hrd azda eSte vyznamnejSiu rolu. V dneSnom
globalizovanom svete, kde je vzdjomnd zdvislost medzi podnikmi, vladami
a humanitarnymi organizéciami stale vyraznejsia, je kl'icové pre tieto subjekty oslovovat
a komunikovat’ so Sirokym a r6znorodym publikom z réznych kultir. Webova typografia
zohrava doleziti ulohu pri podporovani tychto interakcii. Pre tych, ktori sa venuju
komplexnym pismam, ako su napriklad arabCina alebo hindCina, je dnes jednoduchSie
publikovat’ texty online neZ ich zlu¢ovat’ v narocnych aplikacidch, ako je Adobe InDesign

(Bil'ak, 2019).

Pomerne novou moznost'ou na poli webdesignu a typografie bolo zavedenie variabilnych
fontov v ramci Standardu OpenType v roku 2016, ktoré tiez posilnilo revoluciu webovej
typografie. Tieto pisma st na webe vlozené vo formate WOFF2. Podporuje ich najnovsia
verzia kaskadovych stylov CSS4. Variabilné pismo umoznuje, aby sa jeden stibor pisma
spraval ako viacero pisiem. To sa dosiahne definovanim varidcii v ramci pisma, ktoré su
interpolované pozdiz jednej alebo viacerych osi. Dve z tychto osi mozu byt Sirka
a hmotnost’, ale jestvuje moznost’ definovat’ aj mnohé d’alSie. Prisposobitel'nost’ variabilnych
pisiem umoziuje tak zmenit’ vel'kost’ a vahu pisma v réznych cCastiach dizajnu, a to v rdmci
jedného suboru pisma. Tato flexibilita vedie k pouzitiu mensieho poc¢tu suborov pisiem, ¢o

nasledne zabezpecuje rychlejsie nacitanie webovej stranky (Rutter, 2017).



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 33

<«—— width axis——»

D b e o o - §—
DD J o oo 1 §-
D b o fom fe |
DD o Jom oo §- -
OO033333
EDJD D o Joo foo fon |

Obr. 15 — Ukazka variabilného pisma

V dobe pisania tejto prace je variabilna typografia stale vo svojich ranych stadiach vyvoja.
Avsak, otvara obrovsky potencial pre nové formy responzivnej typografie. Vdaka
uspornosti vo velkosti siborov a vysokému stupiiu presnosti umoziuju variabilné fonty

drobné tpravy, ktoré dynamicky reaguju na rozne zariadenia a obrazovky.

V modernom online prostredi sa obCas stane, Ze sa stretneme aj s pozostatkami minulosti.
Zastarané weby predstavuju dnes skor vzacny jav a si vnimané ako digitalne archeologické
nalezy. Ich neschopnost’ prispdsobit’ sa modernym Standardom responzivity vSak znamena
stratu uzivatel'ov, ktori vyhl'adavajt plynuly a prijemny online zazitok. Tieto weby tak slizia
nielen ako pripomienka minulého vyvoja digitdlnej prezentdcie, ale aj ako dorazné

upozornenie na neustalu potrebu adaptovat’ sa na nové technologie.
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2 VPLYV DIGITALNEJ TECHNOLOGIE NA TYPOGRAFIU

2.1 Citanie

Svoje oblibené spravodajské noviny teraz konzumujeme prostrednictvom mobilnych
telefonov. Stru¢né texty na socialnych sietach, ktoré su Casto sprevadzané emotikonmi,
a storytelling weby vyuzivajlice interaktivnu typografiu, o ktorej sme pred par rokmi ani
nesnivali uto¢ia na nase zmyslové vnimanie. Obl'uba v displejové technoldogie viedla k
evolucii naSich citatel'skych schopnosti, pricom sme sa presunuli k rychlemu prehliadaniu
textov a hladaniu zachytnych bodov. Hibava Gitatel'ska skisenost sa stiva problémom
v prostredi, kde sme neustidle obklopeni mnozstvom vizuadlnych podnetov, ktoré nam

ponukaju mobilné telefony, tablety ¢i laptopy (Losekoot, 2019).

So zna¢nou zmenou v Citani sa zaoberali viaceri vyskumnici a vypracovali rozne hypotézy.
Problém spociva v tom, ze existuje niekol’ko spdsobov Citania textu, a preto nie je mozné
aplikovat’ jediny univerzalny princip, ktory by reagoval na vysledky vyskumu. Je dolezite
poznamenat’ aj fakt, ze nie je mozné ziskat’ presved¢ivé dokazy pre proces Citania. Vsetko,
¢o sa da preskimat’ vedecky, je poznavanie pisanych slov a pismen, ale nie to, ako 'udsky

mozog sklada slova a pismena na vytvorenie vyznamu (Hillner, 2009).

Mieru pochopenia vyznamu ¢itaného textu vo vyskumoch je tazké zistit’ ale spdsob ¢itania
slov, venovanie pozornosti ¢itaniu ¢lankov sa dal jednoduchsie odsledovat’ vd’aka testom,
ktoré sledovali pohyb oci na obrazovke so vzorovym textom. SpoOsoby Citania na
zariadeniach s malou obrazovkou vyrazne zavisia od dizajnu webovej stranky alebo
samotnej aplikdcie. Prekvapivo do spdsobu citania zasahuju aj individualne behavioralne

VZOrce.

No celkovo sa v digitalnom prostredi ukazalo, ze 'udia prv necitaju ale prehliadaju webové
stranky. Skenuju ndzvy a popisy, aby identifikovali kIicové slova, ktoré pritiahnu ich
pozornost’. Nasledne prechadzaju strankou, aby zistili, ¢i obsah stoji za ich ¢as a Gsilie. Moze
to byt’ vysledok spravania pri hl'adani informadcii, ktoré vychadza z kognitivnej schopnosti

pouzivatel'ov odhadnut’, kol'’ko uzitocnych informacii ziskaji z danej cesty (Monsido, 2020).

Mobilné verzie webovych stranok maju tendenciu predovsetkym dodrziavat’ dizajn, ktory
podporuje Citanie v tvare pismena ,,F* a to implementovanim horizontdlneho menu a loga
v hornej Casti. Vo weboch zobrazenych na pocitacovych obrazovkach to nemusi v take;j

vyraznej miere fungovat’ (Weinzettelova, 2012).
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Vzorec ,,F*“: Vicsina pouzivatel'ov spada pod vzor F, pri ktorom skenuju text zl'ava doprava,
zhora nadol a nakoniec kon¢i len na zaciatku viet. Tento vzorec sa najviac aj uplatiuje.
Zaujimavé je, ze F-vzor funguje aj pre arabsky text, ale v tomto pripade je obrateny

(horizontalne prevrateny).

Bodovy vzorec: Pozostava z preskakovania vel’kych kusov textu a skenovania, ako keby ste
hl'adali nieCo konkrétne, ako napriklad odkaz , Cislice , urcité slovo alebo skupinu slov
s charakteristickym tvarom (ako je adresa alebo podpis).

Vrstveny kolacovy vzorec: Tento vzor ¢itania ukazuje silu nadpisov a podnadpisov, ktoré
pouzivatel'om pomahaji skocit’ priamo do podnadpisu, ktory ich zaujima. Pouzivatelia si
precitaji kazdy nadpis a preskocia blok textu, ¢im v $tadiach tepelnej mapy vytvoria

vrstveny kola¢ (Pernice, 2019).

Existuje eSte par vzorcov ale najmi tieto spominané su vo vyznamnej miere vyuZzivané

éitatel'mi.
- F - SPOTTED LAYER-CAKE
PATTERN PATTERN PATTERN
|
D — ° @
-
g - . ° —

Obr. 16 — Vzorce citania

Zaujimavostou je Ze Citanie na webe nie je porovnatené ani s precitanim knihy alebo
casopisu. Nenapodobuje ani okamih prechddzania okolo billboardu na dialnici ¢i sledovanie
titulkovej sekvencie vo videu. Pretoze text zobrazeny na webovych strankach zahfna vsetky
tieto aspekty sucasne. K vSeobecnym aspektom nahl'adania na tato problematiku sa pridava
aj subjektivna zlozka, kedy kazdy z nds vnima text na webe svojim osobnym spdsobom,
a moznost’ jeho prisposobenia vyzyva nas dizajnérov k aktivnej participacii na jeho vzhlade

a chovani. Text vyzyvame, aby ndm vysiel v Ustrety (Brown, 2018).
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Typografia na digitalnych obrazovkach sa odlisuje od klasického ¢itania nielen v nosici, ale
aj v d’alsich dolezitych aspektoch. Pri interakcii s textom na obrazovke vstupuju Citatelia do
dvoch odlisnych prostredi: fyzického priestoru a elektronického zariadenia. Tymto
spdsobom sa Citatelia podiel'aji na dvoch rozdielnych zaZitkoch z ¢itania — jednom spojenom
s fyzickym okolim a osvetlenim, a druhom s technologickym zariadenim, na ktorom sa text
prezentuje. Citatel' moZe stravit' slneény defi v parku a &itat’ na svojom telefone, alebo sa
moze nachadzat’ v tmavej miestnosti, pricom Ccita titulky zo svojho televizora vzdialeného
desat’ metrov. Ako dizajnéri, neméme kontrolu nad Ziadnym z tychto faktorov, ¢o moze byt
frustrujiice. Idealnym ale mozno aj utopistickym rieSenim je, samozrejme, vytvorit
typografiu, ktora bude efektivne fungovat’ v réznych situdciach, bez ohl'adu na velkost

obrazovky, kvalitu pripojenia alebo aktualne pocasie (Santa Maria, 2014).

Nova realita ¢itania textov tymto ovplyvnila aj samotnt typografiu vo svojich korenoch.
Tradi¢né knizné pisma urcené pre stabilné nosice ako papier uvolnili miesto modernym
a Citatel'sky efektivnym fontom, ktoré sa lepSie prispésobuju obrazovkdm a su schopné
v urcite] miere udrziavat pozornost a tym podporuji d’alSie scrollovanie. Zaroven st
dizajnéri vyzyvani, aby vytvarali vizualne patavé a zretelné texty v grafike, ktoré rychlo
zaujmu pozornost’ Citatela. V sadzbe sa dlho hl'adal spdsob vhodného usporiadania textov
a textovych prvkov. Dnes mézeme povedat’ Ze z vel'kej Casti sa sadzba na webe a celkovo
pismové kompozicie vlozili do ruk expertom v dizajne Ul — user interface (pouzivatel'ské
rozhranie). UZ to nie je tlaciar ani mnich v skriptoriu, kto usporaduva litery do Citatelnych
stcasti ale Ul dizajnér, ktory mySou usporadiiva nehmotné textové bloky ¢i pismové
fragmenty na ploche tvorenej mnozstvom malych pixelovych bodov, zatial' co v pozadi
prebieha proces tvoreny z programovacich jazykov a Standardov, ktoré sa neustale
vylepsSuju.

Napriek vyzvam s hibkovym ¢&itanim na obrazovkach, kedy sa nidm zda tazké plne sa ponorit’
do textu a pochopit’ jeho vyznam, digitdlna éra poskytuje nové prilezitosti v oblasti
typografie. Kreativni dizajnéri maju dnes moznost’ vytvarat’ texty, ktoré nielenze efektivne
prenasaju informadcie, ale tieZ vizualne zaujmu a obohacuju Citatel'sky zazitok. Celkovy prad

smeruje k harmonickému spojeniu estetiky a funkénosti v digitdlnom prostredi.

2.2 Dostupnost’ a distribucia

V osemdesiatych rokoch doslo k vyraznému rozsireniu osobnych pocitacov a s tym aj

k dostupnosti programov pre sadzbu. Tento vyvoj, spolu s nastupom Internetu, viedol
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k demokratizacii typografie, ktord predtym patrila do exkluzivnej oblasti profesionalov.
Moznosti, ktoré tieto technologické inovacie ponukali, umoznili takmer kazdému

jednotlivcovi vytvarat’ a manipulovat’ s textom a pismom (Nemec, 2021).

,»V 90. rokoch 20. storoc€ia sa rozsiril pristup k typografii a rozsirili sa experimentalne a nové
typy pisma. Vydavali sa vynikajuce aj priemerné verzie tradi¢nych typov pisma a v presile
novych vzorov sa objavovali nevidané inovacie spolu so zle koncipovanymi a nekvalitne
spracovanymi typmi pisma.* [In the 1990s access to typography increased, and experimental
and novelty typefaces proliferated. Excellent and mediocre versions of traditional typefaces
were released, and the glut of new designs included unprecedented innovations along with

ill-conceived and poorly crafted fonts].(Meggs, c2012, s 543).

7itteald Stielic

Super Festival F] [ by fsuarez913

SUPER EESTIVAL

Hello Twins by Annisa Afni &

Hello Twins

Adorable Handmade E] [ by CatB &

Adorable Sftandmade

Nirtiery Quentin El @ by Storytype Studio &

NIRTIERY QUENTIN

Obr. 17 — Vyber fontov na dafont.com

S touto novou moznostou vsak prisli aj vyzvy. Masovy pristup k typografickym néstrojom
a schopnostiam, ktoré poskytujt, vytvoril situdciu, kde neskuseni tvorcovia mozu pokusat’
tvorbu pisma a grafiky bez hlbSiecho porozumenia zidkladnych pravidiel a estetickych
principov. Tento trend viedol k vzniku menej kvalitnych a neestetickych vysledkov, ktoré

mozu podkopat’ profesionalnu hodnotu a zru¢nosti skusenych dizajnérov a typografov.
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Devalvécia estetiky a nedostato¢na kompetencia v tvorbe moze mat’ znacny dosah na kvalitu
komunika¢ného dizajnu, vyvolavat nepochopenie a stratu dovery v profesionalne
typografické schopnosti. Otvorenie dveri pre kazdého k tvorbe pisma si vyzaduje vyvazeny
pristup, ktory zohladniuje nielen pristupnost’ a demokratizaciu, ale aj potrebu ocenovat

a chranit’ kvalitu a odborné znalosti v oblasti dizajnu a typografie.

A k tomu sa pridalo dovtedy nevidané rychle Sirenie postupov a napadov naprie¢ krajinami.
V case, ked’ sa grafické programy zacali stavat’ nevyhnutnou sucastou prace grafickych
dizajnérov, zadali plagaty v mnohych pripadoch vyzerat vel'mi podobne. Uprave plagitov
Casto chybala fantdzia a vznikali monotonne prace. V reakcii na to sa objavila nova vina
mladych grafickych dizajnérov, ktori sa snazili inovovat’ a ich vplyv vidiet’ aj v dnesnych
pracach. Za prvych priekopnikoch stoji spomentit’ mena ako April Greiman, David Carson,
neskor Paula Scher. VSetky tieto osobnosti vo svojej grafike z velkej miery pracovali

s pismom. Z ich Stylov ¢erpaju dnes d’alSie generacie.

Obr. 18 — Plagaty od April Greiman
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Obr. 19 — Obadlky casopisu Ray Gun od Davida Carsona

Obr. 20 — Grafika Pauly Scher
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V ich pripade kopirovanie grafik ja pasé. Dnesni sti¢asnici sa stretavaju s tym, Ze s nastupom
internetu vznikaju platformy, ktoré zbieraji prace grafikov do databaz. Tato situdcia moze
byt vyhodna pre tych, ktori potrebuju vykonat reSers k urcitej téme a preskiimat’ existujuce
prace, aby sa im vyhli. AvSak, je dolezit¢é zdoraznit, ze neetické je kopirovat’ alebo
prekresl'ovat’ tieto prace. Niekto by mohol povedat’ Ze uz vsetko raz bolo vymyslené. Ale
navrhnat’ grafiku. NajhorsSie je to pre dizajnérov pisma. Tych sa to dotyka najviac. Ich roky
prace mozu byt znehodnotené, ked’ ich font, na ktorom pracovali, je skopirovany a pontikany
bezplatne na platformach plnych nekvalitnych a ukradnutych fontov. Potom celé nadSenie
rychlo opadne. Taktiez je problém dohliadat neopravnené pouzitie bez licencii

a samozrejme s tym mozu vznikat’ aj neziaduce sudne spory.

Skutoc¢ne profesiondlna praca tvorcov pisma je dnes naro¢nd nielen z hl'adiska velkosti
globalneho trhu ale aj z ekonomického pre jednotliveov. A paradoxné je Ze to tak bolo vzdy.
Max Miedinger v roku 1976 prezradil Ze, povodny tvorca vtedy najznamejsSicho pisma na
svete Helvetica, dostal za svoju pracu, podobne ako vécSina typografov, iba pausalnu
odmenu, a tak priSiel o autorské honorére. ,,Stempel na tom zarobi vela penazi, ale ja som
mimo hry, nechal sa po¢ut’. ,,Citim sa podvedeny.“ Svajéiarsky typograf zomrel o $tyri roky
neskor takmer bez penazi. Majitel’ pisma Helvetica Stempel na fiom urcite zarobil vela
penazi. Ale mozno nie az tak vela, ako by ste si mysleli. Mat’ prdva na pisma nie je také
lukrativne ako licencovat’ programy Microsoftu, a to z jednoduchého dovodu, ze ak mate

pismo spravne, niekto ho skopiruje. A s tym toho vel'a nenarobite (Garfield, 2018, s. 180).

Kopie pisma Helvetica sa vyrabaju uz desatrocia, ¢asto s malymi zmenami. Pisma ako
Akzidenz Grotesk Book a Nimbus Sans Bold maju s Helveticou spolo¢né urcité prvky, jeden

font z klonov sa dokonca vola Swiss. Z hl'adiska Sirky zéberu je najvacSim hrieSnikom Arial.

Arial je duplikatom pisma Helvetica, ktorému Microsoft neprekvapivo dal prednost’. Urcite
sa toto pismo objavuje v textoch a dokumentoch c¢astejSie ako jeho original. Mnoho l'udi ho
uprednostnuje pred Helveticou, pretoze je o nieCo jemnejSie a zaoblenejSie. Bez priznania
akejkol'vek pribuznosti s Helveticou sa Arial vzdy propagoval na zaklade tychto vlastnosti,
poukazoval na svoje plnSie krivky a hranaté zakoncCenia a tvrdil, Ze je menej mechanicky
a priemyselny ako iné bezserifové pisma. Vdaka tomuto ,,l'udskejSiemu charakteru sa

propagoval ako pismo, ktoré rezonuje s naladou poslednych desatro¢i dvadsiateho storocia.
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,,Na Ariale je pozoruhodné, ako vel'mi sa v urcitych aspektoch zamerne 1isi od Helvetiky,
a ked’ si na tieto rozdiely zvyknete, za¢ni vam tieto dve pisma pripadat’ podobné asi ako

ananas a mango.“ (Garfield, 2018, s 180).

Arial & Helvetica
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rrr

QQQ
11 1 9,90

Obr. 21 — Porovnanie pisma Arial a Helvetica

Napriek negativnym dopadom, ktoré internet priniesol pre typografov, otvorili sa aj
vyznamné prileZitosti v oblasti I'ahkej distribucie pisma. Pismo navrhnuté v malej dedine na
vychode Slovenska méze byt v priebehu niekolkych sekiund pouzité l'ud'mi vo svojich
grafickych projektoch na opacnej strane sveta, napriklad aj v Kanade. Softvérovy format

pisma vyrazne zjednoduSuje proces ziskavania pisma a jeho integraciu do vlastnych
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projektov, na rozdiel od minulosti, kedy sa pouzivali tazké kovové sadzby ¢i fotocitlivé
kotuce a k tomu d’alSie potrebné fyzické nastroje. Hoci ceny za pismo nie su vzdy najnizsie,
kvalitny a univerzalny font s viacerymi jazykovymi variantami modze grafik vyuzit
v mnohych projektoch, ¢o nasledne urychli ndvratnost’ investicie. Z historick¢ho hl'adiska
sa distribuciou pisma najviac zaslazili ,,pismolejarne”, pod ktorymi boli tieto fonty
vytvorené. Dodnes zohravaju velké a uznavané pismové spoloc¢nosti a ich partneri kI'i¢ovu
ulohu v distribucii pisma. Napriklad, jedna z najznamejSich spoloc¢nosti v tomto odvetvi,
Monotype pontika moznost’ zakupit’ si jednotlivé pisma z databdzy viac ako 150 000 tych
najlepSich pisiem v potrebnych formatoch, ale aj vyhodné bali¢ky pre grafické Stadia ¢i
jednotlivcov vo forme predplatného. NavySe, pre tvorcov pisma existuje moznost
distribuovat’ ich vlastné pismo prostrednictvom kniznice fontov, ktort poskytuje prave
Monotype, ako aj mnozstvo dalSich podobnych spolo¢nosti. Tato funkcia umoziuje
autorom fontov zviditelnit ich prdcu a ponuknut ich pismo Sirokej verejnosti
prostrednictvom etablovanej internetovej platformy, ¢o moze prispiet k vicsej
rozpoznatel'nosti ich tvorby a potencidlnemu zvySeniu prijmov. Mnoh¢ pismové spolocnosti
vyuzivaju podobné distribu¢né modely na Sirenie nielen vlastnych pisiem, ale aj produktov
inych dizajnérov a spolo¢nosti. Dohody medzi vlastnikmi pisiem a distriblitormi umoznili
spolo¢nostiam ako Adobe, popredny poskytovatel’ grafickych softvérov, licencovat’ pisma

tretich stran. To umoziiuje jednoduchy pristup k Sirokej Skale pisiem vratane tych od ¢eskych

a slovenskych dizajnérov prostrednictvom predplatného za pouZivanie editoru.
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Obr. 22 — Kniznica Monotype
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S narastom dostupnosti fontov na stiahnutie z internetu sa objavili aj piratske databazy, ktoré
nelegalne distribuujii pisma a ponukaju ich licencie zdarma bez akychkol'vek pravnych
obmedzeni. Za povSimnutie stoji fakt, zZe kopirovatelia nie st vel'mi presni, o vedie
k chybam v piratskych pismach, najmd ako je absencia diakritickych znamienok,
nevyvazené krivky a nekonzistentné medzery. Aj ked’ je vymahanie autorskych prav v tychto
pripadoch naro¢né, nie je to nemozné. Ako profesionalni graficki dizajnéri by sme mali
ocenit’ pracu nasich kolegov a vyhnut' sa pouZzivaniu tychto nelegélnych klonov. Mdzeme
tiez nahlasit’ autorom uzitie takychto pisiem, a napriklad aj tymto krokom nepodporovat’

piratske distribu¢né platformy.

Okrem velkych databaz pismovych rodin ¢i rezov pretrvava aj priamy predaj ako kl'icovy
distribucny kandl, ktory mal v minulosti dominantn tlohu. Predajné timy spolo¢nosti
udrziavaji dlhodobé vzt'ahy a priamo spolupracuji s reklamnymi agentarami, dizajnérskymi
firmami, vydavate'mi, tla¢iarnami, vzdelavacimi inStiticiami a korporaciami. Pre
dosiahnutie rozSirenia pisma medzi dizajnérmi sa spolo¢nosti musia zaoberat’ aj rozsiahlou
marketingovou ¢innostou. Aj mensi graficki dizajnéri, ktori vytvaraju vlastné pisma, si
uvedomuju potrebu propagacie svojich fontov s cielom dosiahnut’ ich SirSie vyuzitie
a ziskanie primerané¢ho finanéného ohodnotenia za ich tvorbu. Firmy aj jednotlivci
systematicky propaguji nové vydania a Specialne ponuky tykajuce sa pisma. Popularne
fontové databézy pravidelne aktualizuj svojich vernych odberatel'ov newsletterov o novych
ponukach a produktoch. Spolupracuji s dal§imi firmami na propagacii ich pisiem
prostrednictvom réznych marketingovych kanalov a navyse udrziavaji vztahy s tisickami
webovych stranok s ciel'om podporit’ distribuciu fontov a zvysit’ navstevnost’ ich vlastnych

stranok.

2.3 Multimedialne presahy

Pismo sa v sucasnosti transformuje z pasivneho obrazu znakov na dynamicky prvok
s pohybom a zvukom. Tento vyvoj sa datuje az do pociatku 20. storocia a nastupu popularity
filmov, kedy sa zacalo pouzivat pismo vo forme pohyblivych titulkov. Z pdvodnych
statickych titulnych kariet v nemych filmoch sa filmové tituly vyvinuli az do samostatnej
umeleckej formy, ktora je neoddelitenou sucast'ou audiovizudlnych diel (Georgemograph,
2023). Dnes uz pismo na obrazovkach zriedka zostdva v statickom stave bez naznaku

pohybu ¢i zvuku.
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: You know what it

means when a girl

wears a boy’s hat

Obr. 23 — Titulka filmu The Good Bad Man (1916)

Rast poctu televiznych programov vyvolal va¢si dopyt po kvalitnom dizajne pisma aj mimo
titulkov. Vznik novych pohybovych efektov, ako su animované prechody medzi scénami
a efekty paralaxy, viedol k dynamickému a atraktivnejSiemu zobrazeniu informécii. Tieto
technologické inovacie umoznili dizajnérom vytvarat' sofistikované vizudlne textové
kompozicie a prvky, ktoré obohacuju televizne programy a zvysSuju ich atraktivitu pre

divakov.

V komer¢nom odvetvi televiznej reklamy sa len zriedkavo objavi reklama, ktora by sa vyhla
pouzitiu textu. Textové prvky su integrované do reklamnych spotov ako neoddeliteI'na
sucast’, sluziace na efektivnu prezentaciu zédkladnych informacii, zdéraznenie kI'i¢ovych
aspektov produktov ¢i sluzieb a zaujatie pozornosti divakov. Vdaka technologickému
pokroku a neustalej kreativite dizajnérov sa objavuju nové a inovativne spdsoby integracie

textovych prvkov do televiznych reklam, €o prispieva k ich tispechu a uc¢innosti.

Specialne efekty sa v sicasnosti takmer bezpodmienecne vyuzivaji v spravodajstve na
zdoraznenie klucovych informacii a vytvorenie puatavych vizualnych prezentacii.
V sucasnosti spolupraca s rozSirenou realitou v televiznych relacidch prispieva

k interaktivnemu a zaujimavému zazitku pre divakov. Tieto inovacie otvaraju dvere novym
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moznostiam vyuzitia pisma. Uz nie je len statickym prvkom komunikécie, ale dynamickym
a interaktivnym ndastrojom. To, o sme si eSte nedavno predstavovali ako sci-fi, sa stava
realitou. Pismo sa teraz moZe najroznejSie pohybovat’, byt doplnené zvukom alebo sa
virtualne prisposobovat prostrediu okolo nas. Je to revoluény posun, ktory meni naSe
chéapanie toho, ako mézeme vyuzivat pismo a ako ndm pomdha komunikovat’ a porozumiet’

svetu.
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Obr. 24 — Rozsirena realita v spravodajstve v televizii Markiza (2024)

S rastiicou obl'ubou ,,video-centric* obsahu sa aj socialne siete stdvaju neodmyslitelnymi
platformami pre implementaciu typografie do videa a pridanie réznych animécii, ¢i uz

v ramci marketingovych kampani alebo osobnych prejavov.

Pri statickych forméch textu sa vyskytuje aj rozSirenie formou hypertextovych prepojeni
a mikrointerakecii, ktoré umoznuju uzivatel'ovi ovplyviiovat’ obsah svojou aktivitou. Tieto
prvky pridavaju d’alSiu tiroven interaktivity a zlepSuju pouzivatel'sku skisenost’. V ¢lankoch
mozeme ndjst’ hypertextové odkazy, ktoré rozsiruju obsah, poskytuju okrajové poznamky
alebo umoznuju 'ahkt manipulaciu s textom. Prikladom moze byt interaktivny ¢lanok v The
Guardian zaoberajuci sa suibormi NSA, ktory kombinuje text, obrazky, video, zvuk
a vizualizacie dat na vysvetlenie zlozitej témy. Tento pristup ukazuje, ako sa editori ¢asopisu
mozu inovativne priblizit’ k dizajnu, ktory zvySuje angazovanost’ Citatel'ov a vytvara novy

typ vizualneho zazitku (Meggs, ¢ 2012).
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Much of the NSA’s defence is that the public should be unconcerned,
summed up by the dictum: “If you have nothing to hide, you have
nothing to fear.” But civil liberties groups such as the Electronic Frontier
Foundation and the American Civil Liberties Union warn that
surveillance goes well beyond what Congress intended and what the US

Obr. 25 — Interaktivny c¢lanok v The Guardian

Mikrointerakcie su jemné a kratke interakcie v digitdlnom rozhrani, zvyc¢ajne ako reakcia na
akcie pouzivatel'a ¢i systémové udalosti vo webovej sfére alebo v digitalnych prezentaciach.
Su to malé, sustredené a ucelné momenty, ktoré pouzivatelom poskytuju spéatnit vizbu,
usmernenie alebo prvok poteSenia. Mikrointerakcie mozu byt také jednoduché ako stlacenie
tlacidla, efekt vznaSania, otdCanie nacitania alebo zvuk upozornenia (Uxcel 2024). Su to
interakcie, ktoré dokédzu umocnit’ zazitok Citatel'a, uzivatela ale aj pritiahnut’ pozornost’
vel’kého publika. Okrem webovych stranok sa mikrointerakcie, ktoré pretvaraju textové
a obsahové formy vyuzivaju Casto aj v multimedialnych ucebnych pomockach napriklad
v podobe interaktivnych prezentacii na pdde vychovno-vzdelavacich institucii. Napriek
priaznivému vplyvu vyuzivania interaktivnych prvkov je vSak potrebné upozornit’ na vyzvy,
ktorym celia digitalne prezentacie pri implementacii typografie, farieb a rozloZenia s cielom

zlepsit’ proces ucenia pomocou vizudlnych stimulov komunika¢ného procesu.
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Obr. 26 — Demonstracia mikrointerakcii
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3 NAJZNAMEJSIE NASTROJE A SOFTVEROVE APLIKACIE
Z OBLASTI TYPOGRAFIE

Typografia tvori zéklad grafického dizajnu a mé kl'aicovy vplyv na vizualnu komunikéciu.
Pre dizajnérov a nadSencov prace s pismom je dolezité mat’ k dispozicii spol'ahlivé néstroje
a softvérové aplikacie, ktoré umoznia tvorbu jedinecnych a atraktivnych vizualnych diel.
V ramci tejto kapitoly sa zameriavam na analyzu vedtcich nastrojov a aplikacii v oblasti
typografie. Cielom je poskytnit komplexny pohlad na tieto prostriedky, ich vlastnosti
a prinosy, a tak prispiet’ k lepSiemu pochopeniu ich vyuzitia a vyznamu v oblasti tvorby

pisma a grafického dizajnu.
3.1 Hlavné nastroje na tvorbu pisma a sadzbu

3.1.1 Pokrocilé programy

Pokrocilé programy na tvorbu pisma su Specidlne navrhnuté softvérové aplikacie, ktoré sa
zameriavaji na vytvaranie a upravu pisma. Ich pokrocilé funkcie a Specialne prisposobené
rozhranie umoznuju dizajnérom a typografom presnu kontrolu nad kazdym detailom ich
fontov. Tieto ndstroje vynikaji v tvorbe pisma z dovodu Specializdcie a odbornych
funkcionalit, ktoré ich odliSuji od beznych grafickych editorov. St neoddelitel'nou sucast'ou

procesu vyroby fontov a umoziuju tvorcom pisma dosiahnut’ §pickovu kvalitu.

Fontlab Studio

Fontlab Studio je sofistikovanym softvérom pre profesionalnu vyrobu a upravu fontov.
Svojim pouzivatel'om poskytuje Siroku paletu nastrojov na navrhovanie a doladenie pisma,
rozsiahle moZnosti upravy pisma, spolu s podporou Sirokej Skaly formatov pisma. Praca
s tymto programom moéze byt pre novych uzivatelov alebo tych, ktori nie s odbornikmi,
naroc¢nejsia. TaktieZ si vyzaduje vysSiu investiciu v porovnani s inymi softvérmi na upravu

pisma.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 49

Glyphs

Glyphs je profesionalny editor pisiem pre operacny systém macOS, ktory je vysoko
preferovany profesionadlnymi dizajnérmi. Obsahuje pokrocilé funkcie pre vytvaranie
a upravu fontov vratane podpory roéznych skriptov a formatov. KI'uicové funkcie zahtnaju
moznosti ako funkcie OpenType, kerning a automaticka uprava metrik, podpora viacerych
pisiem vratane latinky, gréctiny a cyriliky a Sirokd Skala formatov pisiem ako TrueType,
OpenType a PostScript. S uZivatel'sky privetivym rozhranim je vhodny pre vSetkych od
zaciatocnikov po skusenych dizajnérov, ¢o ho robi vybornou vol'bou na tvorbu vlastnych

pisiem pre rozne platformy a zariadenia.

FontForge

FontForge je bezplatny open-source editor pisma, ktory je vhodny pre zaCiatocnikov ale aj
skusenych dizajnérov. Je vybaveny Sirokym spektrom funkcii a nastrojov, ktoré umoziuju
vytvaranie a Upravu pisiem pre rézne formaty. Podporuje viaceré pisma, vratane latinky,
gréctiny, cyriliky a dalSich. Jeho bezplatna verzia Type Light je cenovo dostupna pre
zaciatoCnikov alebo tych, ktori tvoria pisma pre osobné pouzitie. S moznost'ou exportu do
réznych formatov pisma ako TrueType, OpenType a PostScript, je FontForge flexibilnym
nastrojom, ktory umoznuje vytvarat’ pisma pre rozne platformy a zariadenia. Jeho kompletna
sada nastrojov zahffia funkcie na navrhovanie glyfov, nastavenie kerningu a upravu
pismovych metrik. Rozhranie FontForge je jednoduché a intuitivne, ¢o umoziituje pohodiné
pouzivanie pre zaciatocnikov aj skisenych dizajnérov. Nevyhodou FontForge st obmedzené

navody a mensSia komunita, o méze sposobit’ tazkosti pri hl'adani odpovedi na otazky. Tato
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aplikécia kedysi bola vel'mi uzito¢na, pri publikovani pisma v starSom formate SVG, pretoze
ziadny iny editor to nedokazal. Vo FontForge je vidiet’ starostlivy pristup vyvojarov, ale aj

nejasnosti a zastarané pouzivatel'ské rozhranie.

Existuje mnoho d’alSich programov s podobnymi moznost'ami pri praci s pismom, alebo len
zjednodusené verzie profesiondlnych programov, ktoré st urené aj pre menej zdatnych
tvorcov. Napriklad TypeTool, Glyphs Mini, Fontself, profesionalnejsi Robofont,

FontCreator a mnohé d’alSie.

3.1.2 Zakladné programy

Tieto nastroje st primarne urcené na editaciu a sadzbu pisma, tym sa odliSuji od
profesiondlnych néstrojov na tvorbu pisma. Nepodporuju exportovanie do pismovych
formatov a chybaju im pokrocilé funkcie a rozhranie potrebné pre profesiondlnu tvorbu

fontov.

A

Adobe Indesign a Affinity Publisher

Adobe InDesign je profesionalny softvér na publikovanie na pocitaci, ktory sa vyuziva na
vytvaranie rozlozeni pre tlac¢ a digitdlne média. Poskytuje rozsiahle typografické ovladacie
prvky a pokrocilé funkcie rozloZenia a integruje sa s d’al§imi aplikdciami Adobe Creative
Cloud. Taktiez podporuje spracovanie velkych a zlozitych dokumentov a umoziuje
mnozstvo moznosti exportu pre tla¢ a digitdlne média. Medzi nevyhody patri vyssia
naro¢nost’ naucit’ sa pracovat v tomto programe v porovnani s jednoduchs§imi nastrojmi,
vysSia cena predplatného pre niektorych pouzivatelov a potreba vykonného hardvéra pre

plynuly vykon.

Affinity Publisher predstavuje ekonomicky atraktivnu alternativu k Adobe InDesign, so
zameranim na publika¢nt Cinnost’ pre tlacené aj online média. Obsahuje vsetky bezné

funkcie, ako ma program Adobe Indesign a to vratane funkcii ako st predlohy, podpora
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OpenType, prepojené textové ramceky a kompletna podpora pre farebny model CMYK

a mnohé d’alsie funkcie.

K

Adobe Illustrator a Affinity Designer

Adobe Illustrator je vektorovy graficky editor na vytvaranie Skalovatelnych umeleckych diel
a ilustracii. Casto sa pouziva na tvorbu loga, firemnych materidlov a typografickych
navrhov. Ponuka bohati kniZznicu typografickych nastrojov a moznost' zdielat’ obsah
s ostatnymi aplikdciami Adobe Creative Cloud. Vdaka schopnosti vytvarat vektorové
umelecké diela pre tla¢ a digitdlne média je oblibeny u tvorcov obsahu. Orientacia
v programe vSak moze trvat’ dlhSie, najmé pri zloZitych typografickych névrhoch, a cena
predplatného moéze byt pre niektorych pouzivatelov vysokd, podobne ako pri inych

produktoch od spolo¢nosti Adobe.

Dostupnejsi variant Affinity Designer poskytuje tiez podporu pre funkcie pisma OpenType.
Pri vykonavani Uprav textu Designer podporuje vSetky Standardné techniky vyberu
a formatovania. Zatial' ¢o Illustrator zostava priemyselnym Standardom a existuje uz
niekol’ko desatro¢i, Designer si rychlo ziskal popularitu vdaka svojmu uzivatel'sky

privetivému rozhraniu a dostupnej cene.

Y

i

Adobe Photoshop a Affinity Photo

Adobe Photoshop je vynikajuci rastrovy graficky softvér, ktory sa primarne vyuziva na
upravu obrazkov a graficky dizajn, vratane prace s textom. Hoci nie je Specializovanym

nastrojom na typografiu, poskytuje Sirokt Skalu funkcii na manipuléciu s pismom a upravu
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typografickych prvkov. Jeho vyhody zahtiiaju bohatti ponuku nastrojov na pracu s textom
a Siroké moznosti Upravy obrazkov, ktoré sa integruji s manipulaciou pisma. Okrem toho je
Photoshop obl'ibeny pre svoju vel’ku komunitu pouzivatel'ov a dostupnost’ online zdrojov.
Program nema niektoré pokrocilé funkcie typografickych editorov, jeho pouzitie méze byt
naro¢né, obzvlaSt pri zlozitych textovych upravach. Pri rozsiahlych typografickych
projektoch moze byt efektivita jeho vyuzitia obmedzena v porovnani so Specializovanymi
nastrojmi pre pracu s pismom. Alternativnym produktom od Affinity je program Photo

s podobnymi nastrojmi a obmedzeniami.

A 4

Sketch a Figma

Sketch je vektorovy dizajnovy softvér, idedlny pre tvorbu pouzivatel'skych rozhrani (UI)
a webovych néavrhov. Hoci nie je tak vyrazny v oblasti typografickych funkcii ako
Specializované typografické nastroje, pontka zakladné moznosti manipulacie s textom a je
obl'ibeny medzi dizajnérmi UI/UX. Jeho vyhody zahfiaju optimalizéciu pre dizajn UI/UX
s dorazom na jednoduchost’ a rychlost’, intuitivne pouzivatel'ské rozhranie, zjednoduseny
pracovny postup a rozsiahlu kniznicu pluginov. Medzi jeho obmedzenia patri obmedzené
typografické funkcie v porovnani so Specializovanymi nastrojmi a primarne zameranie na
dizajn UI/UX, ¢o obmedzuje moZznosti v oblasti dizajnu tlace. Je k dispozicii iba pre macOS,

¢o moze obmedzit’ dostupnost’ pre pouzivatel'ov Windows.

Dalsim podobnym programom zameranym na digitalne publikovanie je Figma. Pontka
rovnaké funkcie ako Sketch, ale tiez poskytuje obmedzené moznosti prace s typografiou.
Tieto aplikacie sa v mnohych ohl'adoch javia ako jednoduchsie verzie programu Illustrator,
obsahujuce pismové efekty, ktoré¢ v d’alsej faze vyvoja mozno I'ahko aplikovat’” pomocou

programovacieho jazyka napriklad na webovej stranke.
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Canva

Canva je online platforma pre tvorbu grafického dizajnu, ktord sa vyznacuje jednoduchym
pouzitim a Sirokym spektrom dizajnovych funkcii, vratane inteligentnych nastrojov umelej
inteligencie. Bezplatny plan ponuka dostatocné moznosti. Jeho vyhody zahfiaja
predpripravené Sablony a nastroj ,,Magic Switch®, ktory pohana umeld inteligencia
a ulahCuje pracu s grafikou. AvSak, niektoré nevyhody Canvy zahfiiaji obmedzeny vyber
vystupnych formatov, nemoznost offline pouzivania, absenciu zalohovania projektov
a celkovo obmedzeny rozsah manipulécie. V nastrojoch pre pismo nedisponuju rozs§irenymi
nastaveniami ako produkty od Adobe. AvSak zaujimavou funkciou nielen pre laikov je

moznost’ vygenerovat’ pismovy efekt na zadklade kombinacie zvolenia moZznosti z ponuky.
3.2 Pomocné nastroje a kniZnice pisma

3.2.1 Pluginy a skripty

Pre efektivnejSiu pracu v profesionalnych fontovych editoroch existuju pluginy ¢i skripty,
ktoré sa dodatocne nainsStaluji k hlavnému programu a dokazu vyrazne ulahlit’ pracu
napriklad pri hintingu, kerningu, interpolacii (vytvorenie plynulych prechodov medzi
réznymi variantami pisma) alebo pomahaju pri exporte do formatu Opentype ¢i do formatu
HTML pre webové stranky. Su to napriklad doplnkové softvéry ako Prepolator, Metrics
Machine, TTFAutohint, OpenType Master a mnohé iné (The Typographer, 2022).

3.2.2 NajznamejSie kniZnice fontov
Google Fonts

Medzi najznamejsie kniznice fontov s otvorenou licenciou patri Google Fonts, kde ndjdeme
Siroku zbierku kvalitnych ale aj menej kvalitnych fontov. Ponuka Siroky filter pre rozne
jazyky a 4 rozne formaty pisma (TTF, OTF, WOFF, WOFF2). Pisma Google sa pouzivaju
aj so sluzbou Google Workspace (ako si Dokumenty , Tabulky a Prezentacie). Medzi
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obl'ibené fonty v kniznici Google Fonts patria Roboto , Open Sans , Lato , Oswald ,

Montserrat a Source Sans Pro.

Licencia Open Font License (OFL) umoznuje zadarmo pouzivat’ a upravovat’ pismo v jeho

povodnej alebo upravenej podobe aj na komercné tcely.

Adobe Fonts

Pre predplatitel'ov Adobe balicku je k dispozicii databaza pisiem Adobe Fonts (povodne
Typekit), ktora je narozdiel od Google Fonts doplnend o mnohé znidme svetové pisma
a rozsiahle rodiny. Neustéale tam pribiidaju nové pisma od overenych svetovych spolo¢nosti
a dizajnérov. InStalované pisma mozu byt pouzité na webovych strankach, alebo
synchronizované prostrednictvom Adobe Creative Cloud do aplikacii na pocitacoch

predplatitela.
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Obr. 27 — Kniznica Adobe Fonts
Myfonts

Obl'tbenou Sirokou databazou pisma je aj webova stranka Myfonts. Obsahuje filter pre rozne
pisma podla kategorie, dizajnéra alebo obl'ibenosti. AvSak fonty na myfonts sa zakupuju
samostatne, ¢o mdze byt’ finan¢ne narocné pre mensie projekty alebo mdze byt problémom
pri potrebe vyskusat’ si font vo svojom dizajne. V databaze ndjdeme aj niektoré rezy pisma

zdarma v obmedzenej licencii.
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Monotype

V priebehu rokov Myfonts odkupila spolo¢nost’ Monotype, ktord dnes ma k dispozicii tiez
svoju vlastnu online kniZnicu pisiem. T4 funguje na baze predplatenia dostupnych balickov
a tak v tejto databaze kombinuje ponuku vlastnych pisiem ale aj pisma z Myfonts a d’alSich
spolocnosti v kooperacii. Monotype kniznica tiez ponika moznost' spoluprace pre
jednotlivcov podobne ako ich o trocha menej znami konkurenti napriklad Fontstand, ktora

sa postupne dostava na popredné priecky obl'ibenosti vd’aka svojej dostupnosti.

Fontstand

Fontstand databaza sa d4 spravovat’ na webovej stranke alebo aj cez pohodlnu aplikaciu.
Umoznuje vyskuSat’ a prenajat’ si pisma za zlomok beZnej ceny. Vyvinula ju Ceska
spolocnost’ Typotheque v spolupraci s Andrejom Kratkym. V ponuke fontov najdeme
kvalitné pisma od mnohych svetovych sucasnych dizajnérov, jednotlivcov ale aj vo velkom
zastipeni z prostredia Ceska a Slovenska. Model prenajmu pisiem Fontstandu usetri
dizajnérom naklady, ktoré by inak vynalozili na plna licenciu, a poskytuje im pristup
k detailnym a rozmanitym pismam potrebnym na tvorbu kvalitnej prace v grafickom dizajne
(Fontstand).
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Obr. 28 — Rozhranie aplikdacie Fontstand
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Fontshare

Fontshare je bezplatna sluzba pisiem, ktoru spustila Indian Type Foundry (ITF). Je to rastica
zbierka pisiem profesionalnej triedy, ktoré su bezplatné na osobné a komer¢né pouzitie. ITF
pontka svoje komer¢né fonty zdarma Studentom, dizajnérskym inStitGcidm a inym
neziskovym organizdcidm. Spustenie Fontshare je d’al§im krokom v tejto ideologii, ktorym
chce ITF pomdct znackdm a jednotlivcom s obmedzenym rozpoctom mat’ pristup ku
estetickej typografii. Na Fontshare su k dispozicii aj bezplatné fonty od inych vydavatel'ov

(Fontshare)

3.2.3 Pomocné nastroje
Fonts In the Wild a Fonts In Use

Webova platforma Fonts in the wild je vcelku rozsiahlou zbierkou ukdzky pouzitia pisma
v praxi. Narozdiel od inych popularnych inSpirativnych platforiem je tento obsah primarne
zamerany na pismové navrhy, v ktorych deteguje pouzitie konkrétne pisma. Velmi

podobnou platformou je Fonts in Use.

What The Font a What Font

Na zistenie pouZzitého pisma v okolitom svete je vhodna mobilné aplikdcia WhatTheFont,
ktora funguje tak, Zze prehl'adava svoju databazu a porovnava svoje pisma s pismom na
vloZzenom obrazku. Aplikéacia zobrazi zoznam vSetkych zhdd pisiem a poskytuje skromnt
ukéazku pouzitia. Na zistovanie pisma v online prostredi existuje viacero doplnkov, ktoré je
mozné si nainStalovat’ do svojho prehliadaca. Napriklad populdrny doplnok WhatFont, ktory

je dostupny pre viaceré prehliadace.
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WhatTheFont

Instant font identification powered by the world’s largest collection of fonts.

Upload Image —e Select a crop box See results

Click here to identify the selected font!

Obr. 29 — Aplikacia WhatTheFont

Font Base

Aplikacia FontBase je praktickym nastrojom na spravovanie instalovanych fontov

v pocitaci. Umoziiuje na jednom mieste aktivovat’, deaktivovat,, prehliadat’ a usporaduvat’

fonty jednoducho a intuitivne.
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Sikovny online nastroj Typescale pomaha vizualizovat $kalovanie velkosti pisma pre
rozhranie na webovej stranke alebo v aplikacii. NavySe intuitivnou zmenou definicii sa
generuje aj jednoducha ukazka pouzitia textov. Podobnym nastrojom je Archetype, ktory na
prvy pohlad posobi trocha naroc¢nejsie. Zvolenie §tylov sa da jednoducho exportovat do

programov Figma, Sketch alebo v programovacom jazyku CSS.

3.2.4 Online generativne nastroje pre pismo

Generované pismové efekty na zaklade textovych podnetov v Adobe Express editory,
v Canve, v najnovsich verziach Adobe programoch ¢i v niektorych mobilnych editoroch sa

s obl'ubou vyuzivaju v rdmci marketingovych materialoch.

Obr. 31 — Nastroj Canva a 3D efekt
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Obr. 32 — Ukdzka generovaného obsahu z Midjourney

Prepracovany fotorealisticky obrazovy nastroj umelej inteligencie Midjourney neustale
pracuje aj na vylepSeni zobrazovania pisma. Momentalne vizualne pritazlivo funguje pri

rozkreslenych monogramoch alebo ilustrovanych inicialach.

Podobne Sikovny néstroj Adobe Firefly, ktory je integrovany v najnovsej verzii Adobe
Illustrator, dokaze tiez slusne generovat’ rézne pismové efekty od chlpatej textary az po
sklenené 3D pismo. Online editor Adobe Express, v ktorom je tiez integrovana umela
inteligencia Adobe Firefly spolu s praktickymi Sablonami, dokaZe rovnako jednoducho

vygenerovat textovy efekt po zadani opisnych slov.
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Obr. 33 — Ukadzka generovaného obsahu z Adobe Express

Nastroj Deep Floyd je d’alsim posobivym prikladom generativnej umelej inteligencie
v typografii. Narozdiel od konkurentov dokaze doverne zahrnut’ napisy a pismena v rdmci

generovaného obrazového materiélu.
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Obr. 34 — Ukadzka generovaného obsahu z Deep Floyd
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3.2.5 Nastroje animovaného pisma

Vytvaranie profesiondlnych animovanych titulkov a dynamickych textovych scén je typicky
realizované pomocou softvéru Adobe After Effects. V poslednych rokoch vznikli aj viaceré
nové prepracované aplikacie na animaciu ako napriklad Cavalry. Pre menej zdatnych
jednotliveov st k dispozicii video editory obsahujice zdkladné nastroje a efekty na pracu
s textom a animaciou. Animované titulky, ¢i uz extravagantné alebo klasické, sa Casto
vyuzivaju na socialnych sietach. Na tvorbu jednoduchych animovanych prispevkov pre
socialne siete existuje mnozstvo nastrojov, ktoré obsahuji preddefinované sablony. Medzi
najznamejsie takéto nastroje patri Renderforest, Moovly a mobilné aplikacie ako Lift

a Mojo.

SWINGING TEXT
IN AFTER EFFECTS

Obr. 35 — Rozhranie a ukazka prdace v Adobe After Effects
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Obr. 36 — Rozhranie a ukdzka prdace v Cavalry
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Obr. 37 — Animované a pismove efekty v mobilnej aplikacii Mojo
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4 GLOBALNE NAJVYRAZNEJSIE SUCASNE TYPOGRAFICKE
TENDENCIE

Dynamika v oblasti typografie a prace s pismom je v sucasnosti pozoruhodnd, pretoze
vidime obmeny v tradi¢nych pristupoch, ako aj vznik novych a zaujimavych spdsobov, ktoré
ozivuju vizudlnu estetiku. Globéalne najvyraznejSie sucasné typografické tendencie zahfiiaju
vyber tych, ktoré sa vymykaji beznym prevazujucim Standardom, na ktoré sme zvyknuti.
Tieto trendy nie su iba prejavom jedinecnosti, ale ¢asto predstavujui aj inovativne rieSenia,
ktoré formuju celt profesiu. Mnohi dizajnéri otvorene prijimaju tieto trendy, hl’'adajuc v nich

zdroj inSpirdcie a nové moznosti v oblasti grafického dizajnu.

4.1 Personalizovana typografia ako individualny zazitok

Na ¢oraz preplnenejSom trhu je ndro¢né pre znacky vyniknut’ a prildkat’ pozornost’ svojich
potenciadlnych zékaznikov. Jednym z efektivnych sposobov, ako to dosiahnut, je
prostrednictvom pouzitia pisma prisposobeného Specifickym potrebam a charakteru znacky.
Pismo nie je len prostriedkom prenaSania informacii, dokéze niest’ atmosféru a vyvolavat’
rozne nalady, ¢im vyvoldva emociondlnu odozvu u divéka alebo zdkaznika. Aktualne najma
vd’aka flexibilite variabilnych fontov maji dizajnéri moznost' vytvarat jedinecné
a individudlne typografické rieSenia, ktoré dotvoria celkovy dojem z vizudlnej identity

znacky.

S narastajicou ponukou vysokokvalitnych bezplatnych pisiem je kritické, aby znacka
dokazala vy¢nievat' z davu. Vizudlne identity teraz uz vyrazne presahuji oblast’ loga
a ur¢enej farebnosti, dnes je mozné skrz putavé typografické rieSenia este silnejsSie zaposobit’
na ciel'ovu skupinu. Tento trend si osvojuju subjekty réznych odvetvi, od technologickych
gigantov ako Apple a Google, az po popularne aplikacie a spolo¢nosti ako Netflix

a Duolingo (Alexander, 2024).
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Obr. 38 — Pismo Netflix Sans
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Obr. 39 — Pismo Duolingo a OpenType alternativy

Nedavno (2023) Prirodovedné muzeum Spojeného kralovstva ziskalo nova vizualnu
identitu, vydanu pri prilezitosti 150. vyrocia, od renomovaného Studia Pentagram. Identita
zahfiia personalizované pismo s nazvom ,,NHM Wallop®, ktoré bolo pdvodne navrhnuté

¢eskym S$tadiom Displaay v pdvodnom nazve ,,Wallop“. Moderné vizualne prvky, ako
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dynamické tvary a zvukové typografické animacie, maju za ciel’ udrzat’ vernych priaznivcov
a prilakat’ nové mladsie publikum (Hingley, 2023). Dal$im vynikajucom prikladom vyuzitia
typografie na komunikéciu kI'i¢ovych charakteristik institiicie alebo spolo¢nosti predstavuje
vizualna identita Verejného ochrancu prav na Slovensku, navrhnuté §tidiom Andrej& Andrej

v roku 2019 (VOP, 2019).

X% Natural

i
TP ST
Yywe Museum

Obr. 40— Logo s pismom NHM Wallop od studia Pentagram

“Everyone has the
right to own property

~alone as well as
INn association with
others

Obr. 41 — Pismo od Studia Andrej & Andrej pre Verejnu ochrankynu prav
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Tento trend nepochybne reflektuje potrebu znaciek prisposobit sa dynamickému
digitdlnemu prostrediu a vyuzit kazda prilezitost na vytvorenie autentickej

a zapamdtatel'nej znacky.

4.2 Navrat k formam serifového pisma

Svet dizajnu uz desatrocia uprednostiiuje minimalisticky pristup, kde bezserifové pisma st
na poprednych prieckach na ktorych vrchole je pismo ,Helvetica“ a podobné. V case
velkého nepokoja, ked’ svet bojuje proti konfliktom a tazkostiam, mozno nie je
prekvapujuice, ze v kurze su Coraz viac klasickejSie pristupy. Tradicia predsa len v nieCcom
upokojuje. Umoziiuje ndm zostat’ na zemi v coraz zlozitejSom prostredi. Je to utecha, ktora
v sebe zahfiia zaujimavu dualitu, schopnost’ vyjadrit’ skromny a vazny ton, ale zaroven aj
I'ahkost” a doverni znamost. No tvaroslovie serifového pisma sa teraz objavuje v novej

perspektive. Pisma obsahuji nové, hravé a nekonvenéné prvky.

Napriek vyraznej prevahe vyuZzivania sans-serifovych pisiem sa mnohé znacky odviazali od
toho pristupu a sustredia sa na dojem a dediéstvo, pricom sa zaroven snazia byt’ inovativne
a vyCnievat’ v prostredi strohych minimalistickych foriem. Napriklad Borde Hill, 400-rocna
anglicka vidiecka zahrada, potrebovala osviezit’ svoju vizudlnu identitu, aby zodpovedala
svojej novej ponuke a dokazala oslovit’ ovela SirSie publikum. Na rebrandingu pracovala
dizajnérska agentira Here, ktord navrhla sviezu identitu prepojenu s prirodou. Napriklad
bodka v pismene ,,i* je jednozna¢ne semeno a kontrastna Sirka znakov naznacuje rozne
rastliny rastice vedl'a seba. Siroko otvorené tahy dodavaju ahkost’, zatial’ ¢o kratke serify
pdsobia uzemnenym, ale modernym dojmom. Dielo je presiaknuté tradiciou, nadcasové

a zaroven posobi sucasnym dojmom.
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Obr. 42 — Borde Hill logotyp

Névrat k pitkdm skutocne ukazuje prispdsobivost serifového pisma, nadcasovost,
modernost, ako aj rozsah osobnosti, ktoré mézu znacky v tejto Sirokej kategorii najst’

(Monotype, 2024).

4.3 Expanzivne a dynamické pismo

Variabilné fonty pontkaju spektrum moznosti tym, ze umoziuju dizajnérom upravit’ vahu,
Sirku a dokonca aj sklon, vSetko v ramci jedného suboru fontu. Tato flexibilita nielenze
podporuje tvorivé koncepty, ale zaroven prispieva k vytvaraniu sofistikovanych a citlivych
dizajnov. Siroka $kala Stylistickych variacii umoZiiuje vytvarat’ expresivnu typografiu alebo
zvolit’ minimalisticky pristup, oba spdsoby su nepretrzite vel'mi obl'ibené. Okrem toho je
variabilné pismo idealne pre tvorbu pdsobivych animécii a mozno ho pdsobivo vyuzit’ pre
animéciu prechodov textu ale aj dosiahnut’ iné pritazlivé efekty, ¢im sa podporuje

dynamicky a zaujimavy spdsob prezentacie informacii (Alexander, 2024).

Prikladom uspesného vyuzitia variabilného pisma je vizualna identita od Studia &Form pre
Tokyo City Dome. Ich koncept vyuziva variacie hribky pisma, ktoré st animované tak, aby
sa zdalo, Ze sa obklopuju okolie budov a prispésobuji sa roznym prostrediam, v ktorych sa

nachadzaji. Tento priklad nie len ilustruje vynimocny esteticky potencial variabilného
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pisma, ale aj jeho schopnost’ prispdsobit’ sa réznym dizajnovym poziadavkam a situaciam

(&Form, 2023).

Obr. 44 — Variabilné moznosti vizualu Tokyo City Dome
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4.4 Experimentalna typografia v kontexte kreativneho programovania

Vety, ktoré sa vlnia na obrazovke a pismend, ktoré sa pohybuju v rytme hudby - pozorujeme
rastuci trend typografie, ktord je bud’ generovana, alebo vytvorend tak, aby vyzerala ako
generovana. Tento jedineCny $tyl chaotického dizajnu pisma Zije, pohybuje sa a reaguje.
A to vSetko vd’aka rasticemu zaujmu o kreativne kodovanie, ktoré spdsobuje revoliciu aj

Vv praci s pismom.

Proces kreativneho kodovania vytvara priestor pre kreativny dialdog medzi dizajnérom
a pocitatom, kde kod sluzi ako jazyk na vyjadrenie kreativnych myslienok a konceptov.
V ramci tohto procesu sa nekladie déraz len na vytvorenie vizuélne pritazlivych vysledkov,

ale aj na vytvorenie systémov, ktoré su schopné reagovat’ na r6zne podnety.

V zavislosti od pouzité¢ho programovacieho jazyka sa meni spektrum moznych vystupov:
Niektoré nastroje s vhodné na vyvoj interaktivnych webovych aplikacii, iné skor na
vykreslovanie pohyblivych obrazkov, d’alSie na aplikacie virtudlnej reality. Jeden
programovaci jazyk méze umoznit’ 3D animaciu a umelecké diela pre tla¢, ako aj hravé
interakcie na webe. Prave preto je kreativne kodovanie také vynimocné a zaroven také
nepolapitel'né: Je to metodda, ktord nie je viazana na jedno médium. Prave v tom spociva jeho
obrovsky potencial: jeden nastroj (programovaci jazyk) sa d& pouzit' na Siroku Skalu

aplikacnych ucelov.

Obr. 45 — Experimentovanie s kreativnym kodovanim (Jacob Stanton)
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Vysledky kreativneho kodovania st mnohokrat nepredvidatelné a casto vznikaju
prostrednictvom experimentovania a iterativneho procesu. Takéto experimenty zaroven
vedu k objavovaniu novych moznosti a perspektiv v oblasti grafického dizajnu, kde sa
tradiéné koncepty funkcnosti stieraju a doraz sa kladie na expresivitu. Povod najdeme uz
v 60. rokoch u parizskej umelkyni s menom Vera Molnar , ktord sa preslavila tym, ze
objavila kreativny potencial uz v rannych verziach pocitaca. Koncom 60. rokov minulého
storocia bola jednou z prvych l'udi na svete, ktori pouzili pocita¢ ako umelecky nastroj. Dnes
je povazovana za priekopni¢ku pocitacového umenia a kreativneho kodovania

(Rodenbroeker, 2024).

Obr. 46 — Vera Molnar a jej diela
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Kreativne kédovanie je uzko spojené s generativnym dizajnom, kde sa vytvaraju algoritmy
a pravidla, ktoré su schopné autonémne generovat vizualne objekty. Cize jadrom
generativneho procesu je kreativne kodovanie. ZjednoduSene povedané, ide o pisanie
programov, ktoré generuju umelecké diela. Tento pristup otvdra dvere k tvorbe
dynamickych a adaptivnych identit znaciek, ktoré sa mo6zu menit’ a prispdsobovat’ podl'a
roznych kontextov. Ako napriklad dynamicka vizudlna identita od Patricka Huebnera pre
Philharmonie Luxembourg, ktoré interaguje so zvukom zivej hudby a poskytuje vzrusujucu

vizualnu reprezentaciu znamych Zivych hudobnych zéazitkov (Hiibner, 2023).

Ll

Philharmonie

Luxembourg

Obr. 47 — Dynamickeé logo pre Luxembursku filharmoniu

4.5 Animovana — kineticka typografia a uzivatel’sky zasah

Dnes sa pohyblivost’ v typografii vo vel'kej miere pouziva predovsetkym v online prostredi.
Jeho aplikécia siaha od dizajnu webovych stranok po online kampane na socialnych sietach
a dalsie. KlI'icom k efektivnemu vyuzitiu kinetickej typografie je rovnovaha medzi typom
pisma, pohybom a celkovym vzhl'adom. Tento trend je viditeIny najmid vo webovom
dizajne, kde sa zapdja interakcia uzivatel'a a tak typografia reaguje na pohyby kurzora,

rolovanie alebo kliknutia. Webova stranka Delassus Group ponutka skvely priklad. Spolieha
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sa na horizontalne paralaxné rolovanie, ktoré poskytuje jednoduchy text a Stylizované

animacie, ktoré sa postuvaju, ked’ pohybujete kurzorom.

. '\

Snackingtomatoes Citrus Grapes Avocados Flowers (

sov

Discover —>

Obr. 48 — Web Delassus Group

Nadrozmerny animovany text, najmi v hlavnych castiach webovych stranok, je d’al$im
aspektom kinetickej typografie, ktory si ziskava na popularite. Tento pristup zahfna pouzitie
rozsiahleho textu pre ndzvy znaciek, nadpisy alebo klIicové spravy, ¢im sa vytvori vyrazné
vizualne vyjadrenie v momente, ked’ sa niekto dostane na va$ web. Tato technika funguje,
pretoze ide o umiestnenie kI'icovych sprav dopredu a do stredu, ¢im sa zabezpeci, ze

okamzite uputaju pozornost’ divaka.

Na pridanie hibky a kreativity kinetickej typografii sa pouZivaju aj rdzne animaéné techniky.
Patria sem metddy, ako je morfovanie, pri ktorom sa tvar textu meni, tekuty pohyb, ktory
dodava textu plynula, bezproblémovu kvalitu, a animovana kolaz, ktord kombinuje r6zne

vizualne prvky s typografiou a vytvara bohaty, vrstveny efekt.
Casto aj vysledky kreativneho koédovania sa postivajii na uroven kinetickej typografie .

Koncept Kinetiky v typografii samozrejme nie je novy. Pochadza z 50. rokov 20. storocia
s prvym vyznamnym pouzitim vo filme Alfreda Hitchcocka ,,North by Northwest* (Barron,
2024).
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Obr. 49 — Titulkova scéna, Saul Bass: North by Northwest (1959)
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II. PRAKTICKA CAST
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5 TYPE(A)IN

5.1 Koncept

V praktickej Casti tejto diplomovej prace rieSim tvorbu ¢asopisu s typografickou tematikou,
ktory je urceny pre mladych zacinajucich grafickych dizajnérov, nadSencov a Studentov
prvych a druhych ro¢nikov strednych §kol so zameranim na graficky dizajn a pribuzné
odbory. V nasledujucich kapitolach detailne popiSem cely proces tvorby od pociatocnej
koncepcie az po kone¢nu realizaciu. Tuto tému som si zvolila na zaklade mojej naklonnosti
k pismu, digitalnej tvorbe a sadzbe publikécii. A zaroven som chcela docielit’, aby prakticky

vystup origindlnym spdsobom reflektoval hlavnu tému diplomovej prace.

Jednym z mnohych faktorov, ktoré ma motivovali k tomuto projektu je sucasny pohl'ad
tinedzerov na tlatené publikacie, najméd Casopisy. Tradi¢né papierové médid ustupuju
digitalnym formatom ako st online ¢lanky, priCom vided s najrznej$im obsahom ziskavaji
stale vac¢siu popularitu. Snazim sa nadviazat’ na tito skuto€nost’ a vyvolat’ zaujem o hybridny
pristup, ktory integruje vizualne a obsahové prvky fyzického a digitdlneho sveta. Tymto
spdsobom reagujem na tému diplomovej prace — transformaciou digitdlnych dat do tlacenej

fyzickej podoby ako svojho povodného nosica typografie.

Podl'a analyzy trhu na Slovensku a v Cesku som identifikovala potenciél, Ze prakticka
implementacia tohto projektu by mohla vyrazne prispiet’ k vzdelavaniu mladych l'udi
v oblasti typografie a grafického dizajnu. Okrem ziskania vedomosti a zdokonalenia
technickych zru¢nosti v manipulacii s pismom by tento projekt mohol posilnit’ kreativne
myslenie a estetické vnimanie u ciel'ovej skupiny, ¢o by mohlo byt prinosom nielen pre nich

ale aj pre celu spolo¢nost’.

5.2 InSpiracia

S témou tejto diplomovej prace sa silno spajaju odborné Casopisy ktoré zacali vychadzat
v priebehu 90. rokov ako reakcia na nastup pocitacovej technologie a digitalneho
spracovavania informdcii. Su to najmé casopisy Emigre a Fuse.

Emigre:

V roku 1984, s predstavenim pocitata Apple Macintosh, zalozili Rudy VanderLans a Zuzana

Licko, manZelia emigranti z Holandska a Ceskoslovenska, Emigre Graphics v San
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Franciscu. V priebehu niekol’kych rokov sa ich typografia a casopis Emigre stali
vyznamnym zdrojom experimentalnej digitalnej typografie a grafického dizajnu konca 20.
storocia. Licko navrhla pre ¢asopis vlastné bitmapové pismo, kde pismena boli vytvorené zo
Stvorcov alebo pixelov na mriezke, podobne ako pri tvorbe poli¢ok na milimetrovom papieri.
VanderLans tieto pisma vyuzival v dizajnoch, ktoré sa vzdavali §vaj¢iarskej modernistickej
strnulosti v prospech improvizacie s nadychom reakénej postmodernej vystrednosti.
Vyuzitim obmedzeni pocitaca tiez vyvinuli typograficky jazyk, ktory kladie otazky

zavedenym principom typografie, vratane Citatel'nosti a estetiky.

VanderLans a Licko si efektivne uvedomili potencidl pocitaca a prechod od fotosadzby
k digitdlnemu pismu. Ich podnikanie sa zameriavalo na predvadzanie originalnych pisiem
Specidlne vyrobenych pre pocitatové technoldgie. Niektoré typy pisma Emigre boli
propagované prostrednictvom plagatov zaslanych poStou. Niektoré z tychto plagatov
obsahovali kompletné vzorky pisiem, zatial’ co iné ukazovali, ako boli pismend zostavené
v slovach. Bola to éra typografickej drzosti, prehodnocovania a rizika, kde stolny pocita¢
umozioval dizajnérom experimentovat’ s vlastnymi pismami, aj ked’ neboli odbornikmi na

dizajn pisma.

V 90. rokoch bol ¢asopis Emigre povazovany za kontroverzny, ked’ze odporoval zavedenym
normdm modernych dizajnérov a inSpiroval mladSich postmodernych dizajnérov
k prelomeniu tychto noriem. Grafika Emigre, neskor nazyvana Emigre Fonts, sa stala
katalyzatorom pokroku v tejto oblasti a inSpirovala mnohych napodobitelov. Pisma pouzité
v kazdom C¢isle ¢asopisu Emigre stanovili nové Standardy pre experimentdlnu digitalnu

typografiu. Emigre sa neuspokojil s existujiicou tradiciou, ale vytvoril si vlastna.
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Obr. 50 — Vybrané obalky casopisov Emigre
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Fuse:

Casopis FUSE, zalozeny v roku 1991, bol hybridnym jazykovym laboratériom, ktory
obsahoval tlacené aj digitdlne materidly. Ide o jedineCnu prezentaciu experimentalneho
dizajnu a typografie digitalneho pisma, balenu v karténovej krabici. Obsah ¢asopisu nahradil
tradi¢né viazané strany a bol dostupny na pocitacovej diskete. Okrem toho obsahoval pat’

skladanych tlacenych plagatov, ktoré vysvetl'ovali a ukazovali prezentované pisma.

Redaktori - dizajnér Neville Brody a spisovatel’ Jon Wozencroft - poznamenali, Ze prichod
prvych néstrojov na kreslenie pisma na stolovych pocitaCoch umoznil demokratizciu
predtym elitného procesu navrhovania a vyroby pisma. Navrhovanie pisma bolo vzdy
doménou len niekol’kych vysokej kvality, konzervativnych remeselnikov, ktorych metody
nezodpovedali rychlemu tempu zmien koncom 20. storocia. VSetky pisma na mieru museli
byt ru¢ne kreslené, az kym neprichadzal program Fontographer (ktory umoznil odstranenie

primitivneho bitmapovania).

FUSE bol v skuto¢nosti manifestom, ktory vyhlasoval, Ze na vyjadrenie novych tendencii
a kultar st potrebné nové vizualne jazyky a Struktiry. "Spdsob, akym pismo vyzera, ma
rovnaky vplyv ako to, ¢o sa nim hovori," povedal Brody. Od ¢itatel'ov sa neocakavalo, Ze
s tymito volnymi tvarmi pisma budu schopni skladat’ ¢itatelné slova, ,,ale budete schopni
skladat’ vizudlne Struktiry, ktoré maji v sebe zakladny rytmus a vizudlnu kvalitu pisma.
Snazime sa vytvorit’ formu vizualnej poézie.“ To znamena, ze jazyk moze byt abstraktny.

Tato myslienka mala svoj precedens v expresivnej typografii zo zaciatku 20. storocia.

Kazda kartonova skatul'a bola vyzvou pre inovativnych grafikov, aby vytvorili nové formy
spolocenského vyjadrenia. Vysledky neboli urcené na komercné vyuzitie, ale skor ako
podnety pre d’alSie experimentovanie. Plagaty boli konkrétnym prejavom poslania FUSE
objavovat’ nové technické moznosti pisma a slazili ako platforma pre dizajnérov, ktori
testovali toleranciu pisma a jeho pouzivatel'ov. Posledné tlacené Cislo ¢asopisu FUSE vyslo
v roku 2000, ¢isla 19 a 20 boli dostupné iba v digitalnej podobe. V roku 2012 boli plagaty
z ¢asopisu vydané ako sucast’ knihy o FUSE, publikovanej vydavatel'stvom Taschen (Heller,

2023).
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Obr. 52 — Balenie Fuse ¢asopisu

.......

a Kamarat. Bravo malo svoje korene v Nemecku. Ceské ,,Bravicko* sa prvykrat objavilo na
novinovych stankoch 26. oktobra 1991 a bolo jednym z prvych titulov, ktoré vstapili na
esky trh v licencii zahrani¢ného vydavatel'a. Casopis sa povodne zameriaval na filmovii
a televiznu produkciu. Neskor presiel na populdrnu hudbu. Obl'ibeny bol vd’aka rubrikdm
o sexe, ale aj vd’aka plagatom, autogramom zahrani¢nych hviezd, farebnym fotoromanom

a , klebetam* zo sveta celebrit.

V roku 2007 to bol najcitane;jsi Casopis pre deti a mladez. V Case svojho najvicsieho rozkvetu
Bravo predavalo v priemere 62 000 vytlackov. Po roku 2010 vSak predaj zacal klesat’ a pred
jeho koncom si ho kupovalo v priemere len 16 000 l'udi. Aj ked’ sa redakcia snazila
prisposobit’ modernym trendom - zriadila internetovi stranku Bravo a na televizii O¢ko sa
vysielal televizny program Bravo, novu generdciu uZz casopis nezaujal, pravdepodobne
v dobsledku rozvoja internetu. Po 24 rokoch vydavatel'stvo Bauer Media v roku 2015

ukoncilo jeho predaj (Médiat, 2015).
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Obr. 53 — Obalky casopisov Bravo

Viac ako 50. rokov vychéddza slovensky casopis Kamarat. S obmenenou grafikou
a Struktirou vychadza dodnes. Prv to bol tyzdennik a neskdr sa pretransformoval na
mesaénik. Nazov KAMARAT vymysleli ¢itatelia v roku 1968, ked’ redakcia Pionierskych
novin, ktoré sa menili z ¢iernobielych novin na farebny Casopis, vyhlasila sitaz na nazov
nového Casopisu. Vtedajsie veduce organy vsak dlho bojovali proti nazvu Kamarat, pretoze
za tym videli vtedy nespisovné slovo zo Zapadu. Do roku 2018 vyslo viac ako 1700 ¢isiel
casopisu v naklade viac ako 6,5 miliona vytlackov. Od nultych rokov sa ¢asopis obsahovo

zrovnaval s ¢eskym Bravom.

Tieto Casopisy sa vyznacuju obsahom zameranym na zaujmy a preferencie mladych
Citatel'ov. Zamer bol analyzovat’ redakény $tyl a obsahovu Struktiru. Pre tieto Casopisy je
typické vyrazné grafické spracovanie, Casto kombinujuc rdzne pisma, fotky, grafické prvky
a farebné palety, ¢o im dodava dynamicky vizualny dojem. Okrem toho vyuZivaji rozne
atraktivne formy na ziskanie pozornosti Citatel'ov, vratane hlavného obsahu, kvizov,
zabavnych pribehov alebo priloh, ako st hmotné daréeky ¢i plagaty popularnych osobnosti.

Mojim cielom bolo systematicky preskﬁmat’ tieto met()dy s cielom ziskat' dolezité

.....
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koncepcie praktickej Casti tejto diplomovej prace, aby som bola schopna zaujat’ a ucinne

angazovat’ cielovu skupinu ¢itatelov mojho Casopisu.
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Obr. 54 — Obdlka casopisu Kamarat, 20.rocnik (1987-88)
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Obr. 55 — Obalka casopisu Kamarat z roku 2009

Inspiroval ma predovsetkym aj ¢asopis Font, ktory je vydavany uz od roku 1991. Na svojich

58 farebnych stranach poskytuje hlboky pohl'ad do sveta grafiky, reklamy, prepressu,
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polygrafie a web designu. Primarne je zamerany na grafikov, fotografov, pracovnikov

reklamnych a marketingovych agentur, tlaciarne a redakcie.

Obsahuje pravidelné rozhovory s vyznamnymi umelcami a profesionalmi, predstavuje
reklamné agentary, grafické Stidia ateliéry. Sti€astou su tieZ materidly venované firemnej
identite firiem v danom odvetvi a recenzie novych typov pisma. Dolezitou sti¢ast'ou su
rubriky o hardvéri a softvéri, obsahujuce testy réznych zariadeni a programov pre grafiku

a webdesign, vratane navodov a rozhovorov s ¢eskymi dizajnérmi.

Obr. 56 — Obalky casopisov Font

Casopis sleduje aktualne trendy v spracovani obrazu a textu a novinky v oblastiach tla¢ovych
technologii a signmakingu, doplnené rubrikou s aktudlnymi spravami a zaujimavostami
z vytvarného a technického sveta. Casopis pravidelne obmiefia svoju obalku v téme
aktualneho ¢isla (Casopis Font, 2024). Vizualne je putavy avsak strohejsi, skor pdsobi

znacne profesiondlne a menej esteticky. InSpiroval ma najmé svojimi rubrikami.

5.3 Idea a obsah

Dnes, ked’ na nas davky dopaminu ttocia v podobe nekonecného zdbavného internetového
obsahu, je l'ahké odvratit pozornost od fyzického Casopisu alebo knihy. Preto sa
prostrednictvom vizudlne bohatého ¢asopisu snazim zladit’ tieto existujice vyzvy v ramci
tlacenej publikacie, ktord nie je len odrazom digitdlneho sveta, ale pontka aj zaujimavé
rubriky tradi¢nych tlagenych ¢asopisov. Ci uz ide o vedomostné, informaéné, alebo zabavné
a odmenujuce formy. V nekonvenc¢nom Casopise najdeme zdbavné aj poucné pribehy zo

Zivota, rozhovory s odbornikmi, ndvody, trendy ndstroje, ilustracie, ukazky zaujimavych ¢i
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najnovsich diel, inSpirativne typografické vystupy a uzitocné zdroje. Okrem toho som do
Casopisu zaclenila aj plagat a interaktivnu Cast’ s kvizom, osemsmerovkou a réznymi
doplilujicimi aktivitami s edukativnym charakterom. Obsah bol starostlivo analyzovany,
aby bol v sulade s celkovou myslienkou a aby bol flexibilny pre budice vydania. Okrem
toho sa snazim ziskat’ pozornost’ ciel'ovej skupiny aj prostrednictvom darceku obsiahnutého
v Casopise a to v podobe docasnych tetovadiek s typografickymi motivmi v tomto
konkrétnom ¢isle. V ramci rozhovorov som oslovovala viacerych slovenskych a ¢eskych
grafickych dizajnérov, dizajnérov pisma a typografov s tromi rovnakymi otdzkami a jednou
Specidlnou viazanou na ich osobnost’. Témy boli starostlivo vybrané tak, aby boli pritazlivé

a informaéne hodnotné. Dalsi kreativny obsah som &erpala z vlastnych a osobnych zdrojov.

5.4 Cielova skupina

Casopis je zamerany na mladych Pudi vo veku 15 az 17 rokov, ktori preukazuji zaujem
o graficky dizajn alebo ho Studuji na strednych Skolach. Jeho primarnym cielom je zaujat’
ich nekonvenénym formdtom, vizualnym spracovanim a obsahom. Zohladfiuje do Gvahy
skutoc¢nost, Ze tato skupina jedincov sa od tutleho veku pohybuje v digitalnom prostredi.
Preto Casopis vyuziva kombinacie viacerych foriem udrzania pozornosti a liberalnejSim
spracovanim, ktorym moze konkurovat digitalnym médiam. Vertikdlny format je odkazom
na smartfony, cez ktoré vi¢sina z nich konzumuje vizualny obsah. Casopis si kladie za lohu

uputat’ a udrzat’ ich rozptylenu pozornost’.

5.5 Tlustracie a typografia

Obrazové a fotografické materialy pochadzaju z prislusnych internetovych zdrojov, ktoré su
v publikacii uvedené. Kreativne experimentdlne typografické ilustracie st vlastnou
autentickou tvorbou alebo kombinaciou tvorby s generativnymi ndstrojmi a néasledne eSte
dotvorené vo viacerych editoroch, ktoré st v publikacii stru¢ne opisané. Vizualny jazyk je
viazany na bitmapovu kresbu, texturovanie a rozne pocitacové efekty, ktoré odkazuji na

prostredie digitalnej technolégie.
V casopise prezentujem rdzne typy pisma, ktoré su zhromazdené¢ na tvodnej stranke
Casopisu. PouZzitim Sirokej Skaly pisiem sa snazim ilustrovat’ flexibilitu prace s pismom

a zdoraznit’ tak ich jedinecnost’ a rozmanitost’. Celkovy vyber pisiem je vSak zamerany na
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zachovanie §tylu publikacie. Preferujem pisma od ceskych ¢i slovenskych spolo¢nosti alebo
od overenych svetovych dizajnérov. Sadzba je zdmerne rozmanita po celom cCasopise, aby
sa demonstrovala variabilita moznosti. Celkovy dojem publikacie je uvolneny, avsak stale

jasne Struktirovany, o umoznuje 'ahké orientovanie sa v nej.

5.6 Farebnost’ a vazba

Jasny modry papier parafrazuje modré svetlo vyzarujuce z displejov mobilnych smartfénov,
zatial ¢o obmedzena Cierna farebnost’ evokuje klasicku primarnu textovu farebnost.
V cCasopise sa vyskytuji aj mensie strany na bielom papieri, ktoré osviezuju a oZivuju obsah.
Celkové nédklady na publikdciu by mali byt nizSie. Tento zdmer sa moze dosiahnut’
prostrednictvom obmedzenej farebnosti a pouzitim beznej kancelarskej gramaze papiera.
Vizba je typu V1 s kovovymi sponami, najméd pre ekonomické dovody a jednoduchsie
manipulovanie s publikédciou, ked’Ze obsahuje plagat, ktory sa da jednoducho oddelit’ od

vizby.

5.7 Nazov ¢asopisu

Nézov Casopisu sa in§piruje anglickym slovom ,,type®, ktoré oznacuje pismo, a slovom ,,in“,
¢o znamena trendy alebo novinky. Tento nadzov presne zrkadli tematicky zéber casopisu.
Pridanim ,,(a)* vytvara slovnu hracku, ktora skryva aj slovo ,,pain“, ¢o evokuje negativne
pocity. Tento pristup rezonuje s hlavnym poslanim casopisu, ktoré sa snazi odstranit’ stres
a vytvorit’ pozitivny vzt'ah k praci s pismom. Celkovy nazov sa tak radi medzi anglicizmy,

¢o je pre komunikaciu dneSnej mladej generacie charakteristické.

5.8 Proces

1. V pociatocnom §tadiu som realizovala brainstorming népadov na prakticku Cast’
mojej diplomovej prace. Nasledne som prehodnotila tieto ndpady a zazila ich vyber
so zameranim na publikacie. Presla som existujice realizacie v danej oblasti
a identifikovala potencidlny priestor pre vytvorenie grafického casopisu pre

tinedZerov. Preskimala som moje schopnosti a mozZnosti v tejto oblasti. V kontexte
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mojej diplomovej prace som sa snazila vytvorit’ projekt, ktory by bud’ nadvézoval

alebo urcitym spésobom reagoval na danu tému.

2. S mojou oblubou prezerania Casopisov zameranych na dizajn som dospela
k Specifickému zaveru: vytvorit’ typograficky Casopis, ktory by bol ekvivalentom
Casopisov, ktoré su zhrnuté v sekcii inSpiracnych zdrojov. Nasledovalo
niekol'kotyzdnové obdobie skicovania a zbierania ndpadov, ktoré¢ mi umoznilo zuzit

moje mySlienky a zacat’ planovat’ obsah.

3. Kontaktovala som zname osobnosti z oblasti, aby som ziskala informacie, ktoré som
si vizualne predstavovala v nacrtoch. Ich podrobné odpovede ma prinatili vynechat’
niektoré planované Casti, ktoré by mozno menej zapadali do koncepcie ¢asopisu.

Postupne sa tak prirodzene formovala celkova Strukturu ¢asopisu.

4. Nasledne som hladala vizualny jazyk, ktory som aplikovala v celej publikacii.
Vytvorila som prvotny layout, na zdklade ktorého som urcila rozsah stran a spdsob
vézby. Po tomto kroku nasledovali Upravy, ktoré¢ zahiiali vyradenie, upravu alebo

pridanie niektorych Casti.

5. SkuaSobné natlacky mi pomohli pochopit’, ako pracovat’ s kontrastom a velkostou
pisma pri pouziti monochromatickej farebnosti. Zaroven som sa venovala
interaktivnej Casti, kde som vyuzila skryta stranku, ktora odhali spravne odpovede

po roztrhnuti prichybu.

6. Kritickym bodom bolo riesenie plagatu a zabezpecenie jeho jednoduchého oddelenia
od vizby bez vicsich poskodeni. SkuSobné vézby potvrdili, Ze je to mozné.
Nasledovalo doladenie detailov, tvorba ilustracii a konzultacie s vediicim diplomove;j

prace, az kym projekt nedosiahol svoju zadvere¢nt podobu.



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 86

5.9 Layout a nahlady

Po otvoreni Casopisu sa ihned’ na l'avej strane objavi text, ktory presne vymedzuje obsah
casopisu a jazykom urcuje cielova skupinu. Nasleduje tizka biela stranka s podrobnejsim
popisom obsahu. Na d’alSej strane ndjdeme daréek v podobe typografickych tetovaciek
s motivmi glyfov, pismen alebo charakteristickych znakov pre danti oblast’. Dalej nasleduje
stranka s "koreSpondenciou pouzitych fontov", kde je vizualne vyjadreny zoznam pouzitych
pisiem. Potom nasleduje dvojstranka s pribehom zo Zivota grafického dizajnéra, ktory ma za
ucel uvolnit' a nastavit’ ton celej publikédcie. Za touto sekciou nasleduje prvy rozhovor
s odbornikmi. Medzi osobnosti, ktoré reagovali na moje otazky, patri: Filip Blazek, Veronika
Burian, Ondiej Chory, Samuel Carnoky, Petra Dogekalova, Jan Filipek, Michal Tornyai. Na
d’alSich strankach s zobrazené experimentélne typografické ilustracie s popisom ich tvorby,
nasleduje d’alsi rozhovor, specimen pisma, typograficka ilustracia a stred publikacie, ktory
obsahuje plagat a mensiu interaktivnu ¢ast’. Na nasledujucich strankach su d’alSie exemplare
pisma, d’alsi rozhovor, dvojstrany s inSpirativnymi ukazkami a rubriky, ktoré¢ angazuju
Citatel'ov a reaguju na ich otdzky. Na zaver sa nachadza stranka v podobe ilustracie pismen,
ktoré je mozné vystrihnit’, obkreslit’ a zlepit, ¢im vytvorime 3D objekt. Celu publikaciu
sprevadza ¢islovanie na pravej strane v priestore marginalii a nazvy rubrik na l'avej strane
v hornej Casti. A dierovanie pritomne v hornej polovici, ktoré ma esteticku ale aj praktick
funkciu. Citatelia si mozu Easopis povesit’ alebo uchovat’ v kriizkovom bloku. Pozorovala

som aj prijemnej$i hapticky zazitok a otaCanie stran vd’aka tejto malej perforacii.
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Vlivii na mou praci je nes¢etné. Ceské prvorepublikové
knihy o typografii, Muzikovo Krasné pismo, Hlavsova
trilogie Typographia, Casopisy U&lc, vzorniky pisem
zdruhé poloviny 90. let, knihy Ellen Lupton, Roberta
Bringhursta nebo Jana Middendorpa, pfednasky na
akcich Typo Berlin, ATypl, Mouvo, ale nékdy ¢lovéka ov-
livni i kratka debata s Janem Solperou a dalsimi kolegy.
A samozi'ejmé mé oslovuje tvorba nékterych pismolijen
unés i vizahranici.

Typografia je do velkej miery spojena s technolégiou. Naj-
novsim prikladom je technolégia variabilnych pisiem,
ktora otvorila nové moznosti experimentovania, poz-
ri napr. pracu Davida Berlowa a spolo¢nosti Google

s parametrickym dizajnom a variabilnymi fontmi. Ide

o extrémne pripady, ktoré viak podnecuji dalsich

ITudi k skimaniu novych moznosti. Si¢asne s tym sa

menia aj navyky Iudi pri interakcii s informaciami

a textom. V poslednych rokoch doslo k velkému posunu

od analégového k digitalnemu a od velkej obrazovky

k mobilu. Tento vyvoj ma znaény vplyv na dizajn pisma

a stvisiace aspekty. Jeden z kla¢ovych faktorov ovply-

viiujticich moju pracu bol predovsetkym nastup Open-

Type na za&iatku roku 2000 a neskér webové fonty

v roku 2009. Okrem toho prechod na softvér Glyphs

apraca s vlastnymi skriptami v jazyku Python na mie-

ru, mali vyznamny dopad.

Pokial ide o ,tvorivé pristupy*, podstata navrhu pisma,
teda tvarovanie tvarov pismen, a jeho pravidla, ako
napriklad optické korekcie, sa uZ staro¢ia nemenia.
Vzdy som sa zameriavala na typografiu textu, a teda
CitateInost a funk¢nost, zmiesan s eleganciou, nady-
chom vzrudenia a si¢asnou technolégiou.

26-27
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Obr. 59 — Type(a)in nahlad stranok 3.
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5.10 Pokracovanie projektu

0o d weo |

Casopis je variabilne navrhnuty s niektorymi rubrikami pevne stanovenymi a s moznost'ou

meniaceho sa obsahu. Casopis by vychadzal dvakrat roéne (leto/zima) v aprili a v oktobri.

Kazdé cislo by sa venovalo ur¢itému pismenu, ¢o by sa odrazalo aj v obsahovej Struktire.

Ilustracie by reflektovali aktualne trendy alebo nové nastroje. Specimeny by zohl'adiiovali

popularne pisma a mohli by slizit’ aj ako platend inzercia pre nové pisma. Daréeky by mohli

zahfnat’ napriklad rez pisma od dizajnéra alebo iné atraktivne predmety, ktoré by pritiahli

pozornost. Plagaty by tvorili postupne narastajicu zbierku pre mladych citatel'ov a ich

tvorbu by zabezpecCovali profesionalni dizajnéri. V rozhovoroch by sa objavovali r6zne
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zaujimavé osobnosti a témy by sa neustale obnovovali. Obsah, ktory reaguje na ¢itatelov,
by sa prisposoboval ich spiatnym reakcidm a vystrihovacie pismeno by mohlo pokracovat’
alebo by sa nahradilo podobnymi formami, ako je skladanie, vystrihovanie alebo lepenie
(napriklad hry suvisiace s typografiou, poznédvacie karticky alebo iné vystrihovacie
predmety). Farba papiera ¢asopisu by mohla byt konsStantna alebo by sa mohla neustéle

menit’ podl'a vydania.
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6 ZAVER

Diplomové praca tak celkovo poukazuje na vyznam a vplyv typografie v kontexte rasticej
digitalizacie. Sustred’'uje sa na to, ako nové technologické pristupy ovplyvnili podobu
a funkcnost’ pisma. Tieto poznatky sa odrazili rovnako aj v praktickej Casti, kde sa snazim
vytvorit’ netradi¢ntl tlatent publikaciu pre mladych grafickych dizajnérov. Publikéacia
svojou fyzickou formou kontrastne reaguje na digitdlnu predimenzovanost’ a usiluje sa
obsahovo vyrovnat digitdlnemu médiu so vzdelavaco-interaktivnymi prvkami, ktoré st
podporené rozhovormi s odbornikmi na témy v sucasnej typografii. Obsah bol vizualne
podporeny experimentalnymi typografickymi ilustraciami v duchu aktualne populdrnych

vizuélnych Stylov.

RieSenie netradi¢nej publikacie s typografickym obsahom ma viedlo k uvazovaniu mimo
beznych ramcov a k prispdsobeniu mdjho pristupu, aby som zabezpecila atraktivitu pre
urcenu ciel'ova skupinu. Experimentovala som s dynamickym strankovanim a objavila nové
nastroje, ¢o obohatilo moje sklisenosti a pochopenie tejto problematiky. Interakcie
s odbornikmi v tejto oblasti tiez zohrali doleziti ulohu vo formovani méjho pohladu
a pristupu k projektu. Celkovo praca na tomto projekte bola obohacujucim procesom
a verim, Zze mdéze mat’ rovnaky pozitivny vplyv na cielové publikum, ak by sa dostala
moznost byt publikovana alebo len inSpirovat dizajnérov k vytvoreniu podobného

periodika.
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advanced-custom-font-app-for

Obr. 29/ Aplikacia WhatTheFont. Dostupné z: https://designakademie.cz/nastroje-pro-
designery/

Obr. 30/ Nastroj Typescale. Dostupné z: https://www.producthunt.com/products/typescale
Obr. 31/ Nastroj Canva a 3D efekt. Dostupné z: https://www.canva.com/create/3d-logos/

Obr. 32/ Ukazka  generovan¢ho  obsahu  zMidjourney.  Dostupné  z:
https://sevenstyles.com/p/501-midjourney-prompts-for-text-styles-6820980/

Obr. 33/ Ukazka generovaného obsahu z Adobe Expess. Dostupné z:
https://helpx.adobe.com/sk/express/how-to/generative-ai-text-effects-guide.html

Obr. 34/ Ukazka generovaného obsahu zDeep Floyd. Dostupné z:
https://twitter.com/deepfloydai/status/1610805687361179651
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Obr. 35/ Rozhranie a ukézka prace v Adobe After Effects. Dostupné z:
https://bluefx.net/blog/post/swinging-text-animation-in-adobe-after-effects/

Obr. 36/ Rozhranie a ukazka prace v Cavalry. Dostupné zZ:
https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=MzVOIFeunyY

Obr. 37/ Animované a pismové efekty v mobilnej aplikdcii Mojo. Dostupné z:
https://lusogamer.com/mojo-apk/

Obr. 38/ Pismo Netflix Sans. Dostupné zZ:
https://www.theverge.com/2018/3/21/17147170/netflix-sans-custom-font-typeface

Obr. 39/ Pismo Duolingo a  OpenType  alternativy.  Dostupné  z:

https://www.monotype.com/resources/duolingo-custom-font-inspired-their-owl-mascot-
duo

Obr. 40/ Logo spismom NHM Wallop od S$tadia Pentagram. Dostupné z:
https://www.pentagram.com/work/natural-history-museum/story

Obr. 41/ Pismo od Stadia Andrej & Andrej pre Verejni ochrankyiiu prav. Dostupné z:
https://detepe.sk/verejna-ochrankyna-prav-ma-novu-vizualitu/

Obr. 42/ Borde Hill logotyp. Dostupné z: https://www.itsnicethat.com/news/here-borde-hill-
graphic-design-070823

Obr. 43/ Digitalny baner Tokyo City Dome. Dostupné zZ:
https://www.oneclub.org/awards/tdcawards/-award/53677/tokyo-dome-city

Obr. 44/ Variabilné moznosti vizudlu Tokyo City Dome. Dostupné z:
https://designcompass.org/en/2023/10/3 1/tokyo-dome-rebrand/

Obr. 45/ Experimentovanie s kreativnym koédovanim (Jacob Stanton). Dostupné z:
https://www.jacobstanton.com/generative-typography-a-study/

Obr. 46/ Vera Molnar a jej diela. Dostupné z: https://www.gazette-
drouot.com/en/article/vera-molnar-between-rigor-and-transgression/14246

Obr. 47/ Dynamické logo pre Luxembursku filharmoéniu. Dostupné z
https://nbstudio.co.uk/work/philharmonie-luxembourg/

Obr. 48/ Web Delassus Group. Dostupné z: https://delassus.com/en/
Obr. 49/ Titulkova scéna, Saul Bass: North by Northwest (1959). Dostupné z:
https://slate.com/human-interest/2016/1 1/how-saul-bass-changed-film-title-sequences-

video.html

Obr. 50/ Vybrané obalky casopisov Emigre. Dostupné zZ:
http://www.ephemeralstates.com/tag/rudy-vanderlans/
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Obr. 51/ Vybrané stranky casopisov Emigre. Dostupné Z:
https://sk.pinterest.com/pin/221872719135890809/

Obr. 52/ Balenie Fuse ¢asopisu. Dostupné z: https://www.printmag.com/design-books/the-
fuse-box-faces-of-a-typographic-revolution/

Obr. 53/ Obalky casopisov Bravo. Dostupné z: https://index.sme.sk/c/20066680/kultovy-
casopis-bravo-konci-po-24-rokoch.html

Obr. 54/ Obalka Casopisu Kamarat, 20. rocnik (1987-88). Dostupné z: https://www.detske-
casopisy.cz/kamarat/

Obr. 55/ Obalka  casopisu  Kamardt  zroku  2009. Dostupné¢  z:
http://kamarat.blog.portal.sk/detail.html?a=4{71e21f54202aad873be35ccad 75449

Obr. 56/ Obalky casopisov Font. Dostupné z: https://www.kafka.cz/cz/casopis-font.html
Obr. 57/ Type(a)in nahl'ad stranok 1. Archiv autora.
Obr. 58/ Type(a)in nahl'ad stranok 2. Archiv autora.
Obr. 59/ Type(a)in nahlad stranok 3. Archiv autora.
Obr. 60/ Type(a)in nahl'ad stranok 4. Archiv autora.

Obr. 61/ Skice Type(a)in. Archiv autora.
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