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ABSTRAKT

Disertacni prace ,,Americky vale¢ny film 21. stoleti: Na fronté¢ hodnot* se
sestava z praktické a teoretické ¢asti. Praktickou Casti je kratkometrazni snimek
Ostrov svobody, teoretickou pak analyza reprezentace americkych hodnot ve
vybranych americkych valeénych filmech reflektujicich valku proti teroru.
Pojitkem obou ¢asti je zkoumani moznych zplsobil reprezentace hodnotového
konfliktu ve filmu. Prakticka ¢ast inscenuje v kulisach jednoho letadla dialog mezi
svobodou, individualismem a pravem na nasledovani osobniho $tésti na jedné
strané a vérnosti, rodinou, vlastenectvim a pospolitosti na stran¢ druhé. Toto
hodnotové ,tfeni“ se pfitom pokousi prezentovat empatickym a
nezjednodusujicim zplisobem, ktery obéma poliim piizndva vlastni pravdivost. Na
prakticky vystup pak navazuje Cast teoreticka, analyzujici zpisob reprezentace
hodnot (konkrétné téch americkych) ve vzorku zminéného typu vale¢nych filmi,
a co od této reprezentace ocekava kriticka obec. Nakonec prace konfrontuje
zjJi8téni z obou Casti a predklada pouceni a zavéry z toho vyplyvajici.

ABSTRACT

The dissertation titled ,,21st Century American War Film: On the Frontline of
Values” consists of a practical and a theoretical part. The practical part is a short
film titled Island of Freedom, while the theoretical part is an analysis of the
representation of American values in selected American war films reflecting the
War on Terror. The common thread between the two parts is the exploration of
possible ways to represent a conflict of values in cinema. Within the confines of
an airplane cabin, the practical part stages a dialogue between freedom,
individualism, and the pursuit of individual happiness on one side, and loyalty,
family, patriotism, and community on the other. This “friction” between values is
presented in an empathetic and nuanced manner, acknowledging the truth in both
perspectives. The practical output is followed by the theoretical section, which
analyzes the representation of values (specifically American ones) in a sample of
the aforementioned type of war films, and what critics expect from such
representation. Finally, the dissertation confronts the findings from both parts and
draws conclusions from this comparison.
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1. PRAKTICKA CAST DISERTACNI PRACE

1.1 Propojeni obou ¢asti DP

Disertacni prace se sestava z praktického audiovizuélniho vystupu (kratky film
Ostrov svobody) a teoretické analyzy reprezentace americkych hodnot ve
vale¢nych filmech reflektujicich konflikty po udélostech 11. zati 2001. Ackoliv
se prakticky vystup zanrov¢ fadi mezi historickd dramata, a tedy striktné nespada
do Skatulky vale¢né kinematografie, které je vénovana teoreticka ¢ast prace, I1ze
ve fundamentalni roviné nalézt vyrazné tematické propojeni obou ¢asti. Snimek
inscenuje stfet dvou souborti hodnot — svobody, sily a individualismu na strané
jedné, a vérnosti, rodiny a vlastenectvi na stran€ druhé, z nichz ale oba mohou byt
oznaCeny za americké. Tento princip Ostrov svobody sdili s filmy vale¢ného
zanru, ve kterych Casto idealisticke, obranné hodnoty piijdou do stietu s obdobné
validnimi hodnotami humanistickymi.

Ambici praktické casti bylo reprezentovat stietavajici se hodnoty svych dvou
hrdind maximalné rovnocennym a nezjednodusujicim zpisobem. Ptiznat jejich
kontradikci, ale zaroven obéma pfitknout pravdivost. Pravé absence této
schopnosti v piipadé valeénych filmu reflektujicich valku proti teroru byla
autorovou motivaci pro volbu tématu teoretické ¢asti prace.

Dalsi pohnutkou pak je autoriv dlouhodoby zajem o americky kontext, a to
pfedevsim v oblastech, kde se popkultura protina s politikou a spoleCenskym
diskurzem. Tento zajem reflektoval jiz v teoretické Casti bakalarské prace
pojednavajici o vlivu konkrétni epizody animovaného serialu Méste¢ko South
Park na vefejnou debatu o eutanazii v USA. V tematicky podobném duchu se
nesla také autorova teoreticka magisterska prace, analyzujici promény
americkych noc¢nich show (tzv. “Late Night”) ve vztahu k politickému komentafi
a satife. Podobn¢ jako v pfipad¢ obou vyse zminénych praci se i tato piedkladana
dotyké vlivu popularni kultury na socio-politickou debatu a toho, jak podobné
politické a spolecenské pohyby popkultura reflektuje.

Tematickou ndvaznost na disertaci v sob¢ nese také autorem paralelné vyvijeny
projekt « Krizi proti krizi”. Pfipravovany celovecerni dokumentarni film se ma
zabyvat okolnostmi vzniku slavného snimku “Krize” z roku 1938, na kterém se
jako spolurezisér podilel zlinsky filmat Alexander Hackenschmied. Pivodni film
mél za cil americké vefejnosti predstavit nacistické ohroZeni Ceskoslovenska a
stal se dulezitym prispévkem do zanru vale¢né, dokumentarni kinematografie.

Pojitkem obou ¢asti prace je zkoumani zptisobu reprezentace hodnot a jejich
sttetil. Teoretickd cCast prace se pokousi analyzovat a pojmenovat piistup
souc¢asnych americkych vale¢nych filmt k tomuto ukolu, zatimco praktickou ¢ast
lze chapat jako autorem nabizenou moznost pfistupu k této reprezentaci. Praveé
srovnani obou pfistupli k reprezentaci se prace vénuje na svém konci pii
vyhodnocovani zavéri jeji teoretické Casti.



1.2 Synopse filmu

PiSe se rok 1981. Jindfich (30) potkava svoji détskou lasku Evu (30) na palubég
sovétského letadla, béhem zijezdového letu Ceskoslovenskych aerolinii z Prahy
do Havany. Kdyz jim bylo tfinact, prozili spolu prvni lasku na pionyrském taboie,
ted’ jejich stard naklonnost rychle oziva. Jindfichovi imponuje jeji autenticka
svobomyslnost, Evé zase jeho piirozena odbojnost a vzdorovitost vaci autoritam.

Eva zajezd vyhrala jako odménu za rekordni piekonani planu vyroby Skrobu.
Jindfich nékolik let drasticky Setfil, aby si na cestu vydélal. Oba béhem letu
vzpominaji na tabor, §kadli se, polemizuji o tom, co je skute¢né dobrodruzstvi, co
pro koho znamena svoboda...

A kazda odpoveéd’, pohled ¢i letmy dotek kiisi a ozivuje davne pouto, které mezi
nimi znovu vznika.

Svychodem slunce nad Atlantikem prozrazuje Jindfich Evé pravdu o své
ptitomnosti v letadle. Neni v ném kvili dovolené, ani dobrodruzstvi. Vi to, co se
mezi obyvateli Ceskoslovenska uz n&jakou dobu traduje - Sovétsky Iljusin 62
nedokaze z Prahy do Havany doletét bez oficialné neuvadéného mezipfistani v
Kanadé, béhem kterého musi byt pasazéfi kvuli natankovani pusténi z letadla!
Jindfich se takto chysta utéct a vybizi Evu, aby ud¢lala totéz, a mohli tedy zlstat
spolu, protoze oba citi, vyznam jejich znovunabytého citu. Eva vSak s litosti, ale
pfitom rezolutné odmita. Zatimco letadlo pomalu klesa k Montrealu, mezi obéma
vzplane vzruSena debata o spravnosti emigrace, v niz se srazeji dva neslucitelné
pohledy, pfitom ale oba pravdivé. S védomim nefeSitelnosti situace naléhd Eva na
Jindficha, at’ na celé setkani zapomene a ud¢la to, 0 ¢em tolik let snil.

Jindfich se s takovou odpovédi nechce smifit! Ale dirazné letusky a fronta,
vzniknuv$i po piistani, par definitivné rozdéli. Jindfich se musi rozhodnout, jestli
zlistane v Montrealu a uskutec¢ni svoji predstavu svobody. Anebo se vrati a pokusi
se s Evou vytvofit v totalitnim mofi soukromy ostrov svobody?

KdyZ se po doplnéni paliva paluba letadla znovu zaplni pasazéry, osamoceny
Jindfich je zni¢eny. Sedi na svem misté¢ a marné vyhlizi Evu. Letadlo roluje.
Zustala preci jen v Montrealu?

Po chvili se Eva vynoti z toalety. Doufala, Ze jeji nepfitomnost pfimcje
Jindficha vystoupit a uskutec¢nit svilj davny plan.

MIcky spolu sedi. Jsou zdrceni, pfitom vzruseni, plni zlosti 1 néhy. A zatimco
letusky Ctou a odSkrtavaji jména téch, ktefi se na palubu Iljusinu nevratili, zbytek
cestujicich hoduje na domacich fizcich nasmazenych na cestu, zapaluji si Startky,



... Letadlo pokracuje... na Kubu, na “ostrov svobody”.

1.3 Inspirace a literarni priprava

Inspiraci pro napsani scénaie se stal dobovy, novinovy ¢lanek z kanadskeho
vydani Casopisu Christian Science Monitor [FRANCIS, 1986], ktery popisoval
redlny fenomén ceskoslovenskych obcanti vyuzivajicich mezipfistini v
Montrealu k emigraci. Premisa skytala ptirozeny dramaticky potencial a zaroven
umoziovala zinscenovani na malém prostoru, a s tim i proveditelnost ve
studentskych podminkéach.

Ve ew

Rozhodnuti ohrani¢it dg&jisté celého snimku pouze prostorem kabiny letadla
vSak nebylo ryze produkénim, ale 1 dramaturgickym. Jednota mista umoznila
predevsim zpfitomnéni ustfedniho tématu filmu, kterym je vztah svobody fyzické
a mentalni. Postavy uvéznéné na jednom misté obsahujicim vSechny patologie
totality mohou uniknout pouze skrze zménu vnitiniho paradigmatu. | pii
zachovani jednoty mista bylo jiz ve fazi scénafe pamatovano na jistou vnitiéni
segmentaci déje, a to pomoci vyuziti téi riznych svételnych atmosfér kopirujicich
t¥i rizné emociondlni polohy filmu. Uvod a znovupoznavani ustfedni dvojice
probiha v neutralnim, nazloutlém svétle kabiny, které spolu s prolamovanim ledu
ziskava teplejsi nadech. Jejich intimni sblizeni pfichazi po zhasnuti svétel v
kabin¢ v romantickém svétle mésice za oknem. Pad do reality a konfrontace pak
nastava v chladném rannim svétle.

Vyzvou pii psani scénaie bylo jiz od zacatku vnést do interakci obou postav
motiv jejich filozofického rozporu a zaroven nenarusit jejich pfirozenost a
uvetitelnost. Cilem tedy bylo expozici jejich hodnot vtélit a zamaskovat do
banalnéjsich bodu jejich konverzace. Takto funguje naptiklad motiv zdanlivé
banalniho Skrobu, ktery Eva v praci poméhd vyrdbét. Pivodné humorné
vyznivajici motiv spojujici latky se posléze vynofii jako symbol Eviny filozofie
ochotné davat vzniknout jak Rudému pravu, tak Kerouackovi. Naopak
Jindfichova zminka o spisovateli se posléze znovuobjevi jako symbol jeho
argumentu pro fyzicke pojeti svobody. Pravé toto vtéleni filozofii do symbolu je
predstavujici poméha jejich komplexngjsi reprezentaci.

Mozna nejpodstatnéj$im rozhodnutim pii psani scénafe byla volba konce
ptibéhu. Ten ve svém kone¢ném nastaveni, Citajici dvé postavy a dvé polohy
rozhodnuti (zdstat/utéct), v zasadé nabizi jen Ctyfi mozna tfeSeni. Tyto Ctyfi
varianty z hlediska naplnéni ¢i nenaplnéni vnitfnich ¢i vnéjSich potieb
protagonisty koresponduji s typologii konctl, jak o nich mluvi napt. Syd Field
(Field 2005) ¢i Robert McKee (McKee 1997). Jindfichovu vnéjsi touhou je uték
z totality, zatimco vnitini potiebou je pocitit lasku, ktera vytvari vnitini svobodu.
V tomto smyslu pro néj a cely piib&éh vyvstavaji ¢tyfi, emoéné rozdilné ladéné
konce.



Tabulka 1.1 Mozné varianty konce filmu Ostrov svobody

VNEJSI TOUHA VNEJSI TOUHA
DOSAZENA NEDOSAZENA

VNITRNI TOUHA | UPLNY HAPPY END | SMISENY HAPPY
DOSAZENA END

Jindfich a Eva spole¢né¢ utikaji
Jindtich zGstava v CSSR

VNITRNI TOUHA | HORKOSLADKY HORKY KONEC

NEDOSAZENA KONEC

Jind¥ich utik4 a Eva zistava v | Jindfich zastava v CSSR a
CSSR Eva utika

Zvolenou variantou byl “smiseny happyend”, ve kterém Jindfich nenaplni
vnéjsi touhu, ale ziskd vnitini potiebu. Hrdina nedostane, co chtél, ale co
nevédomky potifeboval. Krom upiimného piesvédCeni, Ze se jedna o
nejvhodnéjsi variantu konce, byla motivaci autora také snaha neskonéit pouze
u popisu filozofického stietu, ale naznacit také feSeni ¢i piislove¢nou ,,cestu
ven“ (k této snaze se prace pozd&ji vrati pfi porovnani s analyzovanymi
valeénymi snimky). Nedostatkem zvolené varianty zavéru je, ze vyZzaduje
vyrazny posun v myslenkovem nastaveni postavy Jindficha na velmi kratkém
useku. Scenar v tomto piipadé, spiSe nez na intelektualni silu argumentt, sazel
na vytvotfeni emocni vazby k Evé€ a jeji okouzlujici osobnosti. Pfedstavuje 1 pro
Jindficha piekvapivy, Zivotni étos, ktery si navzdory dobovym okolnostem
nenechd reZzimem vzit svlij vztah k mistu svého zivota. Podstatné je take
emocionalni naladéni samotného zavéru, ve kterém v pohledech obou vévodi

vvvvvv



2. PREDSTAVENI TEORETICKE CASTI
DISERTACNI PRACE

2.1 Motivace pro zpracovani tématu

Jiz 20 let uplynulo od zahajeni americké invaze do Afghanistanu a s ni
spojené $irSi kampané “valky proti teroru”. Jedna se nejen o kliCovy moment
svétove geopolitiky, ale také o podstatny kulturni zlom, ktery se vyznamné
propsal do charakteru popularni kultury. Tento fakt samoziejmé neunikl
pozornosti mnohych filmovych teoretiki, ktefi se pokouseli a pokousi dopad
této kulturni zmény na kinematografii reflektovat a analyzovat. Pozice kritické
obce viici filmim zpracovavajicich téma valky proti teroru je pomérné ziejma
nejen z textil teoretikl, ale také z reakei kritikii a recenzentli na tyto filmy. Jak
kritici tak teoretici Casto osocuji tyto filmy z Cernobilého pohledu na konflikt a
podpory “kulturniho imperialismu” Spojenych statd. Naif¢eni mnohdy
vyznivaji tak, Ze snimky svou kladnou reprezentaci americkych hodnot stvrzuji
oficidlni vale¢ny narativ.

Vzhledem ke znacné dobé, kterd od vypuknuti konfliktd uplynula, a ktera
dala vzniknout relevantnimu mnozstvi tematickych filmi, vnimé autor jako
smysluplné podrobit jejich reprezentativni vzorek analyze reprezentace
americkych hodnot. Smysluplnost takovéto analyzy i ve spole¢enském métitku
umociuje také nyni zhorSenda celosvétova bezpe€nostni situace, kterou provazi
hned dva potencialné globalni konflikty. Jak jiz od roku 2022 (defacto 2014)
valka na Ukrajing, tak bujici konflikt na Stfednim vychodé, maji charakter
potencialné globalniho stfetu, ve kterém se Zapadni svét pokousi branit své
hodnoty. V tomto smyslu miliZe analyza poskytnout uZite¢ny vhled do zplisobu
medialni reprezentace této snahy o obranu “zapadnich hodnot” v pfedchozim
vyznamném konfliktu.

2.2 Cile

Hlavnim cilem préce je analyza reprezentace americkych hodnot na vzorku
signifikantnich americkych valecnych film odehravajicich se na bojistich
valky proti teroru. Klicovym prvkem metody je jednotna hodnotici skala
sestavajici se se stejnych, jasné formulovanych kritérii aplikovanych na kazdy
film. Diky tomu by méla byt ziskand data objektivnéjsi, a tedy poskytnout
relevantngjsi prehled tendenci reprezentace americkych hodnot v daném Zanru.
Nasledné konfrontace téchto dat s kritickymi ohlasy na dané filmy pomuze
nahlédnout do vztahu mezi ur¢itym druhem reprezentace americkych hodnot a
kritickymi pozadavky na tuto reprezentaci.



2.3 Prehled souc¢asného stavu badani

Teoretické texty na dané téma cCasto analyzuji dopad vélky na americkou
kinematografii obecné, napfi¢ zanry. Ve své knize ,,Parallel Lines: Post-9/11
American Cinema” se Guy Westwell naptiklad zaméfuje na snimek Temny
Rytit (2008) jako exemplat popkulturniho produktu piimo komentujiciho
paranoidni atmosféru po utocich na Svétové obchodni centrum a spolecenské
obavy z vSudyptitomného sledovani. V analyze valeCnych filmi jako
,2Americky sniper” a ,,30 minut do palnoci” se Westwell omezuje na kritiku
stereotypizace a ,hrdinskych narativ” portrétujicich Ameri¢any jako
bojovniky proti zlu (Westwell 2014).

Podobné je tomu v zevrubné analyze americkych velkofilmii od Terence
McSweeneyho s nazvem ,,The War on Terror and American Film: 9/11 Frames
Per Second”. Ten si podobné jako Westwell v komercnich americkych filmech
v8ima cCastéjSich leitmotivil eroze obCanskych svobod a rostouci moci tajnych
sluzeb. McSweeney také podobé rozpoznava castéjSi motiv patriotismu a
nacionalismu, ktery je ale konfrontovan s moralné¢ ambivalentni povahou
valky. Westwell i McSweeny tedy dochazi ve svych knihach k podobnym
zavérim, ani v jednom piipadé se ale nejednd o koncentrovanou analyzu
striktn€ vale¢ného Zanru.

K podobné formulované kritice jistého “pro-vale€ného” étosu americkych
filmu reflektujicich konflikty po 11. zafi se pfidava mnoho dalSich filmovych
védet 1 kritikli. Vznikd tak dominantni akademicky uzus, Ze americkd
kinematografie ve valce s terorem obhajovala a obhajuje americké hodnoty
Tato kritika vSak ¢asto nebyva konstruovana analyticky, a spiSe nezZ rigordzni
snahu o presnou analyzu zaloZenou na jasn¢ danych kritériich, pfipomina
kulturné-politickou obzalobu Hollywoodu.

Z tohoto diitvodu muze byt tato prace piinosem v Sirsi debaté o tendencich
amerického vale¢ného filmu. Podrobuje analyze vzorek filmt, jejichz vybér
neni ndhodny nybrz reflektuje jejich kulturni relevanci a konsekventnost ve
vefejné debaté. Na vSechny snimky také prace aplikuje stejnd hodnotici kriteria,
¢imz minimalizuje (nebo alespon upozaduje) roli vlastniho biasu autora.
Vysledkem by tedy mél byt stru¢ny, co nejpiesnéjsi piehled toho, co dany film
fika o americkych hodnotéach a zda je prezentuje ve spise pozitivnimnebo spiSe
negativnim svétle. Nakonec takto ziskana data vsadi prace do kontextu kritické
percepce, tedy jak na dany zplisob reprezentace americkych hodnot reaguji
Kritici.

Pravé popis tohoto vztahu mezi zplisobem reprezentace americkych hodnot
a kritickym pfijetim této reprezentace je stéZejnim vystupem textu a odpovedi
na vyzkumnou otazku celé prace, tedy jakou reprezentaci americkych hodnot
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Hollywood nabizi a jakou preferuji kritici. Zodpovézeni této otdzky je
hodnotné nejen pro filmovy a americky kontext, ale mize byt i dilezitym
piispévkem do sociokulturni snahy popsat aktudlni civilizatni mentalitu
Zapadu. Jaky obraz sebe chceme vidét, jaky nechceme vidét a jaky kultura
nabizi.
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3. DEFINICE AMERICKYCH HODNOT

Pro potieby analyzy reprezentace americkych hodnot je nutno tyto hodnoty
nejprve definovat, a to 1 s védomim, ze samotny pojem ,,americké hodnoty” je
enormné Siroky a do jisté miry subjektivni. Jiz od pocatecniho formovani
americké statnosti se umélci, politici 1 teoretici pokouseli definovat étos spojujici
novy mlady narod. A 1 pfestoze se v pritbehu let stal diskurz o téchto hodnotach
stale komplexnéj§im a zahrnujicim stale Sir§i Skélu otazek, lze v ném jiz od
pocatku vypozorovat konkrétni, fundamentalni motivy, které ,,americky ptibéh*
od pocatku provazi. Vlivny kanadsky literarni a kulturni kritik Savan Bercovitch
ve svych knihéch ,,The Puritan Origins of the American Self* a ,,The American
Jeremiad“ jako takové hodnoty identifikuje predevSim: nezavislost
(svrchovanost), komunitu, rodinu a viru v tzv. ,,americkou vyjime¢nost®. Prace
vyuzije tyto hodnoty jako vychodisko k analyze nejen proto, ze na jejich vyznamu
pro mytus USA panuje obecna shoda, ale také proto, Ze to byly pravé tyto
hodnoty, které se dostaly do popiedi vefejného diskurzu po utocich 11. zafi
a nasledné valce proti teroru.

Americky ideal nezavislosti, ktery dle Bercoviche vychazi z puritanskych
idedld prvnich osadnikii, se otiskl do filozofického 1 uméleckého sméru
transcendentalismu, kde nabyl podoby idealu nejen fyzické, ale i mentalni,
nazorové nezavislosti. Piedstavitelé tohoto sméru jako Ralph Waldo Emerson
nebo Henry David Thoreau na pocatku 19. stoleti popularizovali ptedstavu
mySlenkové autonomie, individualismu a divéry ve vlastni instinkty. Ve své
klicové eseji s ndzvem ,,Sebedivéra® Emerson pise: ,,Je snadné Zit ve sveté s
nazorem svéta. Je snadné zit v samoté s nazorem viastnim. Ale velky muz je ten,
ktery si uprostred davu uchova nezavislost samoty. (Emerson 1995) Tato idea
romantické nonkonformity jakozto sjednocujici charakteristiky Americant
hledajicich v nové zemi svobodu a autonomii se stala esencidlni soucasti
amerického mytu.

V piirozeném konfliktu s idedlem nezavislosti je pak dle Bercovitche komunita,
jejiz vyznam je vSak pro americkou identitu obdobné podstatny. Pocatky 1ze opét
vystopovat k prvnim puritanskym osadniktim, které jejich spole¢nd myslenkova
nonkonformita, jez je ptivodné nutila opustit Evropu, nyni nuti k vytvofeni tésné
komunity. Touha po komunité¢ v americké psyché nadale bujela v podobé
mnozstvi uzavienych néaboZenskych spoleCenstvi a sekt praktikujicich
alternativni, komunalni Zivot (Shakefi v 18. stoleti nebo komunity Oneida v 19.
stoleti). Stejn€ tak osadnici amerického zipadu byli nuceni k vytvaieni tGzce
spojenych, sobéstatnych komunit v pribéhu 19. stoleti. Nakonec 1 novodoba
pfedmésti (suburbs) s vlastnimi Skolami, komunitnimi prostory a diirazem na
bezpecnost a pospolitost jsou jen dalsi inkarnaci americké touhy po komunité.

Dle Bercovitche pravé daraz na komunitu, vytvarejici pocit sdileného osudu
a vyzadujici spoleény postup proti hrozbam, tvoii zdklad kli¢ového konceptu
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amerického sebepojeti, kterym je tzv. ,,Americkd vyjimeCnost. Jednd se
0 presvédceni, ze Spojené staty zaujimaji mezi ostatnimi narody vyjimecné
postaveni (politicky, ekonomicky 1 geograficky) a jejich idélem je hrat pozitivni
déjinnou tulohu v Sifeni svobody, demokracie a individualismu. Zdanlivé
protichiidné hodnoty individualismu a komunitnosti si v americkém kontextu
piestavaji protifecit.

Za zakladajici dokument této mysSlenky je obecné povazovano kézéani
puritanského pravnika 17. stoleti Johna Winthropa, ve kterém pouziva pojem
,,mesto na kopci“ s odkazem na JeziSovo Kazani na hote. V ném ptirovnaval nové
zaloZenou puritdnskou osadu v Massachusetts k méstu na kopci, k némuz se
budou upinat zraky celého svéta. Od té doby se Winthropovo kdzani, a ptedevsim
jeho tustfedni pojem ,,mésto na kopci®, stalo podstatnym motivem americké
politické rétoriky symbolizujici sdileny osud Ameri¢ant. Tento étos je ostatné
zietelny také v Deklaraci nezavislosti Spojenych statii, kterd definuje novy stat
jako ztélesnéni mySlenky svobody, samostatnosti a prava na sebeurceni.
., Pokladdme za samoziejmé pravdy, Ze vsichni lidé jsou stvoreni sobé rovni, Ze
jsou obdareni svym Stvoritelem urcitymi nezcizitelnymi pravy, Ze mezi tato prava
nalezi Zivot, svoboda a sledovani osobniho Stesti, “ (Jefferson a Krej¢i 2000) stoji
hned v Gvodu.

Motiv osudu do amerického piibeéhu explicitn€ vnesl v 19. stoleti tzv. ,,Manifest
destiny*. Tento Siroce definovany a dosti volné uzivany pojem piedstavoval viru
v to, Ze Spojené staty jsou predurCeny k expanzi na cely severoamericky
kontinent, protoze jsou nositelem hodnot svobody, demokracie, instituci a
civilizace. Tato rétorika predstavovala kliCovy argument, napi. pii obhajobé&
mexicko-americké valky, anexe Texasu ¢i Oregonu. Novinaf a autor souslovi
John L. O’Sullivan jej ve svém ¢lanku v roce 1845 pouzil takto: ,, 4 toto tvrzeni
je zakladem naseho manifestu osudu, abychom rozsivili a ziskali cely kontinent,
ktery nam Prozietelnost poskytla k rozvoji onoho velkého experimentu svobody a
federalizované samospravy, ktery nam byl svéren.” (Pratt 1933) Americka
vyjimecnost je v tomto kontextu opét spojovana nejen se svobodou a institucemi,
ale také s komunitou a pocitem sjednocujiciho spolecného ucelu vsSech
Americantl. Ten se také propsal do statniho znaku USA, na jehoz licové strané
stoji ,,E PLURIBUS UNUM?®, tedy ,,Z mnoha, jeden* a ,, ANNUIT COEPTIS®,
tedy ,,ON [Biih] schvalil, co bylo ndmi zapocato* na strané rubove.

Pravé étos vyjimecné, komunitou a individualismem pohéanéné Ameriky majici
historickou povinnost propagovat svobodu a demokracii se znovu vynofil ve
vetejné debaté praveé po utocich 11. zaii. ,, Amerika byla cilem utoku, protoze je
nejjasnéjsim majakem svobody a prileZitosti na svete. “ fekl Kongresu 9 dni po
padu ,,Dvojcat* prezident Bush.

Stejné tak se v silné komunitnim duchu nesla reakce vetejnosti. Po celé zemi
se zacCaly spontanné konat setkani, fora a diskuze o tragickych udalostech, jejich
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dopadu na jednotlivce 1 osobni svobody vSech. Vyrazné vzrostl také pocet
vetfejnych deklaraci patriotismu — nalepky na autech a tricka vyjadtujici podporu
USA a jeji armadg¢, ale predevs§im vyznam americké vlajky. Hned den po utocich
byla nad sutinami vztyCena americkd vlajka a vznikla fotografie se stala
symbolem obnovy a odhodlani. Na zahajeni XIX. olympijskych her v Salt Lake
City roku 2002 byla doprostied stadionu v rukou newyorskych hasicl a policistl
slavnostné pfinesena potrhand americkd vlajka vytazend ze sutin Svétového
obchodniho centra. V té dob¢ také 79 % Ameri¢ant potvrdilo, Ze doma vyvésuji
americkou vlajku (Hartig, Doherty).

Dokonce 1 viava kulturnich valek v médiich na chvili utichla a zaznivaly skoro
vyhradné hlasy jednoty a podpory. Jinak bfitky liberdlni komentator Jon Stewart
nyni se slzami v o€ich vzdaval ve své show hold hasi¢iim a zachranaitim a celé
Americe. ,, Zautocili na symbol americké vynalézavosti, sily, prace, predstavivosti
a obchodu a ten je ted’ pryc. Ale vite, jaky je vyhled ted’? Socha Svobody! ...A tu
porazit nedokadzete, “ fekl do kamery Stewart, ktery jindy nenecha na Americe nit
suchou. Podobné reagoval 1 popularni moderator David Letterman, ktery ve své
show navic vyjadtil hluboky obdiv k newyorskému republikdnskému starostovi
Rudymu Giulianimu. O ném se brzy zacalo mluvit jako o moZzném dalSim
prezidentovi.

Mésice bezprostifedné po utoku znamenaly pro debatu o americkych hodnotach
renesanci. Témata americké svobody, komunity a spole¢ného poslani se nahle
znovu dostala do slovniku politikil, novinait i zdbavniho primyslu. Do atmosféry
vetfejného sjednoceni a patriotismu ale brzy zacaly vstupovat také hlasy polemiky,
skepse a roz¢arovani. V roce 2004 zvetejnil Michael Moore dokumentarni film
Fahrenheit 9/11 znevérohodiujici oficiadlni odivodnéni valky. Ve stejny rok
vydala punk-rokova kapela Green Day uspé$né album , American Idiot™
vyjadiujici znechuceni ze stavu americké vetejnosti po 11. zafi. ,,No, moznd jsem
buzerantskej American, ale nejsem soucasti tyhle buransky agendy. A ted si
vSichni delejte propagandu. A zpivejte spolecné v tomhle veku paranoi, ** Zpiva se
v titulni pisni alba, které se stalo jednim z nejprodavanéjsich alb dekady a
symbolem meéniciho se vetejného minéni. Hodnoty komunitnosti a spole¢ného
poslani se dostaly na pfetfes jako znamky snadné zmanipulovatelnosti a
stadovitosti Ameri€ant a valka, kterd byla ptivodn€ ramovana jako boj za svobodu
a demokracii, se pro mnoh¢ stala symbolem potlaceni téchto hodnot.

Do nastalé polemiky o valce a implicitné o americkych hodnotach se brzy
zapojily také hrané vale¢né filmy tematizujici novy konflikt. V nich je americky
ideal svobody Casto konfrontovan s kulturni realitou Stfedniho vychodu stejné
jako erozi osobnich svobod pfimo v USA. Hodnotu autentického komunitniho
semknuti ve snimcich zase mnohdy znevérohodnuje cynismus politikii a
neupiimnost oficialniho zdlivodnéni valky. Viru v americkou vyjime€nost v nich
sttida deziluze z globalniho policajtstvi. Pravé zptisobem reprezentace téchto vyse
definovanych hodnot se prace bude zabyvat na nasledujicich strankach.
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4. METODIKA

4.1 Zvolené metody

Prace vyuziva metodu obsahové analyzy, kterd je v kontextu medialnich
studii hojné vyuzivana k analyze tendenci, vzorcl, schémat i reprezentaci v
médiich. V obsahové analyze dochéazi ke zkoumani textl (obrazi) s ohledem
na nékolik vybranych znak{, jejichZ vyskyt je zachycovan (Dvotakova 2023).
Metoda pomahéd odhalit v textech (obrazech) latentni sdéleni, ktera nejsou
zjevna pii jejich bézném Cteni.

Vyhodou pfistupu je jeho rigoréznost. Reprezentativni vzorek filmu je
vybran na zéklad¢ predem stanovenych kritérii a podroben stejnym, pfedem
definovanym hodnoticim kritériim. Pravé rigor6znost metody je ale zaroven 1
jeji jistou nevyhodou, a to pfedevSim pii analyze uméleckych d¢l, kde
nekompromisni kategorizace nemusi vZdy postihnou nuance a ambivalence. Na
n¢ ale prace vZzdy upozorni, aby se tento nedostatek metody minimalizoval.

4.2 Metodika vybéru filmu

Préace se tedy zaméti na americké filmy zanrové oznacené jako ,,valecné®,
odehrévajici se na bojistich ,,Valky proti teroru “, tedy v Irdku, Afghanistanu a
dal$ich mistech protiteroristickych operaci. Musi se jednat o klasické studiové
snimky distribuované do kin, ¢i uvedené na velké streamovaci platform¢. Cilem
prace je popsat jak samotnou reprezentaci americkych hodnot v téchto filmech,
tak 1 kritickou reakci na ni. Prace chce také preference kritikli porovnat s
preferencemi $irSi vetfejnosti a popsat, kde se stietavaji a kde miji. Analyze
Text zde dava ptfednost kvalité na ukor kvantity, a voli tento mensi pocet, aby
vSechna dila mohl podrobit dostate¢né hlubokému rozboru.

Dle dat IMDB.com (nejvétsi americka filmova databdze) ovéfenych na

boxofficemojo.com (divéryhodny zdroj o vydé€lcich filml) udavaji, ze se jedna

24

Americky sniper

Na zZivot a na smrt

Povinnost a ¢est

o A4

Pii vybéru filmi nejcenéngjSich bylo cilem reflektovat co mozna
nejbéznéjsi, nejmainstreamovejsi kriticky koncensus predstavujici primér
soucasne¢ho kritick¢ého diskurzu. Z tohoto divodu byl vyuzit nejvétsi
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internetovy agregator kritik rottentomatoes.com. Portal sbira kritické reakce a
praméruje je do vysledného skére. Podle jeho dat, tfemi nejlépe hodnocenymi
americkymi valecnymi filmy reflektujici Valku proti teroru jsou:

Smrt ¢eka vSude

Megan | eavey

Mosul

4.3 Metodika analyzy filmu

Prace podrobi kazdy film analyze reprezentace americkych hodnot na
zéklad€ niZe popsanych kritérii. Analyza si neklade za cil pryjit s definitivni
odpovédi na velmi komplexni otazku reprezentace americkych hodnot v daném
Zanru, ale spiSe nabidnout jedno z moznych paradigmat, jakymi je na ni mozné
nazirat. Podobné, jako je tomu u slavného “testu Bechdelové” nabizejiciho
jednoduché kritéria pro analyzu zastoupeni zen v kulturnich dilech, mé touto
praci predkladana metoda pomoci odhalit opakujici se vzorce a vztahy v daném
zéanru kinematografie.

Prace bude zkoumat reprezentaci americkych hodnot skrze Sest oblasti:
Vojaky, civilisty, nepfitele, rodiny, vefejnost a politiku. V kazdé kategorii
muiZze byt film ohodnocen bud'to kladnou polohou (pozitivni reprezentace)
negativni polohou (negativni reprezentace) nebo zadnou polohou (pokud se
film kritériem nezaobird). Prace vzdy popiSe kli€ové momenty reprezentace
vztahujici se k dané kategorii, a na jejich zaklad¢ ptidéli kategorii pozitivni,
negativni, ¢i ambivalentni polohu (pokud umérné rozviji jak pozitivni, tak
negativni polohu kritéria). Vysledné “skore” filmu, tedy mnozstvi pozitivni,
negativni Ci ambivalentni reprezentace americkych hodnot v danych
kategoriich poskytne objektivné;jsi ptedstavu o tom, jak dany film tyto hodnoty
v celistvosti reprezentuje.

S vyuzitim vySe vydefinovanych americkych hodnot formuluje prace kritéria
pro analyzu jejich reprezentace takto:

4.3.1 S Reprezentace americkych hodnot skrze americké vojaky

+ Vyplyva ze zobrazeni americkych vojdkt ve filmu pozitivni ¢i spise
pozitivni pohled na americké hodnoty? Vidime ve filmu americké vojaky
jednat spiSe na zaklad¢ nékteré z téchto pohnutek?

1. idealismus
2. snaha ochranit svou rodinu

3. empatie vUci cizincim
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— Vyplyvéa ze zobrazeni americkych vojaka ve filmu negativni ¢i spiSe
negativni pohled na americké hodnoty? Vidime je ve filmu jednat spiSe na
zaklad¢ nekteré z téchto pohnutek?

1. egoismus
2. lhostejnost k vlastni rodiné

3. touha pachat nésili na cizincich

4.3.2 Reprezentace americkych hodnot skrze civilni obyvatelstvo
nepritele

+ Vyplyva ze zobrazeni mistnich obyvatel ve filmu pozitivni, ¢i spise
pozitivni pohled na americké hodnoty? Vidime mistni ve filmu jednat spiSe na
zakladé nekteré z téchto pohnutek?

1. idealismus
2. snaha ochranit svou rodinu
3. snaha pomoci cizincim

— Vyplyva ze zobrazeni mistnich obyvatel ve filmu negativni, ¢i spiSe
negativni pohled na americké hodnoty? Vidime mistni ve filmu jednat spiSe na
zakladé nekteré z téchto pohnutek?

1. egoismus
2. lhostejnost k vlastni rodiné

3. neptatelstvi vici cizincim

4.3.3 Reprezentace americkych hodnot skrze nepritele

+ Vyplyvéa ze zobrazeni nepfitele ve filmu spise pozitivni pohled na americké
hodnoty? Vidime nepfitele ve filmu jednat spiSe na zaklad¢ nékteré z téchto
pohnutek?

1. idealismus
2. touha po spravedInosti
3. soucit

— Vyplyvéa ze zobrazeni nepftitele ve filmu negativni, ¢i spiSe negativni
pohled na americké hodnoty? Vidime neptitele ve filmu jednat spiSe na zakladé
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nckteré z téchto pohnutek?
1. egoismus
2. fanatismus

3. Sadismus

4.3.4 Reprezentace americkych hodnot skrze reakce americké verejnosti

+ Vyplyva ve filmu ze zobrazeni reakce vetejnosti na zapojeni do konfliktu
spiSe pozitivni pohled na americké hodnoty? Da se tato reakce popsat spise
nasledovnég?

1. identifikace
2. svrchovanost
3. empatie vici cizincim

— Vyplyva ve filmu ze zobrazeni reakce vetejnosti na zapojeni do konfliktu
negativni, €1 spiSe negativni pohled na americké hodnoty? D4 se tato reakce
popsat spisSe nasledovné?

1. konflikt
2. manipulace
3. neptatelstvi vii¢i cizincim
4.3.5 Reprezentace americkych hodnot skrze reakce rodin

+ Vyplyvéa ve filmu ze zobrazeni reakce rodin vojakli na zapojeni do
konfliktu spiSe pozitivni pohled na americké hodnoty? D4 se tato reakce popsat
spiSe nasledovng?

1. identifikace
2. svrchovanost
3. empatie vici cizincim

— Vyplyvéa ve filmu ze zobrazeni reakce rodin vojakli na zapojeni do
konfliktu negativni, Ci spiSe negativni pohled na americké hodnoty? D4 se tato
reakce popsat spiSe nasledovné?

1. konflikt

2. manipulace
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3. neptatelstvi vici cizincim

4.3.6 Reprezentace americkych hodnot skrze americkou politiku

+ Vyplyva ze zobrazeni americkych politikii ve filmu spisSe pozitivni pohled
na americké hodnoty? Reprezentuje zobrazeni amerického politika ¢i politikil
nékterou z téchto hodnot?

1. pravda
2. spravedinost
3. ldealisticka politika

— Vyplyva ze zobrazeni americkych politikli ve filmu spiSe negativni, ¢i
spiSe pohled na americké hodnoty? Reprezentuje zobrazeni amerického
politika ¢i politikti n€kterou z téchto kategorii?

1. lez
2. bezpravi
3. Imperialisticka politika

4.4 Metodika vybéru zdroji kritickych ohlasu

vevr

vybéru zdrojii recenzi, které prace podrobi analyze, akcentuje predevsim snahu
zohlednit co moznd nejmainstreamovéjsi a nejtradicnéjsi kriticky diskurz.
Prace se tedy bude opirat o texty ze zavedenych a respektovanych médii. Jako
zastupce evropského pohledu prace vyuzije kritiky z deniku The Guardian a
videorecenze z BBC Radio 4 od, dnes mozna nejslavnéjsiho britského kritika,
Marka Kermoda. Americky pohled budou zastupovat texty ze dvou
nejrespektovanéjsich tamnich denikd The New York Times a The Washington
Post a taktéz respektovaného, kulturné zaméteného deniku The New Yorker.

V piipadé, ze v téchto médiich kritika daného filmu chybi, je nahrazena
textem z jiného, obdobné respektovaného média. Témi jsou: magazin Time
Magazine, magazin The Hollywood Reporter, denik The Chicago Sun Times,
denik The Los Angeles Times a web RogerEbert.com. Posledni zminény zdroj
existuje sice pouze v online formé, jedna se vsak o respektovanou platformu
pokracujici v kritické tradici svého zakladatele Rogera Eberta, ve své dobé asi
nejslavnéjsiho amerického kritika.
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4.5 Metodika analyzy kritické reakce na reprezentaci

V tomto smyslu pak prace také formuluje kritéria pro analyzu kriticke
reakce, fundamentdlné spocivajici v tom, zda dany kritik dany zpisob
reprezentace vnima pozitivng, negativné, ¢1 ambivalentné.

45.1 S Reprezentace americkych hodnot skrze americké vojaky
+ Vnima autor textu zpusob reprezentace americkych vojaki ve filmu jako
pozitivni ¢i spiSe pozitivni pohled na americké hodnoty?

— Vnima autor textu zpusob reprezentace americkych vojaki ve filmu jako
negativni ¢i spiSe negativni pohled na americké hodnoty?

45.2 Reprezentace americkych hodnot skrze civilni obyvatelstvo
nepritele
+ Vnima autor textu zplsob reprezentace civilniho obyvatelstva ve filmu
jako pozitivni, €1 spiSe pozitivni pohled na americké hodnoty?

— Vnima autor textu zplsob reprezentace civilniho obyvatelstva ve filmu
jako negativni, ¢i spiSe negativni pohled na americké hodnoty?

4.5.3 Reprezentace americkych hodnot skrze nepritele
+ Vnima autor textu zplsob reprezentace nepfitele ve filmu jako pozitivni,
¢i spiSe pozitivni pohled na americké hodnoty?

— Vnima autor textu zplisob reprezentace neptitele ve filmu jako negativni,
¢i spisSe negativni pohled na americké hodnoty?

4.5.4 Reprezentace americkych hodnot skrze reakce americké verejnosti

+ Vnima autor textu zpisob reprezentace reakce americké vetejnosti ve
filmu na zapojeni do konfliktu jako pozitivni, ¢i spiSe pozitivni pohled na
americké hodnoty?

— Vnima autor textu zpusob reprezentace reakce americké vetejnosti ve
filmu na zapojeni do konfliktu jako negativni, ¢i spiSe negativni pohled na
americke hodnoty?

4.5.5 Reprezentace americkych hodnot skrze reakce rodin
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+ Vnima autor textu zplsob reprezentace reakce rodin ve filmu na zapojeni
svych blizkych do konfliktu jako pozitivni, ¢i spiSe pozitivni pohled na
americké hodnoty?

— Vnima4 autor textu zpusob reprezentace reakce rodin ve filmu na zapojeni
svych blizkych do konfliktu jako negativni, ¢i spiSe negativni pohled na
americké hodnoty?

45.6 Reprezentace americkych hodnot skrze americkou politiku

+ Vnima autor textu zptisob reprezentace americkych politiki ve filmu jako
pozitivni, €1 spiSe pozitivni pohled na americké hodnoty?

— Vnima autor textu zptisob reprezentace americkych politiki ve filmu jako
negativni, i spiSe negativni pohled na americké hodnoty?
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5. ANALYZA FILMU AMERICKY SNIPER

5.1 Predstaveni filmu
5.1.1 Shrnuti obsahu

Snimek Americky sniper z roku 2014 rezirovany rezirovany Clintem
v historii americké armady. V pribéhu nckolika turnusii v Irdku zacne Kyle
pocitovat stale vétsi tihu valky a jeho nesmititelny boj s nepfitelem ovliviiuje i
jeho osobni Zivot, pfedev§im pak vztah se Zenou. V posledni tfetiné se film
soustfed’uje na Chrisiiv navrat domi a snahu piizplisobit se normalnimu Zivotu po
traumatizujicim zazitku ve valce. Ackoliv se mu tento navrat podaii, Kyle je
nakonec zabit ve své domoving jinym veteranem, kterému se pokouSel pomoci.

5.1.2 Forma a narativ

Film je vypravén striktné perspektivou hlavniho hrdiny. Tomuto principu
Eastwood podfizuje zvolené vypravéci strategie 1 filmove prostiedky — vSechny
smétujici k maximalnimu ztotoznéni. Chris Kyle je pfitomen prakticky v kazdé
scéné a divak vi vzdy pouze to, co on. Ostatni postavy neprochdzi vlastnim
vyraznym charakterovym obloukem, ale slouzi pouze jako katalyzatory
Chrisovych ¢inll. S vyjimkou prvni scény, ktera je flashforwardem, je ptibéh
vypravén chronologicky, takze divak nikdy neni moudiej$i nez hlavni hrdina.

Rucni, misty az dokumentarné plisobici kamera umistuje divaka doprostred
déni, takika namisto Kyla. Nejevidentné&j§im zpfitomnénim tohoto principu jsou
zabéry ze zamétovace Chrisovy pusSky, které se stdvaji vizualnim leitmotivem
filmu. Film se vyhybd vizudlnim excestim, které by strhavaly pozornost, a to
vcetné akcnich scén. Snimek samoziejmé vyuziva mnozstvi praktickych, ale i
digitadlnich efekt, které jsou ale vzdy maximalné¢ neviditelné a podiizené
realistiCnosti.

Pivodni hudba snimku od Josepha S. DeBeasiho se vyhybd ndpadnym,
pozornost strhavajicim tématim a misto toho Casto splyva se sounddesignem.
Hudebni ambient plynule pfechazi do zvukl explozi. Ruchy jsou také vyuzivany
vyznamotvorné — napt. kdyZ Kyla béhem tizeni auta zpét v USA pienese podobny
zvuk zpét na bojisté. Nediegeticka hudba Casto ustupuje té diegeticka, dotvarejici
realistickou atmosféru dan¢ho mista nebo mentélni rozpolozeni hlavniho hrdiny.
Po neuspésné akci slySime v Kyleovych usich heavy metal, zatimco agresivné
posiluje.

V duchu realismu se také nesou herecké vykony v Cele s ptedstavitelem hlavni
role Bradleym Cooperem. Ten ztvarnuje Kylea jako stoického, v&cného ale
vnitiné evidentné traumatizovaného muze. Oproti predchozim Cooperovym
excentrickym rolim se jednd o vyrazny posun v hereckém vyrazu smérem ke
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sttidmosti az minimalismu. Dialogy se vyhybaji ,,chytrym* slovnim vyménam a
akcentuji autenticitu, nestiti se vulgarismil, vypliikovych slov nebo ticha. To, co
zlistava nevyiceno, ¢asto byva stejné podstatné jako to, co verbalizovano je.

Striktné osobni perspektivu a realistickou stylizaci filmu lze v tomto smyslu
chapat také jako prostiedky k uréitému druhu reprezentace americkych hodnot.
Eastwood se nepokousi o ,,makro* pohled na blizkovychodni konflikt, ale
,pouze* o intimni portrét jednoho bojovnika a jeho zkusenosti s valkou.

5.2 Analyza reprezentace americky hodnot
5.2.1 Reprezentace americkych hodnot skrze americké vojaky

V piipadé¢ Amerického snipera je poloha tohoto kritéria pomérné jednoznacéna.
Snimek peclivé buduje motivaci hlavniho hrdiny jako snahu ochranit slabsi,
a predevsim ¢leny vlastni rodiny, za kterou ale povazuje nejen své piibuzné, ale
v Sir§im smyslu také vSechny Ameri¢any. Pro tento motiv je klicova jedna z
prvnich expozi¢nich scén filmu, prezentujici divdkovi zékladni paradigma,
kterym se Kyle diva na valecny konflikt i Zivot jako celek. V této scéné Kyletv
otec vysvétluje (s notnou patriarchdlni dominanci a paskem na stole), ze na svéte
jsou ti1 druhy lidi — ovce, vlci a pastevecti psi.

., Nekteri lidi by si radsi mysleli, zZe zlo neexistuje. Kdyz jim zastéka pred dvermi,
tak nevi, jak se ochranit. To jsou ovce. A pak jsou tu predatori — pouZivaji nasili,
aby utlacovali slabé. To jsou vici. A pak jsou tu ti, kterym bylo poZehndano darem
agrese a nezastavitelné touhy chranit stado. Tito muzi jsou vzdcni a Ziji, aby
konfrontovali vlky. Oni jsou pastevecti psi.” —\Wayne Kyle

Pravé snaha ochranit ,,své vlastni provazi hlavniho hrdinu celym filmem
a Vv prabehu se nezméni (navzdory zanrovym konvencim). ,,Je to nejlepsi zemée na
sveté a ja bych pro ni umiel,” odpovida bez patosu ale presvédcené své budouci
zené na prvni schiizce, kdyZ se ho zepta, pro€ vstoupil do armady. A se stejnym
idealismem také v poslednim aktu snimku odpovida psychologovi na otazku, zda
lituyje toho, kolik lidi zabil: ,,Chtéli zabit naSe kluky. Je mi jen lito, Ze jsem
nezachranil vic chlap,” odpovida rezolutng. ,,Tady je jich spoustu, co potiebuji
zachranit,” namita psycholog abere Kylea mezi zotavujici se veterany.
Charakterovym obloukem Kyleovy postavy neni ztrata idealismu, ale ptetaveni
tohoto idealismu — v jeho pfipad¢ touhy pomahat a chranit — do jiného druhu ¢inu.
Kyle pochopi, ze ochranit své spolubojovniky mtize také znamenat pomoci jim
vyrovnat se s ndsledky valky po névratu domt.

Moment nejvétsi ambivalence do celkové idealistického vyznéni filmu pak
vnasi jeho konec. Po hiejivé scéné z domova s pohledem dojaté manzelky film na
cerném pozadi nahle titulkem konstatuje: ,,Chris Kyle byl toho dne zabit
veteranem, kterému se snaZzil pomoci.” Tento necCekany moment slouZzi jako
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navrat do reality — ackoliv hlavnimu hrdinovi dal film (az do této chvile) happy
end v podob¢ ptekondni valeCnych traumat, nakonec jej zceii tvrdou reflexi
reality.

Jakozto biograficky je film vypraveén striktné skrze perspektivu hlavniho hrdiny
a vedlejSim charakterim poskytuje minimum prostoru. I tak ale tyto vedlejsi
postavy Casto vyuZziva ke kontrovani Kyleova siln¢ idealistického étosu. Na rozdil
od Kylea sledujeme u jeho spolubojovnikti radost ze zabijeni nepratel. ,,Zasrana
zl4 kurva,* prohlasi se smichem Kyletiv part’dk poté, co hlavni hrdina zastieli
mistni Zenu svirajici v rukou granat. ,,Chci, abys do srdci téch divochti vlozil
strach z Boha,” zaveli zase Kyleuv velitel. Opakujicim se motivem konverzace
mezi vojaky také je, jak se v Irdku daji levné poftidit Sperky pro jejich zeny. V
téchto ojedinélych momentech 1ze v reprezentaci americkych vojaki vysledovat
polohu egoismu a touhy péchat nasili na cizincich.

I pfes tyto elementy je vSak ve filmu dominantni reprezentace americkych
hodnot skrze Chrise Kylea, kde jasn€ ptevlada pozitivni poloha idealismu a touhy
ochranit svou rodinu. Reprezentaci americkych hodnot skrze americké vojaky
tedy muzeme oznacit za pozitivni.

5.2.2 Reprezentace americkych hodnot skrze civilni obyvatelstvo
nepritele

Element irackého civilniho obyvatelstva ve filmu zaujima vyznamnou pozici,
a to predevsim ve scénach tfi podstatnych konfrontaci s americkymi vojaky.

Tou prvni je ivodni scéna filmu, ve které je Kyle nucen zastfelit Zzenu 1 jeji dité
poté, co se postupné oba pokusi hodit granat na ptichazejici konvoj americkych
vojakl. Reprezentace matky zahalené v hinzabu je v tomto pfipad¢ stereotypni a
neosobni, reflektujici Kyletv vzdaleny pohled ptes zamétovac. V jejim pohledu
nevidime ani ndznak zkrousenosti nebo smutku nad osudem, ktery ji a jejiho syna
bezpochyby ceka. Klid, s jakym podava svému synovi granat, aby se s nim
rozb&hl proti vojakiim, vytvaii dojem iraciondlniho fanatismu. Prvni emoci zena
projevi az po zastieleni svého syna, kdyZ se rozebéhne jeho smérem. Jeji kroky
vSak nesmétuji k nému, ale ke granatu lezicimu vedle jeho téla. V ptipadé této
scény jasné pievazuje negativni poloha reprezentace civilistl, a to predevSim
lhostejnost k vlastni rodin€ a nepiatelstvi vii¢i cizincim.

Druhd vyraznd konfrontace Kylea s civilnim obyvatelstvem je zaroven
katalyzatorem déje a posouva film do druhého aktu. Kyle s jednotkou vpadne do
civilniho domu, kde se skryvaji rodie se dvéma dcerami a synem. Kamera sniméa
obsazeni jejich domu americkymi vojaky bez ptikras, a to véetné fyzického
znehybnéni vSech ¢lenli rodiny. Kamera z nadhledu sniméd zdéSeného otce
svirajiciho v rukou svého syna, jak se pokousi vojaklim vzdat, zatimco mu do
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obli¢eje mifi Kyleova zbran. Otec je také mluvCim celé rodiny a film mu vénuje
nejvice pozornosti. V nésledujici scéné€ uz si oba povidaji jako rovni, kamera vSak
stadle udrzuje mirny rakurs v neprospéch otce. Ten se projevuje jako muz s
dobrymi Umysly, ochotny pomoci cizincim ve snaze piedev§im ochranit svou
vlastni rodinu. Vojakiim poskytne jméno (podstatnou stopu) vysoce postaveného
muze Al-Kaidy, tzv. ,,Reznika“. Idealistickou reprezentaci otce &efi pouze to, Ze
si za svou informaci fekne o sto tisic dolard. Podstatné pro zhodnoceni tohoto
ptipadu reprezentace civilist ve filmu je také to, jaky osud celou rodinu ve filmu
potka. Jako odplatu za zradu zanedlouho ,,Reznik* zvlast' sadistickym zpiisobem
zavrazdi syna, kterého otec béhem prvniho setkani ve filmu tak silné drzel v
naruci. Tento osud podtrhuje tragicke, az mucednické vyznéni této déjove linie a
jasn¢ pridavéa kladnou polohu k reprezentaci mistniho obyvatelstva ve filmu,
pfedevsim skrze snahu ochranit svou rodinu a snahu pomoci cizincim.

Tteti podstatna konfrontace s mistnimi pfichazi ptfiblizn€¢ v poloving filmu.
Kyletv tym opét vnika do domu, ve kterém se nachazi iracka rodina s nékolika
détmi. I pfes obhroubly zplisob, jakym se vSech obyvatel domu americti vojaci
zmocni, se je otec rodiny rozhodne pozvat ke spole¢né vecefi. Nasledujici scéna,
ve které spolu vSichni jedi a vojaci se na chvili uvoliuji, reprezentuje moment
uzkého, skoro az idylického splynuti obou taborti. Absence hudby vSak nedovoli
scéné piejit do Uplné jednoznacné emociondlni polohy. Kdyz si Kyle vSimne
odfenin na otcové loktu naznacujicich souboj, velmi rychle odhali, ze rodina v
dom¢ ptechovava zbrané pro nepftitele. Noveé nabytd diveéra hlavniho hrdiny 1
divéka k mistnim mizi. Za par okamzikt se otec dokonce pokusi otocit zbraii proti
vojakam, které pied chvili hostil. Nakonec tedy ve scéné jasné prevlada negativni
reprezentace mistnich, a to pfedev§im v poloze neptatelstvi vii¢i cizincim.

V makroroving lze v celém filmu identifikovat motiv splyvani civilniho
obyvatelstva s nepfitelem zapfi¢inény fundamentalnim nastavenim civilisti.
Tento fakt vstupuyje do piimé konfrontace s hodnotami amerického
individualismu a autonomie jednotlivce. V konkrétnich ptipadech tii vyznamnych
momentll stfetu s civilnim obyvatelstvem ve filmu pifevladd negativni
reprezentace, skrze lhostejnost k vlastni rodin€ a neptatelstvi viici cizinctim.

5.2.3 Reprezentace americkych hodnot skrze nepritele

Film personifikuje nepfitele prostiednictvim dvou postav: ,,Reznika® — pravé
ruky hledaného teroristy al-Zarqawiho a také ,,Mustafy*, byvalého olympijského
stielce a nyni neptatelského snipera, které se stava Kyleovou osobni nemesis.
Postava Mustafy zlistava po celou dobu divakovi vzdalena a odosobnéna. Film jej
védom¢ nezobrazuje v pfimych interakcich s mistnimi, spolubojovniky ani
neptateli. V tomto smyslu film sleduje perspektivu Kylea, ktery se se svym sokem
také nikdy nepiimo nesetkd, pouze se oba n¢kolikrat zahlédnou v zaméfovacich
svych pusek.
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Oproti tomu ,,Reznik“ slouzi ve filmu jako katalyzator emod&ni nevraZivosti
vuci neptiteli, a to jak pro Kylea, tak pro divdka. Tomuto ucelu také slouzi scéna,
ve které ,,Reznik® vrtackou usmrti malé dit¢ jako pomstu za otcovu pomoc
americkym vojaktim. Jiz tak emoc¢né vypjatou scénu jesté podtrhuje nepiijemné
povédomy sound design vrtacky a stfidmé davkovéani vizudlnich informaci
nuticich divaka k zapojeni vlastni fantazie.

Film se nikdy nepokousi justifikovat ciny neptatelskych vojaki nebo
nahlédnout do pozadi jejich Zivotl. Zcela jasné zde tedy pfevazuje negativni
reprezentace nepritele, a to skrze fanatismus a sadismus.

5.2.4 Reprezentace americkych hodnot skrze reakce americké verejnosti

Ve filmu se motiv americké vetejnosti a jeji reakce na konflikt nevyskytuje.
Vypravéni striktné se drzici Kyleovy perspektivy neovliviiuji Zadné podporujici
ani odsuzujici hlasy mimo rodinu a spolubojovniky. Jedinou, ale o to podstatné;si
vyjimkou je Upln¢ posledni scéna filmu, ve které Eastwood dokumentuje pohieb
hlavniho hrdiny. Kolaz amatérskych zabérii doprovazena hudbou Ennia
Morriconeho (plivodné ze spaghetti westernu Pistole pro Ringa) zachycuje
autentickou reakci americké verejnosti na Kyleovu smrt. Tisice lidi stoji v desti s
americkymi vlajkami a lemuji trasu majestatni policejni kolony vezouci Kyleovo
télo. Nekvalitni, ale autentické zabéry ukazuji veterdna na invalidnim voziku
mavajicitho vlajkou uprostied cesty ¢i dvéma hasi¢skymi vozy podpiranou
americkou vlajku vlajici nad dalni¢nim nadjezdem. Fakt, Ze se Eastwood rozhodl
ukongit film scénou tak vyrazného vetejného vzedmuti a s tak siln€ vlasteneckym
¢tosem jasn¢ priklani polohu reprezentace americké vetejnosti ve filmu do kladné
pozice, a to v podob¢ identifikace. Reprezentaci v dané kategorii Ize tedy oznacit
za pozitivni.

5.2.5 Reprezentace americkych hodnot skrze reakce rodin

Film sleduje pouze dva rodinné vztahy Kylea, a to vztah s bratrem, ale
piedevsim vztah s Kyleovou Zenou. Motiv vztahu s bratrem, ktery se do konfliktu
také zapojuje, dostdva minimum prostoru a de facto se redukuje na jedinou scénu,
ve které se oba bratii miji na irackém vojenském letisti. Zatimco idealisticky Chris
se vraci do boje, Jeff se vraci domt. ,,Jsi m{j hrdina,* fik4 evidentné otfeseny a
nervove zkrouseny Jeff svému bratrovi.

Hned ale dodava: ,Nasrat na tohle misto.”“ Kratka interakce tak vyzniva
ambivalentné¢ a nese v sobé jak prvek identifikace (Jeffa s Kylem), tak 1
nepratelstvi vii¢i cizincim.

Nejpodstatnéj$im vztahem ve filmu je vSak ten Kyletv a jeho Zeny Tayi. Z néj
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postupem cCasu vyveéra konflikt mezi Kyleovou zodpovédnosti k rodin€ a ke
spolubojovnikiim. ,,Ja jsem tady, tva rodina je tady, tvé déti nemaji otce!* vycita
napiiklad Taya svému muzi. ,,Potfebuju, abys byl znovu ¢lovékem,* fika jindy.
Tayina reakce na zapojeni manzela do vale¢ného konfliktu se vSak vzdy omezuje
na Cist¢ osobni rovinu a nikdy se nerozSifuje o politicky kontext. Nikdy
nerozporuje samotny vyznam valky nebo jeji pfiCiny. Ackoliv Tanya svym
postojem valku nepfimo obzalovava, jeji konflikt s manzelem vychazi z jeji
fundamentélni identifikace s nim. V zavéru, kdyz se Kylovi podaii znovu se
zaClenit do civilniho Zivota, fekne mu Taya: ,,Jsem na tebe tak pySna, jsi skvély
otec.” Z tohoto diivodu Ize vnimat polohu daného kritéria jako ambivalentni.

5.2.6 Reprezentace americkych hodnot skrze americkou politiku

Politicky kontext ve filmu zcela absentuje. Zadny dialog postav se nedotyka
politickych diivodii ani dasledki konfliktu, dokonce ani v pozadi nikdy neslySime
mluvit politika ¢i politického komentatora. Z téchto divodil 1ze polohu tohoto
kritéria snadno urcit jako absentujici.

Tabulka 5.1 Vysledna tabulka reprezentace pro film Americky sniper

Reprezentace skrze: NEGATIVNI POZITIVNI
POLOHA POLOHA

Americkeé vojaky X

Civilni obyvatelstvo X

Neptitele X

Reakce americké vetejnosti X

Reakce rodin X X

Americkou politiku - =

5.3 Analyza kritické reakce na film Americky sniper

5.3.1 Pouzité zdroje

Pro potieby analyzy kritické reakce na reprezentaci americkych hodnot ve
filmu vyuziva prace vzorek 5 recenzi ze zavedenych a respektovanych médii.
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Evropsky kontext zastupuji recenze dvou z nejvyznamnéjSich britskych
filmovych kritikti — videorecenze Marka Kermoda pro BBC Radio (Kermode
2014) a tisténa kritika Petra Bradshawa pro The Guardian (Bradshaw 2014). Hlas
americkych kritikii pak zastupuje dvorni filmovy kritik magazinu The New
Yorker Richard Brody (Brody 2014), kritik magazinu The New York Times
Anthony Oliver Scott (Scott 2014) a kritik The Washington Post Michael
O’Sullivan (O’Sullivan 2014).

5.3.2 Reprezentace americkych hodnot skrze americké vojaky

Reflexe této kategorie se v recenzich objevuje nejCastéji, a to predevsim ve
vztahu Kk reprezentaci samotného Chrise Kyla. Peter Bradshaw pro Guardian
namita, ze film zamérné opomenul negativni stranky hlavniho hrdiny: ,,Chris
Kyle mél temny osobni zivot, ktery se Clint Eastwood prosté rozhodl neukézat...
protoze to filmu nesedi.* Mark Kermode pro BBC Radio nazor svého kolegy do
velké miry sdili, kdyz ¥ika: ,,Ustfedni postava byla ve skute¢ném Zivoté velmi
rozporuplna [...]. Myslim si, Ze Eastwood je dost inteligentni na to, aby si myslel,
ze divaci si dokdzou sami udélat ndzor na danou postavu. [...] Zaroven si ale
myslim, Ze je moZné vnimat Amerického snipera jako pomérné znepokojivé
jednostranného, znepokojivé vlajkou mévajiciho a nekomfortné patriotického.”

Z americkych kritiki se ke kategorii stavi kriticky také Michael O’Sullivan pro
The Washington Post, ktery obrazu Chrise Kylea vyc¢ita nedostatecnou reflexi
vlastnich ¢ind. Film s nim [Kylem] zachézi jako s mucednickym hrdinou. ... A1
kdyZ je mozna toto ztvarnéni opodstatnéné, Cooperovo ztvarnéni — 1 kdyz méné
bazlive uctivé — také ukazuje muze pozoruhodné nezatizeného svédomim.”

O’Sullivanovi americti kolegové se ke kategorii vyjadiuji shovivavéji. Richard
Brody se pro The New Yorker vyjadiuje ambivalentné: , Eastwood hluboce
obdivuje bojovniky, i kdyz zaroven nendvidi valku — ne principidln€, ne protoze
je z podstaty $patna, ale protoze z podstaty ni¢i bojovniky, americké bojovniky.*
Anthony Oliver Scott pro New York Times chvali portrétovani hlavniho hrdiny
jako odvazného bojovnika a loajalniho pfitele, aniz by tato charakteristika
sklouzla ke svatofeCeni. Reprezentaci vojadkti kvituje slovy: ,Nékteré z
nejzivelnéjSich a nejzapamatovatelngjSich scén v Americkém sniperovi jsou
oslavou profanniho, agresivniho humoru a nekone¢ného postuchovani, jimz si
muZi v boji ulevuji od tlaku.*

Reakci kritikli na reprezentaci amerikcych vojaki ve filmu Ize tedy ve oznacit
V jednom pripadé za pozitivni, v jednom za ambivalentni a ve tfech za
negativni.
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5.3.3 Reprezentace americkych hodnot skrze civilni obyvatelstvo
nepfritele

Reprezentaci civilnich obyvatel ve svych recenzich vybrani kritici nijak
nereflektuji. Reflexe kategorie je absentujici.

5.3.4 Reprezentace americkych hodnot skrze nepritele

Nejvyraznéji a zaroven nejkritiCtéji se k reprezentaci nepftitele ve filmu
vyjadiuje Mark Kermode pro BBC Radio a podotykd, Ze film mél v plivodni
podobé hloubéji vykreslit postavu Kyleova neptitele Mustafu: ,,Kdyz byl s
projektem spojen Spielberg, tak chtél rozsitit roli irackého snipera, ktery se stava
Kyleovou nemesis. Takto byste ptib&éh vidéli ze dvou stran. S myslenkou, Ze v
kazdé valce kazda strana vypada pro tu druhou jako nepftitel. Kdyz se ale projekt
dostal k Eastwoodovi, tak to o¢esal.*

Okrajovéji reprezentaci nepritele ve filmu reflektuje Anthony Oliver Scott pro
New York Times, v negativné vyznivajicim komentafi civilisty popisuje takto:
»Jsou to lidé [iracti bojovnici], ktefi vyuzivaji Zeny a déti jako sebevrazedné
atentatniky, ktefi ponizuji a muci kohokoliv, kdo se jim postavi, a ktefi
pfepadavaji americké marinaky v ulicich.*

Za zminku jesté stoji véta z textu Michaela O’Sullivana pro The Washington,
ve které charakterizuje Kyleova thlavniho nepfitele Mustafu jako: ,,... V Syrii
narozené¢ho snipera a byvalého olympijského ostrostielce prezdivaného Mustafa,
jehoz nariistajici pocCet zabit drazdi Kylea.*“ O’Sullivan timto jako by naznacoval,
ze Kyle vnima konflikt jako soutéz a jeho nevrazivost k Mustafovi prameni z
jakési profesni rivality. Tento zdmér jeho komentare je vSak spiSe spekulaci, takze
jej nelze jasné€ oznacit za negativni.

Kritickou reakci na reprezentaci neptitele ve filmu lze ve dvou pripadech
oznacit za negativni.

5.3.5 Reprezentace americkych hodnot skrze reakce americké veiejnosti

Reprezentaci reakce vetejnosti se pfimo zabyva pouze Mark Kermode pro BBC
Radio. Ten se kriticky pozastavuje nad zavérecnou scénou Kyleova pohibu, ktery
provazi vzedmuti vetfejné podpory. Kermode fika: ,,Je nestastné, ze z nutnosti
[...] se onen zavérecny epilog stdva nécim, co je Cisté patriotické a co do jisté
miry podkopava to, co se délo ve zbytku filmu.*

Nepiimo na tento sentiment navazuje Peter Bradshaw pro Guardian, ktery piSe:
»Nejvice na Skodu je, ze Eastwood neukazuje komplexni status celebrity, ktery
Kyle po vélce ve svém civilnim zivoté ziskal [...], a efekt, ktery tento statut
celebrity m¢l na jeho blizké a jak mohl piispét jisté dramatické udalosti, kterou
Eastwood uplné¢ odmitad ukdzat, protoZze by se do sentimentalniho snimku
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nehodila.* Bradshaw timto kriticky narazi na fakt, Ze film vynechava okolnosti
Kyleova zavrazdéni psychicky labilnim veteranem.

Reprezentaci hodnot skrze reakce americké vefejnosti hodnoti kritici
negativné.

2.1.1 Reprezentace americkych hodnot skrze reakce rodin

Reakci rodiny se ve svém textu nejvice vénuje Michael O’Sullivan pro The
Washington Post, ktery ji oceniuje jako jistou protivahu ke Kyleové moralni
jednoznacnosti. O’Sullivan piSe: ,,Samoziejmé¢ jeho [Kyleova] rodina ve
Spojenych statech poskytuje urcitou kontextudlni protivahu jeho lehce
glorifikovanému portrétu. Jak mu fekne jeho Zena (Sienna Miller): ,Je dost
egoistické myslet si, Ze nads mize§ vSechny ochrénit.“ Kyleliv kamarad Lee to
fekne jinymi slovy, kdyZ nahlas premysli, zdd ma Kyle ,,spasitelsky komplex*.

Za zminku stoji jeSté jedna véta Anthonyho Olivera Scotta pro New York
Times, ve které se autor pozastavuje nad rychlosti, s jakou se hlavni hrdina
vypofada s traumatem a piijme novou roli ,terapeuta® ostatnich veterdni:
,2Americky sniper se neboji zobrazovat nasledky jeho [Kyleovy] vojenské sluzby
na jeho psyché a manzelstvi, 1 kdyZ tuto Gymu vyftesi trochu pfili§ rychle a
dokonale.*

Hodnoceni teto kategorie kritiky je tedy v jednom pripadé pozitivni, ale jinak
ambivalentni nebo absentujici.

5.3.6 Reprezentace americkych hodnot skrze americkou politiku

Tématu reprezentace americké politiky (nebo jeji absence) ve filmu se vénuji
vyhradné americti kritici. Ambivalentni postoj zaujima Richard Brody pro New
Yorker, ktery piSe: ,,LLZi stojici za valkou nejsou nikdy explicitné tematizovany
stejné jako cela valka v Afghanistanu nebo jakékoliv debata o obecné strategii
proti Al-K4idé. Zadn4 zminka o muceni Ird¢anti v Abu Ghraib, debata o valce v
Iraku nebo explicitni diskuze o politice. Pfesto ale film nevytvaii dojem
piikraSlovani.*

Odmitavéjsi postoj pak zaujima Anthony Oliver Scott pro The New York
Times, ktery piSe: ,,Politika kolem valky v Iraku [ve filmu] zcela absentuje, coz
je samo o sob¢ postojem. A 1 kdyZ jméno George W. Bushe nikdy neni vyiceno,
Amerického snipera lze Cist jako vyjadieni nostalgie po jeho manichejském
piistupu k zahrani¢ni politice.*

Hodnoceni této kategorie kritiky lze tedy oznacit v jednom pripadé za
ambivalentni a v druhém za negativni.
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Tabulka 5.2 Vysledna tabulka kritické reakce na film Americky sniper

Reprezentace skrze: NEGATIVNI POZITIVNI
POLOHA POLOHA
Americké vojaky XXX X

Civilni obyvatelstvo - =

Neptitele XX

Reakce americke vetejnosti XX

Reakce rodin X
Americkou politiku X

5.4 Shrnuti

Z vysledkl obou analyz 1ze vyvodit nékteré zobeciiujici zavéry o jednotlivych
kategoriich. Prevladajici pozitivni reprezentaci americkych vojakt ve filmu kritici
hodnoti vesmés negativné. Povazuji ji za pftili§ jednostrannou, vlasteneckou
a redigujici, a sice pfedevSim ve vztahu k hlavnimu hrdinovi a jeho realnému
ptedobrazu.

Negativni reprezentaci civilniho obyvatelstva, které ve filmu Casto splyva
S nepfitelem a predstavuje tak vyzvu pro americké vojaky, kritici ve svych
reflexich Upln€ opomiji. Této komplikované ambivalenci civilniho obyvatelstva
(tenka hranice mezi civilisty a nepratelskymi bojovniky) se pfitom film pomérné
rozsahle vénuje, a neochotu kritika tuto kategorii reflektovat 1ze tedy také chapat
jako vyjadreni jistého postoje.

Jednoznacné€ negativni reprezentaci nepftitele ve filmu povazuji recenzenti za
jednostrannou a stejné tak kritizuji pozitivni reprezentaci reakce veiejnosti. Zde
se dostava na preties pfedevsSim epilog filmu, ktery zobrazuje vefejné vzedmuti
podpory béhem pohibu hlavniho hrdiny. Kritici tento epilog povazuji za
zjednodusSujici.

Ambivalentni reprezentaci reakce rodin kritici fesi v recenzich pouze okrajove,
ale v principu ji spiSe kvituji jako vitanou protivahu ke Kyleové vnitini ideové
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Jistoté. VEtsi prostor v recenzich ziskavd ve filmu absentujici reprezentace
americké politiky. Tato absence je hodnocend kriticky a vnimana jako sam o sobé
jisty druh postoje.
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6. ANALYZA FILMU SMRT CEKA VSUDE

6.1 Predstaveni filmu
6.1.1 Shrnuti obsahu

Vile¢ny snimek z roku 2008 je (na poméry zanru) pomerné komorni sondou
do zivota tfi¢lenného tymu americkych vojenskych pyrotechnik specializujicich
se na odstraniovani improvizovanych nastraznych zatizeni béhem valky v Iraku.
Velitel tymu a hlavni hrdina serzant William James se vyznacuje
nerespektovanim pravidel a zdanlivé absentujicim pudem sebezachovy. Svou
lehkovaznosti pti zneSkodnovani riznorodych smrticich vybuSnin na bojisti
znacné znejistuje své kolegy, avSak jeho vysledky jsou neoddiskutovatelné. S
piibyvajicim Casem zaind byt divakovi jasné, Ze vzruSeni z blizkosti smrti je pro
Williama drogou, kterou v Zivoté bytostné potiebuje. Poté, co jeho touha po
adrenalinu zplsobi zranéni kolegy, vraci se William na ¢as za rodinou zpét do
USA, jen aby taktka vzapéti podlehl volani nebezpeci a vratil se zpét do valecné
zony.

Relativné nizkorozpoctovy snimek vstoupil v roce 2009 do historie, kdyz
vV Oscarovém klani necekané¢ porazil filmovy megahit Avatar a ziskal mimo jiné

e w7

uplné prvni takto ocenénou Zenou.

6.1.2 Forma a narativ

Linearné vypravény film zacind desetiminutovou, siln€ procedurdlni sekvenci
zachycujici zneSkodnovani nastrazné ndloze uprostied mésta. Scéna dimyslné
buduje napéti postupnym odhalovanim informaci. Nejprve Zovialni pfistup
vojakl se postupné méni ve zdéSeni, kdyZ odhaluji rozsahlost a komplexnost
nastrazené naloZe. Smrtici povahu pyrotechnické prace jasné¢ komunikuje 1 fakt,
ze scéna konci smrti velitele celého tymu. Az poté, tedy v 10. minuté, film divaka
seznamuje s protagonistou. Toto tviréi rozhodnuti jasné naznacuje perspektivu,
pfinejmens$im stejnou mérou také samotny moment blizkosti smrti, ktery je
strasidelny a navykovy zaroven.

Formaln¢ se film pokousi vytvofit dojem maximalniho realismu. Po vétSinu
casu ru¢ni kamera navozuje pocit az dokumentarniho sniméni a zamérné
prudkymi, neelegantnimi pohyby evokuje chaos bojiste. Stejné tak barevnd paleta
a vyprava vytvaii dojem ,,nefilmového* az vSedniho svéta prostoupené¢ho vSak
nevSednim nasilim. Vyjimku z realistické vizudlni stylizace tvoii silné
stylizované, zpomalené a Casto detailni zabéry tlakovych vin vybuchu,
demonstrujici ohromnou destrukéni silu trhavin, se kterymi postavy zachazi.
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Sound design filmu na sebe neupozornuje, ale naopak vstupuje do sluzby
realistické stylizace. Krom¢ zvukt stelby, ruchu irdckych mést a Sramoceni
vojenské techniky se tato autenticita projevuje nejvyraznéji ve ztvarnéni zvuki
explozi. Ty byly fyzicky nahrany specialné pro film, a proto ptisobi na prvni
poslech skutecnéji a méné stylizované nez bézné vybuchy. Pivodni orchestralni
hudba se vétsinu Casu drzi v pozadi a ptfenechdva pole plisobnosti praveé ruchiim.
Vyjimkou jsou vypjaté emocionalni momenty v osobni lince hlavniho hrdiny, kdy
z této upozadénosti vystupuje a amplifikuje pocity vnitini rozpolcenosti, které
William zaZiva. Kontrapunkt k ptivodni hudbé pak predstavuje diegeticky zné&jici
heavy metal v kasarnach, kde si vojaci ulevuji od stresu.

Stejn¢ jako ostatni prostiedky i forma dialogi ve filmu podléhd snaze o
realismus a autentické zachyceni vojenské hantyrky a drsnych pripovidek muzi
vystavenych obrovskému tlaku. Stejn€ tak herecké ztvarnéni vytvaii dojem
samoziejmosti a ani slavni herci v mensich rolich jako Guy Pearce nebo Ralph
Fiennes na sebe nestrhdvaji zbyteCnou pozornost. Klicovym je pak pro film
ustfedni vykon Jeremyho Rennerera, kterému se slozity, kontradiktorni charakter
hlavniho hrdiny dafi vykreslit bez excentricity, ale s mnozstvim drobnych nuanci,
znatelnych Casto jen drobnou mimikou obliceje.

Obecné vSechna formalni rozhodnuti tvlrct filmu sméfuji k umocnéni realismu
a autenticity. Pouzité formalni prostfedky mnohdy asociuji stejné tak komorni
drama jako akéni Zanr. Samotna valka v Irdku je pouze pozadim pro detailni
charakterovou studii, jejiz zavery se tykaji Sir§iho kontextu lidské povahy.

6.2 Analyza reprezentace americkych hodnot
6.2.1 Reprezentace americkych hodnot skrze americké vojaky

Ustiednimi predstaviteli americkych vojaka ve filmu jsou tii &lenové tymu na
odstraniovani vybusnych zatizeni. Jejich pfistup k valce 1ze charakterizovat jako
profesionalni cynismus. Pred krutou realitou své prace se chrani ironickymi
prapovidkami a frajerskymi gesty pusobicimi dojem rutiny. ,,Ahoj mami...,”
prohldsi s ismévem serzant Thompson, kdyZ v zemi odhali 155milimetrovy
granat a pak pokracuje: ,,Explozi nasmérujeme asi tudy. A kdyZ to dobie
odpalime, stiepiny poleti v takovym peknym trychtyii. Bude to parada!*

Vojéky film portrétuje jako postizené silnou deziluzi z valky samotné. Tento
étos Vv sobé nese predevSsim postava specialisty Eldridge, ktery svou
demoralizovanost fe$i s vlidnym, ale naivnim psychologem, plukovnikem
Cambridgem. Ten se apatického mladého vojaka hrajiciho stfilecku pta, ¢im chce
byt. Odpoveéd’ zni: ,,Co kdyz chei byt jenom mrtvola u silnice v Iraku? Mélo by to
logiku. Je vélka.*

V podstaté jedinym dal§im zastupcem americkych distojnikd a velitel ve
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filmu je postava plukovnika Reeda. Ten se objevi pouze v jedné scén¢, ale kromé
gratulace Williamovi ke zneSkodnéni bomby také sadisticky nechdva zamérné
zemfit neptatelského bojovnika. ,,Vzdyt odjizdime az za 15 minut, kdyz ho
oSetfime, ma Sanci,” apeluje americky vojak sehnuty nad bezvladnym télem
nepiitele. ,,Zadnou nem4,” dostane se mu ddrazné odpovédi od nadiizeného
Reeda.

Krom¢ vojakii pravidelné armady se v rozséhlé sekvenci filmu objevuje také
skupina britskych soukromych zoldnéii pievazejicich zajatce, na néhoz USA
vypsaly odménu. Ti se spoleéné s americkymi vojaky dostanou pod palbu
nepftitele a velitel Zoldnéti nasledné stielbou do zad popravi oba utikajici zajatce.
S ismévem pii tom voléd na své spolubojovniky: ,,Zapomné¢l jsem, ze za ,mrtvy*
je stejna taxa jako za ,zivy‘!” Film britskou skupinu — jakkoliv neoficialni — jasné
reprezentuje jako zptisnénou americkym vojakim, ktefi jejim pilisobenim nejsou
nijak ptekvapeni. Z tohoto divodu lze jeji negativni vyobrazeni ve filmu také
zvazit ve vztahu k reprezentaci americkych hodnot skrze americké vojaky ve
filmu.

Nakonec nejvyraznéjSim predstavitelem americkych vojakit v piibéhu je
samotny hlavni hrdina. V jeho konani lze vysledovat aspekty pozitivni
reprezentace americkych hodnot, konkrétné pak v jedné lince podzapletky, ve
které se sprateli s mistnim chlapcem prodavajicim piratskd DVD. Zde William
jasné projevuje snahu o pochopeni a pomoc cizinciim. V neposledni fadé tuto
snahu projevuje  William svou praci, kterou pomaha nejen svym
spolubojovnikiim, ale také mistnim. To se projevi nejvyraznéji ve findle filmu,
kde teroristé pripevni ¢asovanou naloz na nevinného civilistu. A¢koliv se mu to
nakonec povede, William odvazné az do posledni chvile riskuje zivot, aby
civilistu zachranil. Cini tak i pies opakované vyzvy svych spolubojovniki, aby se
stahl. Zaroven vSak nelze opomenout klicové paradigma filmu, kde je divakovi
predkladano hned v tvodnim titulku: ,,Vzruseni z boje Casto zptisobuje silnou a
smrtelnou zévislost, protoze valka je droga.” Snimek peclivé buduje charakter
hlavniho hrdiny jako nékoho, kdo zamérné riskuje, protoZze je zavisly na
adrenalinu, ktery mu valka poskytuje, nikoliv protoZe by byl idealista. Z tohoto
divodu lze hodnotit reprezentaci americkych hodnot skrze Williama jako
piinejlepsim ambivalentni.

Kategorii reprezentace americkych hodnot 1ze obecné oznacit za negativni
S prevazujicimi hodnotami egoismu, pragmatismu, utilitarismu aZ cynismu a v
jednom ptipad¢ také sadismu.

6.2.2 Reprezentace americkych hodnot skrze civilni obyvatelstvo
nepfritele

Civilni obyvatelstvo nepfitele je ve filmu zkonkretizovano tfemi postavami.
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Vyjma téch jsou mistni reprezentovani nekonkrétng, formou anonymni,
ptihliZejici a potencidlné nebezpené masy. Ve scénach zneskodnovani bomb
vyuziva film této ambivalence mistnich (civilista/nepfitel) k budovani napéti.
Toto vyobrazeni podporuji také formalni prosttedky, pfedevsim tékava, nervozni
kamera ptejizd¢jici po podeziele prihlizejicich mistnich. Ve dvou ptipadech je
mezi nimi opravdu také muz s detonatorem. Tyto momenty lze tedy oznaclit za
reprezentaci negativni.

Prvnim konkrétnim zosobnénim mistniho je chlapec piezdivany Backham, se
kterym William navaze letmé pratelstvi. Chlapec prodavajici pirdtska DVD je
prezentovan jako Sibalské, ale o to sympaticté)si dit¢ snazici se prezit v tézkych
podminkach. Tim také v hlavnim hrdinovi probudi sympatie a pravdépodobn¢ i
jisté otcovské pudy. Reprezentaci postavy 1ze oznacit za jednoznacné pozitivni.

Druhym ptipadem konkretizace mistnich je obyvatel domu, do kterého se
William vloupad v domnéni, ze zde bydli Backham, ktery zahadné zmizel.
Prekvapeny star§i muz, na néhoz ndhle mifi pistole, uctivé vitda amerického vojaka
ve svém domé. Na otdzku, zda mluvi anglicky, mu upraveny muz s brylemi
odpovida: ,,Anglicky, arabsky, francouzsky." Nasledné¢ se piedstavuje jako
profesor Kalim a Williama vyzyva, at’ si jakoZto host u né¢j doma sedne. ,,Jste od
CIA, ze? Jsem rad, ze CIA navstivila maj dim,* doddva s naprostou vaznosti. Pak
uklidiuje svou vystrasenou zenu, nacez William dim opousti. Danou interakci
1ze z hlediska reprezentace civilistii hodnotit jako jednozna¢né pozitivni.

Posledni konkretizaci mistnich je civilista, k némuz teroristé piipevnili
casovanou naloz. ,,Neni to zly ¢loveék, potiebuje pomoc,* apeluje piekladatel na
vojaky, ktefi bezradného muze rychle obklopuji. On sdm dodéava, ze mé rodinu,
Ctyfi déti a prosi o pomoc. Tento bezradny apel vydéSeny muz n€kolikrat opakuje.
Samotny William se mu nakonec nékolikrat omlouva, neZ muze definitivné
opusti, aby pii vybuchu nezemfel i on sam. Film postavu portrétuje jako
jednoznacnou obét’ a v kratkém c¢ase se k ni pokousi vytvorit maximalni empatii.
V tomto ohledu Ize tento ptipad reprezentace hodnotit jako pozitivni.

Jakkoliv film vyuziva béhem vypjatych scén nekonkretizované mistni jako
zdroj napéti a podezieni, zosobnéné postavy civilisti piedstavuji vzdy
reprezentaci jasné pozitivni. Proto lze konstatovat, ze v kategorii prevlada
pozitivni reprezentace americkych hodnot skrze civilni obyvatelstvo nepfitele.

6.2.3 Reprezentace americkych hodnot skrze nepritele

Reprezentace nepftitele ve filmu je na poméry zdnru nezvykla, nebot’ se v ném
v konkretizované podob¢ prakticky neobjevuje. Jedinou vyjimkou, avSak jen do
urcité miry, jsou bojovnici, s nimiz se ameri¢ti vojaci dostanou do ptestielky v
pousti. Samotny boj vSak probih4 na obrovskou vzdalenost a film se striktné drzi
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perspektivy Ameri¢ani, ktefi nepftitele vidi pouze mlhavé a abstraktné skrze
zam¢étovace svych pusek.

V ostatnich ptipadech je nepftitel nekonkrétné rozptyleny v mase mistnich, ve
které hranice mezi civilistou a bojovnikem splyva. Piesto jsou ale hodnoty
neptitele ve filmu pfitomny, a to implicitné skrze nasledky jeho €inti. V priibéhu
filmu se Usttedni hrdinové potykaji s riznymi druhy neptatelskych nastraznych
zatizeni, dimyslIn¢ sestrojenymi tak, aby piipravily o zivot co nejvice lidi.

Krutost a sadismus nepfitele jsou pak nejznatelnéji zptfitomnény ve dvou
momentech. Tim prvnim je scéna, ve které William objevi mrtvolu malého
chlapce, do které teroristé schovali vybusniny. Film v danou chvili vyuziva
sugestivni sounddesign a explicitni zabéry znetvoieného détského téla k
podniceni siln€ emocni reakce. Druhym takovymto momentem je pak chvile, kdy
se William pokousi zachranit mistniho civilistu uvéznéného v Zelezné konstrukci
s trhavinou. Opakovanym tlumoc¢enim faktu, Ze muz ma rodinu a prosi 0 pomoc,
spole¢né s odhalenim kruté rafinovanosti zatizeni, ve kterém je uvéznén, film opé&t
reprezentuje sadismus a krutost teroristu.

Ackoliv se film vyhyba personifikaci nepfitele, zvracenost jeho hodnot piesto
zptitomiiuje v nésledcich jeho €ini. Z tohoto divodu lze tvrdit, Ze reprezentace
americkych hodnot skrze nepfitele je ve filmu negativni.

6.2.4 Reprezentace americkych hodnot skrze reakce americké verejnosti

Reprezentace reakce americké verejnosti ve filmu zcela absentuje.

6.2.5 Reprezentace americkych hodnot skrze reakce rodin

Jedinou ptedstavitelkou rodinného kontextu ve filmu je Williamova Zena
Connie, ale 1 jeji pfitomnost se omezuje na pouh¢ dvé scény. Poprvé ji vidime,
kdyz ji William po traumatické zkuSenosti volda, pfi¢emz se ale nezmiiZe na slovo,
a tak mezi obéma nastava pouze dlouhé¢ ticho. Druha a nejpodstatnéjsi interakce
mezi manZely nastava v zavéru filmu, kdy se William ocitd znovu doma a zakousi
umornou banalitu Zivota bez valky. Béhem pfipravy jidla v kuchyni popisuje
William, jak sebevrazedny atentatnik v Irdku naldkal déti na bonbony, aby
nasledné¢ 59 z nich zabil explozi. Connie nijak nereaguje, skoro jako by
predstirala, Ze otfesny pribéh neslySela. Nejspise proto, ze chape, kam jim jeji
manzel mifi. ,,Potfebujou pyrotechniky,* doda po chvili William. Connie stale
nijak nereaguje, pouze pred manzela postavi talit s mrkvi a s ismévem ho poprosi:
,,Mohl bys to nakrajet?”” Scéna konc¢i zabérem na Williamiv frustrovany oblice;j.
Postoj Connie lze ¢ist jako negativni reprezentaci (sobecké odmitnuti Williamovy
podstatného, Zivoty zachranujiciho povolani) stejné jako reprezentaci pozitivni
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(touha po Williamovi bezpeci a jeho ptfitomnosti v Zivoté jejich syna).

Z velmi omezeného prostoru, ktery film rodinnému kontextu dava, 1ze vy¢ist
ambivalentni reprezentaci americkych hodnot.

6.2.6 Reprezentace americkych hodnot skrze americkou politiku

Jedingm momentem filmu, ktery se potencidlné¢ dotyka kontextu americké
politiky, je zbéZnd pozndmka o nazvu vojenského tdbora. SerZant Sanborn vita
Williama v ,tabofe vitézstvi“. ,,Vitézstvi? Ja myslel, Zze je to tabor svobody,*
odpovi hlavni hrdina.” ,,Zménili to minuly tyden. Vitézstvi zni lip.* Tuto
ironickou vyménu lze chdpat jako odkaz na emocné nabita, ale realitu
nereflektujici hesla ktera valku v Irdku provazela.

Vzhledem k absenci jiného relevantniho momentu odkazujiciho na americkou
politiku Ize reprezentaci tohoto kontextu ve filmu oznacit za absentujici.

Tabulka 6.1 Vysledna tabulka reprezentace pro film Smrt ¢eka vSude

Reprezentace skrze: NEGATIVNI POZITIVNI
POLOHA POLOHA

Americke vojaky X

Civilni obyvatelstvo X

Neptfitele X

Reakce americke vefejnosti - -

Reakce rodin X X

Americkou politiku - -
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6.3 Analyza kritické reakce
6.3.1 Pouzité zdroje

Pro analyzu kritické reakce na reprezentaci americkych hodnot ve filmu byly
opét vyuzity recenze dvou piednich britskych kritikii Petera Bradshawa
(Bradshaw 2013) a Marka Kermoda (Kermode 2013) v tomto ptipadé obou
pisicich pro The Guardian. Stejné tak byly vyuZity recenze z The New York
Times v podob¢ textu A. O. Scotta (Scott 2013) a z The New Yorker s textem
Davida Denbyho (Denby 2013). Pivodni recenzi Ann Hornaday The Washington
Post (touto praci vyuzivany) bohuzel jiz nelze dohledat, a proto se namisto ni
prace opte o recenzi Richarda Corlisse pro obdobné prestizni Time Magazine
(Corliss 2013).

3.1.1 Reprezentace americkych hodnot skrze americké vojaky

Hodnoceni této kategorie se kritici opét vénuji nejvyraznéji a jejich pohled je
shodné pozitivni. Nejcastéji rozebiranym elementem je Uvodni téma filmu
definované tivodnim citatem ,,valka je droga®. V interpretaci toho, jak se téma
projevuje v reprezentaci americkych vojaka ve filmu, se americti a britsti kritici
castecné rozchazeji.

Peter Bradshaw naznacuje doslovnou interpretaci demotivujici motivace
americkych vojakul: ,,Stava se James vySinutym, dohnanym az na Uplny pokraj
onim nesnesitelnym, zivot ohroZujicim nebezpefim, které testuje pricetnost
kazdého vojdka? Anebo jde o néco, co neni politicky korektni fikat nahlas: ze
nebezpeci valky je hluboce vzrusujici a James si ho chce pichnout ptimo do zil?*
Podobny nadzor sdili také Bredshawtliv kolega Mark Kermode, ktery film oznacuje
za ,,... thriller, ktery zkouma a oslavuje sebeznicujici nihilismus vojenskych
antihrdina®.

Americti kritici se pokouSeji o ambivalentnéjsi, az choulostivéjsi interpretaci
charakteru hlavniho hrdiny a jeho vztahu k valce jako k droze. Richard Corliss
pro Time pise: ,,Uvodni citat experta na Irdk Chrise Hedgese, kterym film za¢in4,
fika: ,Valka je droga‘.“ Filmy casto toto téma zjednodusuji: ,,Muz, ktery je
nepouzitelny doma, ale efektivni, vynalézavy vrazdici stroj na bojisti. Bigelow a
Boalovi [autor scénafe] o toto nejde. Rikaji, e pro takto pekelné mirové operace
armada chlapy jako je James potiebuje. A on potiebuje armadu.” Obdobné se
hlavniho hrdiny zastava také David Denby pro The New Yorker: ,,William James
se projevuje naprosto heroicky. Nikdy neuhyba od nebezpeci. Muzete tvrdit, ze je
jim [nebezpefim] ptfitahovan a Ze ho potiebuje, on sdm ale kolem svych ¢inil
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nikdy ned¢la zadny povyk.*

Nakonec doslovnou interpretaci odmita takeé A. O. Scott pro New York Times:
,»At uz chyta draty, které spousti obii bombu v auté, nebo mapuje pavouci sit’
propojenych nélozi pohibenych pod ulici, [William] plisobi jako nékdo, kdo se
naprosto bavi. Ne, Ze by byl lehkomyslny, 1 kdyz na Sanbora [ Williamv kolega]
plsobi Silen¢ nezodpovédng. SpiSe abych citoval basei Roberta Frosta, James je
muz, jehoz prace je hrou se smrtelnymi sdzkami.*

V obecné roving britsti kritici vnimaji charakter hlavniho hrdiny negativnéji
piedevsim skrze jeho egoistickou zavislost na nebezpeci, zatimco americti kritici
tyto vlastnosti interpretuji shovivavéji jako svého zpiisobu heroické a obétavé.
Kazdopadné ve vSech ptipadech kritici hodnoti dany zplsob reprezentace
pozitivng.

6.3.2 Reprezentace americkych hodnot skrze civilni obyvatelstvo
nepritele

Reprezentaci civilniho obyvatelstva se vyznamnéji vénuji dva autofi a oba si
v8imaji efektivni ambivalence mezi mistnimi a neptitelem. Pozitivné se k tomuto
zpusobu reprezentace jakozto k néstroji vytvaieni napéti ve filmu vyjadiuje
pfedev§im David Denby pro The New Yorker. Ve svém textu piSe: ,,KdyZ James
ptichazi k bomb¢, ptijede na scénu Iracan s taxikem a neposlouchd vyzvy, aby se
vratil. O co mu jde? Jiny muz obaleny vybuSninami si rozmysli pokus o
sebevrazedny Utok a plakaje prosi Jamese, aby ho zachranil. Je to ndvnada? ...
Kdyz James pomalu pfichazi v zaru horkého slunce jako kosmonaut skrze ulice
plné odpadkl, lidé se shromazd'uji ve dvefich a koukaji z oken. Kdo z nich je
neptitel, kdo pfitel a kdo pouze zvédavy?*

Strucnéji se principu dotyka také Peter Bradshaw, ktery indiferentnost mistnich
vnima jako funk¢ni kontrast k absolutnimu, aZz chorobnému odhodlani hlavniho
hrdiny: ,,James stale netrpélivéji sdm kraci do zony smrti — zatimco netecni iracti
civilisté, n¢kteti s videokamerami, ¢ekaji na to, cemu vojaci fikaji youtuberovy
moment.”

V obou piipadech recenzenti kvituji ambivalentni zplsob reprezentace
mistniho  obyvatelstva  (tfi  piiklady  konkretizovanych,  pozitivné
reprezentovanych civilisti ptekvapivé opomijeji). Lze tedy fict, Ze zplisob
reprezentace civilniho obyvatelstva nepfitele kritici vnimaji pozitivné.

6.3.3 Reprezentace americkych hodnot skrze nepritele

Na reprezentaci ,,skrytého* nepfitele, kterd ve filmu pievazuje, se ve svych
textech zamétuji Peter Bradshaw pro The Guardan a A. O. Scott pro The New
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York Times.

Bradshaw jej vnimé& jako vitany posun od dobfe minénych, ale
zjednodusujicich narativil ostatnich filma o valce v Irdku. Bradshaw piSe: ,,Smrt
ceka vSude, je o oné dlouhé, bolestivé , . koncovce* valky v Irdku, o asymetrické
no¢ni mife, ve které armada nemlze zadnym smysluplnym zptsobem nepfitele
zasahnout.*

Podobné o ,,skrytém* nepftiteli mluvi také A. O. Scott pro The New York
Times, ktery reZisérku chvali za inscenovani téchto soubojti nervi jako ,,intimnich
lidskych dramat® pfipominajicich az divadelni predstaveni. ,,Stfety mezi rotou
Delta a jejimi stinovymi neprateli obsahuji elementy divadla. Tvirci bomby se
misi mezi irdcké piihliZzejici, aby sledovali a hodnotili svou praci. Stoji na
balkonech nebo v oknech anetecné sleduji Ameri¢any kiicet, potit se,
gestikulovat jako herci ve hie, jejiz scénat se pokousi kontrolovat.*

V obou ptipadech kritici vnimaji zpisob reprezentace neptitele ve filmu
pozitivng.

6.3.4 Reprezentace americkych hodnot skrze reakce americké verejnosti

Absentujici reakci americké vetejnosti kritici nijak nereflektuji. Hodnoceni této
kategorie je tedy absentujici.

6.3.5 Reprezentace americkych hodnot skrze reakce rodin

Jediny recenzent, ktery ve svém textu rodinny kontext vzpomene, je Richard
Corliss pro Time, ktery tak u€ini v jedné vété popisujici Williamiiv charakter.
,»| William] Ma doma Zenu a dité, i1 pfesto se ale znovu a znovu hlasi do sluzby.*
Corlissova zminka méa ale pouze konstatujici charakter, a tak lze hodnoceni
kategorie kritiky oznacit za absentujici.

6.3.6 Reprezentace americkych hodnot skrze americkou politiku

Absentujici politické dimenzi ve filmu se ve svych textech vénuji tfi kritici a
Casto ji interpretuji kladné. Nejpozitivnéji se vyjadiuje Peter Bradshaw pro The
Guardian: ,,Debatovat o smyslu a piivodu konfliktu neni cilem [filmu]. Pfesto
pokud jde o mé&, Bigelow fikd o agonii a tragédii valky vice nez vSechny ty
upiimné, dobfe minéné filmy, které plisobi, jako by byly spolunapsany Joshem a
Tobym ze Zapadniho kiidla [idealisticky politicky serial pozn.].* Bradshaw takto
naznacuje, Ze politickd pomylenost valky v Irdku je ve filmu implicitné obsazena
reprezentaci jeji reality.
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David Denby pro New Yorker se pfipojuje s podobnym nazorem, kdyz piSe:
... stejné tak neni [film] politicky, pouze implicitné — vzdjemna nediveéra mezi
americkymi okupanty a irdckymi obCany je pfitomna v kazdé scéné. Praveé
specializovana povaha namétu je soucasti toho, co jej déla tak silnym, a americti
divaci, unaveni smisenymi emocemi frustrace a zhnuseni, které valka podnécuje,
si mozna budou moci film uzit bez ambivalence a pocitu viny.*

Nakonec ambivalentnéji se ke zptisobu reprezentace kategorie stavi A. O. Scott
pro The Washington Post, ktery v ném jako jediny vidi jistou ulitbu. ,,Nutno fict,
ze film neni o pficinach a disledcich valky v Irdku. Autoriim jde o to pfiblizit se
a zustat blizko kazdodenni zkuSenosti vojakil v poli, coz je svym zpisobem
uctyhodné, ale také trochu vyhybavé.*

Ve dvou ptipadech tedy kritici absentujici reprezentaci americké politiky
vnimaji pozitivné a v jednom piipad€ ambivalentné.

Tabulka 6.2 Vysledna tabulka Kritické reakce pro film Smrt ¢eka vSude

Reprezentace skrze: NEGATIVNI POZITIVNI
POLOHA POLOHA
Americké vojaky XXXXX
Civilni obyvatelstvo XX
Nepfitele XX

Reakce americké vefejnosti - -

Reakce rodin -

Americkou politiku X XXX
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6.4 Shrnuti

Film se po svém uvedeni setkal s takika univerzalné pozitivnimi kritickymi
ohlasy a v tomto duchu se vyjadfovaly také texty pro analyzu vybrané. NejvétSiho
prostoru se dostalo ustfednimu tématu valky jako drogy, které britsti recenzenti
interpretovali ve vztahu k hlavnimu hrdinovi pfimocareji, zatimco ti americti
ambivalentnéji. Ve vSech piipadech ale povazovali tento zplisob reprezentace
americkych vojaka za pozitivni a podnétny vzhledem k celému tématu valky v
Iraku.

V kategorii reprezentace civilniho obyvatelstva a nepfitele si autofi textl
v8imali pravé ambivalence a splyvani obou kategorii, které vnimaji jako efektivni
prosttedek k umocnéni napéti ve filmu a také jako dokresleni kontrastniho
charakteru hlavniho hrdiny. Pozoruhodné je, ze tfi zkonkretizované postavy
civilistli reprezentované ve filmu pozitivné ve svych textech autofi takika tpIné
opomiji a zaméfuji se pouze na reprezentaci civilisti jako ambivalentni,
potencialné nebezpecné masy.

Na absentujici kategorie reakce rodin a americké vetejnosti kritici v textech
neupozoriiuji. Tento fakt lze v urcitém smyslu interpretovat jako vyjadieni
souhlasu ¢1 ,,schvaleni® této absence, nelze to vSak fict s urCitosti a prace s touto
pozici pracuje jako s pouze nepfitomnou.

Absenci politického kontextu ve snimku kritici ve dvou ptipadech povazuji za
logickou a ve filmu funkéni. Peter Bradshaw pro The Guardian dokonce tvrdi, Ze
1 presto film tikd o valce v Irdku vice nez vale¢né filmy, které politiku akcentuyi.
Naproti tomu od O. A. Scotta pro The New York Times se zde ozyva prakticky
jediny polemicky hlas (mezi ostatnimi zcela pozitivnimi ohlasy vybranych
kritik®r), ktery absenci politiky ve filmu vnima jako ,,trochu vyhybavou.
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7. ANALYZA FILMU NA ZIVOT A NA SMRT

7.1 Predstaveni filmu
7.1.1 Shrnuti obsahu

Snimek reziséra Petera Berga z roku 2013 je hranou adaptaci skutecnych
udalosti z roku 2005, dramatizujici misi jednotky Navy SEAL v Afghanistanu.
Ptibéh sleduje ctvetici elitnich americkych vojakli vysazenych hluboko na
afghanském tzemi s cilem zneSkodnit vysoce postaveného ¢lena Talibanu.
Nestastnou ndhodou jsou vSak vojaci jesté pred zacatkem akce odhaleni mistnim
pastevcem koz a dvéma mladiky, coZ Ameri¢any postavi pfed moralni dilema.
Bud'to civilisty nechat jit a riskovat, ze jejich pozici vyzradi nepfiteli, nebo porusit
vojenské pravo a rukojmich se zbavit. Rozhodnou se zachovat moralné, coz se
jim vSak stane osudnym, jelikoZ propusténi civilisté se zahy obrati na Taliban,
¢imz spusti nemilosrdny hon na vojéky. V nasledném brutdlnim krvavém boji v
horéach proti drtivé presile piijdou tii ze Ctyf Clend tymu o zivot. Poslednimu,
Marcusi Luttrellaovi (Mark Wahlberg), nakonec zachrani Zivot odvazni obyvatelé
mistni vesnice, ktefi pro jeho ochranu riskuji vlastni zivot.

7.1.2 Forma a narativ

S vyjimkou kratkého uvodniho flashforwardu slouziciho jako dramaturgicky
hagek je film vypravén linearnd. Ustiednim tématem snimku je silné, intimni
bratrstvi, které vznikd mezi elitnimi vojaky a v tomto smyslu take snimek
pristupuje k ustiedni ¢tvetici jako ke skupinovému protagonistovi. V Gvodu film
exponuje vSechny Ctyfi postavy najednou a dava jim obdobny prostor. AZ v druhé
poloving se snimek zaméfi na posledniho prezivS§iho Marcuse, ktery zaujme pozici

hlavniho hrdiny.

Vizudln¢é je film rozkro¢en mezi polohami realismu a pomeérné vyrazné
stylizace. Krutost boje, devastace, kterou za sebou zanechava na okoli, ale
pfedevSim na télech hlavnich hrdind, jsou zachyceny aZ se sadistickym
realismem. Obrazy hnisajicich ran, vycnivajicich kosti, krve splyvajici se Spinou
jsou podpotfené sugestivnim sounddesignem, podnécujicim v divdkovi az
fyzickou reakci. Obzvlasté efektivni jsou v tomto ohledu momenty Cetnych
bolestivych padi na ostré skaly, pii kterych se para ktize a praskaji kosti. Prace s
kamerou vSak nevyuziva dokumentérni estetiku ¢i ru¢ni kameru, ale namisto toho
se Casto opird o relativné stabilni kameru, hojné vyuzivajici steadycam. Oproti
striktné realisticky vypravénym valeénym filmim rezisér Berg boj estetizuje a
zefektiuje. V né€kolika momentech dokonce pouzije dnes jiz notoricky zpomaleny
zabér velkeé exploze doprovazené skokem hrdinli v dokonalém svétle, asociujici
styl Michaela Baye.

45



Krom¢ propracovaného sounddesignu vyuziva film hojné€ ptitomnou
nediegetickou hudbu disledné kopirujici momentalni emoci piibéhu. V tvodu,
zéavéru a ve chvilich zpomaleni a reflexe zni pro Zanr pomérné netypicky postrock
asociujici jistou heroickou melancholii. Podobny emoc¢ni naboj v sobé nese
zaverecna titulkova sekvence s fotografiemi skuteCnych predobrazi hlavnich
hrdini, kterou doprovazi tkliva coververze pisn¢ Heroes plivodné od Davida
Bowiceho, v tomto ptipadé v podani uhrancivého hlasu Petera Gabriela. Naopak
pfi zobrazovani bojovnikt Talibanu zni stereotypni, orientalné-hroziveé motivy.

Dialogy v sobé& snoubi elementy realismu a heroickeého patosu. Na jednu stranu
se nevyhybaji vulgarismiim, hypermaskulinnim pripovidkdm a vojenské
hantyrce, na stranu druhou se v nich ale objevuji také siln¢ idealistické az
pateticke véty. ,,Marcusi, neutikdme z boje!“ fekne povzbudivé takika polomrtvy
spolubojovnik hlavniho hrdiny, nez se obé&tuje, aby ptivolal pomoc. Film také z
obou stran ohrani¢uje Marcusiiv monolog mimo obraz, ktery spiSe nez jazyk
realisticky vyuziva ton poeticky, skoro az pfipominajici naraci z filma Terrence
Mallicka. ,,Bouii to v nas...Reka ... Nepolevujici touha davat na sebe v&tsi zatéz,
nez kdokoliv povazuje za mozné, fika tiSe v ivodu hlavni hrdina. Poeticky ton
voiceoveru se ale rychle pietavi do dialogli samotnych vojaki, které jsou plné
armédni hantyrky a v€cnych replik. Tuto jazykovou ambivalenci ptedstavitelé
hlavnich roli evidentné chapou a velmi umné mezi ni klickuji. Pfedevsim pak
piedstavitel Marcuse — Mark Wahlberg, ktery ve svém vykonu spaji vnéjsi drsnost
s vnitini zranitelnosti, vnéj$i cynismus s vnitinim idealismem.

Obecné se ve formalni roviné film odchyluje od striktné realistick¢ho
vypravéni typického pro valeény zanr a nékterymi vyrazovymi prostiedky
vychazi vstiic spiSe efektnimu spektdklu akéni kinematografie. Tim také forma
snimku kopiruje jeho obsah, ktery v sobé na poméry konvenci dne$nich valeénych
filmi nese vyrazngjsi element idealismu a patriotismu, a to i v porovnani s
Americkym sniperem.

7.2 Analyza reprezentace americky hodnot
7.2.1 Reprezentace americkych hodnot skrze americké vojaky

Ustednim tématem filmu je hluboké bratrstvi, které vznika mezi muZi v elitnim
tymu americké namoini péchoty SEALS, a také hodnoty, které z tohoto pouta
vyplyvaji — houzevnatost, samostatnost, spravedlnost, vynalézavost a tymovost
(komunistnost). A¢koliv v uzkém slova smyslu film tyto hodnoty vztahuje na své
hrdiny (vojaky), implicitné je také prezentuje jako hodnoty bytostné¢ americke,
coz dokazuje uz jen vizualni vSudypfitomnost americkych vlajek ve snimku.
Zaroven tyto hodnoty adresuje pfimo a neironicky.
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Film zac¢ind montéazi autentickych zabérii z vojenského tréninku, kterd v sobé
misi drsnost rozmanitych fyzickych a mentalnich zkousSek s inspirativnimi vétami
instruktorii a samotnych trénovanych vojakt. ,,Tady o vysledku rozhodujete
védomé. Sami si urcite, jestli to dodé€late, nebo radSi neuspéjete,* tikd napiiklad
instruktor. Trénovany vojak zase po uspeSném splnéni kurzu prohlasuje: ,,Mam
rad kamarady, na které se mtizu spolehnout, a chci, aby se mohli spolehnout 1 oni
na me.“ Za pomoci dojemné hudby a dynamické montdze emocéné vypjatych
momenti vytvari celd sekvence jasnou a efektni predstavu o ptikofi, kterym si
hlavni protagonisté museli kdysi projit, a také o poutu, které mezi sebou maji.
Snimek také hned v zacatku exponuje pozitivni vztah protagonistli ke svym
rodindm a dalezitost, jakou pro né¢ tyto vztahy maji. Dva z hrdin ihned po
probuzeni oteviraji laptop, aby si pfecetli zpravy od svych partnerek.

Jesté diraznéji pak snimek reprezentuje americké hodnoty ve vztahu k
pravidlim valky a jejich diametralni odliSnost od hodnot nepftitele. Disledné
planovani celé protiteroristické akce na vojenské zakladné je prostiihano zabéry
na kruty masakr afghanskych civilistd vedeny antagonistou filmu Ahmadem
Sédhem. Zatimco Sah madetou popravuje nevinného vesnicana, slysime tryvek z
briefingu marindkt, ve kterém jsou vojaci svymi nadifizenymi upozoriovani:
,Podle pravidel bojového nasazeni musi americké jednotky vzdy postupovat
podle véale¢ného prava. Pouziti smrtelné sily musi mit ditvod.* Touto juxtapozici
film stavi do opozice hodnoty americkych vojakt a talibanskych teroristli a
implicitné reprezentuje hodnoty americké jako evidentné humanné;si. O nékolik
momentl pozdéji méa dokonce hlavni hrdina Saha na musce, ale nestiili, protoze
k tomu v danou chvili ,,nema opravnéni‘.

Nejvyraznéji pak tuto hodnotovou diskrepanci film zkouma v ustfedni scéné
rozhodnuti, zda pustit zajaté afghanské civilisty. Mezi vojaky se rozproudi
vaSniva debata, ve které predevSim podduistojnik Axelson vold po jejich
odstranéni, zatimco jeho kolega Marcus Luttrell odmita a tika: ,,Myslis, ze se to

ututla? Rozkiikne se to do celého svéta! Na CNN bude ,SEALS zabiji déti!‘ Na

tom si p&kné smlsnou!“ Axelson kontruje: ,,Sah zabil pied tydnem dvacet
marinakd. Dvacet. Kdyz ho pustime, za tyden umfte dalSich dvacet.” Pozdé&ji také
ukazuje na zajatého mladika a tika: ,,Koukni na né¢j. To neni dité, to je vojak.*
Marcus ale stdle argumentuje zdkony, které jim jakozto Amerianim néco
podobného nedovoluji udé€lat. ,,Podle pravidel se jich nesmime dotknout.*
Americke pojeti vedeni valky nakonec zvitézi a vojaci zajatce pusti, coZ nakonec
zpusobi smrt vétSiny z nich. V tomto ohledu se jedné o nejvyraznéjsi konkrétni
moment pozitivni reprezentace americkych hodnot.

V bojové ¢asti pak lze vypozorovat mnoho menSich, dil¢ich pozitivnich
reprezentaci hodnot americkych vojaki. ,,Mlzete za svou zemi umfit, ja budu za
tu svou zit!*“ k¥i¢i naptiklad Marcus branici se kruté ptesile. Poru¢ik Murphy pod
tvrdou palbou fika Marcusovi: ,,Postarej se, at’ Cindy vi, jak moc ji miluju. A zZe
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jsem zemfiel vedle svych bratrii. Nasledné se obétuje, aby ptivolal pomoc. Jediné
znamky negativni reprezentace americkych vojakl 1ze vysledovat portrétovani
vojenské hierarchie a byrokracie. Komunikace mezi jednotlivymi zakladnami
vazne a informace se predavaji kusym a neefektivnim zpiisobem. V kli¢ovém
momentu také nemohou k zachrané obkli¢enych hrdini vzlétnout vrtulniky
Chinook, protoze je vzdy musi doprovazet bojové vrtulniky Appache, které ale
zrovna nejsou k dispozici. To lze vnimat jako kritiku amerického Ipéni na
pravidlech.

S vyjimkou této mirné kritiky vojenské procedurality ve filmu jasné pievazuje
pozitivni reprezentace americkych hodnot skrze americkeé vojaky.

7.2.2 Reprezentace americkych hodnot skrze civilni obyvatelstvo
nepritele

Film do jisté miry rdmuji dvé vyznamna setkani s mistnimi obyvateli, z nichz
ob¢ zkuSenosti od sebe reprezentatné nemohou byt vzdalenéjsi. To prvni je
zéroven prvnim déjovym zvratem filmu, ve kterém mistni pastevec a dva mladici
ndhodou narazi na schované vojaky. Trojice civilisti je reprezentovana jako
potencialni hrozba, coz podporuji vyrazné rekurzy kamery snimajici jejich
obliceje, stejné jako herecké ztvarnéni asociujici az stereotypné archetypalni
pohled na obyvatele Blizkého vychodu. -Pfedevsim star$i mladik ma pti pohledu
na Ameri¢any v o¢ich odpor hranicici s nendvisti, coZ umociiuje nebezpeci, které
muZze piedstavovat. Faktorem takeé je, Ze u pastevce vojaci najdou vysilacku, coz
opét umocnuje ambivalenci mezi nepfitelem a civilistou v afghanské valce.
Nakonec; nejnegativnéj$im aspektem tohoto momentu reprezentace je fakt, ze
projevenou dobrou vili Ameri¢ant civilisté zradi a pfimo zptsobi jejich zanik.

Druhy a v mnohém zrcadlové opaény moment reprezentace ptichazi v posledni
tretin¢ filmu, kde naopak mistni zachrani jedinému preziv§imu Marcusovi Zivot.
Zatimco Marcus na pokraji smrti svira pfed mistnimi granat, ktery je pfipraven
odpalit, vesni¢an mu univerzalnim gestem podani ruky nabizi pomoc, a to za
zvuku evidentné se blizicich bojovnikti Talibanu. Mistni nasledné piijmou
Marcuse do své vesnice, osetii ho a nabidnou mu jidlo a piti. Pak se dokonce chopi
zbrani, aby v krvavé piestielce zabranili teroristim zmocnit se hlavniho hrdiny.
Na jeho dotaz, pro¢ mu poméhaji, odpovi jeden z mistnich ldmanou anglictinou:
,Na—at na Taliban.” Krom¢ tohoto velkého gesta mistnich se v dany moment
odehraje také jisté mini-protnuti mezi Marcusem a mistnim chlapcem, ktery mu
pomahd v zotavovani. ,, Texas* — vysvétluje Marcus vlajku na své uniformé. ,, Tax-
as‘ — opakuje chlapec. Ten také v osudnou chvili Marcusovi poda niiz, kterym v
posledni minuté zabije Saha. Po svém zachranéni Marcus bere chlapce do narude.
Obecné jde v pripad¢ druhého setkdni s mistnimi ve filmu o reprezentaci
jednoznacné pozitivni.
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Vzhledem k radikdln¢ odliSnému vyznéni dvou hlavnich momenti
reprezentace civilisti 1ze kategorii ve filmu oznacit jako ambivalentni.

7.2.3 Reprezentace americkych hodnot skrze nepritele

Neptitel je ve filmu konkretizovan v postavé talibanského viidce Ahmada Saha
a jeho bojovnikt. Ti jsou poprvé exponovani ve scén¢ briefingu vojaki, kterou
doprovazi prostiihy na teroristy popravujici nevinného vesni¢ana macetou.
Brutalitu scény umocniuje opakovany Svih Cepele, kterd na sobé nese s kazdym
opakovanim vice a vice krve. Moment doprovazi vykiik ,,Allahu Akbar®.

Hodnoty nepfitele jsou dale reprezentovany predevsim zptisobem boje, ktery je
obzvlasté kruty, nelitostny, a tedy pfimém kontrastu s tim americkym. Kdyz
teroristé Sacuji polomrtvého porucika Dietze, ukradnou mu z kapsy snubni prsten
a pfed nim si ho nasadi. Jindy zase zdmérné stiili vedle nemohouciho
poddiistojnika Axelsona, aby jeho utrpeni jesté prodlouZzili. Nakonec kdyz se
teroristé na chvili zmocni Marcuse a chystaji se ho macetou popravit, kii¢i na né;:
,,UTiznu ti hlavu a poSlu ji v baliku do ty tvy posrany Ameriky!*

Reprezentace americkych hodnot skrze nepftitele je ve filmu jednoznacné
negativni.

7.2.4 Reprezentace americkych hodnot skrze reakce americké verejnosti

Jedinym momentem, ktery v jisttm smyslu komentuje reakci americké
vefejnosti, je poznamka Marcuse, kterou béhem hadky o osudu zajatct
argumentuje: ,,Myslis, Ze se tohle ututla? Na CNN bude ,SEALS zabiji déti, na
tomhle si pékné smlsnou!* Jedna se vSak spise 0 vyraz osobniho postoje k
potencialni reakci vefejnosti a médii; nez o pfimou reprezentaci této reakce.

Lze tedy fici, ze kategorie reprezentace americkych hodnot skrze reakce
verejnosti je absentujici.

7.2.5 Reprezentace americkych hodnot skrze reakce rodin

Rodinny kontext je ve filmu ptitomen, byt pouze zprosttedkovang, a slouzi také
jako nastroj k dokresleni charakterti Gstfedni ¢tvefice. I tak ale lze z interakci na
dalku vycist podptrny postoj rodin k povoléni jejich blizkych.

Film zacind scénou probuzeni kazdého z ustiedni Ctvefice a vzdy vénuje
specialni zabér fotkam vojakovych blizkych nad posteli. Poru¢ik Murphy se
probouzi a okamzité chyta laptop, aby si piecetl zpravu od své snoubenky, ktera
pise: ,,Jestli chces tip na svatebni dar pro mé tak... Miluju t&, Heather.* Ke zprave
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je piilozeny obrazek uslechtilého koné.

Murphyho kolega Axelson provadi po probuzeni stejny ritual a vymeénuje si

nckolik zprav se svou zenou. — ,,Jsi vzharu?*“ — ,,Ano lasko.” — ,,Co d¢las?* —
,Divam se na tebe.” — ,,Jak vypadam.® — | Krasna jako obrazek. Par dni se ted’
neozvu.“ — ,,Prace?‘ — ,,Musim platit slozenky.*

Z obou virtudlnich interakci je 1 pfes jistou jednostrannost citit obecné chapavy
postoj vici praci vojaki a jejich podpora ze strany partnerek. Pred osudnym
vysadkem mezi muzi také prob&hne dialog nad vzornikem kachli¢kt, ktery svému
muzi poslala manzelka podduistojnika Dietze. Jeho kolegové pfemitaji o tom, zda
Dietz neza¢ind mit z tvotivosti své Zeny strach, on ji vSak brani slovy: ,,Ona ma
skvély vkus.* Tento motiv se v ptibéhu znovu vrati, kdyZ teroristé u polomrtvého
Dietze najdou vzornik schovany v kapse, zmackaji ho a vyhodi. Tento moment
1ze interpretovat také ve vztahu k filmem nastinénému stfetu hodnot Americ¢anti a
talibanskych teroristd.

Ackoliv jsou rodinni pfislusnici ve filmu pfitomni pouze zprostifedkované,
jejich reprezentace v sob€ nese elementy pochopeni a podpory a 1ze ji tedy oznacit
za pozitivni.

7.2.6 Reprezentace americkych hodnot skrze americkou politiku
Element americké politiky ve filmu zcela absentuje.

Tabulka 7.1 Vysledna tabulka reprezentace pro film Na Zivot a na smrt

Reprezentace skrze: NEGATIVNI POZITIVNI

POLOHA POLOHA
Americké vojaky X
Civilni obyvatelstvo X X
Nepritele X

Reakce americké vetejnosti - -

Reakce rodin X

Americkou politiku 8 >
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7.3 Analyza kriticke reakce
7.3.1 Pouzité zdroje

Pro analyzu kritické reakce na reprezentaci americkych hodnot ve filmu byly
opét vyuzity recenze dvou pirednich britskych kritiki Petera Bradshawa pro The
Guardian (Bradshaw 2013) a Marka Kermoda pro BBC Radio 5 (Kermode, 2013).
Stejné tak byly vyuzity recenze z The New York Times od A. O. Scotta (Scott,
2013) a z The Washington Post od Michaela O’Sullivana (O’Sullivan, 2013).
Praci standardné¢ vyuzivany magazin The New Yorker reflektoval film pouze
kratkym textem o jednom odstavci, a tak se namisto néj prace opie o recenzi
Richarda Corlisse z obdobné prestizniho magazinu Time (Corliss 2013).

7.3.2 Reprezentace americkych hodnot skrze americké vojaky.

Nejkriti¢téji se ke zplisobu reprezentace americkych vojakt stavi pravé Richard
Corliss pro Time, ktery hned v uvodu svého textu znevérohodnuje filmem
deklarovanou hrdinskou motivaci protagonisti. Konkrétné si klade rétorickou
si sam odpovida: ,,Mozna z divodu vlastenectvi, predev§im ale, jak fika sam
Marcus Luttrell (Mark Wahlberg), protoze tito mladi muzi se citili nejvice nazivu,
kdyz se ,dostavaji do téch chladnych, temnych zakouti, kde zije to Spatny, kde to
Spatny bojuje‘.“ Ve vztahu k reprezentaci vojaka dale Corliss poznamenava:
»|Film] vytvaii macistické stereotypy, aby ziskal sympatie pro muze okupujici
zemi, jejiz vétSina obyvatel je tam nechce.* Nakonec Corliss zmini také absenci
rasové diverzity, kdyz ironicky popisuje protagonisty: ,,Skvéli chlapi. A vSichni
bili.*

Corlissiv  kolega Michael O’Sullivan pro Washington Post kritizuje
nedostateCnou hloubku vykresleni charakterti hlavnich postav: ,,...Berg ndm
nedava moc diivodd véfit tomu, Ze zname muze, ktefi [Saha] pronasleduji, aZ na
par trapnych replik o né¢i nadchazejici svatbé. Jsou to filmové hvézdy v
maskacich, pfedstirajici na kameru, ze je nékdo masakruje.” O’Sullivan také
vnima jako problematické ztotoZnéni se s postavami, které viibec ptipusti Gstiedni
moralni debatu filmu: ,,To, Ze nékolika [Marcusovym] kolegim by nevadilo
zastielit dité, zanechava silnou a dlouhotrvajici pachut’.*

O. Scott pro The New York Times se oproti svym kolegim k portrétovani
vojakl ve filmu stavi kladnéji a (i kdyZ s vyhradami) vyzdvihuje efektivni
reprezentaci profesionalismu. . Ustiedni charakteristikou filmu ,Na Zivot a na
smrt* ve vztahu k jeho postavam 1 zplisobu, jakym se k nim pan Berg vztahuje, je
profesionalismus.“ V tomto smyslu Scott také do urcité miry omlouva piimocaré,
vojenskym zargonem prolezlé dialogy mezi Gstfedni Ctvefici: ,,Nic z toho [z
dialogi] neni ptili§ podstatné: Vtipy o Zenach a ptitelkynich doma, utahovani si z
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novacka (Alexander Ludwig), vypravéni starych valenych historek. Smyslem je,
ze profesionalni bojovnici se berou vazné€, pouze; kdyz je to naprosto nezbytné.*
Scottliv postoj k reprezentaci americkych vojakl lze jako jediny z recenzentii
oznacit za pozitivni.

Mark Kermode ve své videorecenzi pro BBC Radio 5 hned na zac¢atku naznaci
jistou nedivéru vici fakticité samotného piibéhu: ,,Film hned v uvodu vznasi
komplexni moralni otazky. Shodou okolnosti se vede také hodné debat o tom, jak
pravdivé ¢i nepravdivé nékteré jeho [pribehu] ¢asti jsou.* Podobné nedoiecené se
Kermode vyjadti, kdyz kritizuje zplisob, jakym je podle n¢j film rozkroeny mezi
realismem a heroickym patriotismem. ,,V konec¢ném dusledku vas ten film na —
technické drovni — dokaze vsadit doprostied té strasné situace a zprostiedkovat
vam hriizu valky, zaroven ale chce byt také obdivuhodnym, heroickym ptibéhem,
1 kdyz ta mise samotna...” Kermode samotnou vyhradu k misi nedofekne a
namisto toho pokracuje jinou mySlenkou. Jeho formulace vSak budi dojem, Ze
urcitou vyhradu ma. Kermode také ve vztahu k ptibehu pouzije ptivlastek ,,flag
waving®, tedy doslova ,,vlajkou mavajici®.

Peter Bradshaw polemizuje s tim, jak film zdlraznuje pfedev§im hrdinny étos
protagonistli oproti Ustfednimu vojenskému selhani jejich mise a pise: ,,[Film]
proti sobé stavi nezdolnou bratrskou loajalitu a strategickou katastrofu a tiSe si
narokuje vitézstvi.“ Bradshaw ve svém textu také narazi na veskrze pozitivni
vykresleni hrdint filmu formou ironické poznamky o jejich ustfednim moralnim
rozhodnuti propustit zajaté Afghance: ,,Marinaci, vypada to, asi byli az moc
dobrosrdecni.*“ Na zavér své recenze oznacuje Bradshaw stejné jako jeho britsky
kolega film pejorativnim ptfidomkem ,,flag-waving®, tedy ,,vlajkou mavajici®.

Kritické hodnoceni reprezentace americkych vojakt ve filmu lze tedy ve
¢tyrech pripadech oznadit jako negativni a v jednom pripadé jako pozitivni.

7.3.3 Reprezentace americkych hodnot skrze civilni obyvatelstvo
nepfritele

Reprezentaci mistnich se ve svych textech vénuji pouze americti recenzenti a
takika shodné kritizuji jeji plochost. A. O. Scott pise: ,,Mistni populace se d¢li na
nepratele a spojence, ackoliv jejich— vlastni, nekoncici tragédie se odehrava
povétSinou mimo obraz.“ NedostateCny prostor pro postavy mistnich je
pfedmétem vytky také Michaela O’Sullivana z Washington Post, kterému vadi
zejména upozadéni postavy Gulaba, tedy vesni¢ana, ktery hlavniho hrdinu
zachranil. ,,Nejvice fascinujici postava [filmu]... se objevi az v jeho poslednich
minutdch a film se s ni vypofada formou zavérecnych titulkli vysvétlujicich
nasledné osudy postav snimku.*

Nejkonkrétnéji se k reprezentaci mistnich obyvatel ve filmu a k jeji politické
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implikaci vyjadiuje Richard Corliss pro Time. ,,[ Film] také pfijima dalsi konvenci
vale¢nych snimkd, a to civilisty natolik vdé¢né za intervenci amerického vojéka,
ze mu nabidnou pfistfesi a moznost utéct.“ Se svou kritikou Corliss v textu pozdéji
pokracuje, kdyz piSe: ,,Na—at na Taliban! kii¢i anglicky jeden z vesni¢ant, jako
by podaval expertni vypoveéd’ pred skeptickym svétovym soudem. Ano, 10 je, pro¢
jsme v Afghanistanu."”

Ve vSech trech pripadech lze oznacit hodnoceni reprezentace mistniho
obyvatelstva za negativni.

7.3.4 Reprezentace americkych hodnot skrze nepritele

Otazce reprezentace nepritele ve filmu se ve svém textu vénuje pouze Michael
O’Sullivan, ktery obdobné¢ jako v ptipadé reprezentace mistnich vycita kategorii
scendristickou tezovitost. ,,Otazka, kdo piesné Shah je — nad rdmec jinych
vrazdicich grazli — a pro¢ by nas mél jeho osud tolik zajimat, neni nikdy
vysvétlena zplisobem, ktery by zaujal fantazii,” piSe O’Sullivan.

V jednom piipad¢ lze tedy hodnoceni reprezentace nepfitele oznacit za
negativni.

7.3.5 Reprezentace americkych hodnot skrze reakce americké verejnosti

Hodnoceni této kategorie ve vybranych textech absentuje.

7.3.6 Reprezentace americkych hodnot skrze reakce rodin
Hodnoceni této kategorie ve vybranych textech absentuje.

7.3.7 Reprezentace americkych hodnot skrze americkou politiku

Reprezentaci americké politiky se ve své recenzi piimo vénuje A. O. Scott,
ktery piSe: ,,Pan Berg se spiSe pokousi ukdzat piesvédCivou, subjektivni
rekonstrukei toho, co se stalo, nez reflektovat Sir§i vyznamy a politicka témata.*
Scott pak dale pokracuje: ,,Posléze se muzete vice zamyslet nad divody a
disledky a nad globélni i domaci politikou. V pribéhu boje vas vsak uplné
absorbuje mechanika preziti.” V tomto smyslu Scott poukazuje na absenci SirSiho
politického kontextu ve filmu, zaroven ji vSak do jisté¢ miry omlouva rezisérovym
zamérem. Jeho hodnoceni kategorie tedy 1ze oznacit za ambivalentni.

Reflexi reprezentace americké politiky ve filmu je také jiz zminény kriticky
komentai Richarda Corlisse: ,,Na—at na Taliban! kii¢i anglicky jeden z
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vesnicani, jako by podaval expertni vypoved’ pred skeptickym svétovym soudem.
Ano, to je, pro¢ jsme v Afghénistanu.” Curliss timto naznacuje, Ze se film Usty
mistnich pokousi o §ir$i obranu celé americké invaze do Afghanistanu.

Hodnoceni kategorie tedy lze v jednom pripadé oznacit za ambivalentni a v
druhém za negativni.

Tabulka 7.2 Vysledna tabulka reprezentace pro film Na Zivot a na smrt

Reprezentace skrze: NEGATIVNI POZITIVNI
POLOHA POLOHA

Americke vojaky XXXX X

Civilni obyvatelstvo XXX

Neptfitele X

Reakce americké verejnosti - -

Reakce rodin - -

Americkou politiku XX X

7.4 Shrnuti

Snimek Na Zivot a na smrt se po svém uvedeni setkal s vlaznym a v ptipadé
téch nejrespektovangjSich periodik az negativnim kritickym  pfijetim.
Nejkritizovanéj$im elementem bylo vykresleni samotnych hlavnich postav, které
Ctyfi z péti vybranych kritikil vnimali jako pfili§ ploché, nepfiméfené hrdinské, a
tedy nevérohodné. Pfedmétem kritiky je také nedostate¢na konfrontace postav s
ustfedni moralni otazkou okupace cizi zemé.

Obdobné kritika plochosti a nedostateCné propracovanosti se tyka také
reprezentace mistnich. Michael O’Sullivan vnim4 tento nedostatek pfedevsim ve
vztahu k postavé mistniho obyvatele Gulaba, ktery predvede obdivuhodné
hrdinstvi, avSak film ho neodméni dostatecnym ¢asem na platng. Jesté diraznéji
se proti reprezentaci mistnich ohrazuje Richard Corliss, ktery tyto postavy vnima
jako nepropracované nastroje k obhajob¢ samotné invaze do Afghanistanu.

Podobné kritiky se také od Michaela O’Sullivana dostava zptisobu reprezentace
nepiitele, zejména Ustfedniho antagonisty. Ten je dle autora reprezentovan
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genericky, bez snahy hloubé&ji prozkoumat jeho historii a motivace. Kategorie
reprezentace reakce vefejnosti je kritikou, podobné jako filmem samotnym
opomenuta. Stejné tak se texty nevyjadiuji k pomérné podpiirné vyznivajicimu
elementu reakce rodin.

Uplna absence politického kontextu ve filmu je A. O. Scottem pfijata s jistou
mirou pochopeni, a to kvili Zanru a zaméfeni samotného filmu. Naproti tomu
Richard Corliss tento element ve filmu vnima jako pfitomny skrze reprezentaci
mistnich obyvatel, jejich piijeti a pomoc okupujicim vojaktim povazuje za svého
zpusobu politicky vzkaz snimku.
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8. ANALYZA FILMU MEGAN LEAVEY

8.1 Predstaveni filmu
8.1.1 Shrnuti obsahu

Snimek Megan Leavey rezisérky Gabriely Cowperthwaite z roku 2017 je
hranou adaptaci skute¢ného piibéhu stejnojmenné piislusnice americké namoini
pechoty. Dvacetileta, v Zivotée stale tapajici studentka Megan se po tragickeé smrti
své nejlepsi kamarddky ptihlasi do namoini péchoty a nasledné¢ se stane
vojenskym psovodem. Je ji pfid€len temperamentni, agresivni némecky vicak
jménem Rex, ke kterému si hlavni hrdinka musi obtiZzng najit cestu. Po ¢ase vSak
mezi obéma vznikne nerozlu¢né pouto a Rex své vodic¢ce dokonce v tvrdém boji
zachrani zivot. Oba vSak utrzi zranéni a jsou od sebe odlouceni. Nasledn¢ se
Megan pousti do boje s armadni byrokracii, aby mohla Rexe adoptovat a zajistit
mu klidné stafi. Po rozsahlé vetejné kampani, do které se vkladaji dokonce i média
a politici, se to Megan podati a Rex zlistdva po jejim boku az do své smrti.

Oficiélni zanrové zasazeni filmu je: ,,zivotopisné/valecné/drama®. Ackoliv se
urcitd cast filmu odehrava v aktivnim boji a obsahuje i1 akéni scény, celkové se
jedna o ten nejcivilngjsi a nejintimnégji ladény snimek ze vSech hodnocenych.
Podstatngj$i ¢ast filmu se zaobira zivotem a ,,bojem* hlavni hrdinky zpatky doma
v Americe a spiSe vyuziva vypravéci konvence zivotopisného dramatu.

8.1.2 Forma a narativ

Film je vypravén linearné a striktné se drzi pohledu hlavni hrdinky. Expozi¢ni
¢ast snimku se opird o voiceover hlavni hrdinky a také ¢as zrychlujici montaze
véetné oné — pro zanr takika povinné — vycvikové. Tato série obrazii z
marinackého vycviku se na rozdil od ostatnich analyzovanych filmii nese spiSe v
odleh¢enéjsim, nepatetickém duchu, a to piedevsim diky uziti rozpustilé rockové
hudby proptjcujici celé sekvenci ironicky nadech.

Osobni hledisko reflektuje i prace s kamerou, ¢asto se opirajici o detailni zabéry
na obliCej samotné Megan a emoce, které v sob¢ nese. Do takto intimn¢ blizkych
kompozic s hlavni predstavitelkou kamera nevpousti ani Meganina chvilkového
milence desatnika Rodrigueze, ale pouze jejiho psa Rexe. Jejich fyzicky blizké
interakce takto evokuji az hapticky a vétSin¢ divaki povédomy pocit splynuti
Clovéka a zvitete. To kamera obCas umociiuje uzitim podhledt evokujicich pohled
psa. Film takto umné vyuziva formalni prosttedky k umocnéni ustfedniho vztahu
chaotiCtéjsi estetiku. I tyto situace vSak snimd vyhradné subjektivnim pohledem
hlavni hrdinky a divakovi poskytuje pouze informace, které méa ona sama. Akcent
je zde spiSe na subjektivni zkuSenosti nez na mechaniku boje.
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Autorem pivodni hudby ke snimku je zkuSeny filmovy skladatel a syntetizér
Mark Isham. Tény jeho kompozic jsou spiSe subtilniho charakteru a namisto
strhavani zbyte¢né pozornosti pouze podprahové akcentuji podstatné emocni
momenty. Rezisérka Gabriela Cowperthwaite také hojné vyuziva hudbu
pfevzatou, a to jak diegeticky k umocnéni atmosféry daného mista a momentu,
tak nediegeticky k montazim a emocnim vrcholim. Pravé nejvyraznéjSim
piikladem tohoto pouziti je zavérecna, podtitulkova pisen ,,Rise” od Eddieho
Veddera. Tato akusticka folkovad skladba zde pilisobi az jako jakési antiteze
klasického vojenského patosu a jeji volba opét dokazuje jednoznacné zakotveni
filmu v civilni a osobni roving.

Tim, Ze film vstupuje do drsného, maskulinniho svéta armady ocima sice
odhodlané, ale kiehké a zranitelné Zeny, nabizi odliSny a neokoukany pohled na
valku. Dafi se mu to pfedevsim diky Siroce cenénému hereckému vykonu hlavni
predstavitelky — Kate Mara. Jeji portrét Megan je umeéteny, civilni a vzdy silné
empaticky. V podobném duchu se nesou i ostatni herecké vykony. | armadni
kolegoveé Megan hovofi civilné, Casto za pomoci vojenské hantyrky a drsnéjSich
vtipkl. V krizovych situacich reaguji lidsky, chybuji a ukazuji sviij strach.

RezZisérka Gabriela Cowperthwaite evidentné volila vyuzivané filmové
prostfedky s cilem zakotvit film v komorni osobni roviné, a tedy vypravécsky
Cerpat spisSe z konvenci dramatu nez vale¢ného filmu.

8.2 Analyza reprezentace americky hodnot
8.2.1 Reprezentace americkych hodnot skrze americké vojaky.

Klasicka montaz z drsného vojenského ,,pfijimace® nabizi typické obrazy
vojenského drilu plného neustalého kiiku vycvikovych serzantii, lezeni na
piekazky ¢i plazeni v bahné. Jeji potencialné kliSovité vyznéni vSak rozmélnuje
uziti odleh¢enéjsi rockové skladby, takze celd scéna pisobi spiSe jako ironicky
posklebek nad armadnimi konvencemi. I ptesto se film v jednom ptipadé ptiblizi
pted odletem na iracké bojisté. V ni za zvuku neironicky povznasejici hudby
slySime velitele serzanta Deana fikat: ,,Zitra od chvile, co vystoupite z letadla,
musite jednat, v&fit svému vycviku, vEfit partnerovi, vétit sami sobé!*

Americke vojaky film konkretizuje takika vyhradné v postavach Megan a jejich
kolegli z jednotky vojenskych psovodi. Ackoliv se snimek opét zamétfuje na
vojaky se specifickym zaméfenim, na rozdil od jinych analyzovanych snimki je
neportrétuje jako archetypalni, misi oddané profesionaly. Dojem lidskosti az
citlivosti téchto vojakti pomaha vytvoftit pfedevsim fakt, ze vétSinu svého Casu
travi snahou vybudovat si blizky a ditvérny vztah se svym psem. V tomto smyslu
portrétovanym vojakiim vice nez na SirSich diivodech valky zaleZi na preziti svych
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nejblizSich spolubojovnikl, pfedevSsim pak svych pst. Jejich konverzace se
vétSinu Casu tyka spiSe oblibenych sportovnich klubli nez vojenské taktiky.
Pohled filmu na vojaky, ale pfedev§im na samotnou Megan, je vhledem do
vojenské zkuSenosti z pohledu Clenky neprivilegované pracujici tiidy, pro kterou
je armada spise pracovni piilezitosti nez poslanim. Vojenské prostiedi ale zaroven
Megan pomuze piekonat jeji nejvetsi charakterovou piekazku, tedy neschopnost
navazovat kontakt s ostatnimi lidmi. Armada ji donuti chovat se komunitné a
tymové, ¢imz ji v§tépi jednu z esencialnich americkych hodnot.

Naproti tomu ale v jednom konkrétnim ptipad€ negativni reprezentace hodnot
slySime epizodni postavu nadfizeného vojdka smérovat na adresu Megan
sexisticky komentéi. Naopak v jistém smyslu pozitivni reprezentaci piedstavuje
citlivy a empaticky Meganin kolega desatnik Morales, ktery ji jakoZzto novacka
varuje pred nastrahami nového bojisté. Jeho komentaie v sobé sice nesou silnou
empatii vaci kolegyni, zaroven ale také jistou xenofobii a antipatii vici
mistnim/nepfiteli. ,,Na psovody je vypsana odména, a jesté vétsi na psovodky,
takZe t€ budou chtit zabit. Pokud t€ nebudou chtit znasilnit. Pak t&€ znasilni a zabiji
az pak. A pokud n€kdo z nich vytdhne mobil, tak ,,bum*®. Jsi mrtva,” fikd mimo
jiné Morales.

Samotnd Megan se jakémusi hodnoceni $irSiho smyslu své mise nejvice
piiblizi, kdyZz Rexovi pted odletem do Iraku tika: ,,Zitra odjizdime. Nejsme na to
vibec pfipraveni. Ale lidi na nés spoléhaji, a kdyz to udélame Spatné, tak lidi
umfou. Takze to udélame dobte. Jasny?*

Ve vztahu k mistnim projevuji vojaci silnou neditvéru a s ni spojené neurvalé
zachéazeni. To je nejziejméjsi ze scény prvniho Meganina aktivniho nasazeni, kde
ma spolecné s kolegy za kol kontrolovat Ird€any projizdéjici checkpointem. Zde
vojéci donuti sympatického mistniho a jeho malého syna vystoupit z auta a pied
vSemi se odhalit, zatimco ¢muchaci pes prochézi jejich autem. Ve stejné scéné
také vojak drsné shodi mistniho z motorky poté, co neuposlechne jeho vyzvu.
KdyZ Megan projevi lidskost tim, ze zvédavému ditéti prozradi Rexovo jméno,
dostane se ji od kolegy tvrdého napomenuti. ,,Nesmi$ fict jméno svého psa! Ja
vid€l o trochu starsi déti privolat psa s detonatorem v ruce!*

Podobné neurvale se vojaci projevuji také viaci mistnimu muzi, jehoz diim
prohledavaji. Jejich chovani ale vzapéti film do jisté miry omluvi tim, Ze muz se
nasledné skute¢né ukaze jako spojenec teroristll prechovavajici doma zbrang.

Podstatné cast snimku se ovSem neodehréva na bojisti, ale ,,doma* v USA, kde
také dochdzi k reprezentaci vojakii v byrokratickych funkcich. Ti se pro Megan
stavaji novym nepfitelem pfi jeji snaze adoptovat Rexe. Tento novy antagonista
je ve filmu nejvyraznéji konkretizovan v podobé neempatické veterindiky, ktera
svym arogantnim rozhodnutim oznaci Rexe za ,,neadoptovatelného*. Vzhledem
k absenci konkretizovaného bojového nepfitele ve filmu (vice v dané kapitole) se
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tato postava stava jednim z nejvyraznéjSich personifikovanych antagonisti filmu.

Vzhledem k rtiznorodosti povahy reprezentace americkych vojaka ve filmu lze
polohu kategorie oznaéit za ambivalentni.

8.2.2 Reprezentace americkych hodnot skrze civilni obyvatelstvo
nepritele

Diky omezenému prostoru, ktery film vénuje samotné ,,iracké” Casti, se v ném
také dostava mensSi miry reprezentace mistnich. Tu lze pozorovat predev§im ve
trech ptipadech jejich interakce s americkymi vojéaky.

Prvnim a nejvyraznéj$im momentem je jiz zminénéd scéna Meganina prvniho
nasazeni, kterou provazi jiz taktéz minény monolog desatnika Martineze
exponujici krutost nepratelskych bojovniki. Tato slova doprovazi zdnru jiz zndmé
zabéry na skupinky zahalenych zen a nedlvétivé vyhliZejicich muzii na ulicich.
Snimek takto podobné jako dal$i analyzované filmy vytvafi dojem anonymniho
nepftitele splyvajiciho s mistnimi.

V néasledné prvni véEtsi interakci s mistnimi prohledavaji vojaci auto
sympatického, seriézné vyhliZzejiciho muze stfedniho véku a jeho asi sedmiletého
syna. Oba ponizujici prohlidku pokorn¢ absolvuji a otec dokonce vojakiim s
usmévem anglicky vysvétluje, ze jede do Bagdadu kvtili obchodu. Syn se mezitim
hlavni hrdinky bezelstné¢ zeptd na jméno jejiho psa. Kdyz se muz pokusi vlidné
pfedat vojakium vizitku, psovodsti psi se na néj pokusi skocit. Prohlidka nakonec
neprokaze pritomnost zddnych vybusnin a muz se svym synem odjizdi. Toto
setkani 1ze tedy oznacit za jednoznacné pozitivni reprezentaci mistnich.

Druhym relevantnim momentem je scéna domovni prohlidky u mistniho muze.
Ten ptes ptekladatele obhajuje, pro¢ ma doma tolik modlitebnich kobercii a
zaroven dodava: ,Mame radi Ameriku... Dékujeme, Ze nam pomahate v boji proti
povstalcim.* ,,Ha, tohle ti uvéfi jenom blbec!” kontruje neempaticky vojak. Par
chvil Rexova hledani vSak odhali, Ze muz skutecné ve svém domé schovava
zbrané, a tedy Ze celou dobu lhal. Setkani lze tedy jasn¢ oznacit za piipad
negativni reprezentace mistnich.

Ttieti za zminku stojici setkdni je zarovenl nejkrat$i. Odehraje se, kdyz
Meganinu skupinu béhem odminovavani cesty prekvapi proti nim rychle jedouci
civilni auto. Po varovnych vysttelech vozidlo zastavi a vystoupi z n¢j vystraseny
mlady mistni muz. Ten s rukama nad hlavou pouze bezradné opakuje: ,,Nestfilet,
nesttilet!“ KdyZ se k nému hlavni hrdinka se svym psem piiblizuje, detonuje vedle
nich v zemi schovana naloz, kterou Rex neodhalil. Vybuch oba zrani a rychle
pieorientuje sméfovani scény i1 celého filmu. Doty¢ny mistni muz se jiz v
naslednych zabérech nevyskytuje a jeho osud film nijak nevysvétli ani to, zda byl
soucasti atentatu na vojaky. Z téchto diivodil 1ze tento ptipad reprezentace oznacit
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za ambivalentni.

Vzhledem k tomu, ze tfi nejvyraznéj$Si momenty reprezentace vyznivaji v
jednom ptipad¢ pozitivné, v jednom negativné a v jednom ambivalentng, lze
reprezentaci mistnich ve snimku celkové oznacit za ambivalentni.

8.2.3 Reprezentace americkych hodnot skrze nepritele

Ptistup k reprezentaci nepfitele ve filmu do znacné miry pfipomind jiz
analyzovany snimek Smrt ¢eka vSude. I zde absentuje konkretizovany, zosobnény
nepftitel. Neptatelské bojovniky film vétSinu Casu reprezentuje nepiimo, skrze
popisy z ust samotnych americkych vojaku. Nejvyraznéj$im piikladem tohoto
principu je jiz vySe zminény monolog desatnika Moralese. Ten obsahuje nejen
sugestivni popis nepfitelovy krutosti, ale dotkne se také jeho specifické averze
vuci zenam. Tim implicitné obzalovava diametralné odliSené hodnoty nepfitele.
Pozdéji ve filmu Meganin kolega mezi béZnou feci zmini: ,,Vi§, co jsem slysel?
Ze prej nepiitel ukradne psa, pfidéla na néj bombu a posle ho majiteli.“

K bojové konfrontaci s nepftitelem dojde pouze jednou a podobné jako v
ptipadé Smrt ¢eka vSude se jednd o konfrontaci na velkou dalku. Nepfitele
reprezentuje jen nékolik vzdalenych siluet a neutuchajici palba. Nejkonkrétnéji
neptitele zahlédneme v sekundovém velkém celku formou neidentifikovatelné
postavy drzici RPG. Nikdy nevidime nepfitelovu tvar, emoce ¢i zplsob
komunikace.

Za zminku stoji také fakt, Ze iracké bojovniky ve filmu nelze jasn€ oznacit za
hlavni antagonisty filmu. Vzhledem k tomu, Ze valecna Cast je pouze jednou z
kapitol Meganina ptibchu, jsou 1 jeji valecni protivnici spiSe jen dil¢i prekazkou.
SkuteCnym nepfitelem, tedy silou brénici hrdince v dosaZeni jejiho cile, je ve
vysledku spiSe americkd vojenskd byrokracie. V tomto smyslu nelze za
nejvyraznéjSiho personifikovaného antagonistu filmu oznacit zaddného z
bojujicich povstalcil, ale spiSe jiz zminénou postavu kruté neempatické vojenské
veterinarky.

Ackoliv film nepfitele nekonkretizuje a jeho roli spiSe upozad’uje, 1ze vSechny
dil¢i momenty jeho reprezentace ve snimku oznacit za negativni.

8.2.4 Reprezentace americkych hodnot skrze reakce americké verejnosti

Vyrazné momenty reflektujici reakci vefejnosti se ve filmu objevuji predevsim
v zavéru, kdy se Megan rozhodne vyuzit vefejny aktivismus k dosazeni svého cile
adoptovat Rexe. V kratké scén¢ vidime hlavni hrdinku stat pted peti¢nim stdnkem
a zadat kolemjdouci o podpisy. Nasledné sledujeme ndhodnou zenu empaticky
naslouchat Meganiné piibéhu a p¥idavat sviij podpis. Zena se s Megan rozlou¢i
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podplirnymi slovy: ,,Diky za vasi sluzbu.*

Hlavni hrdinka také podstoupi nékolik televiznich rozhovort, ve kterych
moderatofi vzdy vyzdvihuji jeji zasluhy. ,,Ale navzdory zranéni jste oba
pokracovali v plnéni tikolu. To je Gzasné,” zni naptiklad z st jedné z nich.

Nakonec nejvyrazngjSim momentem reprezentujicim podporu veiejnosti je
posledni scéna, ve které je Megan s Rexem slavnostné ptfedstavena publiku
velkého stadionu pred zacatkem baseballové hry. ,,SerZant Rex a deséatnik Leavey
prostiednictvim svého spole¢ného Usili a obé&ti zachranili nesCetné lidské zivoty a
my jim tady za to dnes dékujeme,* fika do mikrofonu vojensky diistojnik, zatimco
cely stadion jasa. Navstévnici na znameni respektu vstavaji a uznale pokyvuyji.

Reprezentaci americkych hodnot ve filmu skrze reakci vefejnosti lze jasné
oznacdit za pozitivni.

8.2.5 Reprezentace americkych hodnot skrze reakce rodin

Komplikovane rodinné vztahy hlavni hrdinky jsou podstatnym motivem filmu.
Nemoznost dal§iho souziti s dominantni, neempatickou matkou je katalyzatorem
Meganina rozhodnuti vstoupit do armady a jeji naslednd dlouholetd cesta za
narovnanim vztahu s obéma rozvedenymi rodiCi tvoii ve filmu svébytny
dramaticky oblouk. V tivodu se dostava prostoru pouze Meganing matce, v zdveru
pak ptib&h otevira prostor 1 postave otce.

[3

,Nem¢la jsem nic. Ani rodinu, kterd vas podpofi,” fika hned v tvodnim
voiceoveru protagonistka, zatimco sledujeme jeji matku razantné a neempaticky
kiicet do telefonu: ,,Ne, je mi jedno, jestli to chce! Nechci, aby se valela doma a
flakala se tady!* Kdyz nésledné Jackie Leavey zjisti, ze se jeji dcera chysta
narukovat, kruté dcefi vzkazuje: ,,Jen abys védéla, atékem nic nevytesis, protoze
nic jiného neumis§!* Jackie nakonec dorazi na Meganinu slavnosti vojenskou
promoci, avSak s tak velkym zpozdénim, ze je jiz davno po ceremonialu.
,Nechapu, proc chces tohle délat,” fika matka hned v nasledujici scéné€ své dcefi.
Poslednim hiebickem do rakve celého setkani je pak moment, kdy se Jackie své
dcery nepiimo zepta na to, kolik penéz dostane v ptipadé, Ze Megan padne v boji.

K rodinnému kontextu se pak film vraci ve své posledni tfetin€, kdy se Megan
Znovu sziva s civilnim Zivotem. Jeji boj s posttraumatickym stresem a stesk po
Rexovi se u matky nesetk&va s pochopenim. To vyvrcholi scénou, ve které Jackie
pomérné necitlivé daruje dcefi nového psa jako ,,nahradu® za Rexe. Kdyz se jeji
snaze dostane tvrdého odmitnuti ze strany Megan, kti¢i v nasledné hadce na svou
dceru: ,,Nemiizes se vratit do mého domu jako néjaky valecny hrdina a takhle se
mnou mluvit jen proto, Ze jsi byla zranénd.* Situace nakonec vyusti v to, ze Megan
odejde za svym doposud odcizenym otcem Bobem.
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Ze strany Meganina otce ptichazi vétsi, byt ne absolutni empatie. KdyZz v noci
oba probudi hlasity zvuk klaksonu auta, hlavni hrdince to podvédomé¢ piipomene
valeCné trauma a spusti paranoidni reakci. VystraSenou Megan otec nasledné
chapavé uklidiuje: ,,To nic, to nic, to je jen auto. To byl jen alarm, milacku.*
Nejpodstatn€jsim momentem Bobovy empatie pak je jeho rozsdhly monolog
K dcefi, jez rezignuje na zivot. S pochopenim v ném popise jeji bolest a zaroven
ji vyzve, aby i pfesto nadale zila, aby pievzala iniciativu a bojovala za adopci
Rexe. Otec je v aktivizaci Megan Uspésny, nakonec ve scéné na stadionu vidime
jeho dojaty vyraz, kdyz sedi po boku tleskajici Jackie.

Snimek po vétSinu Casu reprezentuje reakci rodiny skrze postavu matky jako
nechapavou, odmitavou a cynickou. Toto vyznéni naru$i az postava otce, ktery
sice jen ve dvou, ale podstatnych momentech nabizi Megan pochopeni a empatii.
Z téchto diivodi 1ze reprezentaci reakce rodiny ve filmu oznacit za ambivalentni.

8.2.6 Reprezentace americkych hodnot skrze politiku

Kontext americké politiky dostava ve filmu urcity prostor aZz v samotném
zavéru. Vyjimku tvofi jeden, a to spiSe subtilni moment konverzace Megan a jeji
matky v baru po jeji promoci. V televizi na pozadi zde mizeme sledovat zabéry
na nechvalné zndmy projev tehdejSiho amerického ministra zahrani¢i Colina
Powella v OSN, ve kterém na zaklad¢ posléze vyvracen¢ho tvrzeni, Zze Sadam
Hussein disponuje zbranémi hromadného niceni, obhajuje invazi do Iraku. I kdyz
divod vyuziti tohoto historického zabéru je spiSe dramaturgicky (piipomenuti
casového ramce), jednd se o obraz dnes jiZ tak notoricky, ze v sob& vZdy nese 1
urcitou polemiku.

Vyraznéjsi moment reprezentace americké politiky ptijde az ke konci, kdyz se
Megan pokousi zajistit vefejnou podporu pro svou snahu adoptovat Rexe. Hlavni
hrdinka zde bez pfedchozi domluvy oslovi na schodech kongresu senatora Chucka
Schumera a poprosi jej o pomoc. Prekvapeny politik pierusi konverzaci se svymi
spolupracovniky a empaticky vyslechne Meganin pifibéh. Z nasledného
novinového titulku Cteme, Ze politik ve véci skutecné intervenoval ve prospéch
hlavni hrdinky. Film se zde vérné drzi skuteCnosti, protoze realny sendtor

Schumer (pozdéjsi lidr demokratické vétSiny v senatu a jeden z nejvyznamnéjSich
demokratickych politikll) tuto roli v piibehu skute¢né sehral.

S vyjimkou kratkého, ambivalentné vyznivajiciho zabéru na Colina Powella je
politicky kontext ve filmu (pfedev§im skrze senatora Schumera) reprezentovan
jako empaticky a napomocny. Proto 1ze polohu kategorie oznadit za pozitivni.
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Tabulka 8.1 Vyslednd tabulka reprezentace pro film Megan Leavey

Reprezentace skrze: NEGATIVNI POZITIVNI
POLOHA POLOHA

Americké vojaky X X
Civilni obyvatelstvo X X
Neptfitele X

Reakce americkée vetejnosti X
Reakce rodin X X
Americkou politiku X

8.3 Analyza kritické reakce
8.3.1 Pouzité zdroje

Hledani relevantnich kritik pro analyzu film Megan Leavey komplikuje fakt,
ze se jedna o komornéjsi, nekontroverzni snimek, ktery se nedostal do hledacku
vSech médii. Z doposud vyuzivanych periodik se 1ze obratit pouze na text Neila
Genzlingera z The New York Times (Genzlinger 2017) a text Marka Jenkinse z
The Washington Post (Jenkins 2017). V dalsich tfech piipadech se prace opie o
jiné, obdobn¢ zavedené a respektované zdroje, které snimek reflektovaly.
Konkrétné se bude jednat o recenzi Roberta Abelea pro The Lost Angeles Times
(Abele 2017), coz je denik s druhym nejvétsim nakladem v USA. Dalsi bude text
Sheri Linden pro The Hollywood Reporter (Linden 2017) — tradi¢ni magazin s
devadesatiletou tradici zaméfeny na film a zabavni primysl. Nakonec préace
vyuzije také recenzi Sheily O'Malley pro webovou stranku RogerEbert.com.
(O'Malley 2017). Portal zalozeny asi nejpopularnéjSim americkym kritikem
Rogerem Ebertem publikuje i po jeho smrti recenze vybranych kritikii a stale se
fadi mezi ty nejdiivéryhodnéjsi zdroje filmové kritiky.
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8.3.2 Reprezentace americkych hodnot skrze americké vojaky.

Kategorie reprezentace americkych vojakt je opét v textech — tou nejcasté;ji
reflektovanou. Hovofi o ni Ctyfi z péti vybranych text a s vétSim ¢i menSim
entuziasmem vSichni ocenuji specifické zasazeni filmu do prostredi jednotky
psovodii a lidsky pfistup rezisérky k portrétovani vojakl, ktery je ani
neglorifikuje, ale ani nehani.

V tomto duchu se vyjadiuje Sheri Linden pro The Hollywood Reporter, kdyz
pise: ,,Film oslavuje heroismus Levey, Rexe a dalSich, zaroven je ale mnohem
komplexnéj§i nez pouze jakysi ,hura-hura chvalozpév‘.“ Dale ve svém textu
Linden zminuje diraz snimku na neelitni, naverbované vojaky. ,,Megan Leavey
portrétuje vojensky zivot jako kariéru pracovni tfidy... Ve tvrdé, ale soucitné roli,
kterd vystihuje celkovy pohled filmu na vojenské soundleZitosti, vidime
Commona [pozn. americky rapper] jako serzanta Gunnyho Martina —

nekompromisniho vojaka, ktery se stane mentorem ztracené Megan.*

Podobné chvali zasazeni piibéhu také Sheila O'Malley pro RogerRbert.com.
,Megan Leavey je vzacnych druh: Véle¢ny film, ktery skutecné zobrazuje valku
jinak, skrze subkulturu vevnitt jiz zname sub-kultury. Skrze svét jednotek
vojenskych psovodi,*“ konstatuje O’Malley. Jeji kolega Robert Abele z Los
Angeles Times formuluje své uznani takto: ,,...Megan Leavey se tak v konecném
dasledku stava raritou mezi filmy tematizujicimi armadu: Dojemnym portrétem
dvou vale¢nych hrdinti, z nichz ani jeden neni lidsky muz.*

Jediny mirné polemicky komentai na adresu reprezentace americkych vojaki
ve snimku nabizi Neil Genzlinger pro The New York Times, ktery ale svou
vyhradu vzapéti sam omluvi, kdyz pise: ,,Film zobrazuje pomérné zidealizovany
pohled na vojenskou sluzbu, pfedevSim tu Zenskou. Ale samotna valka zde ve
skute¢nosti neni ustfrednim tématem, tim je vztah mezi Zenou a psem.“Kritickou
reakci na reprezentaci americkych vojakt ve filmu lze tedy ve dvou pripadech
oznacit za pozitivni a v jednom za ambivalentni.

8.3.3 Reprezentace americkych hodnot skrze civilni obyvatelstvo
nepritele

Reflexe této kategorie je ve vybranych textech absentujici.

8.3.4 Reprezentace americkych hodnot skrze nepritele

Reflexe této kategorie je ve vybranych textech absentujici.
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8.3.5 Reprezentace americkych hodnot skrze reakce americké veiejnosti
Reflexe této kategorie je ve vybranych textech absentujici.

8.3.6 Reprezentace americkych hodnot skrze reakce rodin

Motiv Meganiny odmitavé, neempatické matky zminiuji ve svych recenzich
Ctyfi z péti kritika, avSak povétSinou jen v ramci popisu déje, nehodnoticim,
konstatovacim zplisobem.

Jedinou vyjimku tvoii Sheri Linden piSici pro The Hollywood Reporter, ktera
hodnoceni této kategorie nejvice piiblizila. Ve své recenzi nejdiive chvali scénaf
a jeho schopnost ,,najit nuance v kazdé slovni vymeéné... coz je obzvlasté pravda
na domaci fronté.*“ Nasledné pak recenzentka chvali herecké vykony, kdyz piSe:
,Falco [pozn. pfedstavitelka matky] je v roli cepujici matky nabizejici
nesnesitelné nevhodné darky tradi¢né uzasna a Patton [pfedstavitel ot¢ima] se s
dobromyslnou neSikovnosti ujima role druhého manzela, kterym jeji dcera
pohrda.*

Jesté vEtsi uznani pak vyslovuje k reprezentaci postavy Meganina biologického
otce (Bradley Whitford) a jeho povzbudivé promluvé v zdvéru filmu. ,,...
Whitford vklada do svého povzbuzujiciho proslovu bolestnou néhu muze, ktery
se snazi dostat svou dceru zpét do bézného Zivota. Rika ji, aby nasla to, co by pro
ni skute¢né stalo za to [znovu Zit]. V tomto pronikavém a soucitném filmu
rezisérky Cowperthwait je Meganina bez vahéani pronesend odpovéd — ,,Rex* —
nejen mocné evidentni, ale také dostate¢nd.*

Kritickou reakci v této kategorii Ize tedy v jednom pripadé oznacit za
pozitivni.

8.3.7 Reprezentace americkych hodnot skrze americkou politiku

Zpusobem reprezentace americké politiky ve filmu se v recenzich zabyvaji tii
autofi. Nejkladnéji se k nému stavi Sheri Linden, jez chvali konkrétni moment
negativni reprezentace americke politiky: ,,V televizi vysilané vystoupeni Colina
Powella, béhem kterého svéd¢i o zbranich hromadného niceni, poskytuje veskery
potfebny komentaf k politice posilajici vojaky — ty lidske i ne-lidské — do boje.

Ambivalentngj$i postoj pak zastava Robert Abele, ktery na jednu strana chvali
subtilni piistup rezisérky, ktera filmu nevnucuje konkrétni agendu, zaroven vSak
dodava ,,... Jasné, to tomu dodava urcity privétivy, apoliticky nddech ndborového
videa pro ozbrojené sily — zejména kdyz vidime Commona, hrajiciho ochotné
napomocného serzanta, ktery je vZdy na hranici usmévu.*

Nejkritictéji se proti reprezentaci americké politiky vymezuje Mark Jenkins,
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ktery miru, s jakou film zkouma politické pozadi invaze, nepovazuje za
dostatecnou. Jenkins piSe: ,,Kontext vojenského konfliktu je rychle naznacen
scénou, v niz sledujeme tehdejSiho ministra zahrani¢i Colina Powella obhajovat
valku pred Organizaci spojenych narodii. Znovu ale toto téma neni nikdy
otevieno. NewyorCanka Megan je zjevné ptili§ zaneprazdnéna fandénim Yankees
na to, aby piemyslela o moudrosti americké invaze, a to 1 kdyz ji doslova
exploduje do obliceje.*

Hodnoceni kategorie kritiky 1ze tedy oznacit v jednom pripadé za pozitivni,
v jednom za ambivalentni a v jednom za negativni.

Tabulka 8.2 Vysledné tabulka kritické reakce pro film Megan Leavey

Reprezentace skrze: NEGATIVNI POZITIVNI
POLOHA POLOHA
Americkeé vojaky X XXX

Civilni obyvatelstvo - -

Neptfitele - -

Reakce americké vetejnosti - -

Reakce rodin X

Americkou politiku XX XXX

8.4 Shrnuti

Mezi analyzovanymi filmy se snimek Megan Leavey vymyka svym Zanrovym
zasazenim. Je totiz stejné tak valeénym filmem jako autobiografickym dramatem
atomu rezisérka Gabriela Cowperthwaite piizpisobila také sviy pfistup k
vypravéni. Jeji pohled na americké vojaky neni ani glorifikaéni, ani odsuzujici,
ale spise intimni, nesoudici a striktn¢ soustiedény na malou, specifickou skupinu,
svou zenskou protagonistku. Takovouto reprezentaci americkych vojaki vétSina
kritiki oceniovala.

Tradiéné hodné komentované kategorie reprezentace civilniho obyvatelstva
a reprezentace nepiitele v tomto ptipadé zistaly ze strany vybranych kritika bez
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komentaie. To lze na jednu stranu pficist jiZ zminéné zdnroveé rozkrocenosti filmu,
ktery dava obéma kategoriim jen omezeny prostor. Zaroven se vSak mize jednat
formu jisté ulitby pied tim, aby v kritice musela zaznit pochvala negativni
reprezentace iradckych povstalc, coz muze implicitné zavanét postojem
schvalovani celé valky. Stejné tak pirekvapiveé neni hodnocena ani silné pozitivni
reprezentace reakce vefejnosti. Obdobny obraz vetejného semknuti a podpory v
sob¢ nesl pouze Americky sniper, ktery si za néj vSak odnesl kritické komentate
ze strany recenzentll.

Protoze film klade silny dliraz na zivot hlavni hrdinky 1 po jeji vale¢né
zkuSenosti, dava také ze vSech vybranych filmt nejvice prostoru rodinnému
kontextu. Jeho ambivalentni postoj zahrnujici po¢atecni nediivéru a odrazovani i
zavérecnou empatii a starostlivost, je skoro vSemi kritiky v textech popsan, ale
vyjma jedné kladné reakce nehodnocen.

Polarizujici se mezi kritiky stala kategorie reprezentace americké politiky,
kterou reflektuji tii kritici. Dva z nich se shodné¢ odkazuji na moment, kdy v
televizi sledujeme nechvalnou tiskovou konferenci Colina Powella, avSak kazdy
z nich jeji vyznéni interpretuje jinak. Sheri Linden jej povazuje za ,,veSkery nutny
komentai“‘, zatimco tfeba Mark Jenkins jej vnima jako nedostate¢ny a celému
filmu vytyka nizkou miru zkoumani ,,moudrosti americké invaze*.
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9. ANALYZA FILMU POVINNOST A CEST

9.1 Predstaveni filmu
9.1.1 Shrnuti obsahu

Snimek Povinnost a Cest z roku 2012 je rezijnim debutem dvou byvalych
kaskadérti Mikea McCoya a Scotta Waugha a zaStit'uje se inspiraci skuteCnymi
udalostmi. Na rozdil od ostatnich analyzovanych film se Povinnost a Cest
nesoustfed’uje na jedno konkrétni bojisté, ale namisto toho sleduje Cleny elitni
jednotky ndmotni péchoty SALs zasahovat hned na n€kolika kontinentech.

Film rdmuje voiceoverova narace protagonisty filmu poddistojnika Dava.

,Svlj zivot kazdy muz Zije podle kodexu, étosu. To té€ vede domtl...,* popisuje
hrdina hned v Uvodu. Jednotka je vysazena na Kostarice, kde zachrani unesenou
agentku CIA.

Ptitom odhali plany na rozsahly teroristicky utok na uzemi USA pod vedenim
ukrajinského paSerdka Christa a jeho radikalné€ islamistického spole¢nika Abu
Shabalema. Tym nésleduje jejich stopu na Filipiny, do Somadlska ¢i oblasti
Tichého oceanu a cely film vrcholi na mexicko-americké hranici. Zde se pomoci
podzemnich tunelii pokousSeji teroristé dostat do USA. Ameri¢ti vojaci je v
nasledné ptestielce dokazi eliminovat, avsak jejich velitel — poru¢ik Rorke pfi tom
ptijde o zivot. Film v zavéru odhaluje, Ze tuvodni idealistickd narace
poddiistojnika Dava byla ve skute¢nosti dopisem pro Rorkeho Cerstvé narozenou
dceru.

9.1.2 Forma a narativ

Film je vypravén linearné a zaujima ,,vSevédouci pohled. Divak tedy sleduje
situace a dozvida se kontexty, ke kterym postavy pfistup nemaji. To; spolu s
globalnosti celého ptibéhu a jeho spletité¢ detektivnimb rdzem predstavuje dalsi
prvek, ktery si film vyptjcuje ze Spionazniho zdnru. Maskulinni a konzervativni
¢tos filmu nastoluje jiz vodni narace protagonisty. ,,To nejhorsi na stafi je, ze té
ostatni muzi pfestanou vnimat jako nebezpecného... Byt nebezpetny je
posvatné,*“ slySime naptiklad. Pravé téma sily ,,nebezpecnych muzi* a zaroven
neutuchajiciho bratrstvi, které mezi nimi vznika, je ustfednim motivem filmu.
Davoviv voiceover nasledné provazi dosti pfimoc€arou expozici jednotlivych
¢lenti tymu, doplnénou dokonce o ,,armadni‘ grafiku se zakladnimi informacemi.

S vyjadifovacimi prvky kamery film pracuje silné eklekticky. V bojovych
scénach film pifijimd krajné realistickou az dokumentdrni stylizaci.
NejevidentnéjSim prvkem této stylizace je bezpochyby pouziti tzv. ,helmet
cams®, tedy kamer umisténych piimo na helmach vojakl. Tyto méné kvalitni,
ttesouci se zabeéry evokuji pocit az dokumentarniho zadberu a divaka stavi piimo
doprostted akce jako jejiho ucastnika. Kamera také Casto zaujima pozici zpoza

68



ramena vojaka, ¢imz asociuje pohled znamy z videoher. Film si dokonce na
neékolika mistech vypij¢i zabéry z naborovych videi americké armady. Ve
vrcholnych momentech explozi ¢i smrti si snimek naopak osvojuje stylizované;si
estetiku. Sledujeme fetiSistické, zpomalené zabéry vybuchl ¢i zpiehlednujici
nadhledy z dronti. Na zpomalené zabéry film také sazi, kdyz zdtraziuje vielost a
blizkost vztahu hrdinii ke svym rodinam.

Pivodni hudba Nathana Fursta neni ndpadnd a sazi spiSe na osvédcené
principy. Chvile napéti doprovazeji pravidelné beaty evokujici metronom, pod
dramatickymi akénimi scénami zni rychlé, kratké smycce a momenty reflexe a
katarze zase provazi tklivé melodie celého orchestru. Film na nékolika mistech
pracuje i s hudbou diegetickou, nejvyraznéji pak ve scéné ptepadeni agentky
Morales, kdy z radia zn&jici odleh&ena latinskoamerickd piseii proptijcuje celému
momentu jisty ironicky nadech. Sound design se drzi realistické stylizace a
poctivé pomahd vtdhnout divdka do boje vérnymi zvuky stfelby, vybuchl ¢i
armadnich letadel. Film také pracuje s momenty filmového ticha, jimiz umociuje
jak chvile napéti, tak reflexe.

Specifikem snimku je, Ze roli vojakl (vetné hlavniho hrdiny) se ujali skute¢ni
ptislusnici elitni jednotky SEAL amerického namotnictva, postavy dokonce
nesou jejich skute¢nd jména. Tento fakt napomaha uvétitelnosti béhem akcénich
scén, zaroven se vSak negativné projevuje na kvalité hereckych vykoni. Scénar v
tomto svym neherclim pfiliS nepomaha, kdyZz jim do ust vklada relativné
Sroubované, vojenskym charakteriim nesedici repliky. ,,Christo si to dal na
Romana Polanskeho a zmizel, fik& naptiklad dosti nepiesvédcive velitel Otto.

Obecné lze fict, Ze reziséti Mike McCoy a Scott Waugh vyuzivaji formalni
prostfedky pfedevsim k maximalizaci imerze a efektnosti akcnich sekvenci. V této
oblasti také davaji prostor t€m experimentalnéjSim prostredkim, jako jsou jiz
zminéné ,helmet cams®, zatimco scény expozicni a vztahové se formalné drzi
spise zanrovych konvenci.

9.2 Analyza reprezentace americky hodnot
9.2.1 Reprezentace americkych hodnot skrze americké vojaky

JiZz od prvnich minut filmu je pfedevSim z narace poddiistojnika Dava ziejmy
idealisticky a obdivny pohled, ktery snimek vii¢i svym armadnim protagonistim
a jejich poutu zaujima. ,, Tviy otec byl miy $éf a j& jeho vrchni poddustojnik...
Existuje mezi ndmi bratrstvi a zaviseli jsme jeden na druhém vice neZ rodina,*
tikd ze zacCatku Dave pod idylickym obrazem dvou surfujicich ptatel/valecniki.
Nasledné sledujeme ¢leny tymu a jejich rodiny, jak si v silné¢ komunitnim duchu
na plazi spolené uzivaji posledni chvile pfed odletem muzi do akce. Tvirci
moment vyuzivaji k expozici jednotlivych protagonistili, kterou poskytuje opét
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Dave skrze voiceover. Pii predstavovani svych kolegl Casto zdiraziuje jejich
chudy ptivod nebo lasku k roding. ,,Mikey byl u SEALs uz dvacet let. Byl ale tak
skromny, Ze to nikomu nefikal. V helmé& m¢l vzdycky fotku své Zeny a v kapse
pramen jejich vlasi, fika naptiklad.

Motiv oddanosti rodiné film také spojuje s patriotismem a sluzbou vlasti. Kdyz
se velitel Rorke pred odletem na misi louci s t€hotnou Zenou, bali si s sebou také
americkou vlajku zdédénou po dédeckovi, padlém v druhé svétové valce. Poté co
padne sam Rorke, piSe Dave dopis jeho dcefi a uzavira jej basni z pera
indianského nacelnika Tecumseha. Bésen slozi jako vyjadieni Rorkeho 1
Davovych hodnot, které silné konvenuji s témi americkymi: ,,Zij sviij Zivot tak,
aby strach ze smrti nikdy nevstoupil do tveho srdce. Neobtézuj nikoho kvuli jeho
nabozenstvi; respektuj ostatni v jejich nazorech a pozaduj, aby oni respektovali ty
tvé. Miluj svij Zivot, zdokonaluj svijj zivot, zkrasluj vSechny véci ve svém zivote.
Usilyj o to, aby tviy zivot byl dlouhy a jeho ¢elem bylo slouzit tvym lidem.*

Hodnoty bratrstvi a obé¢tavosti film akcentuje také chovadnim vojaka v
samotném boji. V zdvéru filmu velitel Rorke obétuje vlastni Zivot a sko¢i na
granat, aby ochranil své spolubojovniky.- Samotny protagonista utrzi hned celou
sérii zadsahl do hrudniku, ale i tak se z poslednich sil chopi pistole a zastteli
antagonistu filmu — teroristu Shabala. S lehkym usmévem pak upada do
bezvédomi. Cely konc¢i vénovanim skuteénym padlym vojakiim specialnich sil
amerického ndmoftnictva, jejichz jména se nasledné objevi na obrazovce.

Jedinym momentem jist¢tho hodnotového setkdni s nepfitelem je scéna
vyslechu gangstera Christa. Ten v jeho prub¢hu prohlasi: ,,Jedini lidé, kterym se
zodpovidam, je ma rodina. Mé Zen¢ a mému ditéti.* Zanedlouho na-to mu velitel
Otto podava telefon;
s tajn€ porizenymi zdbéry Christovy rodiny. Ackoliv konkrétni vyhrizka nikdy
nepadne, moznost, Ze jim bude ublizeno, evidentné visi ve vzduchu. Na zaklad¢
tohoto ,,argumentu® Christo pfistoupi na spolupraci s Americany. Jednd se o
moment nejpozitivnéjSi reprezentace nepiitele a nejnegativnéjs$i reprezentace
americkych vojakd.

Celkové l1ze reprezentaci americkych hodnot skrze americké vojaky ve filmu
oznacit jasn¢ za pozitivni,

9.2.2 Reprezentace americkych hodnot skrze civilni obyvatelstvo
nepritele

Ustfedni bojové scény ve filmu se casto odehravaji v uzavienych a
kontrolovanych prostiedich jako dzungle nebo ocean, kde neni prvek mistnich
pritomny. V zavérecné bitvé v mexickém slumu dojde pouze ke dvéma drobnym
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interakcim s civilisty. V prvnim piipadé vojak vtrhne do domu c¢lena gangu,
kterého na misté zastieli, zatimco jeho kfiCici Zena svira v rukou malé dité. O
trochu pozdé¢ji ma vojak na musce necekané vybéhnuvsiho civilistu, po kterém
vSak nevystreli.

Civilisté se nejvyraznéji objevi v Uplném uvodu snimku, ktery zobrazuje
drasticky bombovy utok na zikladni Skolu. Z mnoZstvi anonymnich déti zde
vystoupi do poptedi dvé nejzkonkretizovanéjs$i postavy civilisti — americky
velvyslanec a jeho syn. | jejich prostor se vS8ak omezuje na nékolik replik o
zmrzling. Vzapéti jsou vSichni civilist¢ — tedy déti, zaméstnanci Skoly 1
velvyslanec — zabiti vybuchem.

Mistni obyvatelé jsou ve filmu v podstaté vzdy nekonkretizovani a
anonymizovani. Ani v jednom pfipadé¢ se nejednd o aktivni postavy se
specifickym charakterem nebo vlastni agendou. Proto lze reprezentaci
americkych hodnot skrze civilni obyvatelstvo oznadit jako absentujici.

9.2.3 Reprezentace americkych hodnot skrze nepritele

Hodnoty nepfitele jsou reprezentovany piedevSim skrze jeho €iny, a to jiz v
prvni scéné filmu. V ni sledujeme islamského radikdla a hlavniho antagonistu
filmu Shabala fidit zmrzlinatsky viz plny vybusnin. Terorista s nim vjizdi do
aredlu skoly a 1aka k sobé mnozstvi déti. Nasledné se vzdali a necha vystrasenou,
zfanatizovanou zenu spachat sebevrazedny atentat.

Hodnoty sadismu, egoismu a fanatismu projevuje nepfitel také samotnou
povahou svych piipravovanych velkych tutoki na USA. Ma se jednat o
sebevrazedné atentaty mifené na americké civilisty za pomoci vest specialné
upravenych pro maximalni vrazednou efektivitu. Motiv ndbozenského fanatismu
je ptitomen také v dialozich teroristi. Naptiklad kdyz Shabal povzbuzuje
vystraSenou zenu, ktera ma spachat sebevrazedny utok, slovy: ,,Potkas svého
manzela v nebi.*

Antagonisté rozliSnost svych hodnot od téch americkych v dialozich nékolikrat
pfimo pojmenuyji. Tyto repliky maji slouzit jako obZaloba Ameriky, ale v kontextu
na ni vrhaji spiSe pozitivni svétlo. Ukrajinsky gangster napojeny na teroristy
napiiklad ptres telefon vzkazuje mucené agentce CIA: ,,Pro¢ si vy Americ¢ani
potad myslite, Zze se muzete srat do toho, jak se Zivim?“ JeSté¢ konkrétnéjsi
obzalobu vzna$i ptimo Shabal, kdyz ve svém video-manifestu fika: ,,Vy
Americ¢ané védome, ¢i nevédome napomahate genocidé nasich lidi tim, ze trvate
na dodrzovani urcitych pravidel, a také svou kontinualni okupaci vSech
muslimskych zemi. S milosti Allaha, ktery je slavny a vzneseny, Amerika nikdy
nebude v bezpeci, dokud nebudeme v bezpe¢i my.*

Reprezentaci hodnot neptitele ve filmu Ize jednoznaéné oznacit za negativni.
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9.2.4 Reprezentace americkych hodnot skrze reakce americké verejnosti

Hlas americké verejnosti ve filmu nijak nefiguruje. K jisté, byt nepiimé reflexi
reakce verejnosti se film priblizi ve dvou momentech. V obou ptipadech se jedna
0 komentaie z Ust antagonistil, ktefi popisuji, jak vliv americkych masovych
médii pomUlzZe jejich snaze zasit chaos a paniku mezi Americany. Kdyz vyrobce
unikatné smrticich sebevrazednych vest své dilo pfedstavuje Shabalovi, dodava
zasnéné: ,,KdyZ jednu takovou vezmes na stadion, do kasina; nebo nakupniho
centra... americkd média vytvoii takovou paniku. A pak to pfijde. Totalni
ekonomicky kolaps.“ V obdobném duchu se pozdéji vyjadiuje také Christo; ve
své vyslechové scéné, kdyz vojdklim odhaluje sebevrazedny plan islamista.
,Myslite si, ze ted’ je vase ekonomika v prdeli? Jen si ptfedstavte, co s timhle
ud¢laji média.*

Tyto dvé zminky adresujici negativni roli americkych médii pi1 amplifikaci
dosahu teroristickych ¢intl 1ze chapat jako postoj filmu k roli americké vetejnosti.
Jedna se ale pouze o reprezentaci nepiimo a jen skrze medialni kontext. Konkrétni
reprezentace americké vetejnosti, at’ uz skrze jednotlivce, ¢i média, ve filmu
chybi, a proto lze tuto kategorii oznacit za absentujici.

9.2.5 Reprezentace americkych hodnot skrze reakce rodin

Snimek nabizi nejpodplirngjsi a nejidealisti¢téjsi reprezentaci reakce rodin ze
vSech analyzovanych filmt. Nejenze je cely ramovan dopisem adresovanym dceti
jednoho z padlych vojakt, snimek také rodinny kontext vyuziva jako nastroj k
identifikaci se s postavami.

Expozi¢ni scéna, ve které ndm jsou piedstaveni vSichni Clenové tymu, se
odehrava na velkém rodinném setkani. Sledujeme zeny, partnerky a déti, jak si
navzajem povidaji, sm¢ji se a uzivaji posledni hodiny pied odletem muzi do boje.
Z romantickych zpomalenych zabéru zachycujicich vielé interakce rodin je
ziejmy jejich postoj, pochopeni a snad i jistd hrdost na manzele/otce.

Nejsilnéji je pak rodinny kontext akcentovan v motivu porucika Rorkeho. Jeho
sledujeme loucit se pfed odletem s t€hotnou zenou (postavou, ktera v samotném
filmu ani ve findlnich titulcich nema jméno). Ta ve scéné plsobi ustarané, ale
zaroven podplirné a chapavé. ,,Jsem na tebe hrda,” fekne s upfimnym tsmévem
svému muzi. Posléze dodava usmévavé sebe-ujistujici. ,,Bude to OK. Bude to
v pohodé¢.” Rorkeho Zena mu nakonec citlivé, ale presvédCive fekne: ,,Rada bych
se ti divala do oci, azZ se narodi nasSe prvni dité.“ Poru¢ik Rorke pak v pribéhu
filmu mnohokrat zminuje, jak moc se t&€$i jak na své dité, tak na ulohu otce. Tésné
pted vyskokem z letadla pfimo do akce fekne Rorke svému kolegovi: ,,Jedina véc
leps$i nez toto je byt tata.*
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Asi nejpodstatnéjSim elementem testujicim postoj rodiny ve filmu je Rorkeho
smrt a nasledny pohieb. Pii ném si jeho Zena parkrat utfe slzy, jinak vSak udrzuje
dastojny, az mirné usmévavy pohled, jenz jako by akcentoval jeji pochopeni
manZzelovy obéti. V jejim obliceji neni zast’ ¢i odpor, a to ani v momentu, kdy ji
armadni dastojnik piredava americkou vlajku jako symbol vdécnosti. Nasledné
piredava jest¢ druhou, tu Rorkeho osobni, a zena chipavé pokyvne a pfijme
dastojnikovu kondolenci. V epilogu pak vidime Rorkeho Zenu plakat a zaroven
se usmivat nad Davovym dopisem a laskavé sledovat svou dceru. Vdova nakonec
dopis poklada na Rorkeho vlajku lezici na poli¢ce, kterou nyni uz nezdobi jen
dédeckova vzpominkova plaketa, ale 1 ta vnukova.

Reprezentaci reakce rodin ve filmu Ize jasné oznacit za pozitivni.

9.2.6 Reprezentace americkych hodnot skrze politiku

Ackoliv snimek vznikl v tésné spolupraci s americkou armadou, samotny d¢j
se jakékoliv reflexi politického kontextu vyhyba. Proto lze tuto kategorii
reprezentace ve filmu oznadit jako absentujici.

Tabulka 9.1 Vysledné tabulka reprezentace pro film Povinnost a Cest

Reprezentace skrze: NEGATIVNI POZITIVNI
POLOHA POLOHA

Americke vojaky X

Civilni obyvatelstvo - -

Nepritele X

Reakce americké verejnosti - -

Reakce rodin X

Americkou politiku X
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9.3 Analyza kritické reakce
9.3.1 Pouzité zdroje

Jaky vychozi texty pro analyzu kritické reakce byly opét vybrany recenze z
britského deniku The Guardian od Petra Bradshawa (Bradshaw 2012) a
vetfejnopravniho rozhlasu BBC Radio 4 ve form¢ videorecenze Marka Kermoda
(Kermode 2012). Z americkych periodik byly stejné tak znovu vybrany texty z
denikt The New York Times od Jeannette Catsoulis (Catsoulis 2012) a The
Washington Post od Marka Jenkinse (Jankins 2012). Praci obvykle vyuZivany
magazin The New Yorker snimek nerecenzoval, a proto jej pro ucely analyzy
prace nahrazuje opét text z magazinu Time z pera Richarda Corlisse (Corliss
2012).

9.3.2 Reprezentace americkych hodnot skrze americké vojaky.

Vici zptusobu reprezentace americkych vojakt ve filmu se vymezili vSichni
film®) zaujimaji britsti kritici. Peter Bradshaw pro The Guardian nejprve s tvrdou
ironii kritizuje vykony samotnych vojaku/neherct: ,,Pokud jsou jejich bojové
schopnosti na stejné urovni jako ty herecké, je zazrakem, ze se Amerika uz ddvno
nestala komunistickych chalifatem.* Zavérec¢nou heroickou obét’ Rorkeho pak
Bradshaw ptirovna ke ,.,komiksu o druhé svétové valce z pera chlapce Skolniho
véku.*

Bradshawiiv kolega Mark Kermode ve své videorecenzi pro BBC Radio 4
napada zpiisob, jakym se film zaStit'uje autenticitou ptibéhu i protagonisti. ,,...
celé to iritujici, neironické: ,Toto je piibéh skuteéného hrdinstvi.® Piisaham, ze
jsem si nejprve myslel, ze je to celé gag.” Poté snimek ptirovnava k ironicke
komedii Tropicka boufte.

Herecké vykony si stejné tak bere na musSku Richard Corliss pro Time a piSe o
nich: ,,Jsou to [protagonisté] hrdi bojovnici, urputni pratelé, oddani manzelé a dost
toporni herci.“ Neherce ale vzapéti do jisté miry omlouva nekvalitnim scénéfem,
kdyz piSe: ,,..oni [protagonisté] ani hrat nemohli, protoZe postavy, které hrat méli,
jsou jen heroickym papirovym vystiizkem.“ Corliss se dale také ohrazuje vici
fantazijni reprezentaci elitnich marinakt jakozto obrazu moderni valky proti
teroru. ,,KdyZ [protagonisté] stfili, nedochazi k vedlejSim ztratdm. Jsou to
hrdinové soubojii na pésti, kteii nestfili od svych pocitact rakety na afghanské
vesnice.

Jeannette Catsoulis stejné jako ostatni také nejprve okomentuje herectvi,
zaroven ale vii¢i armadnim nehercim vyjadii jisté pochopent: ,,... at’ uzZ maji tito
bojovnici jakékoliv talenty, ten herecky mezi nimi neni. A pro¢ by také mél byt?
Jsou to seriozni, vysoce trénovani lidé, ktefi jsou nuceni ¢ist piehnané
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sentimentalni naraci a vyménovat si muzne, ale vyznamné pohledy, ke kterym je
nuti plactivé tony housli.* Recenzentka ve svém textu také nadnese obvinéni, zZe
participace vojakli/neherct na filmu nemusela byt uplné dobrovolna.

Nakonec vytky k hereckym vykontm i kvalité scénare zmini také Mark Jenkins
pisici pro The Washington Post. ,,[Rorke] evidentné neni trénovany v pronaseni
replik a vyjadifovani emoci. I tak je ale kozenost hereckych vykonll vojakli mensi
problém nez cely piibéh globalni konspirace, kterym prochdzi.*

Postoj kritikii k reprezentaci americkych vojakl ve filmu lze ve vSech péti
pripadech oznacit za negativni.

9.3.3 Reprezentace americkych hodnot skrze civilni obyvatelstvo
nepritele

Konkrétni reflexe reprezentace mistniho obyvatelstva je v textech kritikii
absentujici.

9.3.4 Reprezentace americkych hodnot skrze nepritele

Reprezentaci neptitele ve filmu se vénuji tfi z vybranych kritikda.
Nejkonkrétnéji se k tématu vyjadiil Peter Bradshaw, ktery povazuje rasovy
kontext castingu antagonistli za problematicky: ,,Film se nikdy nepiiblizi
¢emukoliv, co by mohlo pfipominat vérohodné rasové profilovani, a tak z
Filipinct dél4 sebevrazedné atentatniky (coze?). Ukrajinsky padouch zase piisobi
jako kultivovany zaporéak z filmd o Jamesi Bondovi. Cas si krati hranim na housle
ve své zbrojovcee,* kritizuje Bradshaw.

Rasovou stereotypizaci kritizuje také Richard Corliss, ktery tvrdi: ,, Témét
vSechny etnické a naboZenské stereotypy jsou ve filmu zastoupeny vcetné
jednoho, ktery se v posledni dobé ve filmech pfili§ neobjevuje: lakomy kiivonosy
7id.“ Corliss dale pokracuje kritikou tezovitosti reprezentace nepfatel: ,, Zaporaci
zde maji stejny zdjem na muceni Zen a zabijeni Skolakid jako na vydélavani
Spinavych miliard nebo na zniceni Velkého Satana (USA), piSe kritik.

Pejorativni piivlastek ,kfivonosy”“ pouzije ve svém textu také Jeannette
Catsoulis, ktera taktéz kritizuje tezovitost a prvoplanovost scénafte: ,,...scénaf
poslepovany Kurtem Johnstadem obsahuje unesenou diistojnici CIA, kiivonosého
padoucha a staré Zeny, které vSivaji vybusniny do sebevrazednych vest.*

Reflexi reprezentace neptitele 1ze ve tirech z péti vybranych texti oznacit za
negativni.
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9.3.5 Reprezentace americkych hodnot skrze reakce americké verejnosti

Reflexe reprezentace reakce americké vetejnosti je ve vybranych textech
absentujici.

9.3.6 Reprezentace americkych hodnot skrze reakce rodin

Siln€é pozitivni reprezentaci reakci rodin kritici bud’to nezminuji, nebo ji
popisuji Cisté konstatujicim zplisobem. Skoro jako by jen fakticky popis fekl o
filmu vSe pottebné. Mark Jenkins naptiklad piSe: ,,Rorke je syn vojdka, pro
kterého bylo ,,byt nebezpecny posvatné* (Ve filmu je mnoho podobnych replik.).
,, Laké se zrovna zjist'uje, ze jeho zena ceka jejich prvni dité.*

Jasné kritické stanovisko k reprezentaci rodinného kontextu vyjadiuje pouze
Richard Corliss, kdyZ pise: ,,Scénaf... zdiiraziuje vojensky zargon... a doma také
dojemné sbliZovani ¢lenti tymu se svymi ustaranymi rodinami. Jeden ¢len SEALSs
ma pét deti, dalsi ocekava sveé prvni dit€. Jeden nosi v kapse uniformy americkou
vlajku svého dédecka. A tak dale, klisé vydavajici se za hluboké myslenky.*

Kritickou reakci na reprezentaci reakci rodin tedy Ize v jednom pripadé
oznacit za negativni.

9.3.7 Reprezentace americkych hodnot skrze americkou politiku

Ackoliv v samotném filmu konkrétni reprezentace politického kontextu
absentuje, kritici se i presto (¢i prave proto) k jeho politickym implikacim
vyjadfovali hojné. Ter¢em byl pfedevSim vliv a mira soucinnosti americké
armady pii vzniku snimku. Nejkonkrétnéji se v tomto smyslu vyjadiil Richard
Coliss: ,,Hrdinové nezpochybnuji misi. Kdyz vtrhnou do rozli¢nych cizich zemi,
aby zlikvidovali povstalce, nikdo nefekne: ,,Hej, my jsme ti vetfelci. Oni tady
Ziji.” Samoziejmé, Ze film je propagandou ministerstva obrany, které poskytuje
zbrang pro hollywoodské filmy od Top Gunu po sérii Transformers Michaela
Baye,” piSe kritik.

Na podobnost s Top Gunem upozornuje také Peter Bradshaw, ktery piSe:
.,V 80. letech idajné Top Gun piimél mladé muze hromadné vstupovat do armady;
tento smé$né Spatny film je spiSe pfimé&je hromadné vstupovat do Spolecnosti
fanouskil Jona Stewarta [pozn. americky komik].

Bradshawtv britsky kolega Mark Kermode dokonce vénuje asi tietinu své
videorecenze zamySleni nad tim, jak podstatné je téma soucinnosti americke
arméady v produkci nékterych filmu a kolik by bez této spoluprace skute¢né staly.
I on nésledné zmini Top Gun. KdyZ se poté za¢ne vénovat samotnému filmu,
Kermode nevyikne v tomto ohledu Zzadné konkrétni obvinéni. Implikace jeho
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pfedchozich slov je vSak zfejma.

Nakonec z ucelovosti film obvini i1 Jeannette Catsoulis, kterd piSe: ,,Neni
piekvapenim, Ze vysledny produkt plsobi jako nadupana ndborova reklama
s celovecerni stopazi a promitana v multiplexech.*

Kritickou reakci na reprezentaci politiky ve filmu Ize ve étyrech pripadech
oznacit jako negativni.

Tabulka 9.2 Vysledna tabulka Kritické reakce pro film Povinnost a ¢est

Reprezentace skrze: NEGATIVNI POZITIVNI
POLOHA POLOHA
Americké vojaky XXXXX

Civilni obyvatelstvo - -

Neptfitele XXX

Reakce americké verejnosti - -

Reakce rodin X

Americkou politiku XXXX
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9.4 Shrnuti

Povinnost a Cest je jedinym analyzovanym filmem, ktery v sedmi zkoumanych
kategoriich reprezentace neziskal od kritikl jedinou pozitivni reakci. VSech pét
vybranych recenzi shodné kritizovalo herecké vykony a mnozi také tezovitost
a plochost, se kterou scénaf vojaky reprezentuje. Na pfeties se dostal 1 samotny
princip reprezentace valky proti teroru skrze silné idealisticky pohled na jednu
elitni jednotku, kterd vzruSujicim zplsobem zasahuje hned na néckolika
kontinentech.

Podobné jako film samotny kritici nijak nereflektovali reprezentaci civilniho
obyvatelstva a reakce verejnosti. Siln¢ pozitivni pohled filmu na reakce rodin byl
kritiky Casto zminovan, avSak formou ¢isté popisnou a konstatujici. Z téchto
strohych vét sice 1ze implicitné vyecitit jistou miru ironie/kritiky, avSak nelze je
oznacit za evidentni, konkrétni kritiku. Ta v této kategorii pfichdzi pouze v
ptipadé jednoho textu.

Zatimco snimek samotny se jakekoliv konkretizaci politického kontextu
evidentné vyhyba, kritici se na tuto kategorii v recenzich naopak silné¢ zamétuyji.
Ustiednim bodem kritiky hned pro ¢tyfi z nich neni nutné to, co film zobrazuje,
ale spiSe okolnosti, za kterych vznikl. Recenzenti polemizuji o mife soucinnosti
americké armady pii produkci snimku a také o jeho skute¢ném Ucelu. Hned tii
texty v tomto kontextu zminuji hit osmdesatych let Top Gun a jeho vliv na
zvySené poCty novych armadnich rekrutt. V jednom textu dokonce v souvislosti
s analyzovanym filmem padne expresivni pojem ,,propaganda®.
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10. ANALYZA FILMU MOSUL

10.1 Predstaveni filmu
10.1.1 Shrnuti obsahu

Analyzou snimku Mosul se prace dostava do paradoxniho momentu, protoze
hrdiny tietiho kritiky nejlépe hodnoceného amerického filmu reflektujiciho valku
proti teroru nejsou americti vojaci. Ti se v ném dokonce viibec nevyskytuji.
Celovecerni debut uspéSného amerického scendristy Matthewa Michaela
Carnahana (Svétovad valka Z, Deepwater Horizon) v produkci blockbusterovych
velikantt Anthonyho a Joea Russoovych (Avengers: Endgame) totiz vypravi o
tymu elitnich irackych policistl, bojujicich v ruindch Mosulu s Islamskym statem.
Pravé toto rozhodnuti vypravét pfibéh ocima samotnych Ira¢anti bylo pro tvirce
od zacatku klicové. Producent Joe Russo se vyjadiil, Ze film nemiize mit bil¢ho
predstavitele, protoze ,,... jediné, co bili lidé kdy ud¢lali, je, Ze na jejich [Iracant]
zemi utocili.* Snimek mél premiéru na Filmovém festivalu v Benatkéch, jeho
distribuci vSak zkomplikovala pandemie covidu. Po nékolika dalSich
festivalovych uvedenich byl film zakoupen a zvefejnén streamovaci platformou
Netflix.

Protagonistou filmu inspirovan¢ho skuteCnymi udalostmi je mlady iracky
policista Kawa. Toho hned v tvodu sledujeme v krvavé prestielce se cleny ISIS,
béhem niz zemie jeho stryc. Kawa a jeho policejni partak Jameel jsou na posledni
chvili zachranéni elitnim devitiClennym SWAT tymem iracké policie. Tuto
skupinu drsnych muzi spojuje jedna véc. VSichni pfisli o ¢lena rodiny rukou
teroristl. Kawa, ktery tuto zkuSenost pravé prodélal také, se k tymu piidava,
zatimco jeho part'dk Jameel, ktery jiZ bojovat nechce, slibuje, Ze se postara o jeho
otce.

Tym je vii¢i novému ¢lenovi nejprve nediavéiivy, coz jesté umocni fakt, Ze
Kawtiv partak Jameel brzy vyzradi polohu tymu nepfiteli a pii ndsledném ttoku
piijde jeden ¢len tymu o zivot. Kawa si postupné divéru zac¢ne ziskavat, avSak
jeho spolubojovnici mu ale stale odmitaji odpovédét na otazku, co je skute¢nym
cilem jejich mise. To puasobi jeste podezieleji, kdyz sledujeme velitele tymu
Jasema uplacet vojdky na checkpointech, vyhybat se kontaktu s jinymi ¢leny
iracké policie ¢i rozdélovat tymu penize neznamého pavodu.

Tym se nakonec probojuje do samotného srdce Mosulu, za obét’ vSak padne
mnoho jeho Clent vCetné samotného velitele. Kdyz zbytek skupiny konecné
prokopne posledni dvefe, vidime za nimi Zenu a dceru jednoho z jejich ¢lent —
Waleeda. Film nakonec odhaluje, ze pravé toto bylo celou dobu cilem mise.
Dostat kazdého &lena zpét k jeho roding. Zit, mit potomky a obnovit tak zni¢eny
Mosul.
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10.1.2 Forma a narace

Film se drzi osvéd¢ené metody vypravéni skrze novacka, ktery je vtazen do
nového prostiedi, v némz se musi zorientovat a divak s nim. Snimek ubiha striktné
linearné bez jediného flashbacku nebo flashforwardu. I pfes velké métitko ptibehu
i celeho konfliktu si snimek stale drzi komorni az intimni nadech. Vypravéni se
drzi protagonisty a diisledné zaznamenava jeho charakterovou proménu. Jiz od
pocatku exponuje téma rodiny, které v pribéhu déje dale subtilné zptitomiuje,
aby jej mohlo na konci znovu silné akcentovat a ustanovit motiv rodiny jako
ustfedni téma filmu.

Vizualné si film drzi ,,vojenského realismu, podobnému naptiklad vySe
analyzovanému snimku Smrt ¢ekd vSude. Dominuje rucni kamera pohybujici se
spole¢né s hrdiny takika jako dalsi ¢len tymu. DelSi zabéry a sugestivni vizualni
efekty Casto vytvari dojem skutecné se borticiho, vybuchujiciho, padajiciho svéta
kolem divaka. Kameraman Mauro Fiore se drzi izkych zabérti na obliceje a celé
chaotické déni kolem nich. Toto podstatné formalni rozhodnuti vytvari
klaustrofobni, nepiehledny, ale silné¢ immersni pocit z boje. Odbocku od realismu
snimek ucini az v aplné posledni scéné shledani Waleeda s rodinou. Zde do
pokoje sviti z okna silné oranzové svétlo, které zalije cely prostor a momentu
propij¢uje melancholickou, az snovou stylizaci.

Sound design na sebe neupozoriiuje Zadnou neptirozenou stylizaci, ale poctivé
podporuje vizual pomoci piesnych, autentickych zvukl, z nichz nékteré dokonce
pochdzi ze zdznaml pofizenych pifimo v oblasti boji. Spolupracuje také
minimalisticka hudba ostiileného skladatele Henryho Jackmana. Frekvence jejiho
uziti je umirnéna (napi. momenty napéti film radé€ji buduje tichem) a jeji pasobeni
vzdy subtilni, tdhlymi tony podporujici atmosféru momentu. Nejvétsiho prostoru
se hudb¢ pak dostane v emociondlni, zavére¢né scéné filmu a pod néslednymi
titulky, kde letmo vyuZije tahly Zensky vokal, splyvajici se zvukem syntetizatoru.
Diegeticka hudba se takika neobjevuje, pouze v jednom piipad¢ 1ze ze sluchatek
jednoho z policistl slySel ozvény rapové skladby.

Dialogy ve filmu jsou vécné a autentické, reflektujici specificky kulturni
kontext Iraku, ve kterém se film odehrava. Prichyleni k jisté jazykové stylizaci Ize
sledovat ve dvou scénach. KdyZz se dva mali sourozenci hadaji, zda opustit
nebezpecné misto, vyuzivaji pii tom vyborné strukturované a trochu pateticky
formulované argumenty, ne zcela umeérné jejich véku. ,,To t& [rodice] nic
nenaucili?* fika jeden chlapec. Jeho bratr kontruje: ,,M¢ ucili, at’ se stardm o
bratra! Co tebe?* ,,M¢ ucili, at’ drzim slovo!* slySime od déti. Druhym podobnym
momentem je konfrontace velitele Jasema s iranskym plukovnikem, pii niz
navzajem dehonestuji historii svych zemi. ,,Ani nemate skute¢nou zemi. UZ od
Babylonu. Zalozil ji opilej britskej biidil a francouzskej byrokrat se Spatnou
mapou!” vmete franec svému prot&jsku aZ moc dokonale zformovany argument.

Herecky je film obsazen a ztvarnén vyjimecné presvédCivé. Vsichni
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protagonisté, antagoniste 1 epizodni postavy vytvareji dojem, Ze do prostredi patii
a dobfe ho znaji. Emoce hlavnich predstaviteli jsou uvéfitelné a empatii
evokujici. Vyrazna (a na relativné kratké ploSe probéhnuvsi) proména hlavniho
hrdiny je i diky vyjimeénému vykonu jeho piedstavitele Adama
Bessa presvédciva. Celkové presvédcivosti samoziejmeé napomaha i fakt, ze cely
film je v arabsting, laickému divakovi tak jakékoliv piipadné dialogové neduhy
zlustavaji skryty.

Je zfeymé, ze koneCnym cilem mise reziséra Carnahana bylo navodit pocit
maximalni autenticity a pfesvédCivosti a vytvoftit tak zavazny film reflektujici
velmi nedavng, vyjimecné tragické udalosti. V tomto smyslu nedava pti vyuZzivani
formalnich prostiedki skoro zadny prostor stylizaci a jednotlivé vyrazové
prosttedky naopak ,,kroti*, aby nakonec vycnival pouze ptibéh.

10.2Analyza reprezentace americky hodnot
10.2.1 Reprezentace americkych hodnot skrze vojaky

Hrdiny filmu je skupina deviti ostfilenych ptislusniki SWAT tymu iracké
policie, ktefi se v§ak odtrhli od svého veleni a nyni bojuji ,,na vlastni pést“. Cil
jejich mise je po vétSinu filmu neznamy, a to 1 samotnému protagonistovi. Snimek
muze reprezentuje s dislednou ambivalenci stfidajici momenty silné€ pozitivni 1
siln€ negativni reprezentace v kratkém sledu za sebou.

Hned v prvnim setkani s pfislusniky tymu je sledujeme brutalné podiezat
jediného prezivsiho zajatce a rabovat mrtvé. Zaroven je vSak vidime modlit se a
truchlit nad jednim ze svych padlych ,,bratri a jejich evidentni sounaleZzitost a
citlivost kontrastuje s krutosti, kterou pred chvili prokazali. Velitel Jasem nabidne
Kawaovi misto v tymu, protoze stejné jako kazdy z nich i on nyni pfisel kvili
valce o ¢lena rodiny — svého stryce. Timto je hned v zacatku exponovan motiv
rodiny, ktery nasledné ve vztahu k Ustfednim postavam nabude jesté vétSiho
vyznamul.

Po Kawaové narukovani vytvaii film v divdkovi pocit podezieni tykajici se
skute€ného cile mise. KdyZ se na to protagonistll zeptd, ostatni ¢lenové tymu
odmitaji odpoveédét a namisto toho si mezi sebou predavaji penize, jejichz piivod
neni objasnén. Na checkpointech podpléce;ji straz, aby mohli projet bez zdznamu,
a v ulicich se schovavaji pted pohledy ostatnich policistt.

Nasledné ovSem film kontruje momentem silné pozitivni reprezentace, ve
kterém tym zastavuje sva Humvee a nabizeji svezeni dvéma chlapciim uvizlym v
nebezpecné oblasti. Déti se vSak nemohou dohodnout, zda nabidku pfijmout, a
zabiedavaji mezi sebou do vypjaté debaty. Velitel Jasem 1 pies vyzvy svych
spolubojovniki, Ze na nebezpe€ném misté nesmi stat tak dlouho, odmita jet dal a
vlidné chlapce pfemlouva. To vSe s empatii, kterou od néj divak dosud nevidél.
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Nabidku nakonec pfijme pouze mladsi chlapec a velitel nasledné ve mésté najde
rodinu ochotnou se o néj postarat. Jeho novym péstountim za to Jasem odevzda
Stos penéz a pirida vyhruzku, Ze pokud chlapce opusti, on se to dozvi.

Kdyz se v dal§im pribéhu filmu tym dostava do bojl, sledujeme dalsi negativni
reprezentaci krutosti, tentokrat jiz piimo ze strany hlavniho hrdiny. Zatimco na
zaCatku protestuje vici sadistickému podftiznuti zajatce, nyni se to samé chysta
udélat on sam polomrtvému bojovnikovi Isldmského statu. V tom ho vSak zastavi
velitel Jasem slovy: ,,Jen at’ trpi.* Kawa kruty napad ptijme, a kdyz se jeho kolega
po chvili chysta ukon¢it zajatcovo utrpeni, Kawa ho zastavuje a tika: ,,Nech ho,
at’ trpi. O nékolik chvil pozdé&ji se protagonista setkd se svym byvalym
policejnim partnerem Jameelem, ktery pred neddvnem vyzradil polohu tymu
neptiteli, takZe pfi nasledném utoku ptisel jeden z jeho €lenti o Zivot. Jameel se
plactivé pokousi vysvétlit, Ze mu bojovnici Islamského statu vyhrozovali zabitim
rodiny. Kawa jej vSak navzdy uml¢i nékolika ranami sekerkou do hlavy. V dalS§im

spolubojovnici.

Podstatnymi momenty reprezentace jsou také chvile reflektujici ptistup
ustfednich hrdind k jejich nabozenstvi, tedy isldmu. Film je reprezentuje jako
evidentn¢ zbozné, modli se nejen nad svymi mrtvymi, ale také pravidelné v
pribeéhu dne, a to 1 v pomerné vypjatych situacich. Snimek vSak také subtilnég, ale
védomé nékolikrat naznaci, Ze jejich vyklad isldmu je minimalné v socialnich
otazkach spiSe umirnény. V jedné z mala odlehéenych scén ¢lenové tymu sleduji
arabskou telenovelu o zendch. V ni nejsou Zeny nijak zahalené a fe$i obdobné
problémy jako v podobnych potadech na Zapad¢. Jeden z vojaki, evidentné znaly
déje, pak zacne ostatnim vysvétlovat kontext komplikovanych zenskych vztahti v
seridlu a ostatni se tomu sméji. Kdyz jiny vojadk okomentuje here¢ku jako ,,moc
peknou®, velitel Jasem odpovi. ,,Jedna manZelka je az az. Natoz pak tii.

Nejvyraznéj$i moment této reprezentace umirnéného pojeti islamu piedstavuje
zavére€na scéna filmu. Tym kone¢né osvobozuje rodinu jednoho svého ¢lena —
Waleeda. V emotivnim momentu setkani placici Waleed objima svou dceru a
sundava ji hidzab, coz pak ¢ini i jeho manzelka. Waleed pied obéma Zenami kleci
a laskyplné je svird. Manzelka mu zdrcené sdéluje, ze je téhotna s ditétem
pocatym skrze nucené manzelstvi béhem okupace. Tato situace by v kontextu
dogmatického pojeti jejich nabozenstvi byla zna¢né problematickd a pro Zenu 1
nebezpecna. Waleed se ale své zen¢ naopak omlouva slovy: ,,Je to moje vina.*
Manzelku se samoziejmosti dale pfijima. Tato reprezentace ptistupu hlavnich
hrdinti k vite je nepochybné védomou volbou tviirct, ktera napomaha zdpadnimu
divakovi ke snadnéjsi identifikaci s protagonisty.

Zminény zavér filmu pak predstavuje jednoznaéné nejsilnéjSi moment
pozitivni reprezentace celé ustfedni skupiny irackych policist. Vyvraci piivodni
podezieni ohledné& jejich skute¢né motivace, ale naopak ji zakotvuji v hluboce
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lidské pohnutce. ,,Tohle celé¢ byl plan majora Jasema,* vysvétluje Kawaovi jeho
kolega, zatimco sleduje objimajici se rodinu. ,,Mladi mizou mit vic déti. A ¢im
vic déti, tim dfiv mésto obnovime.* Kawa nyni chape, za co bojuji. Za rodinu a
novy zivot pro cely Mosul. Timto sd€lenim se pfibéh uzavira a film tak konci
akcentem hodnoty rodiny.

Dil¢i momenty piedstavujici negativni reprezentaci policisti film pribézné
vyvazuje obdobné silnymi momenty reprezentace pozitivni. Zavér filmu pak
hrdiny nejenze ,,vykoupi®, ale také odprezentuje jejich motivaci jako jednu z
nejhumanngjSich a nejpochopitelng;sich.

Proto lze fict, ze ve filmu ptevlada pozitivni reprezentace americkych hodnot
skrze vojaky.

10.2.2 Reprezentace americkych hodnot skrze civilni obyvatelstvo
nepritele

Civilisté¢ ve filmu vétSinou figuruji v roli anonymnich obéti teroristického
nasili. Bojacné vykukuji z oken ¢i utikaji po ulici. KdyZ protagonisté vjizdi do
samotného Mosulu, naskyta se jim pohled na planinu posetou zastupy mistnich
obyvatel prchajicich z mésta. Ostielovaci Islamského statu je najednou zacinaji
nahodné zabijet. Civilisté se v panice rozbihaji a néktefi z nich padaji mrtvi na
zem. Vidime také Sokem onémélou Zenu sklanét se nad svym mrtvym ditétem.

Civilisty film zkonkretizuje ve dvou vyraznych momentech. V jednom ptipadé
se jednd o reprezentaci negativni, a to ve scéné, kdy hrdinové ndhodné najdou
zajatého Jameela, byvalého part'dka protagonisty, ktery vyzradil jejich polohu
nepftiteli. Ve vypjaté situaci se zranény Jameel pokousi hajit. Tvrdi, Ze byl mlacen
a Ze mu teroristé vyhrozovali smrti ptibuznych Zijicich v Americe. Jeho vysvétleni
v8ak nikoho ze zucastnénych nezajimé a jeho byvaly kolega jej nasledné umlati
sekerkou.

Druhd a vyraznéjsi konkretizace civilistii naopak ptedstavuje reprezentaci
pozitivni. Kdyz hlavni predstavitelé¢ nabidnou odvoz do bezpeci dvéma chlapciim,
zazehnou/rozpoutaji tim mezi nimi hadku konfrontujici hodnotu vérnosti a
hodnotu bezpeci. Starsi bratr odmita se slovy: ,,Nemizeme odsud’ odejit. Slibil
jsem to otci.“ Kdyz vidi, Ze jeho mladsi bratr chce nabidky vyuzit, kiikne na néj:
,» 1ys jim [rodi¢iim] to taky slibil! ... To t&€ nic nenaucili?* Sourozenec kontruje:
,,M¢ ucili, at’ se staram o bratra! Co tebe?* ,,M¢ ucili, at’ drzim slovo!* odmita
nadale pomoc starsi bratr. Ve vymén¢ maji oba pochopitelné argumenty a s obéma
lze empatizovat. Sourozenci se nakonec rozdéli a do bezpeci jede pouze ten
mladsi. Velitel Jasem pozd¢ji ve mésté nabidne mladé rodiné penize za to, aby se
o chlapce postarala. Manzel se nejprve zdrahd, ale jeho Zena jej pferusi a
rozhodne, Ze se o dité postaraji. Pak se k ditéti laskyplné sklani a s otdzkou — ,,Boli

83



t€ to, brouc¢ku?* — chlapce objima. Tento moment je pozoruhodny nejen z hlediska
pozitivni reprezentace teto civilistky, ale také z hlediska jiz vySe zminéné
reprezentace liberdlngjsi formy islamu, ptitkévajici Zenam autoritu.

Negativni reprezentace civilisti skrze postavu Jameela je ve filmu zmirnéna
pochopitelnosti jeho pohnutek a zaroven jak vSudyptitomnym utrpenim mistnich,
tak predev§im vyrazng€jSim motivem dvou valkou rozdélenych bratrii a obétave
zeny, ktera se jednoho z nich ujme. Proto Ize reprezentaci civilistii ve filmu
oznacit za pozitivni.

7.1.1 Reprezentace americkych hodnot skrze nepritele

Zadny bojovnik Islamského statu ve filmu nevystupuje jako konkretizovana
postava s vlastni agendou. Piesto jsou ale hodnoty nepfitele filmu pritomny skrze
jeho Ciny. Oddanost teroristii myslence ISIS evidujeme hned v Gvodni piestielce,
ve které bojovnik kiici: ,,Za Islamsky stat!* Pozd¢ji slySime z hlediska hodnot
dosti vymluvné radiové vysilani teroristl, ve kterém vSem svym nepiatelim
vzkazuji: ,,Vam 1 vaSim bezboznym spojenciim ufezeme hlavy. Z vaSich zen
budou nase otrokyné¢ a vaSe déti budou slouzit chalifatu, s Bozi pomoci.© Za
zminku stoji také arabsky napis na jedné ze zdi mésta, reflektujicich ambici
radikald vytvofit nové impérium: ,,S bozi pomoci budeme Rim,* zni vzkaz.

NejkonkretizovanéjSimi  postavami  nepftitele je dvojice ostielovact,
zabijejicich prchajici civilisty, udajné jako trest za to, ze teroristim odmitaji
slouzit jako zivé Stity. Dva snipery sledujeme pii nastalé piestielce, jak se kryji
pred palbou hrdind filmu. Véta — ,,Pockej, az budou nabijet™ — je jedinou, kterou
od nich sly$ime ptedtim, nez jsou zabiti. Jednoho z bojovnikii pak jesté vidime
sttidavé nabirat a ztrdcet védomi, zatimco ¢lenové SWAT tymu mu nehodlaji
trapeni ukoncit. Téchto nemnoho momentl neprozrazuje o dvou antagonistech
nic specifického, a jsou tedy stale primarné€ reprezentovani skrze své ¢iny.

Reprezentaci nepfitele ve filmu lze jasné oznacit za negativni.

10.2.3 Reprezentace americkych hodnot skrze reakci americké verejnosti

Kategorie ve filmu absentuje.

10.2.4 Reprezentace americkych hodnot skrze reakce rodin

Po vétSinu filmu hraje rodinny kontext dilezitou, ale pouze implicitné
reprezentovanou roli. Hned v tivodni scéné protagonista piijde o svého stryce, coz
se stane dulezitym faktorem v jeho rozhodnuti pfipojit se ke SWAT tymu. Motiv
rodiny obcas také vyvstane v konverzacich muzi a pfipomene ho také postava
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Jameela argumentujici ohroZenim svych piibuznych. Drobnym, ale silnym
momentem pozitivni reprezentace v této kategorii je také rodina, ktera se ujme
jednoho bratra nalezeného vojaky.

Konkrétni moment reprezentujici reakci rodiny je ve filmu jeden, avSak velmi
silny a pro vyznéni filmu klicovy. Kdyz se nakonec Waleedovi podaii prostiilet
se ke sveé roding, pfichazi od ni reakce znacné tlevy a vdécnosti. Oznacit jejich
postoj za ,,podporujici® je v tomto ptipad¢ nedostacujici pojem. Film nakonec
odhali, Ze zachrana rodin byla celou dobu cilem protagonistli a rovnou je také
zminén syn jednoho ze Clenil jako objekt dalsi mise.

Reprezentaci reakce rodin ve filmu Ize jasné oznacit za pozitivni.

10.2.5 Reprezentace americkych hodnot skrze politiku

Ve filmu se nikdy ani zprostfedkované neobjevi zddna konkrétni politickd
figura a $irsi pfic¢iny konfliktu jsou adresovany ziidka a jen implicitné. Politicky
podtext se obCas objevi v dialozich, naptiklad: ,,Co dé€la iracky vojak specidlnich
sil v Iraku s americkou zbrani a munici od NATO?* k#i¢i v jednu chvili ironicky
velitel Jasem. Par politicky zabarvenych replik také zminuje- Ameriku-, jako kdyz
na otazku velitele, zda Kawa o—pftisel o nekterého ¢lena rodiny kvuli ISIS,
protagonista odpovida: ,,Nékteré zabili Americani, néktefi s nimi utekli.“ Jindy,
kdyz se hrdinové radi, jak napadnout Ukryt teroristli, navrhuje jeden z nich
pfivolani amerického leteckého utoku. Velitel Jasem ale odmité, protoze podle
néj Americané ,,srovnaji vSechno se zemi, protoze oni to znovu budovat nemusi®.
Pak debatu razné€ ukonc¢i slovy: ,,UZ mi nemluv o Americanech, to je za nami.*

Ve vztahu k reprezentaci politiky Ize také zminit moment konfliktu mezi
irackym velitelem Jasemem a iranskym plukovnikem Isfahanim. V horlivé debaté
oba muzi vytahuji historicko-politické pozadi svych zemi. Irdnec fika: ,,Ani
nemate skutecnou zemi. Uz od Babylonu. Zalozil ji opilej britskej btidil a
francouzskej byrokrat se Spatnou mapou!*“ Na to Ira¢an kontruje: ,,A vasi zemi
zalozila banda naStvanejch décek s rukojmima!*

Vsechny zminéné dil¢i reprezentace politiky ale slouzi spiSe k dokresleni
autenticity postav a prostiedi. Film se nikdy nepokousi vyraznéji adresovat
politické pozadi konfliktu. Proto lze reprezentaci hodnot skrze politiku ve filmu
oznacdit za absentujici.
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Tabulka 10.1 Vysledné tabulka reprezentace pro film Mosul

Reprezentace skrze: NEGATIVNI POZITIVNI
POLOHA POLOHA

Vojaky X
Civilni obyvatelstvo X
Neptfitele X

Reakce vetejnosti X
Reakce rodin X
Politiku - -

10.3Analyza kritické reakce
10.3.1 Pouzité zdroje

Vzhledem k tomu, Ze film byl nakonec vydan na VOD platformé¢, nedostal se
do hledacku tolika kritiki jako filmy se standardni kinodistribuci. Nijak jej
nereflektoval The Washington Post, ale ani naptiklad The New Yorker, ve kterém
v roce 2017 vysSel Clanek, ktery se stal pro film inspiraci. Prace se tedy opie o
recenze z The Guardian od Hanny Flint (Flint 2020), The New York Times od
Bena Kenigsberga (Kenigsberg 2020), Hollywood Reporter od Boyda Van Hoeiji
(Van Hoeiji 2020) a portalu RogerEbert.com s textem od Roxany Hadadi (Hadadi
2020). Patym zdrojem je uznavany denik Chicago Sun Times, konkrétné v ném
zvetejnéna kritika z pera Richarda Roepera (Roeper 2020), byvalého kolegy
slavného Rogera Eberta.

10.3.2 Reprezentace americkych hodnot skrze vojaky

Britska kriticka Hanna Flint piSici pro The Guardian vénuje takika celou svou
recenzi reflexi ojedin€lé snahy filmu reprezentovat konflikt nikoliv pohledem
,bilych 1idi*, ale pfimo pohledem Iracani. Jeji hodnoceni vyzniva ambivalentné.
Nejprve tuto ambici chvali slovy: ,,Ocenuji, Ze bratii Russoové vyuzili svij vliv,
aby pfinesli arabsky ptibéh do Hollywoodu, a Ze k jeho vypravéni pouzili herce a
Cleny Stabu z Blizkého vychodu a severni Afriky.* Stejné€ tak vyzdvihuje fakt, zZe
se ,,arabsk4 komunita mize vidét na platné reprezentovana pozitivnim zptisobem

86




jako hrdinové, ne jako teroristé nebo podiizené vedlejsi postavy*. Jako pozitivum
zmini také ,,ptisobivé® herecké vykony predstaviteli Kawae a velitele Jasema.
Hned vzéapéti ale dodava, ze 1 presto postavam chybi ,,emocni hloubka®. Jesté
podstatnéji vSak kritizuje fakt, ze 1 pfes dobré umysly filmu byl i tak najat
,americky bily rezisér*, aby tuto reprezentaci IraCani zprostiedkoval. V tomto
smyslu konstatuje, ze film 1 pfes tictyhodnou ambici stale v n¢jaké miie obsahuje
“bilé spasitelelstvi”.

Obdobnou namitku vyjadii také Roxana Hadadi v textu pro RogerEbert.com
,Mosul reziroval a napsal filmaf, ktery nepochazi z regionu, na ktery se tyto filmy
zam@tuji a ktery implicitné kritizuji,” tvrdi. Kriticka zaroven ale chvali vykon
predstavitele Jasema (Suhail Dabbach) a dodava, Zze celkovy pohled filmu skrze
samotné IraCany vytvaii ,nékteré nepochybné uspokojivé momenty*.
Recenzentka celkovée tedy také zaujima ambivalentni postoj k reprezentaci vojakt
ve snimku.

Ambivalentné 1 ve tfetim ptipad€ vyzniva také nazor Bena Kenigsberga v jeho
kratkém textu pro The New York Times. V ném kritik vyzdvihuje jiny pohled
filmu, ale zaroven zmifuje, Ze se jinak snimek spiSe opira o Zanrové konvence.
,,Film vyvazuje svou obdivuhodnou ambici (je to americky film, ale postavy
mluvi arabsky) jinak neotesanymi postupy a drsnymi dialogy typickymi pro
piibeh o pomsté,* pisSe Kenigsberg.

Nejpozitivnéji se k reprezentaci vojaka ve filmu stavi Richard Roeper pro
Chicago Sun Times. PovaZzuje ji za ,,hluboce dojemnou poctu skupin€ dobrych a
moralnich muZz, ktefi byli valkou emocionalné a v nékterych ptipadech i fyzicky
zranéni, ale i tak se odmitaji vzdat.“ Vykon Suhailho Dabbacha vnimaé jako hodny
pozornosti Americké filmové akademie a cely film oznacuje za jeden z nejlepSich
roku 2020.

Celkové lze kritickou reakci na reprezentaci vojakl ve filmu oznacit ve tiech
pripadech za ambivalentni a v jednom pripadé za pozitivni.

10.3.3 Reprezentace americkych hodnot skrze civilni obyvatelstvo
nepritele
Kritici reprezentaci civilisti ve filmu budto nezminuji, nebo pouze
konstatujicim stylem popisuji. Jedinou vyjimkou je Roxana Hadadi, ktera chvali
snimek za ,,promyslené zkouméni boje irackého lidu piezit kazdy den v zemi,
kterd se zda byt neustale pod utoke*.

Kritickou reflexi reprezentace civilniho obyvatelstva Ize tedy v jednom
pripadé oznacit za pozitivni.
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10.3.4 Reprezentace americkych hodnot skrze nepritele

Reprezentaci nepftitele ve filmu vétSina kritiki komentuje pouze okrajové
a v popisném stylu. Vyjimkou je opét Roxana Hadadi, ktera s pohledem filmu na
neptitele mirné polemizuje, kdyZ snimkem vyuzité obrazy hriizného pocinani
Islamského statu oznacuje za ,,neorigindlni.

Hadadi se také kriticky dotyka reprezentace kulturné-ndbozenské, ktera v
pfipadé hrdint 1 civilisti vychazi vstfic zdpadnimu hodnotovému nastaveni.
Hadadi piSe: ,,N&které Carnahanovy volby se spoléhaji na urcité¢ zapadni
stereotypy, aby zdlraznily hriiznost Islamského statu (kdyz titulek oznacuje jejich
kampan znasilnéni, muceni a vrazd jako ,stfedov€kou‘, jako by ktizoveé vypravy
nebyly zahgjeny katolickou cirkvi; nebo muz strhavajici Satek z hlavy mladé
divky ve scéné, ktera ma predstavovat osvobozeni).*

Svou kritiku Hadadi zérovenn ale vyvazuje pochvalou momentii, kdy film
negativni reprezentaci Islamského statu vklada do SirSiho politického kontextu.
[ F1lm] spojuje své odmitnuti projevit jakoukoli sympatii k Islamskému statu s
promyslenym, i kdyz poné¢kud nedostate¢né rozvinutym komentafem o historii
Iraku a jeho vztazich se Spojenymi staty, sousednim frdanem a byvalym nepfitelem
Kuvajtem, piSe recenzentka.

Kritickou reflexi reprezentace nepfitele ve filmu lze tedy v jednom piipadé
oznacit za ambivalentni.

10.3.5 Reprezentace americkych hodnot skrze reakce veiejnosti

Reflexe reprezentace reakce vetejnosti ve filmu je ve vybranych textech
absentujici.

10.3.6 Reprezentace americkych hodnot skrze reakce rodin

VySe zminény komentdf Roxany Hadadi o zplsobu kulturné-nabozenské
reprezentace ve filmu lze chapat také jako stanovisko ke zpusobu reprezentace
rodin ve filmu. Kriticka v posledni vété totiz vyjadiuje vyhrady vii€i zavérecne
scéné shledani Waleeda s rodinou, konkrétng jiz zminénému momentu sundani
dcefina Satku. Tento obraz recenzentka jmenuje jako ptiklad momentu
nadbihajicimu zdpadnim stereotypiim, kdyz piSe: ,,...nebo muz strhavajici Satek
z hlavy mladé divky ve scéné, kterd ma predstavovat osvobozeni.“ V tomto
piipad¢ lze tedy jeji postoj k reprezentaci rodin vnimat jako negativni.

Podobné¢ se k momentu se Satkem vztahuje také Boyd Van Hoeij pro
Hollywood Reporter. Ten ve svém textu chvali reprezentaci skute¢nych Iracant,
avSak zavérecnou scénu vnima v tomto smyslu jako nestastné vyboceni z filmem
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nastaven¢ autenticity. ,,Setkani jednoho z c¢leni SWAT, Waleeda, s jeho
manzelkou a mladou dcerou ptisobi trochu jako moment z laciné televize. Slunce
se vali do mistnosti skrze vlnici se oranzové zavésy, vytvarejici zlatavy nadech,
zatimco vojak objima svou Zenu a dceru a v laskyplném gestu sundava dcefi Satek.
To, co mélo byt katarznim, emociondlnim momentem, ptsobi spiSe jako néco
pon¢kud pieslazeného a piilis o¢ividného — snaha zalibit se zapadnimu vkusu ve
filmu, ktery jinak byl pIny oceli, potu, krve a pisku,* piSe kritik. Jeho postoj k
reprezentaci rodinného kontextu se tedy d4 oznacit za negativni.

Kritickou reflexi reprezentace reakce rodin ve filmu Ize tedy v jednom pripadé
oznacit za ambivalentni a v jednom za negativni.

10.3.7 Reprezentace americkych hodnot skrze politiku

V konkrétni roving se k reprezentaci politiky ve filmu vyjadiuji dva kritici. V
prvnim piipadé je to komentdt Roxany Hadadi, ktery se vztahuje nejen k
reprezentaci nepfitele ale také politického kontextu. Kriticka chvali film za
momenty, ve kterych se dotyka SirSiho politického kontextu celé situace. ,,[Film]
spojuje své odmitnuti projevit jakoukoli sympatii k Islamskému statu s
promyslenym, i kdyz ponékud nedostate¢né rozvinutym komentafem o historii
Irdku a jeho vztazich se Spojenymi staty, sousednim Iranem a byvalym nepfitelem
Kuvajtem, piSe Hadadi.

Vyrazné se pak reprezentaci politiky ve filmu vénuje Boyd Van Hoeij. Ten na
jednu stranu konstatuje, Ze film ,,...dava pfednost doyjmu autentického zazitku,
nez jakékoli hlubsi charakterizaci nebo geopolitickému kontextu®. Nasledné ale
vyjadiuje vyraznou pochvalu slovy: ,,Carnahan uctyhodné upozad’'uje odkazy na
americkou kulturu a Spojené staty. SlySime jeden ostry komentai o tom, Ze
Ameri¢ané maji tendenci jednoduse bombardovat vSechno v Irdku, protoze to
nemusi znovu stavét.” Jednim z nejkrasnéjsich prvka v jinak velmi tvrdém filmu
je pravé onen pocit, ze tito muZzi bojuji na doméaci piidé a za své vlastni mésto.
Tento pocit chybi z pochopitelnych divodi v jinych americkych filmech
zasazenych do této oblasti.*

Kritickou reakci na reprezentaci politiky ve filmu lze tedy ve dvou pripadech
oznacit jako pozitivni.
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Tabulka 10.2 Vysledné tabulka kriticke reakce pro film Mosul

Reprezentace skrze:  |NEGATIVNI POZITIVNI POLOHA
POLOHA

Vojaky XXX XXX X

Civilni obyvatelstvo X

Neptfitele X X

Reakce vetejnosti - -

Reakce rodin XX X
Politiku XX
10.4Shrnuti

Kritici svorné€ cenili snahu filmu zaujmout perspektivu samotnych Irdanti a v
tomto smyslu také kvitovali zplisob reprezentace hlavnich hrdini. Velké chvaly
se dostalo vykonu Suhailho Dabbacha v roli velitele Jasema. Zaroven vsak ze
strany recenzentll zaznivaly také polemické a kritické komentafe k této
reprezentaci. Tou vicekrat zminénou je samotny fakt, ze bily muzsky rezisér filmu
nepochazi z daného regionu, takZe dilo stile v néjaké mife trpi syndromem
,,bilého spasitele*.

Reprezentaci civilniho obyvatelstva se autofi vénovali jen okrajové a jeji
pozitivni vnimani je patrné jen z textu Roxany Hadadi. Tato recenze je také
jedinou, ktera konkrétné komentuje reprezentaci nepftitele. Tu na jednu stranu
chvali za to, Ze obrazy hriznych zlo€inll teroristli jsou obCas doplnény Sir§im
politickym kontextem, zaroven ale reprezentaci neptitele v nékterych ptipadech
obvinuje z nadbihani zadpadnim stereotyptm.

Podobnou vyhradu m4 Hadadi také k zavérecné scéné reprezentujici reakci
rodiny, v ¢emz ji podpofi také Boyd Van Hoeij. Ten oznacuje moment sundani
dcefina hidzdbu za ,,snahu zalibit se zapadnimu vkusu®. Naopak reprezentaci
politického kontextu kritici chvali predev§im za upozadéni role Ameriky,
ptipadn¢ za jeji dil¢i zminovani v polemickém kontextu.
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11. VYSLEDKY ZKOUMANI

11.1 Spolecné znaky vSech filmu

I ptes jiz na prvni pohled zjevné rozdilnosti filmii v obou zkoumanych
kategoriich, Ize 1 tak vypozorovat nékolik tendenci, které sdileji. Tou
nejvyraznéjsi je, Ze vSechny vybrané filmy nahliZzeji na valku pohledem vojaki
specialnich, az elitnich Utvard. At uz se jednd o pyrotechniky, psovody,
SEALs, ¢i iracky SWAT tym, vzdy jsou to lidé specidlné vySkoleni, plnici
specifické ukoly. Tim se protagonisté téchto filmi lis§i o typickych hrdint
snimki druhovale¢nych, ¢i vietnamovych, ktefi byvaji fadovymi, casto
naverbovanymi vojaky a vale¢niky se teprve musi stat.

Dilezitym pojitkem vSech filml je také snaha zaStitovat se realnymi
udélostmi. P&t z Sesti vybranych filmt je inspirovdno skutecnymi udalostmi a
tf1 z nich jsou dokonce pfimo biografickymi (Americky sniper, Na zivot a na
smrt, Megan Leavey). Jedinou vyjimkou je snimek Smrt ¢eka vsude, jehoz
scendrista se vSak také odvoladva na inspiraci mnoha rozhovory se skute¢nymi
vojaky. Tuto tendenci snimku reflektujicich valku proti teroru lze chapat jako

Wt

jen kontroverzni a politicky problematické.

S tim souvisi 1 vSeobecna neochota analyzovanych snimka reflektovat
vSechny filmy se politiky dotykaji jen letmo, spiSe implicitn€, anebo vibec.
Z4dné z vybranych d&l neméd ambici komplexn& hodnotit Siroké geopolitické
pozadi konfliktii, ve kterych se odehravaji. Svou §ifi zabéru naopak zuzuji na
spiSe intimni portréty, az charakterovou studii hrdiny, ¢i hrdini. Dokumentuji
jejich osobni cestu, proménu idedld, boj uvniti jich samotnych, traumata, ¢i
vztahy s rodinami. Praveé reflexi rodinného kontextu se ve filmech také dostava
vétsiho prostoru, coz vyplyva i z faktu, Ze hrdinové se dobrovolné ucastni
polarizujici valky, coz do rodinnych vztahli vnasi specifickou dynamiku.

Nakonec, filmy spojuje také jednoznacna preference realistického
vypravéni. V bojovych scénach skoro vzdy vyuzivaji ruéni kameru a zamérné
chaotické snimani k vytvofeni pocitu autenticity a imerze. Vyrazna kamerova
stylizace je vyjimecnd. VSechny snimky jako by si chtéli zachovat ur€ity civilni
¢tos, coz reflektuje tieba 1 CastéjS$i uziti jemnéjSich, akustickych pisni pod
zavereCnymi titulky.

11.2Zpisob reprezentace v nejvydélenéjsSich filmia jeji kritické
prijeti

11.2.1 Prehled
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o 24

filmt (Americky sniper, Na Zivot a na smrt, Povinnost a Cest) spoji prace jejich

vysledky do jedné tabulky.

Tabulka 11.1 Zkombinovana tabulka reprezentace pro Kkategorii

vvvvvv

Reprezentace skrze: NEGATIVNI POZITIVNI
POLOHA POLOHA

Americké vojaky XXX

Civilni obyvatelstvo XX XXX

Neptitele XX

Reakce americké vetejnosti X

Reakce rodin X XXX

Americkou politiku
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Obdobna tabulka vznikd také spojenim vysledk kritické reakce na

o 24

vvvvvv

Reprezentace skrze: NEGATIVNI POZITIVNI
POLOHA POLOHA

Americké vojaky XXXX XXX XXX XX XX

Civilni obyvatelstvo XXX

Neptfitele XXXXXX

Reakce americké vetejnosti XX

Reakce rodin X X

Americkou politiku XXX XXXX X

Jiz na prvni pohled lze pozorovat urcité tendence reprezentace v téchto
filmem a jasnéjsi je také postoj kritikii, ktery vii¢i ni zaujali. Na nasledujicich
strankach se prace pokusi z téchto dat vyvodit zavéry pro kazdou z kategorii
reprezentace. Vyzkoumany zpusob reprezentace v kazdé kategorii prace
konfrontuje se kritickou reakci na néj. Prace tedy porovna zptisob reprezentace,

ktery vybrané filmy nabizi, se zptisobem reprezentace, ktery preferuji kritici.

11.2.2 Reprezentace americkych hodnot skrze americké vojaky

vvvvvv

mise. VSichni jsou dobrymi manzely, ptipadné 1 otci, avSak ve vztahové roving
jsou pro né& snad jeSt¢ podstatngjSi jejich spolubojovnici, ke kterym citi
absolutni loajalitu. Jsou maskulinni a v jistém smyslu i konzervativni (Chris
Kyle 1 v civilnim svété oslovuje lidi “pane”). A vSichni v sob¢ chovaji silny
patriotismus. Chris Kyle jasné deklaruje, Ze jeho cilem je ochranit Ameriku,
porucik Rorke si na kazdou misi bali dédeckovu americkou vlajku. MuZi se

vIrwe

armady je, 1 pfes byrokratické zadrhely ¢i jednoho necitlivého velitele,
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reprezentovan taktéz jako profesionalni a vlastenecky.

Tento zplsob reprezentace oznacluji kritici hned v nékolika piipadech
souslovim spojenim “flag wawing” tedy “vlajkou mavajici. Vlastenecky étos
postav, pfipadné filml jako celkil, je nejobvyklejsim prfedmétem kritiky.
Recenzenti vlastenecké motivace postav zpochybnuji a obvinuji je spiSe z
touhy po vzruSeni a nasili. V nékolika pifipadech dokonce znevérohodiuji
pravdivost skutecnych piibéht, kterymi se filmy inspirovali, pouze ale formou
letmé zminky ¢i oteviené otazky. “Shodou okolnosti se vede také hodné debat
o tom jak pravdivé ¢i nepravdivé nékteré jeho [ptibéhu] Casti jsou.” fika
naptiklad Mark Kermode o snimku Na zZivot a na smrt.

Maskulinni étos d€l je novinafti ¢asto popisovan jako “macismus”, kterym se
filmy pokousi odvézt divdkovu pozornost od absence zkoumani hlubsiho
politického kontextu konflikt. Pravé zaujeti jasnéjsiho politického postoje je
castym pozadavkem kritikti. Dle nich by se postavy méli vice ptat na politicky
nepiijemné otdzky a konfrontovat sviyj patriotismus s moralni obhajitelnosti
invaze, které se ucastni.

11.2.3 Reprezentace americkych hodnot skrze civilni obyvatelstvo
nepritele

civilistii. T1 v nich byvaji konkretizovani a jejich Ciny ovliviiuji osudy hrdint.
MiZzeme sledovat momenty silné pozitivni reprezentace, ve kterych mistni
projevi loajalitu, odvahu ¢i smysl pro komunitu. Stejné tak ale snimky obsahuji
obdobé silné momenty opacného vyznéni pfipisujici mistnim zradnost,
nevérohodnost nebo nevdécnost. Témito momenty filmy do jisté miry
omlouvaji neurvalé chovani vojakii vi¢i mistnim. Tato ambivalence charakteru
mistnich je jeSté podpofena filmy zdiraziiovanym splyvanim civilisth a
nepftitele. V kombinaci s kulturné stereotypizujicimu snimanim (nedtvétiveé
zeny v burkach, hloucky nevrazivé vyhlizejicich muzl) vytvati tyto filmy pii
pohledu na civilisty pocit podezieni a nediivéry. Tim vice pak ale prekvapuji
momenty pozitivni reprezentace.

Kritické zhodnoceni této kategorie reprezentace je u dvou ze tii filmh
absentujici. Vyrazné jej recenzenti adresuji pouze v piipad¢ snimku Na zivot a
na smrt, ktery obsahuje dva jiz zminéné, diametralné¢ odlisn€ vyznivajici
momenty reprezentace mistnich. Svorna kritika smétuje predevsim na plochost
a stereotypnost zobrazenych mistnich.Ti podle kritikli postradaji jakékoliv
hlubsi vykresleni, pozadi, nebo vlastni agendu, ktera by z nich udé€lala vice, nez
jen zapadni stereotyp. Z vyuziti takovéhoto stereotypu obzalovava film jeden z
kritikli, a to pfedevSim kvili zobrazeni skupiny obyvatel zastavajici pro-
americky postoj a sympatii k americkym vojakim. Celkové kritici pozaduji ve
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filmech vice prostoru pro reprezentaci mistnich, jejich utrpeni a pohledu na cely
konflikt.

11.2.4 Reprezentace americkych hodnot skrze nepritele

o 24

Jedna se tedy o svébytné, mluvici postavy v jejichz porazku je divak veden
doufat. Snimky jasné€ deklaruji hodnotovou odcizenost antagonistil skrze jejich
slova a hlavné ¢iny plné fanatismu, krutosti, vyuzivani civilistl ¢1 podlého stylu
boje. Dila se nepokouseji nabidnout pohled antagonistii na konflikt, nebo
jakkoliv racionalizovat jejich konani.

Tento pohled, podobné¢ jako v pfipad¢ civilistl, kritici povazuji za
stereotypni. Ohrazuji se proti “orientalistickému” vidéni obyvatel stfedniho
vychodu a jejich rasové stereotypizaci. Odmitaji  nedostate¢né hluboké
vykresleni nepftitele a dlivodl jeho boje. Recenzenti tedy Casto volaji po ptidani
nepftitelova thlu pohledu, protoze “v kazdé¢ valce, kazda strana vypada pro tu
druhou jako nepfitel.”

11.2.5 Reprezentace americkych hodnot skrze reakce verejnosti

Motiv reakce vefejnosti obsahuji pouze dva z celkovych Sesti analyzovanych
filmh z Cehoz lze vycist jistou obezietnost snimk viCi reprezentaci této
kategorie. Diivodem muze byt fakt, Ze momenty vyjadieni nazorti bézného
amerického obcana ¢i médii, mohou byt ze strany divaka snadno interpretovany
jako zpusob vyjadieni postoje samotného filmu, a to v obou kategoriich
analyzovanych filmi Ve dvou filmech slySime postavy letmo Kritizovat roli
americkych masmédii, jednd se vSak o komentare dil¢i a kratké. Moment
reprezentujici jasné podplirny postoj vefejnosti obsahuje pouze Americky
sniper a to v zavérecné scéné vetejného vzedmuti béhem pohibu hlavniho
hrdiny. Scéna byla recenzenty kritizovana, protoze dle nich pfili§ akcentuje
patriotismus a nabizi sentimentalni konec hrdinovi jez byl v realit¢ mnohem
komplikovanéjs$i. V jinych ptipadech neni kritiky tato kategorie reflektovana.

11.2.6 Reprezentace americkych hodnot skrze reakce rodin

o 24

pozitivné a jeden ambivalentné. Rodiny v téchto filmech vyjadiuji svym
protéjSkiim jednozna¢né pochopeni pro jejich praci a tUskali s ni spojena,
pficemz vyménou nabizi emocionalni zdzemi a podporu. V pripadé
Amerického snipera lze sledovat také polemiku ze strany manzelky, avSak stale
motivovanou starosti o manZela.
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Prave posledni, ambivalentnéji vyznivajici pohled rodiny ve filmu Americky
sniper, je také jedinou, kriticky kladn€ ohodnocenou reprezentaci reakce rodiny

vewvr

obraz rodiny ve filmu Svoboda a ¢est je odmitnut jako “klisé”.

11.2.7 Reprezentace americkych hodnot skrze politiku

VSechny vybrané, kasovné uspésné filmy se darazné vyhybaji reflexi
politického kontextu. Ve filmech nevidime zaddného politika, politického
komentatora, ¢i nechvalné¢ znamy archivni zabér. Tato neochota snimkil
jakkoliv vstoupit do politickych vod je castym terCem kritiky ze strany
recenzentil. T1 vynechani politického kontextu ze strany snimkil interpretuji
jako vyraz jejich podptirné pozice vaci valce. Prichdzi obvinéni z vytvareni
nostalgie po Bushovské zahrani¢ni politice a pada dokonce i1 pojem
“propaganda”. Recenzenti volaji po pfidani zminek o SirSich pfi¢inach valky ¢i
americkém muceni zajatcli na zdkladné Abu Ghraib. V tomto smyslu kritici
nastavuji alespont néjaky moment odmitnuti valky ¢i zminéni americkych
pireinii za svym zpusobem nutny, pro kazdy film reflektujici valku proti teroru.
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11.3 Zpiisob reprezentace v kriticky nejcenénéjsSich filmi a jeji

kritické prijeti
11.3.1 Prehled

Tabulka 11.3 Zkombinovana tabulka reprezentace pro kategorii Kriticky

wewr

Reprezentace skrze: NEGATIVNI POZITIVNI
Americke vojaky XX XXX
Civilni obyvatelstvo X XXX
Nepiitele XXX

Reakce americké verejnosti X
Reakce rodin XX XXX
Americkou politiku X

Tabulka 11.4 Zkombinovana tabulka kritické reakce na reprezentaci pro

wewr

Reprezentace skrze: NEGATIVNI POZITIVNI
Americké vojaky XXXX XAXXXXXXXXX XX
Civilni obyvatelstvo XXX
Neptfitele X XXX

Reakce americké vetejnosti X

Reakce rodin XX XX
Americkou politiku XX XXX XXXXX
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11.3.2 Reprezentace americkych hodnot skrze americké vojaky

V kategorii kriticky nejlépe hodnocenych snimkil nabizi pfevazné pozitivni
reprezentaci americkych hodnot skrze vojaky pouze jeden. Ironické, ¢1 mozna
piiznacné je, ze film tyto hodnoty nepfisuzuje americkym vojdkiim, ale
irackym policistim. V dalSich dvou ptipadech (ve kterych jiz figuruji americti
vojaci) dochazi k reprezentaci ambivalentni. Hrdinové téchto filmii bojuji s
vlastnimi vnitinimi démony, jsou rozpolceni, emocionalni a boj je cCasto
vystavuje moralné komplikovanym situacim. Jejich rozhodnuti bojovat nejsou
vzdy motivovana Cistym patriotismem, ale také jinymi, méné uslechtilymi
pohnutkami. Pouze jeden, ze tfech protagonistli je americky muz a jeho
komplikovany charakter obsahuje jak vyjime¢nou state¢nost, tak i notnou
davku sobeckosti a egoismu. Tteti protagonistkou je Zena, psovodka, kterou do
armady nepfivedly idedly, ale rodinnd situace. VSichni protagonisté se také
dostavaji do konfliktu s vojenskymi strukturami, které jsou reprezentovany
jako neempatické a chladné byrokratické.

Tento druh reprezentace se setkava s Siroce kladnym pfijetim ze strany
kritikd. Chvali “demytizaci” hrdintl, ktera je polidstuje a zaroven vytvari
prostor pro polemiku o celém smyslu vélky. Recenzenti také vitaji moznost
vidét valku jinak nez prizmatem bilého muzského hrdiny. V tomto smyslu vitaji
pristup filmu Megan Leavey a Mosul za jejich neotiely pohled reprezentujici
ty, jejichz ptibéhy vypravény nebyvaji.

11.3.3 Reprezentace americkych hodnot skrze civilni obyvatelstvo
nepritele

Motivu civilniho obyvatelstva davaji kriticky cenéné filmy obecné vice
prostoru a jeji vyznéni byva pozitivngjsi. Stale vyuzivaji motiv ambivalence
mezi nepfitelem a mistnimi, navic ale obsahuji zkonkretizované postavy
civilistl, ktefé¢ byvaji vykreslovany v siln¢ pozitivnim, az idealistickém sv¢tle.
Poté co mu americky vojak v trhne do domu, mistni muz a shodou okolnosti
profesor, jej anglicky vita a zve dale jako hosta. Jiny mistni muz v saku je
nevybiravé prohleddvan vojaky a s usmévem jim sanglicky vysvétluje ze je
obchodnik. Dv¢ ositelé irdcké déti se hadaji zda opustit domov a vyuzivaji k
tomu silné, perfektné formulované argumenty. Obecné 1ze tedy fict, Ze mistni
obyvatel¢ v kriticky cenénych filmech jsou konkretizovani, maji vlastni agendu
a jsou vykKresleni v pozitivnim svétle.

o 24

vevr

kritiky méné Casto. I tak se ale vzdy jednalo o hodnoceni pozitivni, chvalici
promyslené zkoumani utrpeni civilisti. Zaroven byl v téchto piipadech
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akceptovan 1 motiv ambivalence mezi nimi a nepfitelem.

11.3.4 Reprezentace americkych hodnot skrze nepritele

vvvvvvvv

nepfitel nikdy konkretizovan. Zadného specifického antagonistu pachajiciho
konkrétni ¢iny ve jménu svych hodnot filmy nenabizi. Ve dvou ze tii vybranych
snimki dochézi ke konfrontaci s nepfitelem pouze na velkou dalku a
reprezentuje jej pouze silueta. Film Mosul naproti tomu pousti protivniky
blizko k hrdinlim i1 kamefte, avsak jejich osudem je vZzdy pouze okamzita smrt,
coz zamezuje jakékoliv jejich hlubsi charakterizaci. Nepfitel a jeho hodnoty
jsou v téchto snimcich pfitomny spiSe skrze nasledky jeho krutych cind.
Obecné lze tedy fict, ze vybrané nejoceniovanéjsi filmy reprezentuji nepfitele
jednozna¢né negativné, avSak bez zkonkretizovani do specifickych filmovych
postav, anonymné, vzdalen¢ a ¢asto jen implicitné skrze nasledky jeho ¢ind. To
obraci pozornost zpét na americké vojaky bezradné stiilejici kolem sebe na
nepfitele, kterého (fakticky i pfenesen¢) neznaji.

Kategorie reprezentace nepfitele byla v tomto ptipadé ze strany kritika
komentovand méné€, coz se da pficist jeji (z hlediska recenzentll) mensi
“problematicnosti”. I tak 1ze v textech najit nékolik komentai k této kategorii.
Autofi reprezentaci “skrytého” nepftitele oceniuji jako mnohem vérohodnéjsi
ztvarnéni reality asymetrické valky a zaroven jako vitany posun od klasickych
zjednodusSujicich narativi. Jediny polemicky komentat sméiuje k reprezentaci
zlo¢int teroristd, kterou autorka povazuje za neoriginalni a zapadnimu vkusu
nadbihajici.

11.3.5 Reprezentace americkych hodnot skrze reakce verejnosti

Ze tti nejcenngjSich filml obsahuje element reakce vetfejnosti pouze jeden a
to snimek Megan Leavey. Ten kon¢i momentem silné podplrné a identifikujici
se reakce b&hem slavnostniho vyznamenani hrdinky. V jeho vyznéni a
emocnimu naladéni jej 1ze porovnat ze zavérecnou scénou Amerického snipera,
ktera, byt jesté silnéji, také pracuje s motivem vetejného sjednoceni a podpory.
Jeho zavér byl vSak kritiky odmitnut jako pateticky a nadmiru patrioticky,
zatimco podobny moment v Megan Leavey nebyl nijak komentovan. To
naznacuje, Ze pi1 svém hodnoceni recenzenti nadrazuji celkové vyznéni filmu
konkrétnim momentiim, nebo také, ze si dle nich postava Megan toto pfijeti
narozdil od Kylea zaslouZi.

11.3.6 Reprezentace americkych hodnot skrze reakce rodin
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Pouze v jednom ptipadé je rodinny kontext reprezentovan Cisté pozitivng, ve
zbylych dvou jde o reprezentaci ambivalentni. Jiz z toho je patrnd diskrepance
pozitivné. Reakce rodin ve filmech Smrt ¢eka vSude 1 Megan Leavey je
dvojaka, nedochazi v nich k uplné identifikaci ale spisSe k polemice, n¢kdy az
skepsi. S vyjimkou jedne pochvaly tuto reprezentaci kritici nehodnotili. Mosul
naproti tomu stavi dramatické jadro svého ptibéhu pravé na zachrané rodiny a
jeji reakcei tedy reprezentuje jasné pozitivng. Této reprezentace uz si recenzenti
v8imaji a kritizuji ji jako “pfeslazenou” a zapadnimu vkusu nadbihajici. Tato
ostrazitost vuci pro-zapadnimu pohledu je u kritikou jistou tendenci.

11.3.7 Reprezentace americkych hodnot skrze politiku

Vv

o 24

ale 1 tak 1ze Castéji vystopovat politicky podtext ¢i kontext. Hrdina filmu Smrt
¢eka vSude nebojuje pro idedly ale pro adrenalin, zatimco iracti policisté v
Mosulu zase mezi fe¢i zminuji destrukci spachanou Americany. Téchto prvki
st kritici v§imaji a ocenuji je. V koneCnem disledku pozitivni reprezentaci
americké politiky obsahuje snimek Megan Leavey. Ten sice ukazuje nechvalné
proslulé zabery Colina Powella 1 necitlivost vojenské byrokracie, nakonec vSak
kontruje silné€ pozitivni reprezentaci skrze skutecného demokratického senatora
Chucka Schumera. Jeho reprezentaci nikdo z kritiki nerozporoval,
polemizovali ale o tom, zda je jeden zabér na Colina Powella dostate¢nym
stanoviskem filmu k celé valce. Obecné lze ale fict, Ze kritici nepozaduyi
konkrétni zptitomnéni politiky napt. v postavéach, ale ocekdvaji pritomnost
SirSiho a predevSim polemického pohledu na politiku USA v alesponn dil¢i
formé.
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11.4Shrnuti

11.4.1 Zobecnéni tendenci reprezentace

Jednoslovnym zobecnénim ptevladajiciho zplsobu reprezentace v obou
skupinach filmi vznika nésledujici prehled.

wewrs

wewr

Filmy NEJVYDELECNEJSI | NEJCENENEJSI
Vojaci Heroicti Rozpolceni
Civilni obyvatelstvo Nebezpecné Trpici
Neptritel Konkretizovany Neviditelny
Reakce vetejnosti Podpiirna Podpiirna
Reakce rodin Identifikac¢ni Kriticka
Politika Absentujici Polemicka

11.4.2 Zavér

vvvvvv

né povazuji kritici a jimi cenéné filmy? Pro prvni zminéné jsou americkymi
hodnotami piedevsim patriotismus, sila, state¢nost, svoboda, rodina, vérnost a
pospolitost. Jsou pro né evidentni (“self evident” jak se piSe v americké Ustave)
a nelze s nimi polemizovat. Tyto filmy lze oznacit za nositele dominantniho
diskurzu na kterém stoji konstrukce amerického mytu. Oproti této vizi pak stoji
kritici a jejich definice americkych hodnot. Témi by dle nich méla byt
tolerance, altruismus, empatie, sebekritika, dekolonizace a globalismus.
Tradi¢ni americké hodnoty, jak je definuji filmy “spojujici”, pro né nejsou
nedotknutelnymi, ale naopak maji byt podrobeny polemice. V §irSim smyslu
tedy predstavuji snahu o dekonstrukci amerického mytu.

Oba tabory se odvolavaji na hodnoty, které opravdu lze vystopovat az k
fundamentim americké identity (tak, jak pojmenovala v kapitole “Definice
americkych hodnot”, tedy ke svobodé¢ a jejimu Sifeni, komunité,
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individualismu, rodin€, samostatnosti §i vlastnimu sebeur¢eni. Ani jeden z poli
tedy nejde oznacit za mylny, ¢i nepravdivy. Problémem je védoma selektivita
téchto hodnot, kterd obéma tabortim umoznuje vytvofit jimi preferovany, ale
fakticky neuplny obraz americkych hodnot. Ty totiz ve své Uplnosti vytvari
komplikované kontradikce. Ve svété patriotismu, vérnosti a sily, jako by nebyl
prostor pro empatii Ci toleranci. Naopak svét tolerance a sebekritiky, jako by
zapovidal pfitomnost patriotismu a sily. Oba svéty jako tuto svou “polovinu
obrazu” pfijimali jako dostacujici k dosazeni vlastniho cile. V jednom piipadé
divackého uspéchu, v druhém kritickych ovaci.

Tento princip samoziejmé nelze oznalit za absolutni a v analyzovanych
snimcich lze najit momenty naznacujici snahu o piekroceni vlastniho
paradigmatu. Je ndzorem autora této prace, ze nejvyraznéjsi z nich obsahuje
film Clinta Eastwooda - Americky sniper. Piedposledni, siln¢ idylicka scéna
rodinného semknuti a hrdinova triumfu nad sebou samym by ve “spojujicim”
modu filmu méla byt tou posledni. Obraz vSak ptejde do €erné a titulek suse
sdeli, ze protagonista byl ten den zabit veteranem, kterému se snazil pomoci.
Dle autora prace se jedna moment vnasejici do zdveéru snimku silnou
ambivalenci. Eastwood timto pfichdzi s tvrdou kritikou valky, nikoliv z
politického ale cisté lidského hlediska. Na zakladé toho co déld americkym
vojakiim a pfenesené také celé americké spolecnosti. Stavi je proti sob¢. Timto
také snimek rozmélnuje nasledny obraz vetejného sjednoceni béhem pohibu,
protoze realita Kyleovy smrti pfedstavuje mnohem komplikovanéji realitu.
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12. ZAVER

12.1 Sjednoceni a polemika

vvvvvv

n¢ povazuji kritici a jimi cenéné filmy? Pro prvni zminéné jsou americkymi
hodnotami piedevSim patriotismus, sila, state¢nost, svoboda, rodina, vérnost a
pospolitost. Jsou pro né evidentni (“self evident” jak se pise v americké Ustave)
a nelze s nimi polemizovat. Tyto filmy Ize oznadit za nositele dominantniho
diskurzu na kterém stoji konstrukce amerického mytu. Oproti této vizi pak stoji
kritict a jejich definice americkych hodnot. Témi by dle nich méla byt
tolerance, altruismus, empatie, sebekritika, dekolonizace a globalismus.
Tradi¢ni americké hodnoty, jak je definuji filmy “spojujici”, pro né nejsou
nedotknutelnymi, ale naopak maji byt podrobeny polemice. V $ir§im smyslu
tedy predstavuji snahu o dekonstrukci amerického mytu.

Oba tabory se odvolavaji na hodnoty, které opravdu lze vystopovat az k
fundamentiim americké identity (tak, jak pojmenovala v kapitole “Definice
americkych hodnot”, tedy ke svobodé¢ a jejimu Sifeni, komunité,
individualismu, rodiné, samostatnosti §i vlastnimu sebeur¢eni. Ani jeden z poli
tedy nejde oznacit za mylny, ¢i nepravdivy. Problémem je védoma4 selektivita
téchto hodnot, kterd obéma tdboriim umoziuje vytvofit jimi preferovany, ale
fakticky netplny obraz americkych hodnot. Ty totiz ve své uplnosti vytvafi
komplikované kontradikce. Ve svété patriotismu, vérnosti a sily, jako by nebyl
prostor pro empatii ¢i toleranci. Naopak svét tolerance a sebekritiky, jako by
zapovidal ptfitomnost patriotismu a sily. Oba svéty jako tuto svou “polovinu
obrazu” ptijimali jako dostacujici k dosazeni vlastniho cile. V jednom ptipadé
divackého uspéchu, v druhém kritickych ovaci.

Tento princip samoziejmé nelze oznacit za absolutni a v analyzovanych
snimcich lze najit momenty naznacujici snahu o piekroceni vlastniho
paradigmatu. Je ndzorem autora této prace, ze nejvyraznéjsi z nich obsahuje
film Clinta Eastwooda - Americky sniper. Piedposledni, silné¢ idylicka scéna
rodinného semknuti a hrdinova triumfu nad sebou samym by ve “spojujicim”
modu filmu méla byt tou posledni. Obraz vSak piejde do Cerné a titulek suse
sdeli, ze protagonista byl ten den zabit veteranem, kterému se snaZzil pomoci.
Dle autora prace se jedna moment vnasejici do zdveéru snimku silnou
ambivalenci. Eastwood timto pfichazi s tvrdou kritikou valky, nikoliv z
politického ale Cisté lidského hlediska. Na zakladé€ toho, co d¢ld americkym
vojakiim a pfenesen¢ také celé americké spole€nosti. Stavi je proti sob€. Timto
také snimek rozmélnuje nasledny obraz vetfejného sjednoceni béhem pohibu,
protoZe realita Kyleovy smrti pfedstavuje mnohem komplikovangji realitu.

103



12.2 Ostrov svobody jako pokus vychodisko

V tomto kontextu se zde prace vraci ke své praktické ¢asti, pfedkladanému
snimku Ostrov svobody, jakozto k pokusu autora reprezentovat hodnoty
zaroven zpusobem spojujicim 1 polemickym. Film pfedstavuje snahu o
vytvoreni narativu, ve kterém kategorie jako svoboda a loajalita nebo sila a
altruismus mohou koexistovat.

Ustiedni piedstavitele snimku lze vnimat jako reprezentanty dvou soubort
americkych hodnot. Jindfich v sobé nese svobodu, silu, individualismus a
(mozna ptedevsim) nédsledovani osobniho $tésti tak, jak jej zminuje Deklarace
nezavislosti USA. Jeho svoboda je svobodou fyzickou, svazanou s prostorem.
Jeho, z jiné perspektivy uvazujici protéjSek, Eva, vSak také ve svém zivotnim
¢tosu Cerpa z americkych hodnot. Ridi se hodnotami vérnosti, rodiny,
vlastenectvi a pospolitosti. Jeji svoboda je svobodou ve vztahu k vlastnimu
mySleni. A film se ztotoznuje z obéma pohledy.

Namisto odmitnuti jednoho z postojii je film oba reprezentuje jako legitimni
a fundamentalné pravdivé. Ackoliv je vypravén pohledem Jindficha, snimek se
pokousi promyslené¢ davkovat prostor a argumenty obou stran, aby nikdy
nedoslo k monologu jen jednoho z pohledii. Kdyz z jedné strany pfijde
atraktivni hravost a odusevnélost v podobé& zpévu M¢ési¢ni feky, z té druhé se
ozvénou vrati svétackost ve znalosti anglictiny a romanticka vize Hemingwaye
a Kerouacka. Evin padny argument o Jindfichové “ptispivani” rezimu praci
elektrikate zase kontruje vzpominka na jeho zasadovost, kdyZ 1 jako maly
odmital zpivat svazacké pisnicky.

Nejvyraznéji je pak princip zptitomnén béhem tUstfedniho nazorového stietu.
Dialog byl psan s védomim toho, Ze jeho zavérem nebude vyhra jedné strany,
ale “hodnotovy gordicky uzel”. V tomto smyslu je 1 kazdy argument
formulovan tak, aby na n¢j mohl nasledovat stejné elegantni protiargument.
“Kdyby myj tata podruhy utek, tak by tfeba v mych ¢trnacti neumtel!... Tak ten
mlj ma umfiit z toho, Zze mé uz nikdy neuvidi?” zni jedna z vymén ve filmu.
Opét chybi vitéz, zistavd jen pravda kontrovand pravdou. Postavy také
argumenty protistrany chapou a vi, Ze jsou legitimni. Jejich nédzor na toho
druhého se ani po vzruSené vymeéné nazor nezménil. Vi, ze se ocitli v
bezvychodné situaci, ve které vSak oba stale chtéji pro druhého fundamentalné
to dobré. Vychodiskem je pouze popfieni své perspektivy svobody ze strany
nekterého z hrdint a film zde obzalovava stav svéta, ktery je k tomu nuti.

Film tuto ekvivalenci podtrhuje také formalng. Polodetaily obou hrdinti jsou
snimany stejnou optikou a vyuzivan je Casto také frontalni dvou-polodetail na
oba. Tedy zabér pfisuzujici obéma rovnocennost. Formalni zptitomnéni této
snahy o rovnocennost piedstavuje také napf. zpiisob snimani scény zpévu
Mésicni feky. Zabér na Evu zacina z uhlu pohledu Jindficha a reprezentuje ji
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jako atraktivni, kiehkou a pfitazlivou. SituaCnim pohybem kamery se ovSem
z mizanscény stane dvou-polocelek reprezentujici také Jindficha a jeho reakci.
KdyZ nakonec hrdina piekvapive pisni¢ku ptebird v anglicting, dojizdi kamera
do jeho polodetailu a propdj¢uje mu dominanci.

Snimek sice zdanlivé konc¢i vitézstvim jedné strany debaty, tedy tim Ze
Jindfich zhstane s Evou v letadle, avSak emoce momentu je zamérné
ambivalentnéjs$i, nez bézny happyend. Eva Jindficha ptiviji k sobé, ale zaroven
mu jeeho rozhodnuti vyc¢ita. Jindfich ji sleduje pohledem spisSe zdrcenym nezli
laskyplnym. Stejné tak nasledné defillé pasazért piedstavujicich reédlny
socialismus vraci do chvile ambivalenci. Nakonec, podstatnym forméalnim
prosttedkem pro umocnéni ambivalence zavéreného momentu je také
rozhodnuti pokra¢ovani zabéru na ustfedni dvojici i pod titulky. To dava
vyprchat prvotni romantické emoci, a naopak vytvari prostor pro komplexnéjsi
otdzky o mozné budoucnosti jejich vztahu.

Diivodem, pro€ prace piedstavuje Ostrov svobody jako moZzné vychodisko v
diskuzi o reprezentaci hodnot je také jeho odhodlani stile ziistat filmem
divackym a zabavnym. Snimek se pokousi skloubit polemicky piistup k
reprezentaci hodnot s tradi¢nim a “pro-divackym” vypravécim stylem. Drzi se
tradicni struktury romantického filmu a zachovava si to, co Zanr déla
atraktivnim. Nepozicuje se apriori jako “artovy, ¢i zavazny” ale spiSe jako
sdilny a divacky atraktivni. To mu dava Sanci vykrocit k jinému druhu publika
a vnést svlj pohled do S$irsiho diskurzu.

Kinematografie se nemusi uvelebovat ani v bezpe¢i zjednoduSujicich,
idealistickych narativi, ale ani v notorickém, bezvychodném popisu
spolecenskych nedostatku. Jeji ambici by mohlo byt také naznaCeni “cesty
ven”. M¢la by se pokousSet o hledani zplsobil, jak spolecnost mize zstat
spojend i pii polemice, jak i v momentech nesouhlasu nalézat fundamenty,
které nas spojuji. V dob¢ celospolecenské “ideové segregace” je cenné vse, co
jeji hranice prekracuje. Kinematografie k tomuto ma predpoklad, protoze je ve
své podstaté nastrojem empatie. Ma schopnost vsadit divaka do zkuSenosti
n¢koho jiného a vytvofit k nému empatii. Dociluje toho skrze nalezeni prvki
univerzalni, spole¢né lidskosti, onéch véci, na kterych se shodujeme. Je
nazorem autora této prace, Ze tato jeji schopnost v kombinaci s vétsi odvahou
autorti spojovat i polemizovat zaroven, mohou byt klicem ke spolecenskému
“znovu-potkani se”.
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