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ABSTRAKT

Dizerta¢ni prace ,,Moje Kostarika aneb Osobni filmovy cestopis za hranici
domaci a osobni identity“ se zaméfuje na ceskou soudobou cestopisnou
dokumentérni tvorbu osobniho charakteru s vyusténim v podobé vlastni praktické
prace na treatmentu osobniho cestopisu.

Zamérem prace je vhled do sou€asnosti osobniho ¢eského cestopisu jako
projevu novodobého fenoménu osobni i spolecenské identity.

Definuje cestopis osobniho charakteru jako formu, kterd zahrnuje rodinny
rozmér a klade akcent na propojeni etnologického prostoru a intimni identity
(vstup do cizi zem¢ s rodinnou konstelaci). Cestopis jako piilezitost setkani
etnologické (tim se mysli povaha identity kolektivni, dominantné narodni,
respektive evropské) a osobni identity. Prace obsahuje analyzu, komparativni
analyzu soudobého cestopisu a vymezuje osobni cestopis jako tvar, ve kterém se
autoti vztahuji k dané zemi prosttednictvim osobniho vnimani svého nebo tieba
protagonisty, rodiny, manZelského paru, pratel a turistické skupiny. Vychodiskem
je otazka, co se o sob¢ jako jedinci 1 jako soucasti spolecenstvi dozvidam skrze
cestu ,,jinam*. Prace reflektuje i ndzory antropolozky a etnografa vztahujici se k
tomu, co se miizeme prostiednictvim osobniho cestopisu dozvédét o clovéku a o
ceske identité. Diky nim mliZeme pochopit lidskou variabilitu a adaptaci na rlizne
zivotni podminky v riznych historickych obdobich a geografickych lokalitach,
coZ nam umoziuje srovnavat rozdilné kultury a spoleénosti. (Ceska republika,
Kostarika).

Pomoci hloubkového polostrukturovaného rozhovoru s vyznamnymi
¢eskymi tviirei cestopisnych dokumenti je ovéfovan smér projektu, interview ale
také pomaha formovat tvirc¢i zkusenosti i mozny navod, postupy a doporucéeni pro
autory cestopisného scénaie s dlirazem na osobni rozmér cestopisu.

Volba tohoto tématu vyplynula z mé vlastni dlouhodob& zamyslené cesty
do Kostariky za svymi rodinnymi piedky, kterou hodlam vyhledové uchopit ve
tvaru dokumentarniho filmu.

Dominantou projektové ¢asti bude tvorba treatmentu cestopisného
dokumentarniho filmu pojatého jako Artistic Research.



ABSTRACT

The dissertation "My Costa Rica or Personal Cinematic Travelogue Beyond
Domestic and Personal Identity" focuses on contemporary Czech travel
documentary filmmaking of a personal nature, culminating in the form of a
personal travelogue treatment. The purpose of the work is to provide an insight
into the current state of Czech personal travelogue as a modern phenomenon of
personal and societal identity.

It defines personal travelogue as a form that encompasses the family
dimension of travel, emphasizing the connection between geographical space and
intimate identity (entering a foreign country within a family constellation),
viewing travelogue as an opportunity for the intersection of geographical and
personal identity. The work includes a comparative analysis of the contemporary
travelogues and defines personal travelogue as a form in which authors relate to a
given country through personal perception, whether their own or that of the
protagonists, families, couples, friends, or tourist groups. From these
constellations, it is evident that personal travelogue is a form that concerns both
geographical landscapes and mental landscapes equally. The starting point is the
question of what one learns about oneself as an individual and as part of a
community through traveling "elsewhere." Using an in-depth semi-structured
interviews with significant Czech creators of travel documentaries, the direction
of the project is verified, and it also helps to shape a possible guide with
procedures and recommendations for the authors of travelogue screenplays,
emphasizing the personal dimension of travelogue. The work also includes
interviews with an anthropologist and an ethnographer regarding what can be
learned about people and Czech identity through personal travelogue. Thanks to
them, we will understand the variability of individuals and their adaptation to
different life conditions in different times and parts of the world, compare cultures
and societies (Czech Republic, Costa Rica).

The choice of this topic resulted from my own long-contemplated journey
to Costa Rica to trace my family roots, which | intend to (eventually) capture in
the form of a documentary film.

The dominant aspect of the practical part will be the creation of my own
treatment conceived as Artistic Research.
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UvoD

Dizertaéni préace ,,Moje Kostarika aneb Osobni filmovy cestopis za hranici
domaci a osobni identity* se vénuje cestopisné dokumentarni tvorbé s akcentem
na osobni perspektivu vnimani. Price vymezuje osobni cestopis jako tvar, ve
kterém se autofi vztahuji k dané zemi prostfednictvim osobniho vnimani svého
nebo tfeba protagonisty, rodiny, manzelského paru, ptatel a turistické skupiny.

Predkladana prace vedle toho mapuje tvorbu scénait prednich ceskych
tvarct cestovatelskych dokumentarnich filmt (forma, metoda, téma, piistup a
posun V technologiich) a zaroven ji bere jako inspiraci pro tvorbu vlastniho
treatmentu. Analytickd ¢ast zahrnuje analyzu a komparativni analyzu filmu
piedstavitell ceského 1 zahrani¢niho soudobého cestopisu.

V ramci pribézného uvazovani nad tématem této prace a nad treatmentem
byli osloveni také piedstavitelé spoleCenskych véd s bezprostiedni vazbou k
danému kontextu, etnograf prof. PhDr. Ivo Bartecek, CSc., a antropolozka doc.
Mgr. Martina Cicha, Ph.D., a to z toho divodu, Ze jednim z leitmotivil prace je
pravé 1 povaha spolecenské identity.

Projektovou ¢ast tvori scenaristicka explikace, dramaturgicka explikace,
synopse a treatment osobniho cestopisného dokumentarniho filmu.



I. Teoreticka ¢ast



1. Spolecensky kontext cestopisného dokumentu

Jednim z hlavnich divodii zasadni zmény v cestovatelské dokumentaristice
jsou bezpochyby legislativni Upravy z poslednich tficeti péti let. Béhem
totalitniho rezimu v Ceskoslovensku bylo cestovani dostupné pouze omezené
skuping lidi s vlivnymi kontakty, dostate¢nymi finan¢nimi zdroji nebo kombinaci
obojiho. Pro velkou ¢ast populace bylo cestovani, naptiklad do Bulharska c¢i
Jugoslavie, nezapomenutelnou udélosti. S ptichodem kapitalismu a vzristajici
zivotni urovni se stav véci za¢al proméhovat. Integrace Ceské republiky do
Evropské unie v roce 2004 a zavedeni svobodného pohybu mezi Clenskymi staty
urychlily tuto transformaci. Krom¢ odstranéni pravnich ptekazek pro pohyb osob
a kapitalu byly klicové 1 technologické pokroky. Vyznamny rozvoj technologii
spolu s globalizaci v posledni dob¢ ud¢€laly cestovani dostupnéjSim pro Siroké
vrstvy obyvatelstva. Jednim z hlavnich diisledkl rozvoje zejména letecke, ale take
vlakové a autobusové dopravy bylo dramatické snizeni nakladl na tyto formy
pfepravy. Zatimco diive stala jednosmérna letenka na druhy konec svéta
desetitisice korun, dnes 1ze stejnou cestu uskutecnit za zlomek této ceny. To vedlo
nejen k nardstu poctu ptivodnich cestopisnych materialii, ale zaroven k vyraznému
rozSifeni divacké zakladny. Je zajimavé, Ze navzdory téméf neomezenym
cestovatelskym mozZnostem dneska stale existuje velka skupina lidi, ktefi radéji
voli zprostredkované zazitky jinych nez vlastni zkuSenost. Potfizeni vhodné
audiovizualni techniky pro nataceni cestopisnych reportaZzi nebo dokumenti jiz
neni tak slozit¢ jako diive. Doba velkych a neskladnych zafizeni je pryc,
budoucnost cestopisné dokumentaristiky patti malym a skladnym digitdlnim
zrcadlovkam, bezzrcadlovkam a kompaktim. Uz né€kolik let je moZné natacet
reportaze bez vétSich technologickych obtizi pomoci ,,chytrého* mobilniho
telefonu. Soucasné veétsi pocet tvurci cestovatelského obsahu podporuje
povédomi o jednoduchosti cestovani, coz je jednoznacné pozitivni pfinos, ackoli
to miZe nechténé degradovat profesni uroven audiovizualni tvorby.

V dnedni dobé€ se zd4, Ze klasicky cestopis jako popis cesty jiZ neexistuje.

Pifedkladané kapitoly se zaobiraji SirSimi osobnimi, spolecenskymi,
historickymi, respektive politickymi souvislostmi. Jde o osobni cestopis a ese;.
VétSinove cestopisné tendence poslednich let maji sice osobni, ale soucasné
pievazné popisny charakter na irovni toho, kde, co je, proC je. V této praci jde o
filmy, které zptitomnuji 1 to situané neviditelné. To je téma, jez ztratilo sviij
smysl, svoji podstatu. ,,Ja povazuji cestopis za mrtvy zanr. A jestlize to¢im néco
na cestach, tak pro mé je klicové to téma, které je nad tim,” dodava rezisér Petr
Horky (rozhovor autorky s rezisérem Petrem Horkym, 15. 1. 2023, Zlin).

Jeho sloviim mizeme rozumét tak, Ze se pro fadu autorti vytratila dilezZitost
objektivity. Soucasnost se zda byt pro cestopis v pojeti klasického popisu cesty
jako jeden z moZnych autorskych piistupi.

V druhé poloviné 20. stoleti vstupuje do spolecenského diskurzu radikalni
hledisko osobniho, podminénost kazdé perspektivy, cestopis jako soucast
civilizaéni promény.
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Kniha Jeana-Francoise Lyotarda nazvana La condition postmoderne
(Postmoderni situace) se pokousi filozoficky shrnout nasSi soucasnost jako
postmoderni éru. Co tedy podle Lyotarda charakterizuje nasi soucasnou dobu?
Lyotard zdlraziiuje, ze tradicni zpisoby mysleni nejsou adekvatni pro pochopeni
soucasného stavu. Svou analyzou evropské kultury a civilizace ukazuje, jak se
tyto spoleCnosti pokouSely vysvétlovat a ospravedliiovat samy sebe
prostifednictvim pirib&hii nebo mytt, které zavazné ukazovaly vznik a smysl dané
kultury. Tyto narativy slouzily jako sjednocujici horizont, ktery kultufe déval
jednotny charakter a vymezoval jeji vyznam. Pozdé&ji tuto roli pfevzala racionalni
véda, jez sjednocovala kulturu pomoci univerzalniho rozumu, spoleéného vSem
lidem, a tim ur€ovala, co je smysluplné a zadvazné pro vSechny (Pettic¢ek, 1997, s.
172).

Postmoderni obdobi se vyznacuje tim, Ze komentafe Ci ,,metavypravéni’
ztratily svou presvédcivost a staly se nedivéryhodnymi. Podle Lyotarda tato
situace odpovida i krizi metafyziky ve filozofii. Velka a ucelujici ,,vypravéni®
jsou jiZ nemoznd, protoze v nasem sveté zmizela presvédCivost velkych hrdina a
velkych cili (Pettic¢ek, 1997, s. 173).

(4
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2. Cile prace

Cilem prvni faze feSeni tématu dizertacni prace bylo formou reSerSe zajistit
dostupnou literaturu k dané problematice.

Ze zahranicni literatury se prace opira zvlaste o jednu z nejkomplexnéjSich knih
s nazvem Virtual Voyages: Cinema and Travel (Ruoff, 2006), osvétlujici klicovou
roli cestopisu v d¢jinach kinematografie. Pfinosnym pomocnikem pii uchopeni
zkoumané latky a psani odborného textu Vv oblasti cCeské cestopisné
dokumentaristiky byla diplomova prace Jakuba Freiwalda z Masarykovy
univerzity: Specifika vyvoje tuzemské audiovizualni cestopisné dokumentaristiky
na piikladu viastnich cestopisnych reportdzi z Argentiny?, obhajena v roce 2016.

Hlavnim cilem dizerta¢ni prace je zmapovani a vhled do sou¢asnosti osobniho
ceského cestopisného dokumentarniho filmu, ktery neni dosud prozkoumén, a
vznik treatmentu z prostfedi Kostariky za pomoci vyuziti metody Artistic
Research — zkoumani filmem. Po konzultaci s experty v oboru (Mgr. Andreou
Priichovou Hriizovou, Ph.D., teoretickou vizudlni kultury, a doc. Mgr. Lucii
Cesalkovou, Ph.D., histori¢kou filmu) bylo zjiiténo, Ze dokumentarni cestopis
prozkouman jiz byl. AvSak dokumentdrni ,cestopis osobniho charakteru*
zaméfeny na osobni vnimani v mezinarodnim kontextu zmapovan jeSté¢ neni.
Vychodiskem prace je originalita pfistupu, kterd zde v dizertacni praci bude
provéiovana.

2.1 Dil¢éi cile

» Definovat zakladni terminologii a pojmy, jez jsou Spojeny s problematikou
cestovatelského filmového dokumentu (cestopis — vyvoj zanru, srovnani
vyvoje Ceského a svétového cestopisu, Cesky cestopis — milniky do roku
1989 /forma, metoda, piistup/, posun v technologiich);

= piedstavit cestopis osobniho charakteru,;

= reflexe komparativni analyzy Sesti ¢eskych cestopisnych dokumentarnich
filmu a tfech zahrani¢nich dél vzniklych po roce 1989: Igor Chaun — Cesta
do Indie, dil tfeti Vhled (1998), Linda Kallistova Jablonska — Vitejte
v KLDR! (2008), Filip Remunda — Obnazeny narod (2014), Dan Priban —
Trabantem do posledniho dechu (2016), Jill Coulon — Vylet na zdpad
(2016), Jan Elias Svato$ — Archa svetel a stinui (2018), Filip Remunda-—
#SandravUgande (2019), Tin Dirdamal — Cesta za temnym svétlem (2021),
Mattia Petulla a Giulia Angrisani — Zemé v dohledu (2022);

= kvalitativni vyzkum — zmapovat tvorbu scénafe na reprezentativnim vzorku
sedmi soucasnych ceskych tviircii cestovatelskych dokumentarnich filmt
prostifednictvim polostrukturovaného rozhovoru (Petr Horky, Dan Ptiban,

1 Specifika vyvoje tuzemské audiovizudlni cestopisné dokumentaristiky [online]. Brno, 2016 [cit. 17. 2. 2023].
Dostupné z: https://is.muni.cz/th/eduhm/Diplomova_prace Jakub Freiwald 363974.pdf. Diplomova prace.
Masarykova univerzita.
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Viliam Poltikovi¢, Filip Remunda, Jan Elia§ Svato§, Steve Lichtag,
Miroslav Naplava) s diirazem na podnéty pro vlastni psani treatmentu Evy
Ucnove;

» svywztim vysledkll kvalitativniho vyzkumu a komparativni analyzy
vypracovat treatment osobniho cestopisného dokumentarniho filmu
Z prostiedi Stiedni Ameriky.

2.2 Vyzkumné otazky

Hypotéza: Pfi psani scénaie cestopisného dokumentu je hlavnim zdmérem
predstavit dané misto, a nikoliv osobni a etnologickou identitu cestovatele, autora
nebo filmare.

VOL1: Jaky je rozdil mezi tradicnim cestopisnym dokumentarnim filmem a
osobnim cestopisnym dokumentarnim filmem?

VO2: Jaké jsou pficiny vzniku fenoménu osobniho cestopisu?

VO3: Jaké zname podoby — metody, formy a témata — osobniho cestopisného
dokumentarniho filmu?

VO4: Obsahuje kazdy osobni cestopis osobni i etnologicky rozmér?

2.3 Zvolené metody zpracovani

V ramci teoreticko-badatelské Casti autorka prace provedla reserSi odborné
literatury a filmd, analyzu a komparativni analyzu filmd, polostrukturovany
rozhovor véetné vlastni tvir¢i prace na treatmentu pojatém metodou Artistic
Research — odrazi pozadavek vyzkumnika ziskat jiny typ poznani (treatment je
vyzkumem — zkoumani filmem). Treatment jako prostiedek tviir¢i reflexe osobni
1 narodni, respektive evropské identity.

Umélecky zplsob vyzkumu je rovnéZz jednou z metod pouZivanych v
soucasném vyzkumu. Nelze definovat jednu specifickou metodu pro umélecky
vyzkum, nebot’ samotny umélecky vyzkum funguje jako metoda, ¢i spiSe jako
strategie vyzkumu (Jobertova a Koubova, 2017, s. 82).

Podle Juliana Kleina nase vnimani nam umoziuje setkdvat se se svétem ve
Ctyfech rezimech. ,,V transparentnim modu vnimame realitu, aniz bychom si byli
védomi, Ze to, s ¢im se setkdvame, je ve skutecnosti dano nasim vnimanim.
Naptiklad pti prochdzce lesem vidime vétev lezici na zemi na cesté. V dusledku
toho na ni pravdépodobné Slapneme a uslySime praskani, aniz bychom tomu
vénovali dalsi pozornost. Druhy zpusob je esteticky mod. Ten ptichazi na fadu,
kdyZ si zacneme uvédomovat, jak ur€ity vjem citime, nebo jinymi slovy, kdyz se
transparentni vjem stava estetickym vjemem. Jsme si v€domi kvality naseho
vnimani, a to vniméni samo se stdva soucasti obsahu sebe samych, je neprtthledné
a ziskava pfitomnost, a tak mame, vnimani-jak.“ Poznavame tvar vétve v jejich
geometrickych detailech, citime jeji fyzikalni odpor, kdyZ na ni Sldpneme, a
naslouchdme jejimu specifickému zvuku, kdyZ praskd pod nohama. Tteti zplisob
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mulZeme nazvat umeélecky rezim. Ten definuje uméni jako zplisob vnimani. Zde
vnimame svét jako néco, co se skldda ze dvou nebo vice vrstev reality. Jsme si
védomi nejednoznacnosti a rAmovani riznych realit. Jsme schopni pozorovat sami
sebe. Mlizeme sledovat smér vétve jako ndpoveédu pro to, kudy se vydat. Mizeme
se na n¢j také podivat, jako by to byl nezndmy druh apod. Kdyz se tyto rdmcové
skutecnosti stanou stabilnimi a piedem definovanymi, vstupujeme do
sémiotického zplisobu vnimani. V tomto rezimu ¢teme obsah naseho vnimani
jako znaky, mame dojem, Ze mizeme rozumét jejich vyznamu (Jobertova a
Koubova, 2017. s. 81-82).

V situaci tvarkyné dizertani prace to znamena: pobyt v Kostarice jako byt
nékde, pak si uvédomovat charakter-estetiku toho mista, poté zazivat tu jinakost,
a nakonec ji dokazat néjak zpracovat a zformulovat treatmentem.
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3. Historicky kontext a vyvoj cestopisnych filmu

Pro porozuméni pocatku a rozvoje celého zanru je podstatné jeho zasazeni do
historickych souvislosti. Dikladné pochopeni cestopisného filmu musi
pfesahnout ramec cestopisné piednasky jako jejiho zdroje a zatadit jej do
rozsahlého odvétvi cestovatelskych snimkt, které vznikly v 19. stoleti. Tom
Gunning popisuje nové zpusoby vidéni zac¢lenéné do fady cestopisnych obrazl a
rostouci touhu 19. a 20. stoleti uchopit svét sam jako obraz. Rabinovitz nahlizi na
prezentace cestovani jako na senzaci a kresli sugestivni paralelu mezi rozmanitost
rané kinematografie a nas vlastni experimentalni digitalni okamzik. Cestopis se
vynoiuje ve vSech formach kinematografie — avantgardy, popularni fikce,
domaécich filml, uméleckého kina, dokumenti IMAX. V prvnich letech
kinematografie byly cestopisné filmy zékladnim prvkem rozmanitych filmovych
programi v komerc¢nich kinech. Tyto kratké filmy, zndmé také jako ,,scénické®,
zobrazovaly turistické destinace a exotické krajiny, které by jinak byly pro vétSinu
divaki nedostupne. Scénicke filmy byly tak popularni, Ze se o nich kratce mluvilo
jako o budoucnosti filmu. Navzdory jejich rozsifenosti na pocatku 20. stoleti vSak
byly cestopisné snimky filmovymi historiky a kritiky prehlizeny (Ruoff, 2006, s.
15-17).

Potiebuje-li ale cestopis definici, pak by zde méla byt zminéna Jennifer
Peterson ,,Filmy faktu, jejichz hlavnim tématem je misto déje. Prostor a ¢as jsou
naméty cestopisu; ve skutecnosti je cestopisna rétorika ¢asto kombinuje nebo rusi
oboji“ (Ruoff, 2006, s. 17).

Uvedena definice je povazovana za perspektivu, kterd reprezentuje odveéké
pojimani dokumentarniho filmu jako zdznamu fakti ¢i jako vztahovani se k
faktim. Principem této dizerta¢ni prace, 0sobniho cestopisu jako takového je
védomi, jak vyplyva naptiklad z uvedenych formulaci Miroslava Petficka, ze dnes
zijeme ve svéte, kde podoba tzv. fakt je neoddélitelné spjata s povahou vnimani,
s povahou toho, kdo je vniman.

PtestoZe je cestopis stalici filmu, jeho vyznam se vSak ve filmovych studiich
neodrazi, o cestopisu neexistuje ramujici prehledova literatura, kterou bych zde
mohla prozkoumat.

Cestopis dominoval ranému kinematografickému obdobi v letech 1895-1905 a
hral dtlezZitou roli v upeviiovani dokumentéarniho a etnografického filmu ve druhé
a treti dekade 20. stoleti. Epizodické, cestopisné vypravéni nabizi alternativu
k hegemonickym narativnim formam v dokumentarnim i hraném filmu. Kromé
toho vznikly industrializované formy prezentace (fotografie, ilustrovany denik,
filmy) spolu s industrializovanymi zpusoby dopravy (parnik, vlak, automobil) a
tyto rozmanité slozky naSeho moderniho svéta se prolinaji pravé v cestovani,
turistice, kolonialismu, ve viru téchto sil leZzi cestopis. Vzdélavaci impulz
cestopisu je jednou z jeho urcujicich charakteristik. | v nasi konzumni masové
dobé& spojeni mezi cestovanim a vzdélavanim pietrvava. Jakkoliv se dnes zivé
cestopisné prednaSky mohou zdat archaické, jsou podobné praktikdm uditeld,
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veédct, ktefi do zna¢né miry spoléhaji na osobni setkani. ,,Obecné lze fici, Ze
cestopis je otevienou formou; esejisticky ¢asto spojuje scény bez ohledu na d¢j
nebo narativni postup. Je to pravé volnd kombinace expozice, vypravéni a
autobiografické, epizodické vypravéni v prvni osobé ponechava prostor pro
odbocky a ukroky* (Ruoff, 2006, s. 11).

Protoze velkou jednotu nahradila pluralita, kazdy z nds Zije na kiiZzovatce
ruznych piibeht, z nichz kazdy sleduje své cile a logiku, aniz by néktery z nich
m¢l univerzalni platnost. (Zde se v Lyotardové analyze objevuje Wittgensteinova
mySlenka plurality ,jazykovych her®.) Spolecnost, v niZ zaCiname Zit, neni
zalozena na jediném principu nebo smyslu, ktery by ji sjednocoval, ale je oteviena
a uznava rozmanitost mnoha riznych jazyka (Petiicek, 1997, s. 173).

Jednou z reakci spolecenskych véd na rozvoj plurality perspektiv po padu
Lyotardem reflektovanych historickych ,,velkovypravéni je také autoetnografie
jako tendence akcelerujici v tomto stoleti.

Autoetnografie je vyzkumna metoda, ktera vyuziva osobni zkusenost k tomu,
aby popsala a interpretovala kulturni texty, zkusenosti, piesvédceni ¢i praktiky.
Autoetnografie jako vyzkumna metoda spojuje prvky autobiografie a etnografie.
V ramci psani autobiografie autor retrospektivné a selektivné zaznamenava své
minulé zkuSenosti. KdyZz se vyzkumnici vénuji autoetnografii, tak retrospektivné
a selektivné pisi o prozienich, kterd vyplyvaji z toho, Ze jsou soucasti urcité
kultury nebo Ze maji ur¢itou kulturni identitu, anebo jsou tim umocnéna. Kromé
vypraveéni o zazitcich vSak autoetnografové musi podle konvenci pro publikovani
v socialnich védach tyto zazitky analyzovat. Autor studii o autoetnografii Mitch
Allen dodava: ,,Autoetnograf musi pfistoupit ke svym zkusenostem analyticky.
Jinak prosté vypravi sviij pfib¢h, coz je sice hezké, ale to samé délaji lidé u Oprah
jinych? Inu proto, Ze jsi badatel. Ovladas teoretické a metodologické nastroje, k
dispozici mas mnozstvi odborné literatury. To je tvoje vyhoda“ (Ellis a Bochner,
2011).

Jde 0 obor analogicky k osobnim cestopistim, u nichz se také jedna o symbidzu
osobni a etnografické zkuSenosti a zdroven poucené zkuSenosti, tentokrat
filmatské.

3.1 Reportaz jako predchiidce

Pred tim, neZ se cestopisnd reportaZ ustdlila jako samostatny Zanr, byly
populdrni razné cestopisy a ocita svédectvi o navstévach cizich zemi C¢i
vyznamnych udalostech. Za prvni skutecnou reportdz je povazovan dramaticky
text fimského spisovatele Gaia Plinia, ktery popsal erupci Vesuvu a zniceni
Pompeji v roce 79 n. 1. Jeho dalsi cestopisné a historické texty zahrnuji také
reportazni prvky. Posunime se vSak o n€kolik staleti vpted do moderni historie. Na
pocatku 18. stoleti, v obdobi osvicenstvi, za€inaji byt reportaZni prvky oblibeng;si
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v romanech a dalSich literarnich zanrech. Napiiklad I1ze zminit slavnou knihu
Zivot a zvldsini podivna dobrodruzstvi Robinsona Crusoea, namornika z Yorku
od Daniela Defoea. Ve tficatych letech 18. stoleti zacaly byt reportaze pravidelné
publikovany v Casopise The Gentleman’s Magazine (Cudlin et al., 2010).

V Ceskych zemich je za nejstar§i dochovanou reportaZz povazovana zprava o
korunovaci Karla VI. v katedrile svatého Vita, publikovand v Prazskych
postovskych novinach v roce 1723. Vyvoj ¢eské reportdze byl utvaren nékolika
vlivy, mezi nimiZ vynika specificky typ romantické prozy znamy jako ,,obrazy*,
ktery zprostfedkovaval subjektivni zazitky a dojmy zamétené na narodopis, védu
a cestovani. Tyto pokusy byly také vedeny snahou ukézat, Ze ¢eStina je bohaty a
prizplsobivy jazyk, ktery dokaze popsat libovolné prostiedi, v€etné tzv. lidového.
Mnozi spisovatelé té doby také plisobili v novinach. Vyznamnym ptedstavitelem
této doby byl Jan Neruda, jehoz ctyfi povidky jsou vétSinou zaloZeny na
skutecnych zivotnich zaZitcich. Naptiklad v Dopisech z Vidné o zasedani
rakouského parlamentu nejen zaznamenava projevy, ale také vykresluje
atmosféru, vybaveni zasedaciho salu, naladu publika a gesta parlamentnich Clent.
Zpravy ze soudi, které byly zpoc¢atku stru¢né, byly ve druh€ poloving 19. stoleti
v novinach postupné dopliiovany o detaily popisujici obZalovane, véetné dialogl
a bézné mluvy. S rozvojem mluveného a psaného jazyka a zavadénim novych
stylistickych postupti se zvétSoval potencial reportaze (Cudlin et al., 2010).

Zurnalistika a reportdz se postupem &asu staly b&Znymi prostfedky pro
komunikaci a ovliviiovani vefejného minéni. Diky technologickym inovacim,
jako byly telegraf, telefon a novinova rotacka, se zmensily fyzické vzdalenosti,
coz zvysilo vyznam reportaze jako piimého svédectvi udalosti. Skute¢ny rozmach
reportaze se projevil v Sedesatych letech 19. stoleti v obdobi americké obcanské
valky, kdy vale¢ni korespondenti z obou stran konfliktu pravidelné¢ informovali
Ctenaie v Americe 1 Evropé. Ve Francii reportaZz zaznamenala vyznamny rozvoj
od roku 1866, zejména v novych periodikach La Liberté a Le Figaro (Osvaldova
a Halada, 2002).

Kinematografie méla ve svych pocatcich €asto reportazni cestopisny charakter
ve smyslu ukazovani mist, udalosti, jevi, které by clovek jinak nespatfil, jelikoz
tehdy bylo cestovani doménou jen uzké vrstvy obyvatel.

3.2 Definice dokumentarniho filmu

Filmovy tvlirce a dokumentarista Robert Flaherty tvrdi, Ze hlavnim ucelem
dokumentarniho filmu je zachytit zivot takovy, jaky skute¢né je (Adler, 2001, s.
17).

Dokumentarni film se stejné jako cestopis snazi zaznamenat realitu. Jde o
dokumentarni film, potad, online serial, jehoz hlavnim pfedmétem zkoumani je
misto, lidé a spole¢nost. Cestopis je prozaicky literarni Zanr, ktery vyobrazuje
odliSny zpisob Zivota v jinych krajindch. Tak jako béhem prvnich dekad 20.
stoleti dochazi k emancipa¢nimu rozvoji fikéniho filmu ve smyslu rozvijeni
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riznorodych narativnich, formalnich, technologickych, producentskych a
distribu¢nich kontextl, a to az do délky celovecernich filmu, tak tomu bylo i u
dokumentu, a tedy také cestopisti. Ostatn¢ za meznik v historii dokumentarniho
filmu je povazovan Flahertyho Nanuk — clovek primitivni, ktery je mozné i za
cestopis povazovat neboli za vhled do zivota Eskymaktli v exotickém prostiedi
ledového severu. Cilem bylo zdokumentovat a pro budoucnost dochovat kultury,
jimz hrozil zénik (Sadoul,1963, s. 249).

Deset let po Nanukovi pise John Grierson Prvni zdasady dokumentdarniho filmu,
ve kterych upozornuje na to rtznorodé, pristupy v ramci dokumentu neboli
k realité jako takové. Ostatné uz samotny Nanuk byl do zna¢né miry nataceny
jako rekonstrukce, jako dokumentarni inscenace.

Filmovy dokument, ktery zaujme divaka, je uméleckym dilem, jez mulZze
vzniknout jen diky jedine¢né osobnosti svého tviirce. Jedna se tedy o propojeni
individuality, obsahu a formy, které zarucuje jedinecnost a originalitu vysledného
dila. Aby autor ptedal divakovi emotivni zdzitek, musi co nejdokonaleji poznat
prosttednictvim zkuSenosti, prozitkii a pomoci zraku latku v dokumentovaném
prostredi (Adler, 2001, s. 23).

Kdyz zasedneme v kin€ pted zatficim platnem, predpokladame piibch, ktery nas
zcela pohlti a prenese nas do svéta fantazie, daleko od kazdodenniho Casu a
prostoru. Tato schopnost umeéni vytrhnout divaka z reality je charakteristicka pro
vSechny umélecké formy, avsak film a kino tuto vlastnost zdokonalily a dosahly
urovné piesveédcivosti, kterou jind uméleckd média jen stézi dosahuji. Diky tomu
se film stal nejucinnéjSim prostfedkem k manipulaci s vnimanim skute¢nosti
(Navratil, 2002, s. 12).

Pojem ,dokumentarni film*“ zahrnuje mnoho rlznych aspektd, coz cini
obtiznym formulovat jednu univerzéalni definici. V pribéhu své historie se
dokumentarni film prolinal s riznymi obory, coz ztizilo jeho jasné vymezeni.

Je nemozné vytvofit stru¢nou a komplexni definici dokumentarniho filmu,
nicméné to neni klicové. Tato definice mize totiz skryvat stejné mnoho, kolik
odhaluje. Podstatnéjsi je, jak kazdy film oznacovany jako dokument pfispiva k
neustalému dialogu, ktery se opird o spolecenské rysy a soucasné piejima nove a
specifické formy, podobn¢ jako neustale se ménici chameleon (Nichols, 2010, s.
26).

Jednim ze zasadnich problémi jakychkoliv filmi, véetné dokumentarnich, je
nestranné zobrazeni reality. Zadny film nemiize zcela vérné zachytit skutecnost.
Neni mozné stravit s ucastniky celych 24 hodin dennég, ovéfit vSechny informace
a uplné eliminovat subjektivni pohled na téma. Kromé toho kazdy divak
interpretuje dokument po svém. Pfi sledovani dokumentarniho filmu lidé vnimaji
realitu skrze své vlastni zkuSenosti a ndzory. Naptiklad bojovnik za svobodu mtize
byt pro jednoho divaka hrdinou, zatimco pro jiného extremistou (Orlebar, 2012,
s. 83).

Prace dokumentaristy je velmi rozmanitd a rozhodné neni stereotypni. Lze ji
popsat nasledujici definici: ,,Dokumentarista ma skutecnost pred sebou. Ma ji
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danou. Nevymysli si ji — protoze ona uz existuje. On ji objevuje, zobrazuje a dava
Jipti tom fad svého pohledu* (Sklenat, 1974, s. 6).

Dokumentarni film a televizni reportdz maji n¢kolik spole¢nych charakteristik.
Oba formaty se snazi objevovat nové informace nebo piibéhy a sdélovat je
prostifednictvim svého obsahu. Hlavni rozdil vSak spoc¢iva v pfistupu a zptisobu
zpracovani. Vyraznou odliSnosti je také celkova délka; reportaze Casto trvaji jen
kratkou dobu, zatimco dokumenty jsou obvykle delsi. Tviirce dokumentarniho
filmu musi nejprve dikladné prozkoumat sviij ,,objekt zajmu*, nez se rozhodne,
ze je hodny predstaveni divakiim. Naopak televizni reportér zpravidla nema cas
ani moznost dikladné poznat svlij objekt zajmu, 1 kdyZ by rad. Oba formaty
rovnéZ pouzivaji rizné vizudlni prostiedky. Existuyje mnoho zanrQ
dokumentarnich film1, jako naptiklad dokumentarni portrét, socialni dokument,
historicky dokument ¢i cestopisny dokument. Pfestoze se v mnoha ohledech lisi,
maji jedno spolecné: snahu informovat divaky.

,U kazdého dokumentarniho filmu existuji nejméné tfi piibchy, které se
prolinaji: ptibéh tviirce, snimku a divaki. Kazdy z nich po svém pfispiva k tomu,
¢emu vénujeme pozornost, kdyz se ptame, o ¢em film vypovida. Sledujeme-li
film, postupné si uvédomujeme, Ze odnékud a od nékoho pochazi. Existuje ptibch
o tom, jak a pro¢ byl nato€en. Tyto pfibehy Casto byvaji osobné&jsi a barvitéjsi u
dokumentt a avantgardnich filma nez u filmt hranych® (Nichols, 2010, s. 111).

3.3 Zrod dokumentarni tvorby v Ceskoslovensku

Historie dokumentarniho filmu v Ceskoslovensku se datuje az do konce 19.
stoleti. Dne 23. Cervna 1898 informovaly Narodni listy o Vystavé architektury a
inzenyrstvi konané v Praze: ,,Minulou nedéli otevieli v dolni ¢asti vystavy dva
mladi architekti pavilon, kde podle francouzského vzoru piredvadé;i
kinematografem fadu, zivych obrazt‘. Je tfeba uznat, Ze kvalita téchto obrazl
nijak nezaostava za francouzskymi vzory a svou Cistotou a plastickym
zpracovanim muiZze sméle konkurovat® (Navratil, 1985, s. 5).

Od samého zacatku mél tedy Ceskoslovensky film dobré piedpoklady pro
budouci rozvoj. Zaklady ceské kinematografie byly polozeny skromné, jako jedna
z atrakci popularni vystavy, diky nadSeni architekta Jana Ktizeneckého, ktery se
stal prvnim ¢eskym filmovym tvircem. Spolu s dalSimi filmy, jez KtiZenecky
natoCil béhem vystavy a v nasledujicich tfech letech, vznikly prvni dokumentérni
snimky Vv ¢eskych zemich (Navratil 1985, s. 5).

Bohuzel se v nasledujicich letech po Kiizeneckém nenasli Zzadni jeho
pokraCovatelé.
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3.3.1 Dokumentarni a zejména cestopisna tvorba v letech 1918-1945

Po rozpadu monarchie se Ceskoslovensku naskytly nové piileZitosti. A¢koliv
se ekonomika zpocatku jevila jako prosperujici, byla hluboce zasazena svétovou
hospodarskou krizi na prelomu dvacatych a tiicatych let 20. stoleti. Filmovy
prumysl byl témét vyhradné soustiedén v Praze a nedosahl tirovné potiebné k
naplnéni uméleckych aspiraci a integraci do narodni kultury. V prvnich
povalecnych letech ptilakal mnohé dobrodruhy diky pifiznivé ekonomickeé situaci,
zatimco solidni vyrobni a technicka infrastruktura se vyvijela pouze postupné,
Casto adaptaci starSich budov. Moderni filmové ateliéry na Barrandové byly
postaveny az na poc¢atku tiicatych let. Tvuréi tymy byly v té dobé malé, nezkusené
a mnohdy postradaly jasnou orientaci (Navratil, 1985, s. 9).

V disledku toho se vytvofily nejisté zaklady pro rozvoj Ceskoslovenského
dokumentdrniho filmu. V takovych podminkich se dokumentarni tvorba
pfirozen¢ dostala do pozadi zajmu producentti, tvirca, divadkd 1 kritiky. Na
dokumentarnich filmech nikde a nikdy nebylo moZzn¢ dosahnout zisku (Navratil,
1985, s. 10).

Toto tvrzeni zlstava castecné pravdivé, ackoliv dnes existuje Tfada
nepravidelnosti. Mnoho souc€asnych tvlrci si nemiize dovolit produkovat
dokumentarni filmy bez ocekavani alespoi minimalniho finanéniho zisku.
Piestoze mezivaledné Ceskoslovensko nebylo kolonialni mocnosti, etnograficka
vizualni kultura hrala vyznamnou roli, coz vedlo k produkci mnozstvi filma
zachycujicich zivot domorodych obyvatel z riznych ¢asti svéta, zejména Afriky.
Tento zdjem nebyl, na rozdil od Francie, Némecka nebo Velké Britanie,
motivovan kolonialnimi vazbami, ale spiSe silnou tradici cestovani, kterou
podporovaly statni 1 soukromé, Casto aristokratické, finan¢ni zdroje. Od konce
sedmdesatych let 19. stoleti se v Praze konalo n¢kolik etnografickych ptehlidek,
jez prezentovaly vystoupeni africkych domorodcii a snazily se divakiim
poskytnout autenticky zaZitek z cestovani prostiednictvim kombinace divadelnich
a autentickych prvkd. Od pocatku 20. stoleti do prvni poloviny dvacatych let byly
popularni diapozitivy, které¢ doprovazely prednasky cestovateli, jako byl Enrique
Stanko Vrdz (Todorovova 2006), a pozdéji byly nahrazeny atraktivnéjSimi
filmovymi obrazci. Nejvétsi rozmach etnografické vizualni kultury na filmovém
platné nastal na pfelomu dvacatych a tticatych let, kdy byly v €eskych kinech
isp&$né promitany zahrani¢ni filmy jako Cang (1927), Simba, kral zvirat (1928),
Afrika vola (1930), U pijakii krve (1932) a dalsi. Autofi filmu Simba, dobrodruzi
Martin a Osa Johnsonovi, se stali celosvétové znamymi diky svému
dokumentarnimu filmu, ktery divakitim ptinasel nové poznatky o ptirodé a zivoté
domorodych obyvatel (Ndrodopisnd revue. Studie k tématu Etnologicka a
antropologicka tematika filmovou kamerou, ©2020).

Kvili nedostatku kolonidlnich zkuSenosti se etnografie v Ceskoslovensku
rozvijela hlavné jako historickd vlastivéda, Uzce propojenda s formovanim
narodniho povédomi (K¥izova, 2016, s. 312).
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Hlavnimi zprostfedkovateli zkuSenosti z mimoevropskych oblasti byli
cestovatelé¢ Vilém Némec, Alberto Vojtéch Fric, jejichZ publikované cestopisy a
prednasky, obvykle doplnéné diapozitivy, mély vyznamny vliv. I kdyz se v
Ceskoslovensku védecké poznani o mimoevropskych regionech nerozvijelo &isté
v etnografickém kontextu, nové vzniklé akademické instituce, jako je Orientalni
ustav Akademie véd (zaloZzeny v roce 1922) a Egyptologicky semindf na
Filozofické fakult¢ Univerzity Karlovy (zalozeny v roce 1925), se staly centry
aktivit zaméfenych na Afriku a Orient. Kromé védeckych motivaci byl z4jem o
vzdalené kultury také spojen s obchodnimi (Narodopisna revue. Studie k tématu
Etnologicka a antropologicka tematika filmovou kamerou, ©2020).

Kamera fungovala jako prizkumnik a turista, coz odpovidalo cestovatelskym
namétlim. Filmy o neznamych zemich nataceli dobrodruzi, cestovatelé, turisté i
veédei, ktefi kombinovali turisticky pohled pozndvajici nova mista s
etnografickym pohledem. Tyto snimky tak oscilovaly mezi Zanry cestopisnych,
expedicnich a etnografickych filmid. Mezi prvni ceské snimky, jez
zprostiedkovaly domacim divaktim kontakt s etnografickym ,,jinym*, patii Gari-
gari (1928) od Bedticha Machulky a Huga Adolfa Bernatzika, Za slovenskym
Iudom (1928), poeticky cestopis za slovenskou horalskou kulturou Karla Plicky,
K mysu Dobré nadéje (1933) od Jitiho Bauma a Frantiska V. Foita, a ,,Sest Zen
hleda Afriku* (1934), iniciovany FrantiSkem Elstnerem.

Charakteristikou ¢eského dokumentarniho filmu ve dvacatych letech je, Ze se
nepodafilo pfesdhnout ramec pasivniho zachycovani jevii. Jeho spoleCensky
vyznam byl omezeny a v ramci vyvoje zahranicni dokumentdrni produkce
pfedstavoval pouhou konvencni tvorbu. Sériovd vyroba standardizovanych
snimktl, ekonomicka zavislost na ndhodnych objednavkach a s tim souvisejici
nedostateCné ocenéni této tvorby, ktera byla vniméana jako chudy piibuzny
hraného filmu na okraji kulturniho zajmu, spolu s nezdjmem ze strany producentt,
distributort a divaka vedly k tomu, Ze ,,35 let po ,,Lumiérovi byl Cesky
dokumentarni film prakticky na stejné Urovni jako na pocatku svého vzniku
(Navratil, 1985, s. 17).

Ani s dalSim pokrokem v technologii se situace nezménila k lepSimu. Ve
tiicatych letech vSak zacala situace v oblasti dokumentarniho filmu vykazovat
zlepSeni. Tento rychly a postupny rozvoj mél nékolik center. Jednim z nich bylo
kulturni oddéleni barrandovské spole¢nosti AB, kde v nasledujicich letech
vzniklo nékolik vyznamnych dokumentt, kter¢ slibovaly budouci pokroky. Mezi
n¢ patiily avantgardni dokumenty Otakara Vavry Zdjezd Batovcii do Jugosldvie
(1930), Jittho Weisse Dejte nam kiidla (1936) a prvni film Jifiho Lehovce
Kamennd slava (1938). Druha svétova valka ale vyrazn¢ ztizila a zpomalila dalsi
rozvoj. Kulturni oddéleni AB bylo kratce po okupaci zruseno, nebot’ nacisté
pochopili silu narodniho uvédoméni v této ¢asti Ceského filmu. Kdyz se jim
nepodaftilo presvédc¢it dokumentaristy ke spolupréci na svych propagandistickych
cilech, rozhodli se zlikvidovat jejich vyrobni zakladnu (Navratil, 1985, s. 27-29).
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Jednim z nejvyznamnéjSich center dokumentarni filmové produkce té doby
byly zlinské ateliéry, které nechal postavit podnikatel a obuvnik Tomas Bat’a ve
svém rodném meésté. Na zacatku zde byly vyrdbény pouze filmy urené pro
Bat'ovy zavody, zahrnujici reklamy na obuv a pneumatiky, propagacni snimky o
,mesté bot*“ a jeho tovarndch a instruktazni filmy pro zaméstnance. Zejména
reklamni filmy se vyznacovaly kreativitou a divtipem, ¢imz pfinesly novy tviirci
pristup nejen do oblasti filmové propagace. Tyto filmy byly mimotadné
vynalézavé a vtipné, obsahovaly promyslené dramatické i psychologické prvky.
Naptiklad v roce 1935 byl realizovan kratkometrazni film Nova piser a 0 dva roky
pozdé&ji Silnice zpivad s Vlastou Burianem v hlavni roli (Navratil, 1985, s. 32).

Z pohledu cestopisnych dokumenti pravdépodobné nejvice vynikl Alexander
Hackenschmied, jeho zasadnim filmem, prvnim ¢eskoslovenskym avantgardnim
— mezi experimentem a dokumentem je — Bezucelna prochazka (1930). Béhem
Bat'ovy obchodni cesty kolem svéta vznikly tfi dokumenty s vyraznym socidlnim
zaméfenim: Chudi lidé, Reka Zivota a smrti a Vzpominka na rdj. Jaroslav
Novotny, ktery se pozdé¢ji stal ucitelem vyznamnych cEeskych cestovatelil
Hanzelky a Zikmunda, uzce spolupracoval s tviirci dilnou. Novotny vyvinul
jedinecny pristup k ceskému Skolnimu filmu, jehoz snimky predstavuyi
konstruktivni spojeni estetickych a pedagogickych pozadavka. Didakticka
hodnota jeho filmi vychazi z jejich kvalitniho provedeni, které uceln¢ a
promyslené vyuziva specifické filmové vyjadfovaci prostfedky a klade diiraz na
esteticky vliv filmového znazornéni. Mezi ptiklady jeho prace patii filmy Lomeny
paprsek (1939), Bourec morusovy (1941) a Naradi a prace drevorubce (1941)
(Navratil, 1985, s. 33-34).

Bezprosttedné po skonceni valky doslo k znarodnéni filmového odvétvi. Tento
krok byl logickym a nezbytnym vyusténim pfedchoziho vyvoje a zkuSenosti s
roztfist€énou malopodnikatelskou vyrobou. Znarodnéni filmového primyslu
dokonce piedstavovalo prvni znarodiiovaci akci v Ceskoslovensku. Organizaéni
a ekonomické podminky byly pro dokumentarni tvorbu kli¢ové. Po osvobozeni
se dokumentaristé témto aspektiim vénovali s mimotfadnou pozornosti a prosadili
mysSlenku vzniku centralizovaného statnitho monopolu Kratky film. Sousttedéni
veSkeré¢ dokumentarni a kratkometrdzni produkce pod jediné vedeni stitem
fizen¢ho podniku pfineslo nové tvlir¢i moznosti a perspektivy (Navratil, 1985, s.
44). Zaroven ale v éfe po roce 1948 byla s procesem spjata cenzura a vyrazné
ideologické vlivy na podobu filmu.

3.3.2 Cestopisny dokumentarni film za éry totalitniho reZimu -
cestovatelé Jiri Hanzelka a Miroslav Zikmund

V obdobi, kdy vznikalo mnoho dokumentli o sjezdech a vojenskych
piehlidkach, se fada dokumentarist zameétila na popularné-védecké, Skolni nebo
instruktazni filmy. Jinak ovSem toto obdobi pievazné charakterizovaly popisné
rezimni a ¢asto televizni cestopisné reportaze, které oslavovaly socialisticky tabor
miru a kritizovaly zédpadni spolecnost.
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Napftiklad rezisér Vojtéch Jasny zacal svou kariéru jako dokumentarista ve
spolupraci s Karlem Kachyfiou. Spole&né vytvofili cestopisny dokument z Ciny s
nazvem Lidé jednoho srdce (1953), ktery zachycuje zajezd naseho nejlepsiho
vojenského uméleckého souboru. Tento film nad$ené vypravi o nové Cing a jejim
lidu a je povazovan za vyjimecn¢ zdatily (Bilik, 2000, s. 116-117).

V roce 1952 byli Jasny s Kachyfiou povéteni Ceskoslovenskym arméadnim
filmem, aby odcestovali do Ciny a na barevny film zdokumentovali cestu
Armédniho uméleckého souboru Vita Nejedlého a zaznamenali podobu Ciny pied
kulturni revoluci. Cesta vedla pies Sovétsky svaz, kde zapaleni stranici poprvé na
vlastni o¢i vidéli realitu Zivota v zemi, kterou Ceskoslovensko povazovalo za
vzor. Pro Jasného bylo setkani s chudobou a stalym statnim dohledem zvlasté
deziluzivni. Nicméné¢ oba pokraCovali v tvorbé filmu, které byly oceniovany
komunistickym rezimem, i po svém navratu (Filmovy ptehled, Karel Kachyna,
©2023).

V roce 1954 se rezisér Vladimir Sis, jako zaméstnanec Ceskoslovenského
armadniho filmu, zG&astnil mimotadné expedice do Ciny a Tibetu. Béhem této
expedice spolupracoval s ¢inskymi filmaii, které také Skolil, a spolecné natocili
dokument Cesta vede do Tibetu. Tento film dokumentuje vystavbu rozsahlého
dopravniho projektu Seuansko-tibetské magistraly, jeZ spojila vnitrozemi Ciny s
Tibetem. Od svého vzniku az do dneSnich dnii ma snimek zcela jedinecnou
hodnotu v globalnim métitku, protoze je jednim z mala vizudlnich dokumentt
Tibetu padesatych let, kam se tehdy témét zadny filmat nedostal. Ve filmu se
objevuje i XIV. dalajlama Téandzin Gjamccho, ktery byl v té dob¢ jiz duchovnim
vidcem Tibetu (Filmovy piehled, Cesta vede do Tibetu, ©2023).

V Sedesatych letech vzniklo mnohem vice cestopisnych dokumentti, protoze
dokumentaristé vyuzili ptiznivého kratkého obdobi k cestovani po svété.
Naptiklad Bruno Sefranka natogil v roce 1961 béhem pobytu na Kubé dokument
Havana. Patii sem také snimky Jaroslava Sikla z roku 1964 Dvé mésta (o Brasilii
a Riu de Janeiru) a Vyslanci v montérkach (o praci ¢eskoslovenskych montérti v
Syrii, Brazilii a Indii). Raduz Cingera vytvofil v roce 1965 béhem cesty do Anglie
filmy Bu#ici a buricky a Pohled pies plot. Ve snimcich A. F. Sulce z téhoZ roku,
,Cestou k odze* a ,,Poklad z Mahdie®, jsou zachyceny pamatky, pfiroda a
kazdodenni zivot Tuniska (Bilik, 2000, s. 450).

Jan Spata ve svych cestopisnych filmech zamétuje pozornost na obyéejny Zivot
lidi, jejich tradice, zvyky a vztah k vife. Natocil sedm dokumentli z cest po
kavkazskych republikach, naptiklad Znameni krve a Vracejici se domii. V roce
1967 vytvotil poetickou cestopisnou esej o Irsku, které tehdy patiilo mezi
nejzaostalejsi stat Evropy. Tento film je charakteristicky nad¢asovym narativem
a vybornym zobrazenim tisnivé atmosféry zemé, jez ztratila vice nez polovinu své
populace a kde hluboka vira poskytuje mnoha lidem jedinou nadgji. Spata sviij
film Zeme sv. Patricka popsal nasledujicimi slovy: ,,Respice finem (Mysli na
konec) jsem obhlizel 30 let, u Zeme sv. Patricka to trvalo deset dnii i s cestou a
oba jsou obsahove¢ stejné hodnoty. Doba obhlidky neni na kvalité a hodnot¢ filmu
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odvisla, dlezité je, jaky jsem Glovék a jak hotim* (Ceské televize, Porady,
©2024).

Mezi prikopniky povalecné Ceskoslovenské cestopisné reportdze bezesporu
patii cestovatel¢ Miroslav Zikmund a Jifi Hanzelka. NeZ budou prezentovana
jejich klicova dila, ktera vyznamné ptispéla k rozvoji znalosti o cestovani, bude
strucné predstaven jejich zivot a dilo.

Jifi Hanzelka se narodil 24. prosince 1920 ve Stramberku a zemiel 15. unora
2003 v Praze ve veéku 82 let. Po ukonceni studia na obchodni akademii zacal v
roce 1938 studovat na Vysoké Skole obchodni v Praze. Béhem druhé svétové
valky byly cCeské univerzity uzavieny, coz preruSilo jeho vzdélavani, které
dokoncil az v roce 1946, kdy ziskal titul komercéniho inZenyra (Horky, 2014, s.
133).

Miroslav Zikmund se narodil 14. inora 1919 v Plzni a zemtel ve véku 102 let
1. prosince 2021 ve Zling. Po dokonceni stfedni Skoly v roce 1938 zah4;jil studium
na Vysoké Skole obchodni. Vzhledem k uzavieni ¢eskych vysokych skol dokon¢il
své vzdélani az v roce 1946. Béhem druhé svétové valky se spolu se svym
spoluzdkem a pfitelem Jitim Hanzelkou zacal pfipravovat na nadchazejici
zahranicni cesty (Horky, 2014, s. 135).

Po zakonleni svych studii zaCali oba budouci cestovatel¢ pracovat jako
obchodni zastupci ve spoleCnosti Tatra. V t€ dobé jiz méli podrobné
naplanovanou cestu kolem svéta. Hlavni piekazkou bylo ziskani vhodného
vozidla pro jejich expedici, protoZe vedeni Tatry k nim pfistupovalo s nediverou.
Nakonec se jim vSak podatilo piesvédcit vedeni spole¢nosti, aby dostali vozidlo
pod podminkou, Ze budou v zahranic¢i propagovat ¢eskoslovenské automobily a
obnovovat staré obchodni vztahy. V roce 1947 vyrazili s nejnovéjSim modelem
Tatra 87. Netusili vSak, ze jejich cesta kolem svéta se omezi pouze na Afriku a
Latinskou Ameriku. Tim zapocCala nejen jejich cestovatelska, ale 1
dokumentaristicka kariéra. Z této expedice, ktera probihala v letech 1947—-1950,
odvysilal Ceskoslovensky rozhlas vice nez 700 reportazi (Horky, 2014, s. 135).

Bude jim zde poskytnut rozsahlejsi prostor pro srovnani producentskych,
technickych, logistickych a tviiréich podminek pro nataceni cestopisti. Na zaklad¢
tohoto srovnani bude ziejmé, jaké zmeny nastaly v soucasnosti.

Afrika hluboce fascinovala Hanzelku a Zikmunda, coZ se vyrazné projevilo v
jejich cestopisech, které si ziskaly znacnou oblibu. Jejich vypravéni jsou natolik
detailni a poutava, Ze Ctendii maji pocit, jako by sami prozivali cestu spolu s
autory. ,,Kdyby se anticky obyvatel kdysi kvetouciho mésta Volubilis objevil ve
svém mésté dnes a rozhlédl se kolem, ptekvapily by ho snad zarovky ve
francouzskych ufadovnach, automobily spravnich Gfednikd nebo letadla, kterymi
st francouzsti monopolisté krati na obchodnich cestach nezajimavé, inavné tisice
kilometr saharské pousté. Méné by se snad divil francouzskym betonovym a
asfaltovym silnicim a zcela pfirozenym by se mu zdalo, Ze francouzsti vladci
zachazeji s lidem dnes$ni Mauretanie se stejnou bezohlednosti jako kdysi vladci
slavné Volubilis“ (Hanzelka a Zikmund, 19574, s. 26).
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Francouzsti vladci vladli se stejnou bezohlednosti jako kdysi vladce slavné
Volubilis. V uvedeném vyroku muzeme ¢ist také vliv dobové ideologie. Protoze
oni rozhodné takhle bezohledni nebyli.

Kdyz Hanzelka a Zikmund zahajili svou velkou cestu, povalecna filmova
produkce v naSi zemi byla teprve na pocatku. FAMU, kterd byla zalozena 28.
listopadu 1946, existovala jen Sest mésicli, a mohlo by se zdat, Ze jedinym vzorem
pro né¢ byla predvéaletna a vélecna hrana filmovéa tvorba. Je vSak dilezité
nezapominat na tehdej$i dokumentarni a filmovou produkci, predevsim na ¢innost
filmového studia ve Zling, jez se ptivodné proslavilo reklamni tvorbou. Praveé v
tomto studiu byly vytvofeny vSechny kratkometrazni filmy dvojice Hanzelka a
Zikmund (Horky, 2014, s. 16).

V kontextu dnes$ni moderni technologické doby mohou vypravy nejslavnéjsi
Ceské cestovatelské dvojice vyznivat méné plsobive, nicméné opak je pravdou.
V té dobé& nebyl internet, coZ znacné ztézovalo ziskavani 1 zakladnich informaci.
Dalsi komplikaci byla skute¢nost, Ze mnoho dostupnych informaci v povale¢nych
letech mohlo byt neptesnych. Afrika byla rozdélena podle kolonialnich hranic,
coZz znamenalo, Ze cestovatelé museli ovladat razné jazyky specifické pro
jednotlivé oblasti. RozSiteni anglictiny, které nyni povazuje mnoho lidi za
samoziejmost pii cestovani, tehdy neexistovalo. Zikmund a Hanzelka se tedy pted
svou cestou ucili ital§tinu, némcinu, anglic¢tinu, SpanélStinu, francouzstinu, rustinu
a arabStinu. Tento jazykovy zaklad byl nezbytny pro uspéch jejich cest (Horky,
2014, s. 17).

Co se tyCe technického vybaveni, Hanzelka a Zikmund si s sebou vzali moderni
filmovou techniku. Krom¢& 16mm kamery Paillard Bolex se tfemi vyménnymi
objektivy méli 1 nékolik kazet Cernobilého filmu. Pokud jde o filmarské
dovednosti, postradali jakékoliv zkuSenosti nebo znalosti o formalni struktufe
filmu, zdkladnim ovladani kamery, kompozici zab&rh ¢i narativni struktuie. Méli
vSak nadSeni, odhodlani a témét posedlost svym pracovnim nasazenim. Ukazalo
se, ze disponovali také talentem (Horky, 2014, s. 19).

Po Egypté se vydali na jih a v Tanzanii se vyznamné zapsali do Ceskoslovenské
historie. Jednim z nejvyznamné;jSich a nejpusobivéSich okamzik jejich expedice
byl vystup na nejvyssi horu Afriky, Kilimandzaro (Horky, 2014, s. 36).

,,Srdce na okamzik prestala bit: konecné jsme stali tam, kam se upinaly vSechny
naSe smysly po dlouh¢é dny, podnécovany pevnou vili zvitézit. Nadherny pocit,
ktery zatlatoval daleko do pozadi vSechny utrapy a bolesti. Pocit opojeni z
védomi, Ze namaha nebyla marna. Pocit vitézstvi® (Hanzelka a Zikmund,1957b,
s. 94).

Tento vystup mél také technicky aspekt. Pro oba cestovatele to byl natolik
zasadni okamzik celé expedice, Ze si na jeho zaznamenani pofidili barevny
filmovy material (Horky, 2014, s. 36). Z vypravéni Hanzelky a Zikmunda je
patrna vyjimecnost jejich zazitka, postupné se ve filmu objevuji popisy cesty,
nastrahy, které museli béhem vypravy piekondvat.
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,Nestaili jsme fotografovat. Zasoba barevného materidlu pro filmovou
kameru se kvapem tencila, a proto jsme musili uzkostlivé volit nejlepsi zabéry,
abychom se nezbavili reservy pro dalsi prekvapeni (Hanzelka a Zikmund, 1957b,
s. 94).

Jak Horky uvadi ve své knize, takové pouziti barevného filmu je ve svétové
filmové tvorbé ojedinélé. Zavéreéna Cast filmu Z Maroka na Kilimandzaro je
nahle barevna, aniz by to mélo specifické déjové nebo metaforické diivody
(Horky, 2014, s. 33).

Druhy film Zikmunda a Hanzelky chronologicky pokracuje tam, kde skoncil
jejich prvni dlouhometrazni snimek. Hlavni déjovou osou je cesta od rovniku ke
Stolové hote u Kapského Mésta na jihu Afriky, jak napovida jeho nazev (Horky,
2014, s. 40).

Zacinajici filmafi se rychle uci a jejich pokrok je okamzité patrny. Ve srovnani
s jejich prvnim snimkem doslo k vyraznému pokroku nejen v geografickém, ale
také v technickém uméni obou protagonisti. Tvurci Si postupné osvojuji jazyk
filmu; naptiklad pti expozici a popisu feky Nil komentat neodhaluje vSechny
informace, ale doplnuje je o vysvétlujici detail na ceduli, vyrazny hudebni vstup
a Siroké zabéry tekouci vody. Vzhledem k tomu, Ze pred nékolika lety ani
nevédéli, Ze kamera musi byt drzena vodorovné, aby se predeSlo naklanéni
obrazu, a byli jen ,pfilezitostnymi studenty koresponden¢niho kurzu?“, je to
znacny pokrok (Horky, 2014, s. 40).

Tteti film Z Argentiny do Mexika dokumentuje zavére¢nou fazi jejich spolecné
cesty, pii niz putuji pies jihoamericky kontinent na sever. Jejich cestopisné filmy
a reportaze poskytuji divakim a poslucha¢im moznost seznamit se s danym
prostfedim, pficemz subjektivni ndzory a hodnoceni autorii jsou potlaceny.
Hanzelka a Zikmund se snazili nezdiirazitovat své osobni vnimani téchto mist a
lidi, ale spiSe fungovat jako prostfednici mezi divdkem a zobrazenou krajinou.

Dokonce i ve chvili, kdy hlavnim hrdinim hrozi smrt kvili protrzeni vaku s
pitnou vodou pii cest¢ Nubijskou pousti, nejsou divaci zahlceni zabéry
vyCerpanych a dehydrovanych tvafi, subjektivnimi pohledy kamerou nebo
emotivnimi stfthovymi montaZzemi. Jednoduchd prezentace situace spolu s
kvalitni hudebni a zvukovou sloZkou poskytuje dostatecny zaklad pro to, aby si
divak mohl predstavit, jak se cestovatelé citili (Horky, 2014, s. 45).

Ackoliv béhem své cesty uvazovali o emigraci, oba prikkopnici cestovani se 1.
listopadu 1950 vratili ze své prvni expedice. Dnes neni tolik zndmo, ze tito
prikopnici cestopisné dokumentaristiky zacinali jako obchodni zéstupci, jejichz
cilem byla propagace Ceskych vyrobki na celosvétové urovni. Nicméné s
nastupem komunistického rezimu se z uzavienych obchodnich smluv nakonec nic
neuskutecnilo. Firmy mély obavy z uzavirani novych kontraktl, nebot’ bylo

2 Korespondenéni kurz s cestovateli Hanzelkou a Zikmundem vedl na dalku Jaroslav Novotny, reZisér ze
zlinskych filmovych ateliérti. Proces konzultaci probihal takto: Autofi pofidili zabéry, které, pokud to podminky
dovolovaly, nechali vyvolat, aby zastavili proces starnuti a chranili surovy material. Vyvolané filmy byly zaslany
postou do Zlina. Novotny je zkontroloval a na zavér napsal dopis s hodnocenim, pfipominkami a doporucenimi
pro dalsi postup (Horky, 2014, s. 19-20).
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nejasné, jaké by to mohlo mit negativni nasledky. Postupné se tedy vzdali svych
obchodnich ¢innosti. Jejich druhd vyznamnd expedice se uskuteCnila v letech
1959-1964 a probihala napti¢ Asii a Oceanii (Horky, 2014, s. 1).

Hanzelka a Zikmund byli zdsadnimi osobnostmi ¢eskoslovenské cestopisné
tvorby, coz vyvolava otazku, jak mohli cestovat, zatimco jini nemohli. Jejich
popularita a moznost cestovani v této problematické dobé byly vysledkem
nekolika faktorti. Prvnim z nich byl fakt, ze svou prvni cestu podnikli v roce 1947,
tedy pted nastupem komunistického rezimu, kdy podobné vypravy nebyly velkym
problémem. Pozd¢jsi cesty byly komplikovanéjsi, ale oba cestovatelé vyuzili své
rostouci popularity. AvSak ani jejich nasledujici vypravy nebyly jisté.

,,Druhou asijskou expedici museli oba cestovatelé velmi obtizné prosazovat.
Na jedné stran€ byl velky zajem a poptavka vetejnosti, na stran¢ druhé pak obavy
komunistické garnitury, Ze by se aparatéikim mohla popularita Hanzelky a
Zikmunda vymknout kontrole. Navic ani jeden ze dvojice nebyl clenem
komunistické strany a o ¢lenstvi nezazadal® (Horky, 2014, s. 55).

Tato situace se brzy zménila. Pod tlakem rezimu oba nakonec castecné
ustoupili a pozadali o &lenstvi v Komunistické strané Ceskoslovenska (KSC).
Zvlastni je, Ze tento krok uskutecnili na Ceskoslovenské ambasadé v Tokiu v
Japonsku (Horky, 2014, s. 55). Clenstvi ve strané v$ak cestovatelim dlouho
nevydrzelo, protoZze pevné hdjili své nazory. Dne 25. srpna 1968 se Miroslav
Zikmund v projevu vysilaném ruskym rozhlasem obracel na vyznamné sovétské
akademiky a basnika Jevgenije Jevtusenka s vyzvou, aby protestovali proti
okupaci Ceskoslovenska. V roce 1970 byl za tuto aktivitu vylou¢en z KSC a bylo
mu zakdzano publikovat a za¢astnit se vetejného zivota. Podobné se Jiti Hanzelka
v roce 1968 postavil na stranu reformnich komunisti a aktivné podporoval
prazské jaro. Také on byl od roku 1970 vylouéen z KSC a ¢elil zakazu publikovani
a ucasti na vefejném zivoté (Horky, 2014, s. 133-135).

Vzhledem k vySe uvedenému vyvstavaji otazky, zda nebyla tvorba Hanzelky a
Zikmunda v prvnich letech naklonéna vladnoucimu rezimu. Je diileZit€ posuzovat
jejich praci v kontextu té doby a okolnosti. Komunisticka cenzura nikdy
nepfipustila distribuci materialli, které by kritizovaly politické uspotadani nebo
komunismus. Hanzelka a Zikmund se proto vétSinou vyvarovali vefejnych
komentait k politickym systémiim a zamétovali se na jina témata. MoZna 1 proto
jejich filmy piisné dodrzuji reportazni styl, pouze zachycuji a dokumentuji to, co
vidi, a vyhybaji se vlastnim nazorim a jasnym politickym prohlaSenim (Horky,
2014, s. 70).

Zikmund a Hanzelka vytvoftili zna¢né mnoZstvi cestopisnych materialli, ¢imz
se stali vzory pro budouci i soucasné cestovatele. Natocili ¢tyti celovecerni filmy:
Afrika 1. dil: Z Maroka na Kilimandzaro, Afrika 2. dil: Od rovniku ke Stolové
hore, Z Argentiny do Mexika a Kasmir: Je-li kde na svéte rdj. Kromé toho
vytvofili mnoho kratkych filmt, které 1ze dnes oznacit jako cestopisné reportaze.
Tyto snimky, obvykle trvajici kolem deseti minut, byly promitany v kinech jako
predfilmy nebo soucast hlavniho programu. B&hem jejich prvni cesty jesté
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neexistovalo televizni vysilani, ale kratké filmy z druhé expedice byly jiz
piipravovany s ohledem na televizi (Horky, 2014, s. 121).

Cestovatel¢ Hanzelka a Zikmund vytvareli filmy ze vSech svych cest,
zahrnujicich zemé jako Kena, Peru, Ekvador, Kostarika, Albanie, Libanon, Syrie,
Irdk, Kasmir, Cejlon, Nepal, Indonésie, Japonsko a Sovétsky svaz. Vzhledem k
okolnostem doby a podminkéam jejich vzniku je tento vykon obdivuhodny a i dnes
velmi obtizn& napodobitelny. Po navratu z druhé cesty a po vystoupeni z KSC se
oba stahli z vetejného zivota.

Od roku 1992 se Miroslav Zikmund vénoval psani scénatii, vystavé dosud
nezveiejnénych fotografii a poskytovani rozhovori pro rozhlas, noviny a televizi.
V roce 1992 navstivil Australii a Novy Z¢land, poté se vratil do Austrélie v roce
1994 a nasledné navstivil také Izrael, Egypt, Maroko, gpanélsko, Velkou Britanii,
Norsko, Svédsko, Finsko, Maledivy, Sri Lanku, Kanarské ostrovy a Spojené staty.
V roce 1995 darovali Hanzelka a Zikmund svi{ij obsdhly archiv a sbirku Muzeu
jihovychodni Moravy ve Zling. Tato expozice byla uzaviena v roce 2013 a pozdé&ji
znovu oteviena v menSim méfitku v 14|15 Batové institutu zlinského Muzea
jihovychodni Moravy (Horky, 2014, s. 134-135).

Obrovsky ptinos obou cestovatell pro ceskou cestopisnou reportdz a
dokumentarni film je nesporny. Zikmund shrnuje motivaci obou. ,,Snad to bylo i
tim, Ze po unoru jsme byli pro Ceskoslovenské obCany jedinym okynkem — spis
dosiroka otevienym oknem — do svéta. Do svéta, kam sami nemohli. Jakysi
nechtény a nezadouci monopol* (Hanzelka a Zikmund, 1997, s. 45).

Zt€lesnénim kontinuity tvorby zasadnich osobnosti Hanzelky a Zikmunda
se v devadesatych letech stal Petr Horky, ktery se s Miroslavem Zikmundem
blizce spratelil, spoluautorsky s nim tvotil dokument Sloni ziji do sta let (2003).
Zikmund se v ném vratil po 30 letech na Cejlon. Horky pak natocil i celovecerni
film Stoleti Miroslava Zikmunda (2014) a televizni sérii Miroslav Zikmund: Cesta
stoletim (2014).

3.3.3 Cestovatelské dokumenty devadesatych let 20. stoleti

Po roce 1989 a uvolnéni totalitniho reZimu doslo k vyraznému rozvoji ve vSech
oblastech. S koncem statniho monopolu na vyrobu filml zmizela cenzura a také
pravidelny tok financi pro filmovou produkci. To se tyka i1 Ceské cestopisné
dokumentaristiky, ktera se zacala rozvijet v souladu s aktudlnimi trendy, jez
budou podrobné popsany v dalsi kapitole této dizertatni prace. Rozmanitost
autorti v této oblasti je tak Sirokd a riznoroda, ze ji nelze v této praci podrobné
pokryt. Proto se zamé&fim pouze na nckolik klicovych autorti, ktetfi vyrazné
ovlivnili éru cestopisné dokumentaristiky za posledni tfi desetileti, zejména pokud
jde o festivalové projekce, televizni vysilani a medialni odezvu.

Dokumentarista Milan Maryska podnikl cesty do Sovétského svazu v letech
1987 a 1989, coz vedlo k vytvofeni dokumentarni série Sibii — zemé Zalu, zemé
nadéje (1991). Tato série se zaméfuje na zivoty lidi na ulicich a nadrazich
Moskvy, konkrétn¢ v dokumentech Lidé na dné a Zitra se tancilo vsude (1992).
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V roce 1999 natocil dokument Tibet — ztraceni lidé, ktery se vénuje pivodnim
obyvateliim Tibetu. Mezi vyznamné osobnosti ¢eského dokumentarniho filmu
patii reZisér Jan Spata, jenZ je znamy svymi riiznorodymi pfistupy, tématy a
postoji. V roce 1992 natoc¢il dokument Japonsko, ma ldska ve spolupraci s
japanologem Martinem Vackaiem, kde se zabyvaji kazdodennimi starostmi a
zivotem obycejnych Japonct — zemédélct, délnikh, mnichd, afednikt, hudebnikt
i studentt (Ceska televize, Japonsko md ldska, ©2024).

Rezisér Pavel Stingl se vyznamné zaméfuje na socialni a politické podminky
Zivota v oblastech svéta, které byly ovlivnény historickym vyvojem, vcetné
konfliktd, valek a katastrof.

Natacel v Rumunsku, Albanii, Arménii, na Podkarpatské Rusi, v Kosovu,
Polsku, Vietnamu, Jihoafrické republice a dalSich zemich. V roce 1994 vytvofil
dokumentarni snimek Z domova domii, ktery se zamétuje na Ceské krajany v
Jihoafrické republice, ktefi zvazuji druhou emigraci v diisledku zmény vlady, a
kratkometrazni film Filemonovi carodéjové 0 fascinujicim svété domorodych
obyvatel Jizni Afriky. K jeho cestopisné tvorbé patii napiiklad zabavny cestopis
Silvestr Dobré nadéje (1995), ktery dokumentuje novoro¢ni karneval v Kapském
Mg¢steé, tridilny cestopisny cyklus Dva domovy (1999) o cesté po statech
vychodniho pobiezi USA s vykladem krajanskych komunit, dale cestu po
historickych mistech severoamerickych indianti s profesorem Janem Weinerem
Indianské léto (1999) a dokument William Shakespeare z kmene Arapaho (1999)
z indianskych rezervaci v Arizoné a Wyomingu (Filmovy piehled, Pavel Stingl,
©2023).

Dokumentarista Igor Chaun v roce 1998 vytvoiil film Tibet, dalajlama,
poselstvi, ktery se soustiedi na historii Tibetu, dalajlamu a jeho vztah k Ceské
republice, pfi¢emz vyraznou pozornost vénuje Vaclavu Havlovi. Jeho trilogie
Cesta do Indie (1998) se vénuje duchovni tradici Indie. Tento dokumentarni
cyklus se lisi od béznych cestopist diky svému osobitému pristupu — sleduje
cestovatele od pocatecniho UZasu nad Indii, pfes postupné piijimani jejich
odliSnosti, az po postupné pochopeni naboZenskych a mystickych souvislosti,
které tato zem¢ piedstavuje (Goscha, Duchovni dokumenty Igora Chauna,
©2023).

Zde poprvé mluvime o Ceském cestopisu osobniho charakteru, jemuz se
dizerta¢ni prace vénuje dikladné.

Je dulezité zminit také dokumentaristu Pavla Koutec kého, ktery ve spolupréci
se scendristou Janem Burianem natocCil nékolik vyznamnych dokumentarnich
filmt. K jeho tvorbé patii naptiklad cyklus dokumentt Chilsky denik (1999) a
filmy z cyklu Severskd cesta, konkrétné Islandska pamét (2000), Zit jako Ddn
(2000) a Bornholm mimo sezonu (2000) (Jan Burian, Televize, film, video,
©2024).

V neposledni fad¢ do vyc¢tu osobnosti patii i scendrista a rezisér Martin RySavy
a jeho dokumenty ze Sibite: Slepy Gulliver (2016), Medvedi ostrovy (2010) a
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Vietnamu: Kdo mé nauci pil znaku (2006), Zemeé snii (2009) (Filmovy piehled,
Martin Rysavy, ©2023).

3.3.4 Reziséri cestopisu 21. stoleti — Petr Horky, Dan P¥iban

Petr Horky zacal puisobit jako moderator v Ceské televizi Brno v roce 1994, a
od roku 1996 pokragoval v Ceské televizi Praha. V roce 1996 zalozil spoleéné s
Miroslavem Naplavou sdruzeni Camera Incognita, které se zaméiuje na
dokumentaci dynamicky se ménicich mist na svété, jez brzy nebudou k vidéni v
jejich pavodni podobé. Horky rovnéZz organizuje nékolik festivalli, naptiklad
WorldFilm — piehlidku cestopisnych filmd a diskusi, Banff Mountain Film
Festival, ktery se specializuje na horolezecké a outdoorové filmy, a festival
Neznama zem¢, jehoz cilem je podporovat cestovani a kulturu (Horky, 2015).

Béhem své profesni drahy jako rezisér vytvofil vice nez 80 dokumentarnich
filma, pficemZ vétSina z nich se zamétuje na cestopisnd témata. Mezi tyto filmy
patii cyklus Neznama zeme, Svétozor — Madeira, nékolik epizod z cestopisného
cyklu Na cesté, Ceska republika — zemé divoké prirody a dalsi (Filmovy piehled,
Petr Horky, ©2022).

Ve své tvorbé vyuzil 1 zadbéry Eduarda IngriSe, ktery plsobil v Peru a
dokumentoval tamni domorodé kmeny.

V roce 2014 ziskal Petr Horky uznani za svij film Stoleti Miroslava Zikmunda,
ktery mapuje a predstavuje Zivot vyznamného cestovatele 20. stoleti Miroslava
Zikmunda. Tento film byl vytvoren diky dlouholetému pratelstvi mezi Horkym a
Zikmundem.

Film obsahuje Siroké spektrum historickych filmovych zdznami potizenych
Hanzelkou a Zikmundem, které jsou doplnény rozhovory s hlavnim protagonistou
a souCasnymi zab&ry. Tato prace vytvari uceleny pohled a shrnuje Zivot
vyznamného cestovatele. I v dob¢, kdy je cestovani mozné témeéi do vSech Casti
svéta, se film Stoleti Miroslava Zikmunda promital v ¢eskych kinosalech. VV tomto
filmu hraje vyznamny moment osobni rozmér Horkého jako Zikmundova pfitele.

Mezi nedavné vyznamné projekty reziséra Petra Horkého patii naptiklad serial
Polarni putovani s Petrem Horkym (2023), dokumentarni film Civilizace (2022),
ktery se zabyva proménami velkych civilizaci minulosti a jejich podobnosti se
soudasnou spole¢nosti, a také Sestidilny horolezecky cestopis Ceské televize
Balkdnem nahoru a dolii s Adamem Ondrou® (2020), v némz zachycuje nejlepsiho
©2024).

Dan Priban je ¢esky novinaf, rezisér a cestovatel, ktery v letech 2002—2008
pracoval jako redaktor na portalu iDNES.cz a v Casopisu ABC. Se svymi
charakteristickymi Zlutymi trabanty uZ navstivil znanou ¢ast Asie, Jizni
Ameriky, Australie a Tichomotfi.

3 Piehled dild  seridlu  Balkinem nahoru a doli s Adamem Ondrou, dostupny z:
https://www.ceskatelevize.cz/porady/12171671004-balkanem-nahoru-a-dolu-s-adamem-ondrou/  [cit. 19. 7.
2024].
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Prvni ,,zlutou expedici‘4, kterou na sebe poprvé upozornil, zorganizoval P¥iban
v roce 2008. Za Sest tydnl tehdy pouze s jednim trabantem urazil 15 422
kilometrii. Spolecn¢ s dalSimi dvéma spolucestovateli projeli stfedni Evropu,
Balkan, Turecko, [ran, Turkmenistan, Uzbekistan, Kazachstan, Rusko a Ukrajinu.
,,15 422 kilometri natocenych na dvou valcich takového auta, jakym je trabant,
je nepopiratelny dikaz, ze prava sila velkych ¢inli nespociva v sofistikovanych
vymozenostech, ale v docela obycejné lidské odvaze. Tento naprosto primitivni
viz zdolal celou Stfedni Asii, nahlédl do mnoha kultur, zvladl kazaSské peklo a
vratil se po svych. Tato expedice dokézala, ze trabant jest¢ rozhodné nepatii do
Srotu. O dva roky pozd¢ji vyrazil cestovatel na dalsi vypravu, tentokrat do Afriky.
Se dvéma trabanty ji piejel od severu az do Jihoafrické republiky. Dohromady
najeli témei 20 tisic kilometrt. Film z této expedice jeste vic rozsifil povédomi o
skuping cestovatelli a zdkladna fanouskli se pomalu zac¢ala rozristat. Autor africky
film popisuje nasledovné: ,Film chce ukazat Afriku, jak ji vidite na vlastni o¢i,
kdyz se do ni ponofite. Ukazat, jak vidi ona nas. Ukazat, co s vami dokdze udé¢lat.
Trabantem napric Afrikou je film o cesté. O cesté, kterou stoji za to podniknout,
i kdyz si na ni tolikrat opakujete, uz nikdy vic, a kdyz, tak ne trabantem.‘ Film
Trabantem napric Afrikou, ktery nasledné z této vypravy vznikl, byl vyjimecny
pifedev§im svym pojetim. Bez piikras Ci scénaie dal nahlédnout do zakulisi
expedice. Dal $anci vzniknout fenoménu, ktery trva dodnes®. I kdyz o filmu jeho
tvlirci hovoti jako 0 amatérském a uvadi jej popiskem ,Omluvte sniZenou
technickou kvalitu pofadu‘, dokument byl natoCen primitivni technikou za
slozitych cestovnich a klimatickych podminek® (Filmovy piehled, Dan Priban,
©2023).

V roce 2012 se Ptiban vydal na vypravu do Jizni Ameriky s mnohem pocetné;si
skupinou (zda se, Ze pocet Clent se s kazdou novou cestou vyrazné zvysuje).
Béhem ¢tyf mésica putovani ujela mezinarodni ¢esko-polsko-slovenska posadka
trasu od Guyany aZz k nejjizn€jSimu bodu Ameriky, kam Ize dojet autem —
radarové stanici Moat —, a poté pokracovala do Buenos Aires. Na této cesté najely
dva Trabanty 601, jedna Jawa 250 a jeden Fiat 126p celkem 21 124 kilometrd.
,, 1 rabanty toho jiz hodn¢ zazili. Projeli jsme s nimi Hedvabnou stezku a Afriku
od severu Kk jihu — ale Jizni Amerika pfedstavovala nejnaro¢n¢jsi ¢ast. Tretinu
cesty jsme absolvovali mimo asfaltové silnice, obcas na trasach, na které by se
odvazil vjet jen viiz s pohonem vsech kol, a dalsi tfetinu jsme stravili ve vyskach
okolo 4000 metrti nad motem* (Pfiban, 2013). Po tispéchu ptedchozich cest autofi
tentokrat natocili celovecerni film Trabantem az na konec svéta, ktery se dostal
do celorepublikové distribuce, a také dvanactidilny seridl Trabantem Jizni

4 Priban takto hovoii v pocatcich své tvorby o vypravach. Expedice uskutetfiuje s trabanty a dalimi
dopravnimi prostfedky, které jsou natfené typicky Zlutou barvou. V soucasnosti expedi¢ni vozovy park nazyva
»Zlutym cirkusem®.

5 Vyskyt Zlutych trabanti 1ze naptiklad sledovat na jejich Facebookovém profilu. Z reakci nad$enych fanouski
je patrné, Ze to uz davno neni pouze o dobrodruzném cestovani a nataceni amatérskych filmi. Piestoze styl jejich
komunikace zistal témé&f stejny, je evidentni, Ze autofi si jsou védomi odpovédnosti vici svym fanouskiim. Profil
dostupny z: https://www.facebook.com/TransTrabant/ [cit. 28. 4. 2022].
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Amerikou, jenz byl vysilan Ceskou televizi. Technické zpracovani filmu i serilu,
co se tyCe kamerové prace a sttihu, dosahuje velmi vysoké profesiondlni trovné.
Rizné typy digitalnich zrcadlovek byly pouZity jako kamerova technika.

Dal§im odvaznym projekty zkuseného mezindrodniho tymu z Ceska,
Slovenska a Polska je Tichomorska expedice z roku 2015. Podle pivodniho
planovaného itineraie mély dva trabanty, fiat, jawa a Cezeta projet Australii, poté
se preplavit do Tichomofti a pokracovat pires Indonésii a Singapur do Thajska,
Kambodze a Vietnamu. Kvili vyraznému zpozdéni vSak vyprava oficidlné
skoncila po vice nez ¢tvrt roce v Malajsii. Dokument Trabantem do posledniho
dechu zachycuje témeét pilroéni cestu napii¢ australskym vnitrozemim a
indonésko-malajskymi ostrovy; vedouci vypravy Dan Pfiban ptibral do tymu 1
svou piitelkyni. Technicky se projekt posunul kuptedu, protoze dobrodruzi si
potidili profesionalni kameru Canon C100 a dron pro letecké zabéry. Dalsi
vyprava Trabantem tam a zase zpatky (2019) méla zacit v Thajsku, ale vzhledem
ke komplikacim pii importu automobilti byla zahajena v Indii a vedla ptes
Pakistan, Cinu, postsovétské republiky, Slovensko a Ceskou republiku. V kvétnu
2024 vymeénil Pfiban, na zdkladé svych zkuSenosti z Jizni Ameriky, trabant za
obojzivelnik Luaz 967 a nebezpecnou piedchiidkyni ¢tytkolek Hondu ATC. S
tymem nadSencil se vydal na Dalny vychod pies Turecko, Gruzii, Kazachstan a
Rusko, s cilem dostat se az do Mongolska. Zajimavym zptsobem financovani
poslednich expedic vedle tradi¢nich sponzori, které Ptiban vyuzival dfive, je take
crowdfunding, coz je metoda skupinového financovéni, pii niz fada jednotlivch
(ptiznivcl) piispivd menSimi ¢astkami k dosaZeni cilové sumy potiebné k
realizaci projektu.

U tvorby Dana Ptfibané je zfejmy osobni a ptatelsky rozmér. Prostor, ktery je
vénovany Horkému a Ptibanovi, osvétluji s tim, ze jejich filmy mély z téch
cestovatelskych celoveéernich nejvétsi divacky zasah v kinech i televizi.

3.3.5 Tendence cestopisné dokumentaristiky 21. stoleti

V uplynulych 30 letech doslo k vyraznému rozsifeni perspektivy a rozsahu
cestopisné dokumentaristiky. V minulosti bylo toto odvétvi vyhrazeno uzké
skupiné ,,vyvolenych®, ktefi méli moznost cestovat po svété a natacet reportaze a
dokumenty o svych vlastnich zkusenostech a zazitcich. Dnes vSak tuto ptilezitost
ma prakticky kazdy. V disledku toho vznika Siroké skéla tematicky zamétenych
potadll. Vyznamnym propojujicim prvkem jsou komercni televize a internetové
platformy, pro néz jsou tyto potady vétsinou uréeny. Pro lepsi ilustraci nyni uvedu
dva ptiklady rtiznorodych témat.

Jednim z téchto piikladl je Jakub Vagner, ktery cestuje za rybami a
dobrodruzstvim témét do vSech casti svéta. Jeho expedice Casto smétuji do
vzdalenych a madalo prozkoumanych lokalit. V poslednich letech se zvlasté
zam¢fuje na vypravy do povodi Amazonky v Jizni Americe a do Afriky, kde se
vénuje prizkumu Konga, oznaCovaného za posledni perlu tohoto kontinentu
(Vagner, 2015).
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Jeho dokumenty o rybaiskych cestich Rybi legendy® maji Siroké divacké
obecenstvo, byly pravidelné vysilany Ceskou televizi.

Dalsim ptikladem rozmanitosti moderni cestopisné dokumentaristiky jsou
ruzné kulinarské porady. Ackoliv je jejich spolenym prvkem vynikajici a
esteticky pfitazlivé jidlo, mohou byt natdeny na riiznych mistech po celém svéte
nebo se alespon zamétovat na Siroké spektrum svétovych kuchyni.

Piikladem tohoto fenoménu je gastronomicky cestopis o Cesich Zijicich
v zahraniéi Svét na taliFi’, ktery vysilala Ceska televize (tviiréi skupina Martiny
Santavé a Romana Blaase). Exotické chuté, ving a barvy jim poméhaji pfi
poznavani mistni kultury. Tyto potady se vyznacuji popisnym stylem zaméfenym
na konkrétni okamziky a mista bez SirSich souvislosti.

Cestopisna dokumentaristika, stejn¢ jako mnoho jinych oblasti, byla v
poslednim stoleti ovlivnéna mnoha vnéjSimi faktory. To, co byvalo kdysi
povazovano za netradi¢ni, se nyni stalo obvyklym standardem, a to, co bylo
relevantni, je dnes uz zastaralé. S rostoucim vlivem internetu se stale obtizn&ji
dafi pritdhnout pozornost divakli a ctenafti specifickym obsahem. Rozvoj
masoveho turismu a socidlnich médii vedl ke zvySeni poctu amatérskych
cestopisnych filmia. Mladi lidé, vybaveni jazykovymi schopnostmi, ptistupem k
informacim z celého svéta a relativné levnymi letenkami, vice cestuji a Casto
navstévuji neobvykla a exotickd mista. Tento fenomén zahrnuje projekce, besedy
a prednaSky o cestovani v kinech (naptiklad od cestovatele a fotografa Jifiho
Kolbaby, ptirodovédce a fotografa Petra Jana Juracky), v cestovatelskych klubech
a na festivalech (tfeba Outdoor Films, Kolem svéta, Neznama Zem¢). Tyto akce
potadaji profesionalni cestovatelé, dokumentaristé, ale 1 laici, ktefi navstivili
pozoruhodné zemé nebo v nich 7ziji ¢i Zili. Vznik cestovatelskych vlogi na
YouTube, cestovatelskych komunit na Facebooku a sdileni kratkych videi na
Instagramu a TikToku atd., odrazi piechod od klasického cestopisu k nové éte
osobniho cestopisu.

® Potad Rybi legendy Jakuba Vignera, dostupny z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10319542793-rybi-
legendy-jakuba-vagnera/ [cit. 28. 4. 2022].

" Potad Svét na talii, dostupny z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/13221924331-svet-na-taliri/ [cit. 23. 4.
2023].
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4. Analyza a Kkomparativni analyza Ceskych a
zahranicnich cestopisnych dokumentarnich filmu

V této kapitole bude zmapovan jeden z trendii souCasné cestopisné
dokumentaristiky, a sice ten osobni, a to v esejistické podobé neboli zahrnujici
Sir8i souvislosti pomoci komparativni analyzy.

Komparativni analyza nize vybranych a analyzovanych Sesti Ceskych a tii
zahrani¢nich dokumentarnich film vymezuje osobni cestopis jako tvar, ve
kterém se autofi vztahuji k dané zemi prostfednictvim osobniho vniméni svého
nebo protagonisty, rodiny, manzelského paru, pratel a turistické skupiny atd.
Z uvedenych konstelaci vyplyva, zZe osobni cestopis je tvarem, v némzZ jde stejné
o krajinu geografickou jako o krajinu mentalni. Vychodiskem je otdzka, co se o
sob¢ jako jedinci 1 jako soucasti spolecCenstvi dozvidam skrze cestu ,,jinam®.
Analyza odrazi specificnost osobniho cestopisu a jeho formy. V soucasném
védeckém zkoumani spolecnosti a kultury predstavuje etnologie piistup ke studiu
kultur napti¢ ¢asem a prostorem, ktery klade dliraz na zobectiujici, mezikulturni
a historicky pohled (Encyklopedie antropologie, Etnologie, ©2014).

,Vidéné a poznané muize mit tfi zakladni roviny. Tou prvni, nejniZsi, je
unidimenzionalni nebo jen nékolikadimenzionalni zpisob vidéni. Druhou rovinou
miize byt schopnost multidimenziondlniho vidéni v kontextu komplexnich
kulturnich, socidlnich, ekonomickych a genderovych souvislosti. Tieti rovina se
tyka transkulturniho modu, ve kterém se vidéné stava metaforou absolutné Jiného,
Druhého. Jiny jakoZto Druhy je zde nahliZen jako nutnd souc¢ést nds samych, jako
vztahové komplementarni prvek identity osobniho Ja“ (Burda, 2016, s. 124).

Zadmérem zkoumdni je, aby si Ctenaf z demonstrovanych piikladli u
jednotlivych dé€l osobniho cestopisu uvédomil, ze dokumentarni film je otdzkou
autorského piistupu a v souvislosti s touto praci je kladen akcent zejména na
fenomén identity v riznych osobnich 1 nadosobnich podobach, pro coz je Zanr
cestopisu neboli zahrani¢niho kontextu vhodnym vychodiskem. Analyza ovéiuje
etnologicky rozmér — hleda rtiznorodost lidskych kultur a socialnich struktur a
osobni rozmér cestopisného dokumentarniho filmu. Autor navazuje vztah k urcité
zemi skrze své osobni vnimani nebo skrze protagonisty, jejichZ interakce a zazitky
formuji narativ. Tato perspektiva umoziiuje hlubSi porozuméni kulturnim,
socialnim a emocionalnim kontextiim, ve kterych jsou postavy situovany, a
soucasné& skyta bohatsi analyzu zemé, jejiho prostiedi a socialni dynamiky.

Prezentovany rozbor uplatituje rozliSeni dokumentarnich méda vytvotrenych
Billem Nicholsem. Diky této klasifikaci 1ze provadét srovnani dokumentéarnich
film0 a analyzovat jejich rlizné aspekty. V jeho systému rozliSeni existuje Sest
riznych zpusobii: vykladovy, reflexivni, observacni, participacni, performativni
a poeticky. Podrobny popis zdkladnich nonfikénich model, ze kterych
dokumentarni film obvykle ¢erpa, je podrobné popsan v Tabulce 1 (Tab. 1, s. 37).
Kazdy modus piedstavuje unikatni tvirci metody a je evidentni, Zze v nékterych
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dilech muze dochazet ke kombinaci riznych modi a jejich variabilité. Mody
funguji jako ramec, ktery tviirce tvaruje a adaptuje podle svych vlastnich tvlr¢ich
dovednosti a preferenci.
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Tab. 1.: Hlavni dokumentarni mody a nonfik¢éni modely

nékterého aspektu
autorova/filmafova
prozitku

Pt.: Roger a ja,
Super Size Me

vykladovy poeticky observacni reflexivni participac¢ni performativni
promlouva diraz je kladen | diva se na upozoriiuje na tvlirce se ucastni zdlraznuje vyrazovy
k divakovi pfimo | na obrazovy a socialni herce, konvence toho co se déje aspekt tviircova
prostiednictvim zvukovy jak se zabyvaji dokumentarni pted kamerou, zaujeti ndmétem
komentare rytmus, svym Zivotem. tvorby i napf. rozhovory filmu, pfimé osloveni
----------------- strukturu i jako by nebyla metodologické | -------------------—--- | publika
Pi.: Nanuk, celkovou formu | ptitomna kamera | postupy, napf. Pi.: Bus 174,
¢lovek primitivni, | filmu | - prace v terénu Mlha valky Pi.: Hledéni Christy,
Chile, neodbytna | ------------------ Pf.: Obchodni nebo rozhovor Prokleti
vzpominka Pi.: Most, cestujici, | -mmmmmmmmmmemmee-
Dést Svatebni Pt.: Cizinec
velbloudi s kamerou,
Reasamblaz
investigace obhajoba déjepis cestopis svédectvi sociologie
predklada usiluje o to, aby | li¢i, co se prostredkuje shromazd'uje studium subkultur
stanoviska, publikum skute¢né udalo, odlisnost a zaznamy oralni
argumentuje, piijalo urcity predklada k tomu | casto i kouzlo historie nebo Pt.: Priméarky, Stfedni
shromazd’uje nazor, interpretaci nebo | vzdalenych svédky, kteti Skola
ditikazy presvédEivé stanovisko mist, mize popisuji své osobni ,
-------------------- dikazy mmmmmememeemnaen zdiraznovat zkuSenosti denik
Pi.: Bus 174, Al- | -----------—---- Pi.: Obcanska exotické nebo | ----------mmememmeeo
Dzazira-jiny thel | Pf.: Nepifijemna | valka, Noc a neobvyklé Pt.: Mlha valky, -
pohledu pravda, Noéni | miha aspekty Soa kazdodenni dojmy,
posta | | - jejichz popisy
Pi.: Nanuk, zacinaji a konci
¢lovek naprosto subjektivné
primitivni,
Putovani Pt.. Afriko oskubu té,
tuchaka Rozepsany denik
esej v ich- etnografie
formé
osobni li¢eni studium jinych kultur

podobné sociologické
terénni praci obvykle
obohacené o znalost
jazyka

Pt.: Mrtvi ptaci,
Sileni mistii

poezie profil
uspofadana na li¢i ptibeh zrani a
zéklade pravidel typickych znak
rymu jednotlivce nebo

Pi.: Most, Dést’

skupiny

Pi.: Posledni valcik,
Grizzly Man

autobiografie

osobni lieni
zku$enosti, zrani
nebo nahledu na zivot
Pi.: Prokleti, Hledani
Christy

Zdroj: vlastni zpracovani, upraveno podle Nichols, 2010, s. 164-167
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4.1 Analyzované osobni cestopisné dokumentarni filmy

Vycet filmi, které jsou podrobeny analyze:

Cesta do Indie, tfeti dil Vhled (reZie: Igor Chaun, 1998, Ceska republika)
Vitejte v KLDR! (rezie: Linda Kallistova Jablonska, 2008, Ceska republika)
Obnazeny ndrod (rezie: Filip Remunda, 2014, Ceska republika)

Trabantem do posledniho dechu (rezie: Dan Piibati, 2016, Ceska republika)
Vylet na zapad (rezie: Jill Coulon, 2016, Francie)

Archa svétel a stinii (rezie: Jan Elia§ Svatos, 2018, Ceska republika
#SandravUgandé (rezie: Filip Remunda, 2019, Ceska republika)

Cesta za temnym svétlem (rezie: Tin Dirdamal, Eva Cadena, 2021, Mexiko,
Vietnam)

Zemé v dohledu (rezie: Mattia Petulla a Giulia Angrisani, 2022, Belgie)

U domécich dokumentarnich filmi bylo vybrano Sest osobnich cestopisti, které
vznikly v poslednich 25 letech.

Vybér =zahrani¢nich filmd byl opfen o konzultaci s dramaturgyni
Mezinarodniho festivalu dokumentarnich filmt Ji.hlava Adrianou BeleSovou,
ktera ztitulu své funkce patii K nejzasvécenéjSim osobnostem V oblasti
porozuméni kontextu dokumentarniho filmu v Ceské republice. Autorka této
prace si sama zvolila film S ndzvem Vylet na zapad, ktery je vyraznym piikladem
metod, 0 nichz se v praci hovofi, a to predev§im ve smyslu prolinani osobniho s
obecnym. Pro analyzu byly zvoleny tfi dokumentarni filmy, které vznikly
v neddvnych letech a timto pfispivaji k rozsifeni vybraného souboru ceskych
filmt smérem k soucasnosti. VSechny zvolené filmy jsou eseji.

4.1.1 Cestado Indie

Synopse:

Cyklus Cesta do Indie (1998) je koncipovan jako zaznam prozitych udalosti,
kde se sttidaji Sokujici obrazy moderni Indie se zkuSenostmi bezmocnych turist
a vizudlné stylizovanymi pasdzemi, které ptiblizuji duchovni tradice této zemé.
Hinduisté, dzinisté a buddhisté povazuji Indii za posvatnou zemi s 330 miliony
bohtl a bohyni. Pfislusnici téchto ndboZenstvi nevnimaji stoupence jinych vyznani
jako nepftatele. Pokud Ind potkd boha jiné viry, zasluhujiciho tictu, zacleni ho mezi
své vlastni bohy. Spole¢né s cestovateli navstévujeme svatd mista hlavnich
indickych nabozenstvi — islamu, hinduismu a buddhismu — a pokousime se o
zdanlivé nemozné: pochopit Indii a proniknout do jejiho duchovniho zivota,
skrytého pod nanosem chudoby, odpadkt a pielidnéni. Dokument Cesta do Indie
je tedy spiSe zaznamem mySlenkového procesu jednotlivého turisty nez
klasickym cestopisem. Sledujeme cestovatele od jeho prvotniho tizasu nad
indickymi redliemi ptes jeho smifeni s kulturnimi odliSnostmi az po naznaky
kone¢ného pochopeni nabozenskych a mystickych souvislosti, které Indie nabizi.
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indickou realitou. V objevujicich se lidech — stinech, jimZ cestovatelé prezdivaji
pekelnici — nachézeji pouze ochranu v grimase a odmitnuti. Poté cestuji do
muslimské Agry na navstévu Tadz Mahalu. Nasledn¢ dorazi do Varanasi, mésta
mrtvych. Stiplavy dym z kremaci stoupa k nebi, zatimco mali chlapci poustéji
papirové draky. Ve druhé cCasti s nazvem Smireni se setkdvame s Petrem
Ctvrtni¢kem na biehu Gangy mezi indickymi neboztiky. Ve tieti ¢asti nazvané
Vhled se ucastnime meditace pod Buddhovym stromem B0, s Richardem Gerem
v tibetské svatyni a s Jeho Svatosti dalajlamou mezi tibetskymi uprchliky. (Ceska
Televize. Cesta do Indie. 1998).

Metody:

Ve tietim dile s nazvem Vhled trilogie Cesta do Indie je uplatnén performativni
modus, protoze Chaun se pravidelné objevuje pied kamerou a prostiednictvim
intervenci, komentafi a gest vyjadiuje své nazory na jednotlivd témata a situace.
Reflexivni modus je kromé pribézného odkazu v momentu natdceni akcentovan
piedevsim v zavéru, kdyz jde o situaci, kdy Chaun potiebuje sehnat kameramana
poté, co kameraman Dominik se musel vratit do Ceska. Participa¢ni modus se
objevuje prostfednictvim Chaunovych otazek na aktérky a aktéry. Poeticky
modus se projevuje zpomalenim obrazu, rozostfenim, hudbou, vecernimi
potemnélymi zabéry s piirozenym svétlem.

Osobni rozmér:

Projevem uvolnéného vnitiné svobodného Zivota mistnich je naptiklad scéna,
kdy Igor Chaun s jistou extati¢nosti nebo s ur¢itym rozechvénim o¢ekava piijezd
dalajlamy. Ten nakonec pfijizdi, ovSsem k Chaunovu piekvapeni, aniz by vyvolal
jakykoliv rozruch €1 pozdviZeni u mistnich obyvatel.

Ve scéné, kdy Chaun vystoupi nékde z auta pii pouti, ho okamzité oblehnou
zuboZeni a zmrzaceni Zebraci a déti. Je mu to nepfijemné, ale 1idé tam jsou vlezli
a mazani, nedomnivejme se, Ze to je néjaky rdj na Zemi. | kdyz se tam nezije
materialné Gpln¢ dobie, presto ti lidé maji néco, co my nemame.

,Prochazel jsem se poprvé sam. A poprvé takhle brzy kolem chramu
Mahabodhi. Kiik z vedlejSich ulic jeSté nezaznival a misto piekypovalo ryzi
posvatnosti. P¥idal jsem se k Tibet'aniim a spolu s nimi mumlal mantru Om mani
padmé huam, prochazel jsem kolem hlavni pagody a citil se velmi Cisté, i kdyz
unaven¢ a vystresované v té daleké zemi, a uvazoval jsem, kym to vlastné jsem.
Kdo jsem. Kdo jsem j4, nebo spiSe kdo je ten, ktery tady spolu s Tibet’any za ranni
temnoty obchazi Mahabodhi temple a mumla Om mani padmé him,* #ika Chaun
ve filmu. Chaun si odnasi z posvatného mista zkusenost, Buddha totiz nehovofti o
jedné konkrétni dusi, ktera méni pouze fyzické podoby a jména. Mluvi o tom, ze
to, co se prevtéluje, je urCitd substance, jiz nazyvame chténim po zivoté. Toto
chténi je elementem, ktery drzi v chodu reinkarnaéni fetézec. A tim velmi vyrazné
zosobnuje tuto dizertacni praci. My vlastné vyrazime at’ uz jako aktéfi/aktérky,
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anebo autorky/autofi jinam, abychom se ptali, kdo jsme, a to je pro nas dulezité,
co je tam za lidi atd.

Etnologicky rozmér:

Pozoruhodné svédectvi fyzické 1 duchovni cesty reziséra a jeho pratel
(kameramana a produk¢ni) se zamétuje na zkoumani odlisnosti mezi realitou a
duchovnim zivotem v Indii a témi ¢eskymi (evropskymi).

Domlouva se s kanadskou kameramankou na spolupraci, bez ni by nebylo
natoCeno vyznamné setkani s tibetskym dalajlamou a necekany rozhovor se
svétovou megastar Richardem Gerem.

Cleny &eského $tabu poklidny Zivot indické vesnice fascinoval; jako méstské
déti ani neuméli vyjmenovat ¢innosti, které se pred nimi odehravaly. Vesnicané
prosivali Grodu, mlatili zrno a mezitim rybafi lovili ryby z ficky. I zde byla
pfitomna bida. Jedna se tady o uvédomeéni si vlastniho bohatstvi a mozné chudoby
ve smyslu prozivani, okamziku vztahu spfiznénosti se Zivotem.

4.1.2 Vitejte v KLDR!

Synopse:

Pro¢ by ndkdo mél cestovat do zemé, jako je Severni Korea? Ceskému
navstévnikovi mize tato zkuSenost piipomenout, jak se u nas zilo v minulosti,
poukédzat na vzacnost svobody a odhalit pfetrvavajici prvky totality v nasi
spole¢nosti. RezZisérka Linda Kallistova Jablonska zdokumentovala cestu do
Korejské lidové demokratické republiky a pii tvorbé filmu vyuzila také videa
ostatnich ucastnikii zajezdu. Film nabizi jedine¢ny pohled na Severni Koreu, jak
ji prezentuje tamni vlada zahrani¢nim turistim, a zaroven predava dojmy téch,
kteti zili v podobném politickém systému. Divak se naptiklad dozvidé o tajnych
rozhovorech nad slivovici v pokojich luxusniho hotelu, kde si Cesti turisté
vyméiuji své zazitky a dojmy, nebo o povinném (ne)klanéni soSe
severokorejského viidce Kim Cong-ila (Ceska televize, Vitejte v KLDR, ©2009).

Kazdy organizovany zajezd do KLDR je divadelnim piedstavenim
aranZovanym Severokorejskou vladou, ziajezd je ceskou cestovni kancelafi
prezentovan jako delegace. Jde tak vlastné o finan¢ni podporu rezimu. Turista i
kamera vidi propagandu, diky tomu se odkryva Ceska spoleCenska realita.
Rezisérka byla pfitomna teprve na druhé ceské vyprave po roce 1989, méla obavy,
jakou kameru s sebou vzit, aby ji nebyla zabavena.

Metody:

Ve filmu pfevazuje participaéni modus. Nepadaji otazky ve chvili, kdy je
patrné, Ze aktérky, aktéfi mluvi k nékomu za kamerou, takZe jsou iniciovani
autorkou. Navic vidime, Ze rezisérka a kameraman se stavaji také aktéry, jsou i
pied kamerou, stavaji se ucastniky z4jezdu, kameraman pribézné toci jednoho z
ucastnikll zajezdu. Rezisérka se objevuje pred kamerou, naptiklad kdyz d€la tajny
rozhovor se severokorejskym studentstvem v knihovné. Observacni modus

40



sleduje situace turistické skupiny. Performativni modus vyplyva z ritualt, kterych
se ¢eska vyprava Ucastni, tieba turisté jsou kolektivné piinuceni poklonit Se sose
vidce Kim Cong-ila.

Osobni rozmér:

Autobus projizdi prazdnou Sestiproudovou silnici, a v ten moment si jedna
ucastnice uvédomi sviij strach z jizdy na zaplnénych ceskych silnicich, ale zde by
se odvazila. Cizinec Amaury je velmi znechucen ze situace, je mu zle, stydi se za
chovani zbylych &lenti skupiny. Cesi si uzivaji severokorejského hudebniho
programu, bohaté stoly jidla a luxusni ubytovani v hotelu, zatimco Severokorejci
Z1ji v bid€, mozna 1 umiraji v potémkinovskych vesnicich a od rdna diou na poli.
Ugastnici prapodivného zajezdu, ve kterém nostalgicky vzpominaji na
socialismus, se shodnou na tom, ze pro né byl nejhorsi odjezd, privodkyné Kim
podle nich byla smutna, ptemysleli, jestli by ji mohli schovat ve vlaku pod
sedadlo. Ale jsou pfili§ zbabéli, jsou ochotni se podiidit. Skupina projizdi vlakem
pies feku do Cinské lidové republiky a paradoxné citi svobodu, i kdyZ vjizdi do
dal$i komunistické zemé.

Etnologicky rozmér:

Cesky priivodce turistim odhaluje, Ze do totalitni zemé pronikaji trzni prvky,
Ze za uplatu navic si mohou dat po vecefi specialitu zapadniho pobiezi ,,horké
musle piipravované v oleji®“. V hotelu sleduji jeden televizni program, vypovida
to o jednoduchosti. Pravda je, Ze vétsina Severokorejci nema informace, nevédi,
v ¢em ziji. Nevédi, co je demokracie a svoboda. Dalsi ucastnik zajezdu se
na letisti, kdy pronesli veskeré kamery. ,,Kdyby mél ¢lovék mobil, pronesl by ho
vV batohu, mozna ty Srouby nejsou tak utazené, jak by clovék cekal.” Dalsi
ucastnik zminuje, ze nevidéli nikde zadnou stavbu, to znamena, ze ta zemé stoji,
Zije z n¢jaké podstaty, ktera tady byla pied 30 lety. Jeden ucastnik zvedl v hotelu
koberec a pod nim naSel ulozeny listy ze starych pouzitych sesitl
severokorejskych Skolakd. Metaforicky to pfirovnava k tomu, Zze musi zvedat
severokorejskou slupku. Cizinec Amaury komentuje situaci, kdy jim
severokorejska vojacka osvétluje americkou agresi, ukazuje na americky letoun,
ktery sestielila severokorejska vojacka. Oponuje pouze na kameru, nema odvahu
se zeptat, protoze by to vyvolalo rozpaky. Severokorejci véfi, Ze nepratelska
politika USA zpusobila tragické rozdéleni jejich zemé. Severokorejsky
nadporuc¢ik na nejstfezenéjsi hranici svéta tika: ,,Severni a jizni Korea nejsou
oddélené ¢asti Korejského poloostrova. VSichni Severokorejci si pfeji, aby bylo
mozné svobodné jezdit pres hranici.” Severni Korea je fakticky i pravné stale ve
valeném stavu, korejska valka nebyla ukoncena. Turistka Veronika necekala
takovou hrtizu, pobyt v KLDR ji pfipominal padesata léta 20. stoleti v
Ceskoslovensku, ktera zna pouze z fotografii. Veronika si chtéla pfipomenout
stisnénou dobu a zaroven si uvédomit, Ze my mame svobodu, ale pfijde ji, Ze ji
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mame ¢im dal méné svym zpisobem. Jak se upiednostiiuje ta hmota, je zvédava,
zda se bude t&Sit po této cesté do kapitalismu. Vtipkuje, Ze tfeba bude chtit zstat.
Dalsi ucastnik zdjezdu pronasi, ze KLDR je izolovana zem¢ a chtél byt jeden
Z mala, ktery se tam podiva. Cizinec se pfiznava, ze byl mladym pionyrem, proto
se zajima o komunismus, a proto chce vidét, jak to ve stranické zemi vypada. To,
pro¢ chceme do totalitniho statu, vypovida néco o nasi ceské mentalité. Jakym
zpusobem vnimame jist¢ pokofeni, kdyz se mame zachovat nesvobodné
severokorejsky a zucastnit se n¢jakého kolektivniho projevu, poklonit se Kim
Cong-ilovi. Nékteti icastnici se pokloni, necht&ji dé&lat extremismus, véii, Ze
obyc¢ejni lidé si ho vazi. Pro jiné turisty je to nepiedstavitelné, ,,mam pftili§ tvrdy
hibet, abych se klan¢€l komukoliv*, 1 kdyz jakykoliv projev neucty vici Velkému
vidci miiZze byt trestnym c¢inem. Scéna, kde se rezisérka nahodné bavi se
Severokorejci v knihovné, je piikladem popirajicim stereotyp nebo predsudek, ze
Severokorejci budou néjaci roboti zblbli propagandou, a my vidime, Ze najednou
i v této zemi mohou byt svobodné se chovajici lidé.

4.1.3 Obnazeny narod

Synopse:

Dokumentarni film Obnazeny ndrod (2014) reZiséra Filipa Remundy zachycuje
pfibéh lasky a nendvisti, je satirou zamétfenou na narodni stereotypy a zaroven
reflexi socialni role mote. Zkouma, jak se Chorvatsko kazdé¢ 1éto stava Ceskou
enklavou a jaky pohled na Cechy maji samotni Chorvati. Inspiraci pro tento film
byl ¢&lanek ,Nestastny turista Svejk od chorvatského novinafe Borise
Dezulovice. ,,To, Zze cCeSti turisté klouzou po zpocenych podrazkach svych
vietnamek ze strmych tutesti nebo se vydavaji na Slapadlech do otevieného mofte
navzdory nebezpedi, neni disledkem extize. U Cechii stile pietrvava
dobrodruzny duch animovanych filma, na kterych jsme spolu vyrostli, zatimco u
Chorvatii jiz ddvno mrtvy. Cechy neopousti neunavny optimismus Pata a Mata
ani radost ze Zivota Lolka a Bolka. Nikdy skute¢né nedospéli a j4 jim to zavidim,*
napsal ve své uvaze. Pomohou nam Chorvati vidét sami sebe bez idealizace?
Miizeme si z dovolené odnést néco jiného neZ opaleni a osvézené plice? Co o
Cesich vypovida to, Ze se kazdy rok téméf milion z nas pfesouva na prazdniny do
Chorvatska? Co o nas prozrazuje to, kde tam bydlime, jak tradvime dny, jak se
oblekame, co jime a jak se bavime vecer? (Institut dokumentarniho filmu,
Obnazeny narod, ©2024).

Metody:

Ve filmu je uplatinovan participacni modus, kdy se autor filmu potkava s ¢esko-
chorvatskym filmafskym parem, mladym Cechem a poklada jim otazky. Ona
noblesni dama, on cCesky turista vsandalech a ponozkach. Projevem
performativniho modu je scéna s Ceskym Stabem, ktery zde predstupuje az v
podobach né&jakych soch. Toho, co svym oblecenim vypovidaji o eské mentalité.
A je tady také reflexivni modus, protoze jsou tam ukazky z klipu Beseda
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chorvatskych intelektuall, a je tam divadelni scénka, na konci, to znamena, jak
Nichols pojima reflexivni mody, pouzivaji Se proto, aby se narusila konvence toho
vnimani a aby se zdiiraznilo, Ze to autor néjak vnima.

Osobni rozmér:

,,M¢l jsem do toho vhled, dilem i proto, Ze mam rodinu v Srbsku, skrz jazyk
jsem se dostal bliz k tomu tématu a domnival jsem se, ze vim véci, které mi
spoluob¢ani v Cechach nevédi,“ vysvétluje autor dokumentu (rozhovor autorky
s rezisérem Filipem Remundou, 13. 4. 2023, online MS Teams).

Dominantou osobniho rozméru je role ¢esko-chorvatského paru. Potkali se v
Praze, Ziji v Chorvatsku, a myslim si, ze je dalezité, Ze oni pojali svoji roli ve
filmu s ¢eskym humorem a ironii hravé, protoZze ona hraje nobl Chorvatku, on
hraje Cecha s ponozkami v sandalech, ktery nosi spoustu véci na plaz. On se
ptiznava k deziluzi, k osobni deziluzi z toho, jak nas Chorvati vnimaji, protoze se
setkava pribé&zné s tim, Ze nas vnimaji ptes ponozky, pivo, ztraceni se na matraci
v mofi, ale ne jako kulturni narod, jak si myslel. A tato distance se projevila v
osobnim rozméru 1 v tom, Ze reakce rodin na jejich zamér se vzit byla negativni.
Pro¢ si brat cizince je dikazem odstupu. Diikaz tohoto odstupu je i to, Ze otec
Zelky, jak se jmenuje ta Chorvatka, odbiha od tématu a nechce se k tomu
vyjadfovat pii osobni navstévé u ného doma, kde ho tato rodina po delsi dobé
nav$tévuje. Otec Chorvatky z &esko-chorvatského paru tvrdi, ze Cedi jsou
nejvetSimi 1hafi na sveété, jeho dcera se to uz také naucila. Podstatou vtipu je, Ze
Vv né€em odpovidé situaci. Na druhou stranu miZzeme o sob¢ fici v pozitivnim
slova smyslu, Ze nejsme takovi nacionalisti jako Chorvati, jak zase dodava
s humorem Cech Ale§, manzel z toho paru.

Etnologicky rozmér:

V téchto dvou scénach se objevuje typologizace — spole¢ny znak. Objevi-li se
turista u mote v sandalech s bilymi ponozkami, je to Cech, stejné tak ztrati-li se
na otevieném mofi nékdo na nafukovaci matraci, je to Cech. Jsme spole¢nost,
ktera si plete dobrodruzstvi s hazardem. Pii hodnoceni obleCeni Sandra Kisi¢
pronasi: ,,.David vypadd jako American, ale na nohou ma klasické ¢eské pantofle.
Jana je oblecena jako rodila Chorvatka, ma dlouh¢ bilé kalhoty, ty jsou v lété
nejlepSi, a blizku s delSim rukdavem, ma hodinky, to u turisty neuvidime.*
Chorvati si mysli, Zze Cesi s sebou berou na dovolenou viechno mozné, pastiky,
konzervy, vafiCe, aby si mohli na pokoji udé€lat kdvu, pracku, susaky, spoustu
piva, a porad si vafi. Ja si myslim, Ze i tento ¢esky piizemni postoj ma néco do
sebe ve smyslu, ze si néjak cenim 1 té¢ drobné kazdodenni prace a téchto véci, ale
ze jde samoziejm¢ o miru toho, kdy se ty fizky, paStiky, cpani jidla do taSek ze
Svédského stolu pii snidani vlastné uZ stavaji projevem toho, Ze pro mé ani neni
tak dulezité, kde jsem, co tam mohu zazit, Ze se mohu poznat s jinakosti, ale abych
ten svét vlastné zase n&jak prelstila. Cesi trpi Setfenim na Zivotd v souvislosti S
fascinaci nad slevami, ale 1 v tom mizeme najit néco pozitivniho, my si cenime
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vlastni prace a hodnoty penéz. Na druhou stranu v tom ale vidime nedostatek
rozméru ve smyslu mentalni otevienosti, ze v zivoté jde také o néco jiného. V té
potfebé usetfit mizeme vidét 10, Ze si néceho cenime, Ze si ha néco vydélame a
Ze jsme nécim travili néjaky cas, i ty vlastné drobné vSedni rozméry Zivota maji
néjaky vyznam, ale zaroven v tom miizeme Cist také to, Ze nemame moie a ze ho
nemame fyzicky, Ze ho nemame v sobé. A to se potom projevuje jistou
ptizemnosti a izkoprsosti. Chorvatsky zmrzlinatf ma mnozstvi ¢eskych zdkaznik,
kteti jsou schopni stat nc¢kolik desitek minut v fad¢€ jen proto, aby si z nich
utahoval, promlouva k nim &esky. Cesi maji smysl pro humor, jeho slovni narazky
nému vicekrat nepfisli, kdyby se jim vysmival, Ze jsou napiiklad tlusti, doSlo by
k bitce a pfijela by nejspise policie. ,,Chorvati jsou jako Romove, ktefi si chodi
pro davky, oteviraji dlait smérem k nam, védi, Ze jim piijedou turisté. Pro¢ by osm
m¢ésicii pracovali? Nachytaji si ryby, ty si ugriluji k jidlu a nemusi nic dé¢lat.*
,Chorvati jsou hlu¢ny, otevieny narod stejné jako Vietnamci, je to ddno tim
morfem,“ mini vVietnamska rodina.

4.1.4 Trabantem do posledniho dechu

Synopse:

Film Trabantem do posledniho dechu (2016), rezirovany Danem Pfibaném,
dokumentuje téméf pulrocni expedici napii¢ Australii a indonésko-malajskymi
ostrovy. Tym zkusenych cestovateli z Ceska, Slovenska a Polska se ¢astedné
obménil, ale jejich dobrodruzny duch ziistal nezménény, a dokonce se posilil.
Clenové expedice opét testuji limity svych fyzickych a fidi¢skych dovednosti,
projevuji smysl pro humor, improvizacni schopnosti a tymovou soudrznost,
pficemz celi nepohodli a riznym rizikiim. Jejich schopnost opravit jakoukoliv
zavadu na nespolehlivych a terénem trpicich zlutych trabantech je vynikajici.
Posadky Trabantti Egu a Babu (upraveného pro dvojici vozickati) dopliuji fidici
z Fiatu Maluch a motorek Jawa 250 a Cezeta 175. Film navazuje na predeslé
dokumenty Trabantem Hedvabnou stezkou (2007), Trabantem napric Afrikou
(2010) a Trabantem az na konec svéta (2014), ktery byl promitan v kinech. Na
vysledku se opét vyznamné podilel stftha¢ Adam Brothanek, jenZ musel
prozkoumat stovky hodin zaznamii z tisic najetych kilometri, a obétavy
kameraman spolu s ostatnimi Cleny expedice, ktefi pomohli se ziskavanim
atraktivnich zabért. Piibéh, ktery obsahuje také inscenované dramatické scény
pro zvyseni divacké pftitazlivosti, je komentovan samotnym Ptibaném, pficemz
ho doplnuje cteny komentat od Davida Novotného, bohaty soundtrack (zahrnujici
zénrovou hudbu, vlastni soundtrack i1 zvukovou ,stopu® cesty) a obcasné
ilustrativni zrychlené zabéry. Prvni cast filmu je pfedev§sim road movie, jez
prechazi do dalSich Zanrt, pficemz putovani po ostrovech zvyraziuje zajimavosti
odlisnych kultur a exotickych krajinnych scenerii (Filmovy piehled, Trabantem
do posledniho dechu, ©2023).
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Blazniva parta cestovateltl z Ceska, Slovenska a Polska se vydava napfi¢
Australii do jihovychodni Asie na divna mista. Jsou odhodlani ¢elit vSem vyzvam
a dokazat divakovi platny vesmirny zakon, ze kdyz se chce, tak to jde.

Metody:

Nepretrzité je i terén kolem zaznamenavaji kamery umisténé v automobilu a na
helmach motocyklistli a prostiednictvim kameramana, ktery se cesty Ucastni s
nimi. V road movie ptevazuje participacni modus, protoze ¢asto mluvi k nékomu
za kameru, a objevuje se zde performativni modus, kdy posadka vypravy déla
rizné hlouposti, predvadéji se, podavaji si ruce z auta do auta, jezdi na stieSe atd.
Vykladovy modus piedstavuje komentaf reziséra Piiban¢.

Osobni rozmér:

Ugastnici expedice se na cesté riznym terénem dozvidaji o sobg, jakou maji
vuli, co umé&ji a dokdzou piekonavat.

Marek je nesmrtelny motocyklista a optimista se zvlaStni schopnosti
nespadnout z motorky, i kdyby se normalni ¢lovek uz valel po zemi. Pti lezeni na
posvatny monolit Uluru, coz je pro pivodni obyvatele nedotknutelna hora, si
Marek uvédomi, Ze uz pét let cestuje a hleda pckné;jsi misto nez Banska Bystrica
a nedafi se mu to.

Dan je nacelnik vypravy, ktery si to vSechno vymyslel. Bezpecnost neni jeho
silna stranka. Reknéte mu, Ze ndco nejde, a on to zkusi.

Nikdy na zadné cesté¢ neméli tolik poruch, je to Silené, berou to jako novy
fenomén, maji zavady po ujeti nula metrt, auto ptijede, zastavi, rano ho nastartuji
a je rozbité. Dan si tam uvédomil, Ze jsou tfi faze auta: kdyZ se to rozbije na
zacCatku cesty, 1 kdyZ je to obrovska zdvada, je super vyzva to opravovat. Potom
téch oprav piibyva, pocit vyzvy mizi a objevuje se pocit nasranosti, kdy ¢loveék to
auto nenavidi a prosté by ho rozttiskal heverem na kusy. Pak uz je to rozbité tak
moc, Ze se to dostane do hysterické faze, ze uz to neni ani vyzva, ani nasranost, je
to hrozné zoufala sranda.

Dominika méfi sotva 150 centimetrti, a piesto dokazala sama dojet do
Kyrgyzstanu a zpatky. Motorka dvakrat starSi, nez ona ji dava zabrat. Dan a
Dominika cestuji jako par, coz ma vyhody i nevyhody, rozhodné je velka vyzva
to spolu ustat. Danova pfitelkyné spadla z motorky, po n&jakém case spadl do
kfovi i Dan a musel ji slibit, Zze na motorce uz nepojede a vraci se zpé€t do trabantu.
Dominika breci a bavi se S Danem, pro ni je nemyslitelné na blat€ jet na motorce.
Ukazuje mu stopu od motorky v blaté. Rika mu, Ze se na tom nemé jezdit. ,,Nema
se d¢lat spoustu véci, nema se sem jezdit bez ndhonu na vSechny ctyti kola,*
dodava Dan. Pozorujeme zde jeho jisty cynismus k ni nebo nedostatek empatie.
Oni cestuji do néjaké mozné jiné krajiny svého vztahu, proto tam jeli spolu, ale
Dominika uz toho ma dost, vecer se presouva do svého stanu. Dan sdéluje
divakiim, Ze jeho partnerka si chce dat pauzu, vyprava dojela tam, kam chtéla, ale
partneii Dominika a Dan, myslim, ne.
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Kika spadla na lyzich pfed dvéma lety, od té doby nechodi, procestovala
stopem Stfedni Ameriku, a ted’ pfiSel ¢as naucit se znovu fidit auto na Great
Central Road, nejdelsi australské zkratce napti¢ kontinentem.

Etnologicky rozmér:

Lidé tikaji, Ze Australie je monotonni, takova nudna, ale ona se nadherné¢ meéni,
jiné stromy, jina trava, jind hlina. Akorat je potfeba se na to divat pomaleji. Kdyz
to ¢lovek profrci v offroadu, tak mu pfijde stejna. Kdyz se hrka trabantem a
kazdych 100 kilometri ho opravuje, tak zjisti, Ze je rozmanita, a krasna.

Indonésie nema hory, ale ma prudké kopce. Mizi tu vzacné pralesy. Tisice
hektarti tropickych pralesti na Sumatie hofi, aby je nahradily plantaZe palmy
olejné. Jejich olej se vyvazi do celého svéta, je v cokolade, pe€ivu, zubni paste,
hlavng v biopalivech. Prostd smrtici logika: vypalite prales, abyste mé&li zelen&j$i
naftu a nenicili pfirodu. Je to velky byznys, ale mistni obyvatelstvo z toho pfilis
nema, krom¢ smogu a $piny.

V Indonésii se ucastni spole€né modlitby, aby se jejich stroje tolik nekazily,
vétsSina posadky se pochichtava, nevéfi tomu. Tato situace ukazuje, jak vse
magické, neviditelné sily a energie mame v pazi. A do jaké miry to mize byt
projevem néjaké odpoutanosti naseho svéta, n¢jakych jeho sil.

4.1.5 Vylet na zapad

Synopse:

Kazdy den pfijizdi do Evropy stale vice ¢inskych turisti. Co hledaji? Jaky je
jejich mentalni obraz Evropy pied zacatkem cesty? A jaké jsou jejich mysSlenky,
kdyz ji objevi? Vylet na zapad je dokumentéarni film s tymem, jenZ doprovazi
autobus plny ¢inskych turistl, ktefi poprvé a v zavratné rychlosti navstivi Sest
evropskych zemi béhem deseti dnt. Jak vdechuji takovy ,.koncentrat™ Evropy,
sm¢s pohlednicovych vyhledl a mist s vazbou na ¢inskou historii, jejich pohled
je ¢im dal pronikavé;jsi... Kritické komentare se rozbihaji. Vznika hra zrcadel: dva
piistupy k cestovani, dvé kultury, Cina a Evropa, ,,my* a,,0ni*. Skupina Citiant
Vv Cele s Cinskym priivodcem v organizovaném zdjezdu cestuji velmi rychle,
navstivi tato mésta: Rim, Benatky, Amsterodam, Inssbruck, VVaduz, Lucern, Lyon,
Dijon, Patiz, pfi¢emz travi az pét hodin v autobuse, jidlo maji zajisténo v ¢inskych
restauracich (S pouzitim: Futurikon, Journey to the West, ©2024).

Metody:

Film Vylet na zdpad zachycuje piirozené interakce turisti v zahranici.
Performativni modus se projevuje v reflexich aktérek a aktérd, kdyz svymi
vypovéd'mi mentalné piedstupuji pred divaka.

Osobni rozmér:

Osobni rozmér zde plisobi neosobné, kdy jednotliveé vypoveédi ¢inskych turistii
se nepretrzité odkazuji k Cin¢ jako takové. Osobni rozmér se tu projevuje jako
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v Cing, kde je neoddglitelné spjaty s rozmérem statu. Jedna se o glorifikaci Ciny
— projev n¢jaké intimity, mocnosti, individudlni masy.

Privodce se pta malé hol¢icky, co se ji nejvice libi, a ona ukaze na nejdrazsi
véci. On odvéti, ze to jsou hodnoty mladé ¢inské generace. Nekupuji nejlepsi véci,
ale ty nejdrazsi.

U vecete dcery tikaji matce, aby jedla vSechno, Ze je to vyzivné. Neni to viibec
dobré, ona preferuje ¢inské nudle. Zelenina je sucha, neni to jako v Ciné. Ryze je
taky jind. Tady se ryze nepéstuje, to je &inska ryze. Na pokoji maly Cifian ji
¢inskou polévku z krabicky, kterou ptivezli ziejmé jeho rodice.

Skupina se vyda lanovkou na horu Titlis ve Svycarskych Alpach. Ackoliv
nemaji na snih viibec vhodnou obuv, nosi tenisky, situace je komické a oni si to
uzivaji. Nejvice nadSeni jsou, kdyZ se ocitnou na sn¢hu. Najednou vidime 1 v
ponékud odmeétfenych Einskych turistech projev détské radosti, spontaneity,
néceho bytostné osobniho.

Etnologicky rozmér:

Priivodce vysvétluje ucastnikiim zdjezdu, Ze po piijezdu do Evropy si mohou
vSimnout, ze nékteré narody, jako naptiklad pratelsti Francouzi, nemaji rady Italy.
Povazuji je za ptilisS hlucne, protoze Italove pfi mluveni ¢asto pouzivaji gesta jako
kréeni ramen nebo mavani rukama, coZ Francouzi hodnoti jako pftili§ bouflivé.
Naopak Italové vidi Francouze jako snoby. I kdyZ jsou evropské zemé rozlohou
malé, mezi nékterymi panuji napjaté vztahy. Tuto situaci lze trochu pfirovnat k
Cing, ktera je rozlehla, ale i tam 1idé z riiznych oblasti ne vzdy vychazeji nejlépe.
Cinska populace mé vsak jednu vyhodu — dokaze se semknout v postoji proti
cizinciim, coz je néco, co v Evropé€ neni patrné, vlastenectvi tu neni vidét.

Dva Cinané diskutuji v restauraci o Benatkach. Jsou méstem nadSeni, ale
uvédomuyji si, Ze nemaji dost ¢asu si ho plné vychutnat. Pfipomind jim to film
Prazdniny v Rimé, jejz sledovali v autobuse, kde princezna fantaziruje o tom, jak
posloucha hudbu v kavarn€. VSimaji si, Ze mistni lidé nevypadaji uspéchané, coz
piicitaji dlouhému historickému vyvoji mésta. Obyvatelé Italie vice dbaji na sviij
zivotni styl. Cifiané jsou naopak vice orientovani na budoucnost a piitomnost je
casto znepokojuje. Citi tlak zvenci, aby neustale spéchali. Uvédomuji si, Ze tento
pocit spéchu je vSude a nemaji jinou moZnost nez se piizpusobit.

Ciniané diskutuji o tom, jak Francouzi vedou uZasny Zivot. Pracuji pouze 150
dni v roce, zatimco zbytek roku maji volno diky statnim svatkiim a dovolenym.
Na druhou stranu, Cifiané maji pouze deset dnii volna, a i s vikendy a statnimi
svatky se to dohromady vySplh4 na 235 dnt. Tento rozdil vnimaji jako negativni
stranku kapitalismu.

V Lyonu si v§imnou v parku pozistatkli starovéku. Nikdo je nezniCil ani
nepfemistil, protoze zde nikoho neobtézuji. V Ciné jsou takové pamaétky
povaZovany za prekazku. Zde je postupné obnovuji a vénuji jim ¢as. Aby mohli
piedstihnout Anglii a dohnat Ameriku, musi byt Cifiané rychli — vydélat penize,
brzy mit dit¢ a brzy zemfit.
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Cinsky priivodce pronasi na mikrofon v autobuse: ,,Podle obyvatel Zapadu tfi
mésta predstavuji cely svét, New York, Patiz a Hongkong. Mezi 50 misty, které
musite videt, je Patiz. Je to Skoda, Peking mél byt na tom seznamu, ale nase mésto
bylo zni¢eno.* Potieba celé vypravy glorifikovat ¢inskou statnost se projevuje i
viadé¢ hife pochopitelnych formulaci, jez pravdépodobné vyplyvaji z
propagandistického zaméru toho, co se tika.

Ve Svycarsku si Cifané v§imli mnozstvi Indd, ktefi maji itinerai cesty, ale
stravi v zahranici vice dnli nez oni. Domnivaji se, ze to svéd¢i o ekonomické a
politické stabilité jejich zem¢&. Turismus odrazi riizné aspekty. Neni to jen odvétvi
prumyslu. Vysoky pocet zahrani¢nich turisti ukazuje, jak je jejich zemé
rozvinuta.

V Patizi vyjadiuji nazor, Ze Francouzi jsou lini. Napftiklad jeden muz u vchodu
do muzea sedél se zkiiZzenyma nohama. Kdyby to bylo v Cing, pravdépodobné by
ho uZ propustili. Citané tradi¢né sleduji cile, plany, zatimco Ameri¢ané a lidé ze
Zapadu, zda se, zddné nemaji.

4.1.6 Archa svétel a stina

Synopse:

V celovecernim debutovém filmu, historickém cestopisném portrétu Archa
svetel a stinit, dokumentarista Jan Elia§ Svato$ oZivuje téméf zapomenuty piib&éh
manzelt Osy (1894-1953) a Martina (1884—1937) Johnsonovych. Tito vizionaisti
pionyii v oblasti ,,fotografického a filmového safari®, dobrodruzi a milovnici
exotické ptirody zaznamendavali béhem svych expedic do Tichomofti, Afriky a na
Borneo ptivodni faunu a floru, jejichz autenticita a pfirozena rovnovéha jiz pred
100 lety vypadala byt ohrozena. Vyuzivajice tehdy dostupné filmaiské
technologie, rozvijeli techniky nataceni v ptirodé a vytvofili naptiklad prvni
ozvuceny film v Africe a také jedinecné letecké snimky. Spoléhali na dovednosti
domorodci, které na oplatku zasvécovali do svych profesnich praktik. Veskeré
své finance, vydélané obchodnimi smlouvami s Hollywoodem a sponzory,
investovali do ,,lovll beze zbrani®, pficemZ museli brat v uvahu piipominky a
zéasahy téchto sponzorli, aby vyhovéli vkusu divéaki. Jejich Cinnost, obdivovana
nejen Ameri¢any, kterym jejich filmy ptiblizovaly vzdalené kultury, skoncila
tragickou leteckou nehodou, pfi niz Martin zahynul a Osa byla téZce zranéna. Po
Johnsonovych zistalo nejen nékolik hollywoodskych filmi, ale také unikatni
sbirka fotografii a kilometry nesestfihanych filmovych zabérii. Dokument se déli
do dvou hlavnich linii. Prvni linie chronologicky shrnuje zivot manZzelt
Johnsonovych, pti¢emz Svato$ vyuziva fotografie, filmy a tryvky z jejich knih,
jez obsahuji biografické informace, popisy cest, fakta a tivahy o filmovani a
vnimani pfirody, spolu se svédectvimi odborniki, biografi, ptfirodovédct a
spravct odkazu Johnsonovych. Druhd linie zahrnuje zabéry z reZisérovy cesty po
stopach manzelli, doplnéné jeho osobnim komentéatem, ktery porovnavd minuly a
soucasny stav a zkouma i samotné Johnsonovy. Kromé toho jsou soucasti také
postiehy ucastniki moderni ,,retroexpedice* a spravci africkych narodnich parkd.
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Inscenované zabéry zahrnuji naptiklad rekonstrukci techniky nocniho
fotografovani, jez byla bézna pied 100 lety. Vysledny ,,metafilm®, ktery vznikl po
narocném zkoumdani pozustalosti a jehoz nataceni trvalo SvatoSovi né€kolik let,
obsahuje malé nepiesnosti (napiiklad zévérecné titulky zjednodusSuji osud Osy,
kterd byla aktivni 1 po smrti svého manZzela), n€které pasaze postradaji Cesky
pieklad a nedokladaji vSechna data expedic. V roce 2012 se v prazském
Americkém centru konala vystava fotografii manzelti Johnsonovych s ndzvem
Zrozeni filmové Afriky, jez zahrnovala také snimky Jana SvatoSe z expedice
,,Fotografické navraty po stopach manzelti Johnsonovych do severni Keni®. Film
je vénovan pamatce Osy a Martina Johnsonovych (Filmovy ptehled, Archa svétel
a stinit, ©2024).

Metody:

Ve filmu je vyuzit vykladovy modus — odbornici (svédectvi experti,
Zivotopiscil, prirodovédcli a spravci odkazu Johnsonovych), ktefi podavaji
vyklad o Johnsonovych formou vypovédi. Je tam i reflexivni modus, jenz se
objevuje skrze stiidani filmového materialu: filmova surovina a video pred 100
lety, filmovy material pted 100 lety a dnes Cernobily material versus barevny.
Reflexivni modus se objevuje i skrze srovnavani podminek, za nichz tocili
Johnsonovi a Svatos. Kdy jsou ty podminky nesrovnatelné z hlediska zabezpeceni
logistiky, bezpec¢i, osobniho komfortu nataCeni ve smyslu toho, Ze filmova
surovina je mnohem citlivéj$i na svétlo, uskladnéni, exponovéani nez video.
Objevuje se tady i performativni modus v souvislosti s tim, Ze autor Svatos
predstupuje pred kameru také se svym postojem k Zivotu a dilu Johnsonovych
skrze srovnavani svého nataceni a jejich. Je zde participa¢ni modus vyplyvajici z
vedeni rozhovort reziséra SvatoSe S protagonisty svého filmu.

Osobni rozmér:

Osobni rozmér do filmu vnaSi rezisér Svato§ tak manzel¢ Osa a Martin
Johnsonovi. Martin Johnson byl znam svou odvahou a nadSenim pro poznavani
vzdalenych krajl. Byl feminista, svoji Zenu povazoval za rovnocenného partnera
a choval se antipatriarchalngé. Jeho houzevnatost a odhodlani byly kli¢ové pro
jejich uspésné expedice. Osa Johnson svou emancipaci a odvahou piekonavala
spoleCenské normy. Osu ovlivnila jeji teta Minnie, ktera byla vystfedni a hodné
cestovala diky svému angazma v cirkuse. Je pravdépodobné, zZe jeji zivotni styl a
zazitky probudily v Ose touhu cestovat.

Partnersky nebo rovnocenny vztah Johnsonovych k mistnimu domorodému
obyvatelstvu miiZzeme spatfovat tfeba ve scéné, kdy Johnson postavi Cernochy ke
kamete. Myslim si, Ze je to zvlast na tu dobu hodn¢ neobvykly moment, protoze
kamera je projevem moci. To, ze jim poskytl kameru, je velmi vyrazné gesto,
velmi nevsedni, kdy on jim pfedava moc, on jim dava ten aparat, ktery oni mohou
znicCit, at’ uz chté ¢i nechté, ale rozhodné vlastné on dava najevo, zajima mé 1 ten
vas$ pohled. Etnograficky film, ale viibec etnografie euroamerickd byla strasné

49



dlouho mocenského charakteru, prestoze to ti lidé mysleli vétsinou dobie, tak byli
v zajeti toho, Ze my mame metody na to, Ze pfijedeme nékam. A ted’ zjistime, jak
ti lidé ziji a jaci jsou. A teprve po druhé svétové valce a v Sedesatych letech a dal
nastoupili etnografové, ktefi prisli s tim, ze my musime neustale mit na paméti,
ze prichdzime odjinud a Ze se musime pfizndvat k tomu, Ze pochazime z jiného
duchovniho kontextu.

Svato$§ se diky navstéveé Afriky dozvédel, ze tento kontinent Cloveéka nuti
nespéchat, rozhodné to ovlivnilo charakter vnimani jeho filmu.

Ranger z narodniho parku diky Johnsonovym vyuziva pii své praci fotopasti,
aby ochranil nosorozce pied pytlaky.

Etnologicky rozmér:

Svato§ upozoriiuje na to, ze je velmi sporné, kdyz se spolecensti védci nécim
zabyvaji od stolu. Filmovy historik se zaobira kontextem, v némZ nebyl osobné
pfitomny. ,,Filmovy historik, ktery sedi u pocitace, piSe déjiny kinematografie
tteba se zaméfenim na cestopisné filmy na zakladé néjakych predsudki te doby,
protoze samoziejm&é mluvim do minulosti, tak miZzeme vytykat tém filmafim
razné véci, které dnes uz mame jinak. Filmovi historici, ktefi psali ty knihy,
vlastné nikdy necestovali. To znamena, Ze Cloveék, ktery v Zivoté nebyl v Africe,
nikdy tam nenatacel, tak nemtze upIn¢ dobie hodnotit ani to, jestli tam nékdo byl
schopny natocit pokus o dokumentarni film v dobg&, kdy se ta definice jest¢ moc
nepouzivala. Takze vlastné i toto byl pro mé najednou zvrat, Ze néco objevite, pak
se na to podivate, d¢late si reSerSe, zjistite, Ze to je uplné prehlizené, zapomenuté,
jako by tam vznikla clona. A mozna to byl divod, pro¢ se na né¢ zapomnélo, ze i
ta revize toho jejich obrazu byla véci, pro kterou stdlo za to se tim osobnim
dokumentem v jejich Evropé zabyvat®“ (rozhovor autorky s rezisérem Janem
EliaSem SvatoSem, 12. 1. 2023, online MS Teams).

Svato$ byl pfi své prvni navstévé Afriky v roce 2007 svédkem situace, kdy 30
turistickych automobili obklic¢ilo levharta. Tato situace naruSila pfirozené
prosttedi a chovani zvitete, coZ je jev, ktery Svatos nevidél v Zzddném cestopisném
filmu. Lid¢ z rliznych kontinentii zasahuji do autentického prostiedi zvitat, Casto
jen proto, aby si potidili fotografii a mohli se pochlubit blizkosti k nebezpeénému,
divokému zvireti.

Martin Johnson usiloval o zachyceni zptisobu Zivota, zpiisobu afrického Zivota,
na zacatku 20. stoleti, bez jejich zaznamt bychom mohli myln¢é ptedpokladat, ze
McDonald’s byl u pyramid odjakziva.

Na pocatku 20. stoleti byli obyvatelé¢ Salomounovych ostrovii povazovani za
hriizné lovce lebek. Kdyz tam Martin a Osa Johnsonovi dorazili, byli mistnimi
obyvateli pfijati s velkym zajmem. Osa byla prvni béloska, kterou vid¢€li, a
neustéle se ji dotykali a zkoumali jeji kiizi. Domorodci si mysleli, Ze jeji bila kiize
je vysledkem popaleni, protoze bilé jizva byla pro né¢ znamkou zranéni. Situace
zaCala byt nebezpecnd, coz vedlo Johnsonovy k obavdm, Ze zaSli pfili§ daleko.
Jejich zachrana pftiSla v podobé& projizdéjiciho britského kiizniku. Po této
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zkuSenosti se Osa zacala ucit cizi jazyky, coz vyznamné zlepsilo jejich schopnost
komunikace a interakce s raznymi kulturami. Tento krok jim umoznil provadét
dalsi expedice bez vétSich problémil ¢i kulturnich sttett.

Predpokladalo se, Ze Afrika je rizikové a neptatelské prosttedi, coz odrazovalo
mnoh¢ filmare. Na pocatku 20. stoleti se vétSina africkych filmii natacela ve
studiich v Evropé a pouze predstirala autenticitu. Skutecné filmovani v Africe
znamenalo vysoké riziko neuspéchu, nebo dokonce ztraty zivota.

Pted uvedenim prvniho zvukového filmu wvytvofil Hollywood plakat
Zobrazujici gorilu jako monstrum s vycenénymi zuby, které se snazi unést Zenu
do dzungle. Ugelové vyobrazili gorilu jako monstrum, to vypovida o ¢lovéku,
nikoliv o gorile. Jisty rozdil mezi piirozenosti zvifete a ¢lovékem jako kulturnim
monstrem.

Kolonialismus, imperialismus se projevuje jako tmavy kontinent.

Johnson chtél délat filmy, které by byly zamétfené jeste vic na lidi. Johnsonovi
vytykali, ze spolupracoval s rasistickym Hollywoodem a Ze nemé¢l rad lidi, tohle
to ale naprosto vyvracelo, protoze on na fotkach tieba mél napsand jména
domorodcti. V té dobé muizeme reflektovat kolonialismus, eurocentrismus a
rasismus.

V Knihovné Kongresu se Jan Svato§ snazil nahlédnout do filmaiské duse
Martina Johnsona. V archivu se nachazi hruby material, ktery nebyl ovlivnén
hollywoodskym stfihem. Nataceli takeé uptimné vypovédi o Africe, je to patrné z
jejich nesestihanych zabéru.

Jak vyplyva ze SvatoSova filmu, ptirodovédci tehdy upozoriiovali na nutnost
soustiedit se na Afriku kvili rychle mizejici divocing, a to zejména kvili
loveckym vypravam. Bylo dilezité zachovat filmovy zdznam ptivodni divoCiny,
protoze informace o Africe byly v té dobé velmi omezené a vefejnost méla
minimalni povédomi o tamnich podminkéach. Predpokladalo se, ze Afrika je
rizikové a neptatelské prostiedi, coz odrazovalo mnohé filmate. Na pocatku 20.
stoleti se vétSina africkych filma natacela ve studiich v Evropé€ a pouze predstirala
autenticitu, uvédoménim si piedsudkt a kolonialniho euroamerického postoje a
rasismu.

4.1.7 #SandravUgandé

Synopse:

Sestadvacetileta influencerka bosenského piivodu Sandra Kisi¢ se na pozvani
Ceske neziskové organizace vypravila do Ugandy. Stravila tam deset dni ve mésté
Kabale a jeho okoli. Jeji spole¢nici byla nizozemska dobrovolnice, jez méla za
sebou uz n€kolik misi, a také mistni obyvatelé. Pro Sandru to byla prvni piileZitost
zaZzit chudobu a technologickou zaostalost jinak nez skrze obrazovku mobilniho
telefonu, ktery téméf nepustila z ruky. Rezisér Filip Remunda zachycuje setkani
téchto na prvni pohled vzdalenych svéti, jez piesto Celi obdobnym globalnim
problémiim, a to jako nestranny pozorovatel, coz zdiraziiuje fadu tragikomickych
paradoxi. ,Instantni polévka zahteje, ale neposili. Instagram miizeme vnimat
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podobné, nebo s nim pracovat jako s médiem schopnym pfiblizit, ,oldschoolovy
dokumentarni film* mladSimu publiku,” fika Remunda (Ji.hlava, Sandra
v Ugandeé, ©2023).

Metody:

Ve filmu je prevazné uplatiiovan observa¢ni modus. Autor Filip Remunda se
neobjevuje pted kamerou, neprojevuje se v podob¢ kladeni otazek ani zpoza ni.
Pozoruje tak interaktivni situace hlavni postavy Sandry s dobrovolnici Roos,
predstaviteli mistnich projekti podpofenych Evropskou unii a také s mistnimi
obyvateli. Aktérky a aktéfi filmu se ke kamefe nijak pfimo nevztahuji, ¢imz
divdkovi umoznuji byt v roli pozorovatele podobné jako samotny Stab. V
podstatné roli se zde ptitom objevuje také reflexivni modus, ktery podle Nicholse
upozoriiuje na konvence dokumentarni tvorby a metodologicka vychodiska. V
tomto piipad¢ se jedna o roli mobilniho telefonu, prostfednictvim n¢hoz Sandra
prubézné¢ zavéSuje piispévky, které mame moznost ndsledné vidét, na jejim
Instagramu. Dochazi tak ke vzajemné reflexi dvou medialnich perspektiv, a sice
filmove neboli Stabu a instagramové neboli Sandry. Mame tak pfileZitost si
uvédomit tu samou situaci ve dvoji podobé, a diky tomu miZeme zakusit
nezruSitelny princip podminénosti, s nimz je vnimani nééeho neoddélitelné spjato.
Takto se tady setkavame s explicitnim projevem ustfedniho tématu této prace:
film i diky zminéné interakci dvou rozdilnych médii neustdle osciluje mezi
zobeciiyjicim a osobnim, aZ intimnim projevem kolektivni (Ceskd, evropska,
africka, ugandska), respektive personalni (mlada zena Sandra) identity.

Osobni rozmér:

V tvodu filmu je piedstavena postava emancipované blogerky jménem Sandra,
ktera Zije zdanlivé bezstarostné v Praze a aktivné sdili svlij zivot na socialnich
médiich — na Instagramu, kde ovliviiuje postoje a chovani svych sledujicich.
Sandra je ve snimku charakterizovana jako atraktivni, odhodlana a pratelska
osobnost, jez se snadno spojuje s ostatnimi lidmi. Pfes den plisobi sebejiste, ale
vecer projevuje obavy z komar(i, avSak zdiiraznuje, Ze bere antimalarika, to ji
vystavuje jako zranitelnou bytost. Vnimame danou situaci, télesn¢ zname bodnuti
komarti, mame také strach z komart, diky takhle intimni situaci v podobé
moskytiéry mizeme zaZit osobni zranitelnost.

Dale se ve filmu vyskytuje situace, kdy je Sandra konfrontovana s rasistickymi
projevy Ceskych déti a uciteltl, a to v ni vyvolava pocit studu a zaroven podnécuje
reflexi nad xenofobii a nepratelstvim v Ceské spole¢nosti, jak 0 tom Sandra
vypravi své nizozemské pritelkyni pii veéernim rozhovoru. A Sandra si to
uvédomi ve chvili, kdy se citi jako cizinka v Ugand¢ a vybavi si, Ze se vlastné
citila jako cizinka i v Cesku. V telefonickém rozhovoru se svym otcem je patrny
blizky vztah, ktery je umocnény dalkou. Tento telefonicky rozhovor s otcem je
pfihodnym ptikladem intimni roviny filmu, protoze Sandra zde hovofi mnohem
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0sobngjsim, uvolnénéjsim, vielejSim zpisobem, nez kdyz promlouva ke svému
instagramovému publiku.

Sandra odjizdi z Ugandy s jistou vaznosti, s jistou zkuSenosti, ktera ji je
impulzem k tomu, aby se ve vefejném prostoru vénovala i spolecenskym
témattim, nejen veCirkim a mode.

Skrze stiidani mobilniho telefonu Sandry s filmovou kamerou se tady
setkavdme aZz s emblematickym explicitnim projevem ustiedniho tématu
dizerta¢ni prace. Film i diky zminéné interakci dvou rozdilnych médii neustéle
osciluje mezi zobeciiujicim a osobnim, az intimnim projevem.

Sandfino natadeni sebe samé prostiednictvim telefonu je projevem
performativniho modu skrze jeji sebestylizaci neboli proménu toho, jak se chova
bez svého nataceni a pii ném (zméni postoj, hlas, vyraz).

Etnologicky rozmér:

Komunitni aktivity v Africe zahrnuji spole€nou modlitbu, kterd piinasi
duchovni podporu a umoziuje zaroven spole¢né feSeni nejriiznéjSich problémi
Clenlt komunity. Je zde evidentni urcity kolektivni nebo spoleCensky projev
identity. Zazitek s katastrofou v africké vesnici, zpisobenou zaplavami a sesuvy
pudy, pfi niZ pfisli o Zivot mistni lid¢, podtrhuje vyznam nabozenstvi a potfebu
ekologickych opatieni. Diskuse o klimatickych zménach a globalnim oteplovani
pfinasi odliSné nazory, ale zaroven zdlraziiuje naléhavost situace a potiebu
spoluprace mezi zemémi. Je zde ziejmy geopoliticky projev, kdy oni si styskaji
na piistup euroamerické civilizace, vy si Zijete pomoci plundrovéani planety v
klidu a my na to mame doplacet stejné jako vy.

Mistni afri¢ti experti mohou vétSinového ceského, respektive evropského
divaka prekvapit svoji fundovanosti ¢i erudici. Co se problémi vody a kanalizace
tyCe, ponévadz u nas nebo z evropské perspektivy se Casto setkdvame s
povznesenym pohledem nebo s vnimanim Africantu jako predstavitelt tzv.
primitivni kultury.

Dotaz na postoj Cechli k neziskovym organizacim pomahajicim v Africe
odhaluje rtizné ptistupy, véetné nedostatku porozumeéni a finan¢nich moZznosti.
Viuci neziskovkam se zde projevuje izolacionismus. Nedostatecna otevienost
neziskovych organizaci, co se vlastniho hospodafeni ¢i vyuZivani finan¢nich
prostiedk tyce.

Projekt vodniho zavlazovani klade diiraz na mistni vzdélavani a udrzitelnost.
My miiZzeme skrze srovnani riznych kultur nahlédnout i negativni projev mistni
kultury, kdy pro vodu mnohdy na zna¢né vzdalenosti s velmi tézkymi nadobami
chodi Zeny a déti, protoze, jak ve filmu zazni, pro muze se jednéd o nepatti¢nou
praci.

Nakonec se ukazuje, Ze rozvojova spoluprace je Casto vnimana jednostranné a
ze existuji 1 nezndmé aspekty toku zdroji mezi Afrikou a Evropou, naptiklad
zavlazovaci systém v této ugandské vesnici. Sandra se svym otcem sdili
emocionalni zazitek z katastrofy v africké vesnici, ve smyslu kulturnich okruhti
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zminénou vyraznou roli ndbozZenstvi, takze reakce na povodiiovou katastrofu, kdy
se lidé semkli i prostiednictvim viry a Boha, je konkrétni projev toho, co by se u
nas v této mife nestalo.

4.1.8 Cesta za temnym svétlem

Synopse:

Po Sokujicim zjisténi, ze jeho pfitel je nyni hospitalizovan v psychiatrické
1éCebné, se rezisér rozhodne vydat se se svou malou dcerou na 1700 kilometra
dlouhou cestu vlakem ze severu na jih Vietnamu. Doufa, Ze béhem této cesty opét
najde Zivotni rovnovahu a odpovédi na své otazky. Filozofické tvahy o Zivotnich
cestaich a osudech lidi, ktefi stale trpi nasledky vietnamské valky, se skrze
zvédavy pohled jeho dcery odhaluji. Tyto uvahy jsou doplnény zdbéry z
kazdodenniho zZivota a vysoce stylizovanymi obrazy. Film Cerpd inspiraci ze zen-
buddhismu a viry vietnamského kmene Ruc, ktery véti v primarni spojeni lidstva
s ohném. ,,Pokud potka$ Buddhu na své cesté, zabij ho.” (Ji.hlava, Cesta za
temnym svetlem, ©2023).

Metody:

Tin Dirdamal se se svoji dcerou vydava na cestu vietnamskym vlakem jako se
sebou samotnym. Jeho dcera zde piedstavuje svétlo, jak o tom svéd¢i napriklad
zavér filmu. Ve snimku muZzeme identifikovat performativni modus, pied
divactvo predstupuje rezisér a jeho dcera se svym vnimanim, se svym piibé¢hem,
ktery na prvni pohled s mistem filmu nesouvisi, je to vyrazn¢ performativni
moment. Dale je tu reflexivni modus, nebot’ hlavnimi postavami jsou rezisér a
jeho dcera, ktefi spolu vedou dialog. Observacni modus sleduje situace
spolucestujicich ve vlaku a obrazy, které se odehravaji z okna vlaku a pfti
vystupech na tiech stanicich. Dochazi zde 1 k reflexi samotného filmovani, kdy
treba dcera tikd: ,,Otec se zadival na muze u okna®, pfed koncem filmu a my
vidime zrovna pohyb kamery na toho muze.

Osobni rozmér:

Diivodem, pro¢ pted dcerou nékteré véci skryva nebo taji, je, Ze k ni chce byt
upfimny a chovat se k ni jako k ¢lovéku, ktery je schopen tyto informace stravit a
piremyslet o nich. Na druhou stranu si nebyl v nékterych vécech uplné jisty, jestli
je v osmi letech piipravena poslouchat.

Otec vypravél své dcefi, Ze bez svoleni rodi¢i jednou podnikli vylet se svym
pritelem z détstvi, o némz se pozdéji dozveédeél, Ze zavrazdil matku své
expritelkyné. Jakmile nasedli do autobusu, on nepromluvil. Nedival se z okna, S
uzasem pozoroval ostatni. Kdyz dorazili do cile, jeho ptitel mu vysvétlil: ,, Kdyz
pozorujes lidi v tranzitu, nejsou tady ani tam, jsou rozptyleni a jejich intimita je
odhalena.* Pritel autora citil lidskost, kterou nikde jinde nenasel.

Dva roky pted nasilnym c¢inem napsal e-mail jejimu otci, byla to prvni
komunikace po 12 letech. E-mail obsahoval 227 slov: ,,Nejstar$i minulost se stane
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nejbliz§i budoucnosti. Stvofeni ziistalo nedokonceno a jeho pokracovani je
v nadich rukou. Sachy v Sachu. Noha se nepta, jak velky nebo t&7ky néklad je.
Ostatni berou nas. Posledni slova e-mailu byla od Lin Chi ze zen-buddhismu, ktefi
zazili vice duvéry pred tisici lety. Pokud se setkas s Buddhou na silnici, zabij ho.*

Otec se rozhodl navstivit svého piitele v nemocnici, kdyz zjistil, co ud€lal, aby
mu fekl, Ze je stale jeho piitel. Ze tato laska, kterou k nému choval, stale existuje.

Otec si uvédomil, Ze se propada hluboko do své temnoty. Rozhodl se sestoupit,
a to ho vydésilo. Ale pokracoval, byl ohromen tihou vlastni §piny. Jeho otcovské
schopnosti, averze k muzi, ktery hledd uznani, slabost nedisciplinované mysli.
Zelezny vlak jedouci tmou mize predstavovat dudi reZiséra chladnou,
odosobnénou, fitici se do tmy. S tim mohou souviset 1 opakujici se repliky o
zelezu padajicim z nebe.

Kdyz jsme byli mali, kdyz mluvil s uiteli, uklize¢i ve Skole, zachazel s lidmi
a vetil, ze vSichni tito lidé jsou jeho pratelé. ,,KdyZ jsem s nim mluvil, citil jsem,
Ze tam patiim. A tak se citili 1 ostatni. M¢l kolem sebe tam intenzivni a hluboky
pohled, a tak naplnény laskou. Tak si ho vSichni pamatujeme,* dodava Dirdamal.
Jestli nam to autor netika proto, Ze jeho pfitel rozdal tolik lasky, Ze on ji chce nyni
vratit.

Otec pozoroval ciziho ¢lovéka. Nemohl se na néj prestat divat. ,,MuZ se podival
na mého otce. Mysleli si, Ze se znaji, ale nebylo tomu tak. Mij otec vid¢€l v cizinci
tvar sveého pritele. Ve svém priteli se vidél. Sam sebe vid€l jako vraha a pozadal
o odpusténi. Vlak pokracoval v cesté na jih. A poprvé na vyleté mé vidél muy
otec.”“ Z uvedeného vyplyva, ze dcera se stala svétlem jeho zivota.

Etnologicky rozmeér:

Prvni zastavka byla Hanoj, hlavni pfi¢inou umrti v tomto mésté mladych lidi
jsou dopravni nehody. Ukazuje plny most lidi na motorkach, plné ktizovatky,
zelezni¢ni piejezd — Zeleznice prochazi obchodni pasdzi. Jak se mista zméni poté,
co lidé zemifou? Ukazuji na riiznd mista a ptaji se, kolik lidi zemielo na téchto
mistech od pocatku veékl. Co se zméni po nasi smrti?

Vlak zastavil podruhé v poloving jejich cesty v Quang Tri, na 17. rovnobézce,
ktera rozd¢lila severni a jizni armadu béhem valky ve Vietnamu. Misto na Zemi,
kde spadlo nejvice bomb v cel¢ historii. VéEtSina bitev se odehrala na této uzké
geografické hranici. Z nebe spadlo osm milionti tun bomb, vice nez vybusnin
pouzivanych v celé Evropé béhem druhé svétové valky. Geografie se navzdy
zménila, z hor se stala Udoli a z udoli se staly hory, kratery po bombach se
naplnily destovou vodou a nyni se pouzivaji jako rybniky. Tady spatiujeme silu
pfirody v jeji schopnosti promény, coz posléze vyjadiuje i autor slovnimi
hiickami destrukce—kreace.

Prekvapivé Vietnamci, kteti bojovali proti Vietnamctim, nechovaji nenévist ke
svym byvalym neptatelim. Citi se byt spojeni s Americany kvtili jejich spolecné
minulosti. Citi k nim blizkost bez ohledu na okolnosti. Zde je ptiklad prolinani
osobniho rozméru s etnologickym, protoze se domnivam, Ze byvaly valeCny
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konfrontacni vztah Ameriky a Vietnamu miZeme vnimat analogicky ke vztahu
autora filmu a jeho pfitele, ktery se stal vrahem.

Vlak naposledy zastavil v malém mésté vzdaleném 20 kilometrd od kmene
Ruc, ktery se snazil ziistat skryty pted spolecnosti. Poprvé tyto lidi vidéla v roce
1959 skupina pohrani¢niki. Zili ve vodnich jeskynich, kde vnitikem protékaji
feky. Neulozili se ke spanku, spali vsed¢. Strazci je popisovali jako zvitata lozici
po stromech a strmych skalach. Vlada je integrovala do spolec¢nosti, dala jim
domy a pozemky k vysadbé. Ale ¢ast z nich se rozhodla zustat v jeskynich, aby
je nikdo nenasel. Lidé z kmene Ruc stéle ptizivuji ohen, véii, ze hoii od pocatku
lidstva. Také véri, ze kde neni ohen, zahynou, lidstvo by pfestalo existovat.

Zabit Buddhu, zabit oheil je vniméno tak, ze aby autor objevil svétlo v sobé¢,
nesmi ziistat u toho, Ze je pouze né¢kde mimo néj. Tedy zabit Buddhu pted sebou,
aby se zrodil v ném.

419 Zemé v dohledu

Synopse:

Sisco, Cecilia, Gibbo a Armelle pracuji jako sezonni sbéraci zemédélskych
plodin. S ostatnimi pracovniky piespavaji na pozemcich farmait a nasledné se
pohybuji dale. Jejich nepravidelny pracovni rezim je ovlivnén cyklickymi
zménami pocasi. Nékdy sbiraji jahody v Dansku, jindy hrozny ve Francii nebo
pomeranée ve Spanélsku. Ackoliv se nachézeji na okraji spoleénosti, ktera jejich
kocovny styl Zivota ob¢as odsuzuje a obc¢as obdivuje, stale si zachovavaji relativni
svobodu a nezavislost — jak ve vztahu k praci, tak k financim. Prekarizace, s niz
se jini kazdy den potykaji, je pro né soucasti zivotniho stylu. Nevédi, co piinese
zitiek, ale maji dostatek Casu na snéni a zabavu (Ji.hlava, Zemé v dohledu,
©2024).

Metody:

Ve filmu pievazuje observaéni modus a dil¢im zplisobem se objevuje
performativni modus ve vypovédich, kdy ze sebe vystupuji sezonni zeméd¢lsti
pracovnici/pracovnice pred divaka, a divadelni zavér.

Osobni rozmér:

Amelle po dobu péti let sledoval jenom obrazovku pocitace. Jeho matka mu
fikala, co se d¢je, aby byl v obraze. Jeho otec se snazil byt vzdy vesely. Vzdycky
jim vSechno fikal, ale v ur¢itém okamziku tim zacal trpét, Ze je do toho zapojil,
ponofoval se hloubéji. Odesel proto, aby se poucil, jak na n¢ nepfenést svou
slabost. ,,Tolikrat jsem se ocitl v nesnazich, ztratil jsem se. Citil jsem se Spatné,
trapn¢, nemistné. Bojoval jsem, citil jsem se bezvyznamny. A ty zazitky byly
neuvéiitelné, povazuji je za zadostiuc¢inéni. Piinasi to uvahu, ze oni ziji
asketickym zptisobem Zivota a vnimaji to jako osvobozovani se od zavislosti na
materialnim svété a zaroven Ze tou bezprostfednosti kontaktu se svétem, s
piirodou se o sob¢ tim spis néco dozvidaji.
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Amelle telefonuje s matkou, chce babic¢in recept na lasagne, ne recept z
internetu. Sdéluje matce, Ze trpi bolesti rukou. Pt4 se ji, jak se ma otec.

Sisco citi uvnitf prazdnotu. ,,Jsem uptimny zranény ptak vysvobozeny z baziny,
v neviditelné jeskyni s drapy ptipravenymi k utoku. Kdo se snazi vstoupit, bojim
se divoké zvére.

Cecilia je trochu vydésena z toho, kam odtud jde. Ned¢la si starosti, co bude za
deset let, mysli na to, co je ted’, brzy. Tuhle praci dé€la jen pro penize. Chce délat
n&co jiného. Je to slabost chtit Zit venku? Zit bez stiechy, vzdy vidét hvézdy. To
je sila, ne slabost, dodava Amelle.

Gibbo vzpomina, co bylo v prvni tfid¢ zakladni skoly, ve véku Sesti let. Citil
velkou bolest, nostalgii po né¢em ztraceném. A citil, Ze ten les na fotce by m¢l
byt jeho domov. Kontrast mezi svétem, ve kterém zil, a svétem navrzenym na
fotce byl piilis velky. Odchod byl pro n¢j probuzenim. Ptirozené neslo vSe hladce,
piesto to bylo skute¢né probuzeni.

Sisco se dostala k tomuto zptsobu zivota, kdyZ uz nemohla hajit své volby.
Dokazovat, ze je v poradku, Ze je silnd. Zacala ptijimat mySlenku, Ze by mohla
ukazat své momenty slabosti, pochybnosti a nejistoty. Chtéla ukéazat svoji
zranitelnou stranku. Timto zivotem si posilila touhu, kterou v sobé vzdy méla,
hledat zptisob, jak citit pocity a dostat se ze zajetych koleji, ze kterych méla obavy.

Myslim si, Ze nejvétSim tématem tohoto filmu je tivaha nad situaci, kdy nam
tato Ctvefice demonstruje nebezpec¢i nasi uzavienosti se v civilizaénim pokroku.
Tento film je otdzkou, co ndm ddva a co nam bere civilizani progres a
vymozenost.

Etnologicky rozmeér:

Uvédomit si, Ze jsme 1 pfirodni bytosti, uvédomit si, jestli neztrdcime to
ptirodni v sob¢€, uvédomit si moznost, jak tfeba se k tomu ptirodnimu vratit.

Co piipadd Sisco krasné na zivoté bez stiechy. V domé je vSechno pfili§
pohodIné. Kdyz je vSechno pohodiné, ztracite pojem o Case. Stava se z toho
kontinuum, které¢ vam proklouzne mezi prsty. Pokud nemate stfechu nad hlavou,
citite Cas, jste si vice védomi pfitomnosti.

Jsou poutnici, jsou ptedevSim svobodni jako Romové, ne tak stabilni jako ptaci
ve vétvich, mysi pod nabytkem. Jsou nomadi se svymi omezenimi, zdrceni
dluhem. Jini neZ naSi vrstevnici, mistii nesplnénych sntl. Jsou poutnici, jako psi
mluvi s mésicem.

Cecilia vi, Ze neni mnoho Zen, jez pracuji na poli. A které ano, je to hardcore.
,,Rozvijime také velmi muzskou stranku. Ano, normy jsou stejné, takze musite
téZce pracovat. Pottebujes vydrz, no tak! Jsi muZz, po chvili vas to unavi.*

Amelle pere pradlo v pradelné. Zajima ho pojeti prekarity. Viibec se tak neciti,
Ze by jeho Zivot visel na vlasku. Lidé tikaji, Ze je to nestabilni. Neciti se nestabilni,
neciti se nejisty. Protoze se nikoho na nic nepta. Stara se 0 sebe a svoji energii a
to, co dokaze vnimat a s ¢im se miliZze ztotoZnit. Tuto silu mame jako fyzicka tcla.

57



M¢li bychom byt vice sebeorganizovani, aby byly dodrZeny urcité podminky, ne
vzdy si tuto silu uvédomujeme.

Ve filmu vidime etnologicky rozmér i v tom, Ze je mozné mit radost z odpadu
a z odpadk, z nichz si oni vybiraji tfeba obleceni a d¢laji s modni prehlidku. Ve
snimku vidime také setkdni s jinymi lidmi, se kterymi oni okamzité navazuji
otevieny vztah a diivérny. Ziji na cestd. Toto je unikéatni bod ze v§ech vybranych
film1, oni nikam nejedou, jejich domovem je cesta.

4.2 Shrnujici zavéry komparativni analyzy

Z analyzy uvedenych titull v rdmci jejich srovnani vyplyvaji tyto vysledky. U
vetSiny osobnich cestopisnych dokumentarnich filml mizeme hovofit o eseji,
protoze u vybranych filmu se vyskytuje osobni perspektiva zobecnujici, jsou zde
vlastni 1 pfevzaté materialy. Dochazi k vyrazné hybridizaci modl — osobni
cestopisy manifestuji to, co uvadi samotny Nichols, ze ve filmu neexistuji tyhle
mody Vv jednozna¢né¢ vymezené podobé. Mody se v piipad¢é téchto snimki
prolinaji. Dominuje participativni, reflexivni a performativni modus, minimaln¢
se vyskytuje modus vykladovy. U kazdého z analyzovanych filmt se vyskytoval
kontext osobniho 1 etnologického rozméru. Nedd se mluvit o néjakém
sjednocujicim duasledku ve smyslu osobniho a etnologického rozméru, je tu
naopak dulezity moment riznorodosti.

Autofi 1 postavy danych dokumentd byli vystavovani vyzvam a prekazkam
jazykového, kulturniho, politického a ptirodniho charakteru.

D4 se hovotit o tom, zZe hlavni postavy nahlédly sebe v jiné podobé vétSinove, ale
neplati to u vSech.

U tfi analyzovanych ceskych cestopisnych dokumentli se podatilo
dosahnout pozitivniho katarzniho vyznéni, zbylé tfi maji ambivalentni vyusténi,
u zahrani¢nich dokumentd nachdzime pozitivni vyznéni, ambivalenci a dokument
Cesta za temnym svétlem je zapasem cesty ze tmy do svétla.
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5. Kbvalitativni vyzkum - proces tvorby scénare
cestopisného dokumentu

Na zaklad¢ cile dil¢iho vyzkumného tkolu — zmapovani procesu tvorby
cestopisného scénare — byla zvolena kvalitativni vyzkumna metoda. Vzhledem k
tomu, Ze cilem bylo provadét dikladny prizkum zkoumaného fenoménu a
ziskavat podrobné informace, jez nelze snadno nabyt kvantitativnimi metodami
(Hendl, 2016).

Doslo ke zmapovani tvorby scéndie na reprezentativnim vybéru respondentd,
kterymi bylo sedm soucasnych ¢eskych tviircti cestovatelskych dokumentéarnich
filma.

Pokud by ovSem byla vybrdna metoda strukturovaného rozhovoru, bylo by
treba pripravit peclivé formulovany soubor otdzek, na néz by respondenti
reagovali. Jak uvadi Hendl, strukturovany rozhovor je vyuzivan v situacich, kdy
je nutné omezit rozmanitost otazek polozenych respondentim. Tim se sniZuje
riziko, Ze data ziskana v jednotlivych rozhovorech budou mit vyrazné strukturni
rozdily.

5.1 Vyhodnoceni kvalitativniho Setfeni — polostrukturovany
rozhovor

Rozhovory s ¢eskymi tvirci byly provadény v obdobi listopad 2022 — leden
2023 osobnim setkanim ¢i online formou. Odpovédi byly se souhlasem
dotazovanych zaznamenany na diktafon nebo nahravany v platformé MS Teams.
Celé znéni otazek kvalitativniho Setfeni je obsahem ,,Ptilohy 1: Polostrukturovany
rozhovor stvirci cestopisnych dokumentarnich filmt“. Respondenty Dbyli
profesionalové v oblasti Ceské cestopisné dokumentarni tvorby: Petr Horky, Dan
Ptiban, Viliam Poltikovi¢, Filip Remunda, Jan EliaS Svatos, Steve Lichtag,
Miroslav Néplava. Pfepis rozhovora S reziséry je soucdsti ,,Prilohy 2: Ptepis
rozhovori  stvlirci  cestopisnych  dokumentdrnich  filmG*.  Otazky
polostrukturované¢ho rozhovoru, ktery byl fadné rozvijen, se zamétovaly na
detailni interpretaci metod pii formovani cestopisného scénate, se zohlednénim
osobniho aspektu cestopisu.

Pro identifikaci procesu tvorby cestopisného scénafe byly u respondentl
sledovany zejména odpovédi na otazky 1-12.

Pti vyhodnocovani kvalitativniho Setfeni byl pouzit pfistup, ktery spocival
v identifikaci prvki, jez vyplyvaji zcile prace, zdiraznuji specifika procesu
tvorby, poptipadé zajimavé citace dokumentaristii. Odpovédi participantd nemaji
jednoznaéné vyznéni, proto je dilezité vénovat se jednotlivym aspektiim jejich
reflexe.
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1) Jak postupujete v priibéhu vzniku scénaie dokumentu cestopisného
charakteru?

Petr Horky: Prvnim krokem je nalezeni tématu. Nasleduje sbirdni materialu,
muze to trvat i rok. Tato fdze zahrnuje nejen reSerSni prace, ale také proménu
vnimani svéta skrze dané téma. Nejedna se o filmovy dialog, ale o osobni interakci
s tématem a zménu mysleni béhem tohoto procesu. Kdyz téma pochopim a
zpracovavam, zacnu ¢lenit obrazy, psat scénar, hledat nazev a pointu. Natacim s
bodovym scéndiem, kde mam v hlavé vizualitu tématu a snazim se zachytit mocné
obrazy. Metoda nataCeni je zamé&fend na zachyceni reality (rozhovor autorky
s rezisérem Petrem Horkym, 15. 1. 2023, Zlin).

Jan Elias§ Svatos: U cestopisného dokumentu plati uslovi, Ze vznika tfikrat.
Prvni faze je na papite, kde se objevuje jako myslenka, ktera nemusi byt nutné
scénafem. Druhd faze je v terénu, kde se dokument nataci. Tteti faze je pii stiihu,
kdy se vysledny materidl méni a dotvaii. V mé tvorbé se opakované pracuje s
archivnimi materidly. V dokumentarni tvorbg, vcetné t€ s cestovatelskou
tematikou, se opiram o kvalitni reSerSe (rozhovor autorky s rezisérem Janem
EliaSem SvatoSem, 12. 1. 2023, online MS Team:s).

Viliam Poltikovi¢: Nikdy nepiSu scénaf predem a obvykle nemam moznost
provést prizkum lokaci. Pro m¢ je kli¢ovy zamér toho, co chci natocit (rozhovor
autorky s rezisérem Viliamem Poltikovi¢em, 20. 12. 2022, online MS Teams).

Miroslav Naplava: Jednou z klicovych aspekti je dorazit do dané lokality s
lehkou ptipravou a otevienosti pro piekvapeni. Kouzlo ptekvapeni se v sou€asné
dobé casto vytraci, coz je na vyslednych filmech patrné (rozhovor autorky
s rezisérem Miroslavem Naplavou, 27. 1. 2023, online MS Teams).

Dan Priban: V nasem piipad¢ neexistuje klasicky scénaf, protoze d&j je
zalozen na situacich, které se tam stanou. Scénaf je spiSe planem cesty s
dalezitymi body, jez chceme vidét nebo kde ocekdvame zajimavé udalosti. Po
navratu vytvofim bodovy scénai s predpokladanymi funkénimi prvky, ale az pti
zpracovani materialu se ukadze, zda skuteéné¢ funguji (rozhovor autorky
s rezisérem Danem Piibaném, 20. 12. 2022, online MS Teams).

Steve Lichtag: Nejprve vznika zakladni idea, kterou nasleduje obhlidka
lokace, pokud je to mozné. Poté zac¢inam sestavovat bodovy scénari (rozhovor
autorky s rezisérem Stevem Lichtagem, 14. 12. 2022, online MS Teams).

Filip Remunda: Nemam zadny standardizovany postup pro tvorbu cestopist,
jelikoZ jsem dosud nevytvofil typicky cestopisny film. Mym jedinym pokusem o
cestopisny byl film Epochdlni vylet pana Trisky do Ruska, kde jsem sledoval
stopy legionafe. Tento film by mohl byt povazovan za cestopisny, ackoliv m¢l
spiSe socialné-antropologicky charakter (rozhovor autorky s rezisérem Filipem
Remundou, 13. 4. 2023, online MS Teams).
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2) Ovlivnila vami zvolenou formu dana konkrétni destinace?

Filip Remunda: Ve svych dokumentech ¢asto reaguji na prostiedi, ve kterém
se nachdzim, a na své postavy. Mij scénar je tedy pouze orientacni a vyviji se na
zéklad¢ interakce s tim, co zazivame b&hem nataceni. Proto nata¢im po dobu
nékolika let, nikoliv jednordzové. Reaguji na to, co se nauc¢im ve stiizn¢ o daném
tématu prostiednictvim svého materialu, takze scénaf je v neustalé interakci s
prostfedim, kulturou a postavami, jeZ nataCim, a neustale se vzajemné ovliviuji.

Petr Horky: Ve svych filmech se vyhybam tradi¢nimu cestopisnému piistupu
typu ,,cesto-popis, kde se dokumentuje cesta z bodu A do bodu B s popisem
zazitkli a vidéného. Pro mé cesta slouzi jako mizanscéna, na které se odehrava
piib&h, to vytvaii hlubsi narativni kontext.

Steve Lichtag: Destinace vzdy ovliviiuje vyrobu dokumentarniho filmu, i
kdyz mame pfistup k informacim z internetu. Je nutné predem se seznamit s
kulturou, naboZenstvim a specifiky oblasti, protoze mohou vznikat necekane
problémy, které si nelze predstavit z domova. Lokace zdsadné ovliviiuje cely
vyrobni proces filmu.

Jan Elias Svatos: Natocili jsme nékolik dokumentarnich filmi, a protoze se
vénujeme nezavislé tvorbé, jejich realizace trva obvykle déle nez u béznych filmi.
Naprtiklad specifické prostfedi Afriky ptfirozené vyzaduje nespéchat. Afrika
odolava hektickému tempu, jimz jsme v Evropé piesyceni. Tento faktor
bezpochyby ovlivnil vniméni a charakter naSich filmi. Je to filozofie, kterd je
hluboce zakotvena v kazdodennim zivoté tamé;jSich obyvatel.

Miroslav Naplava: VSechny cestopisné dokumenty, na nichz jsem pracoval,
nejsou pouze o téchto zemich, ale predevsim o lidech, které tam potkam. Pro mé
jsou mistni obyvatelé nesmirné dileziti a predstavuji kliCovy zdroj kontakti.

Dan Priban: Muj soucasny piistup vychdzi z potieby doplnit celkovy koncept
predchozich filmd novymi prvky, které piinaseji odlisny obsah. Caste¢né jde také
o naplnéni ocekavani publika, jelikoz se jedna o klasicky dobrodruzny Zanr. Ten
vyzaduje pfitomnost exotickych mist, neobvyklych postav a piekdzek, jez
protagonisté musi prekonavat.

Viliam Poltikovi¢: Volim zem¢, které mé zaujmou, kam jsem dosud
necestoval nebo kde piedpokladam, ze se nachazi inspirativni podnéty pro moji
tvorbu. Prilezitostné také ptijimam nabidky na konkrétni lokace.

3) Na zakladé ¢eho si vybirate urcitou zemi k nataceni?

Petr Horky: Vzdy vybirdm téma, kter¢ mé zavede na konkrétni mista. Téma
tedy urcuje zemi, kam se vydavam.

Jan Elias SvatoS$: Natocili jsme nékolik dokumentéarnich filmii a vzhledem k
tomu, Ze pracujeme na nezavislych projektech, cely proces trva déle, nez je
obvyklé. Africké prostiedi samo o sob& ¢lovéka nuti zpomalit. Afrika se brani
uspechanému zptlisobu zivota, ktery je v Evropé tak bézny. Tento aspekt vyrazné
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ovlivnil charakter nasich filma. Je to jakasi filozofie, ktera je hluboce zakofenéna
v kazdodennim Zivoté mistnich lidi.

Miroslav Naplava: Vsechny cestopisné dokumenty, na nichz jsem pracoval,
nejsou pouze o zemich samotnych, ale pfedevsim o lidech, které tam potkédvam.
Mistni obyvatelé jsou neocenitelnym zdrojem kontaktq.

Dan Pribaii: Casto se nas ptaji, kdy pojedeme do Severni Ameriky, a
odpovidam, Ze nikdy, protoze tam nejsme schopni vytvofit nas typicky material.
To je patrné 1 na materidlu z Australie, kde viibec nejsou zobrazovéna mésta,
zatimco v materidlech z Indie a Jizni Ameriky se obydlené oblasti n&jakym
zpusobem objevuji. V Australii by nemélo smysl ukazovat naptiklad rozdily mezi
australskym a nasim McDonald’s. Destinace jsou tedy vybirany s ohledem na to,
aby podpofily vytvafeni piibéhu.

Viliam Poltikovi¢: Volim si destinace, jez m¢ osobné zajimaji, kde jsem
dosud nebyl nebo které povazuji za inspirativni.

Filip Remunda: Napiiklad Chorvatsko jsem si vybral na zakladé své
dlouholeté zivotni zkuSenosti.

Steve Lichtag: Ja neza¢inam zemi, odrazim se od napadu.

4) Proc jste se rozhodli o néjaké zemi tocit a nejeli tam bez kamery?

Jan Elias§ Svatos: Obvykle jsem cestoval jako turista a pro m¢ fotografovani
neni podstatou byti. Jsem kvalifikovany fotograf, coz znamen4, ze kamera je pro
m¢ pouze nastrojem. Vedu cestovatelsky denik, coz mi pomaha reflektovat mé
zazitky. Nikdy jsem necitil, Ze bych nemohl byt bez kamery. Naopak, kdyz
kameru nemam, jsem vice otevieny a mén¢ stresovany tvorbou.

Petr Horky: Je malo mist, kterd bych navstivil bez kamery, 1 kdyZ nemam v
umyslu natacet. V éfe mobilnich telefonii ma ¢loveék kameru vzdy k dispozici.

Steve Lichtag: Primarnim cilem mych cest je pokazdé urcity projekt. Nikdy
jsem necestoval bez kamery. Naopak jsem zazil situace, kdy jsme dorazili
s kamerami, a mél jsem pocit, ze by bylo lepsi, kdybychom je neméli. Vstoupili
jsme totiZz do kultury, ktera na to nebyla pfipravena, a nas piistup mohl piisobit
invazivng.

Miroslav Naplava: V poslednich letech jsem necestoval bez kamery.

Dan Piibaii: Casto se stavé, Ze si pii navitéve uréité zemé uvédomim, jak by
bylo skvélé dané misto natoCit. Proto radéji navstévuji potencidlné zajimavé
lokality v ramci nasSich projekti.

Viliam Poltikovi¢: Necestuji nikam bez kamery.

Filip Remunda: Cestuji s kamerou i bez ni. Je to ¢asto opakované tvrzeni, ze
kamera muze nékteré procesy urychlit nebo poskytnout vice odvahy, protoze
usnadiiuje seznamovani s lidmi tim, ze jim nabizite spolupraci na filmovém
projektu.
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5) To¢il jste cestopis osobniho charakteru?

Petr Horky: Nevétim v objektivitu dokumentarniho filmu. Proto povazuji za
jediny spravedlivy pfistup k divakovi a k dokumentarni tvorbé ptistup osobni.

Jan Elias Svato$: Pii tvorb¢é naseho prvniho dokumentu Africa obscura v
severni Keni jsme se rozhodli pro osobni reflexi. Jsem piesvédCen, ze
dokumentarni film nemiize byt neutralni; takova objektivita neexistuje.

Viliam Poltikovi¢: Natocil jsem osobni film nazvany Dotek z druhého brehu,
ve kterém ceskd zena vyjizdi do Tibetu inspirovéna tibetskym pojetim umirani a
smrti. Jejim cilem je najit harmonii a hlubsi pochopeni téchto témat, zamysli se
nad vyznamem smrti a hledd zptisoby, jak se vyrovnat se ztratou blizkych.

Miroslav Naplava: Napiiklad dokument Akvanaut Pavel Gross je
biografickym 1 cestopisnym dilem. V tomto kontextu hraje doty¢nd osoba
kli¢ovou roli pii zprostiedkovani ptibéhu a informaci.

Filip Remunda: Téméf vzdy jsem byl do téchto projekti osobné zapojen.

Dan Pribari: Nase prace je ¢asto porovnavana s dilem Zikmunda a Hanzelky.
Zatimco jejich zaméfeni bylo na nataceni v zahranici, my se specializujeme na
domaci prostfedi. V souasném kontextu nema nataCeni v zahraniCi stejny
vyznam, nebot’ organizace jako BBC, Discovery a National Geographic produkuji
zahrani¢ni materialy s vysokymi rozpocty a na takové urovni, ze by bylo
neefektivni pokouset se jim konkurovat.

Steve Lichtag: Zaméiuji se na tvar, na piibéh, kde jsem vyhradné pouze za
kamerou.

6) V ¢em jste u takového osobniho cestopisu postupovali v pribéhu
tvorby specificky?

Jan Elia§ Svato$: Pti tvorbé dokumentu Archa sveétel a stinit bylo klicové
hledani archivnich materiald, vCetné nejstarSich dokumentarnich zabért z Afriky
a fotografii. To zahrnovalo cesty do Knihovny Kongresu USA, Kansasu a Safari
muzea. Tento naroCny proces mohl piinést objev dualezity pro ptibch
Johnsonovych.

Dan Priban: Muj pristup je v podstaté casosbérny. Kamery jsou neustale
namifené do automobilil, coZ umoziuje zachytit velké mnoZstvi ptib&htll, emoci a
vyrazli. Tento materidl je poté selektovan a sestavovan do déje.

Petr Horky: Jak jsem jiz zminil o své metodé, tato cesta zahrnuje nékolik
krokti. Nejdiive je nutné vybrat si téma, po kterém nasleduje shromazd’ovani
materidld. Tento proces zahrnuje nejen reSersi, ale také zménu vnimani svéta
prostifednictvim vybraného tématu. Neni to pouze otadzka filmového dialogu, ale
také osobni interakce s tématem a proména mysleni béhem tohoto procesu.

Filip Remunda: M¢l jsem silny pocit jistoty a stability, nebot’ jsem disponoval
hlubokymi znalostmi ziskanymi béhem svého Zivota. Diky této diikladné reSersi
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jsem se necitil izolovan ¢i nepfipraven. Tento pevny zaklad mi umoznil byt
osobn¢;jsi, vice riskovat a provokovat.

Miroslav Naplava: D¢j filmu je urCovan osobnosti hlavni postavy, pficemz
klicové prvky vychdzeji z jejitho charakteru a zplsobu, jakym chce byt
prezentovana. Kazdy jedinec se n¢jakym zpiisobem stylizuje a ukolem filmare je
udrzet ho v odpovidajicim kontextu. Neni cilem manipulovat postavu tak, aby
vyhovovala filmafovym zdmériim, ale spise ji prezentovat v dosud neznamém c¢i
méné¢ zndmém svétle, coz mlize zahrnovat 1 jeji osobni aspekty. Filmai ma
povinnost respektovat autenticitu osoby, kterou nataci, a nevyvijet na ni natlak.

Viliam Poltikovi¢: U filmu Dotek z druhého brehu jsme predem promysleli
jeho koncepci a vizualni podobu. Hlavni hrdinka v tomto filmu poskytuje sviij
subjektivni komentar, ¢imz pfispiva k narativnimu ramci filmu. Jeji osobni
vypovéd je prezentovana formou komentafe, ktery slouzi jako primarni
prostfedek vyjadieni jejich myslenek a pociti.

Steve Lichtag: Nikdy jsem se nevénoval zanru denikového cestopisu, protoze
m¢é tento styl nikdy neoslovil. Obvykle si na zakladé ur€ité myslenky vytvoiim
hrubou, nezavaznou synopsi. Soucasti pripravy jakéhokoliv filmu, zejména pokud
se jedna o zahrani¢ni projekt, je take zajiSténi financi, coz je klicovy aspekt vzniku
kazdého filmu ¢i1 dokumentu. Jakmile mam finan¢ni pfislib, vydavam se na
priuzkum lokaci a poté se vracim, abych dokon¢il finalni scénaf.

7) Z ¢eho vyplynula podoba existence va$i ¢i vaSich aktéra ve filmu
osobniho cestopisného charakteru?

Petr Horky: V mych filmech Stoleti Miroslava Zikmunda a Civilizace
vystupuji ja sdm, coz reflektuje miij osobni souboj béhem jejich nataceni. Zjistil
jsem, Ze Miroslav Zikmund se mnou jednd mnohem osobnéji, kdyZ jsem soucasti
interakce. Pokud bych tuto osobni interakci nezahrnul, film by pro mé ztratil
hodnotu. Vé&fim, Zze ma Gcast je opravnéna, pokud jsem hybatelem a tviircem déje
a situaci, které¢ jsou pro film klicové, a pokud tyto situace nemohu vytvofit jinak.

Viliam Poltikovi¢: Zména je neodmyslitelnou soucasti zivota i umélecké
tvorby, pfiCemzZ se zda, Ze tato variabilita je pro divaky pftitazlivé)si.

Dan Priban: Cilem koncepce je soustiedit se na jednotlivce z nasi expedice.

Jan Elia§ Svato$: Moje zkuSenosti, ziskané béhem studii na FAMU, m¢
nepochybné formovaly. Prvni velka cesta do severni Keni, ktera stala u zrodu mé
dokumentéarni kariéry, byla ovlivnéna mym studiem fotografie. Moje znalost
Afriky a povédomi o jejich obtizich mé fascinovaly, zejména predstava, jak nékdo
v té dobé dokazal vytvotit film konkurujici King Kongovi. Tato fascinace mé
inspirovala k vybéru destinace v severni Keni, kde ptsobili 1 Johnsonovi. Ve svém
filmu zobrazuji konflikt mezi masovym turismem a romantizujici ptredstavou
divociny, kterou jsem si vytvofil jako dité. Kdyz to vztahnu na Afriku, je to, jako
kdyby existovaly dvé verze divoCiny: ta, jiz si pfedstavujeme a konzumujeme, a
ta skutecna, kterou zazivame na vlastni kazi.
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Miroslav Naplava: Poslednich 16 dokumentii ma pro mé osobni vyznam,
protoze jsme se v naSem tymu Srdcaii CZ dohodli, Ze 1 pifi nataceni
dokumentarniho serialu Srdcari na vodeé klademe diraz na to, abychom si tento
proces primarn¢ uzivali, pfi€emZ do tohoto dila vkladam 1 své osobni zazitky a
perspektivy.

Filip Remunda: Nejsem si jisty, jak na tuto otazku odpovédét.

Steve Lichtag: Domnivam se, Ze pro atraktivnost a autenti¢nost dokumentu je
vzdy vyhodné&j$i zahrnout lokalni protagonisty. Pfitomnost samotného tviirce pred
kamerou, coz je soucasnym trendem, je vice charakteristick4 pro cestovatele nez
pro tradicni dokumentaristy. Tento pfistup je pochopitelny u téch, ktefi jsou
primarné cestovateli spiSe nez filmafi.

8) Co jste se dozvédéli o dané zemi, sobé a Ceské identité v piipadé
osobniho cestopisu?

Filip Remunda: Dokument Po moskevském metru zachycuje rizné fragmenty
zazitkd jedince cestujiciho metrem na periferiich Moskvy. Na zacatku zimy se
autor nalodil do metra a na jafe z n¢j vystoupil na druhém konci méstskeho
podzemniho systému. Béhem této doby dokumentoval rozlicné situace, jez
reflektuji zivot nad zemi, naptiklad pres prodejce kuriéznich predmétti nebo
interakce s policii a ¢leny americké armady. Lidé v téchto situacich vedli debaty
o geopolitickych otazkach a Celili riznym nebezpecim. Jednalo se o denik, ktery
nebyl chronologicky strukturovan, presto ukazoval plynuti Casu a Zivot v
podzemi. Udalosti v metru byly propojeny s dénim na povrchu. Dokument nato¢il
rusky autor, ktery demonstroval, ze Zivot v Rusku je obtizny, s jednou z
nejtvrdSich forem kapitalismu v kontextu tyranie a nedemokracie. Autor se ukazal
jako schopny zachytit autentické situace 1 pifesto, ze pouzival kameru, a to bez
pevného scénaie nebo pfedem navazaného vztahu s postavami. Dokézal s nimi
vytvoftit autenticke vztahy a situace v dokumentu byly velmi ptirozené.

Miroslav Naplava: V tuto chvili si nic nevybavuiji.

Petr Horky: Doufam, ze to nebude nespravedlivé, ale dokumentarni film
Vitejte v KLDR! od Lindy Kallistové Jablonské se snaZzi zachytit specificky Cesky
pohled na Severni Koreu a nabidnout observaéni pfistup k tomuto tématu.
Nicméné pro mé osobné film neptinesl zddné nové informace a nepovazuji ho za
piinosny.

Jan Elia§ Svato$: Werner Herzog ve svém dokumentarnim filmu Setkdni na
konci sveta (2007) zvolil netypicky pfistup k zachyceni Antarktidy. Misto
zaméfeni na tuénaky a pfirodu, jak by se dalo ocekavat, otocil kameru na
vyzkumniky. Tento ptistup vytvofil nddherny portrét Antarktidy skrze ptibéhy a
zkuSenosti lidi. Vyrazné poselstvi spociva v tom, ze autor sam namlouva
komentafe ke svym filmim. Tento film mé vyrazné ovlivnil pfi jeho prvnim
zhlédnuti. Filozofie, kterou v Zivoté vyznavam, je, Ze nevéfim v piirodu bez
pritomnosti ¢loveka.
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Viliam Poltikovi¢: Mysticka zkuSenost prostfednictvim jinych krajin miize
nabyvat rtiznych forem. Napiiklad Tibetané ptred zacatkem orby Zzadaji zemi a
duchy, kteti v ni ziji, o svoleni nebo je upozorni na svilij zamér, aby mohli ziskat
potiebné plodiny pro pteziti. Podobné je soucésti denni modlitby Indt pod€kovani
slunci za jeho svit a vod¢ za zivotodarnou silu. Tyto praktiky, které jsme postupem
Casu opustili, ukazuji na$ odklon od pfirozené a spiritudlni podstaty, kdyZz dnes
mnoh¢ véci povazujeme za samoziejme.

Steve Lichtag: Omlouvam se, s danou problematikou nemam zadné ptedchozi
zkuSenosti.

Dan Pribaii: Systematicky se vyhybame kontaktu s Cechy i turistickym
lokalitdm, coZ nadm umoziuje ziskavat mnohem vice informaci od mistnich
obyvatel. Tento piistup pfedstavuje zna¢nou vyhodu naSeho zpiisobu cestovani.
Ptfesouvame se z mista na misto velmi pomalu, coZ ¢ini spolupraci s mistnimi
obyvateli mimotadné dalezitou.

9) Uvazoval jste nékdy o nataceni v ciziné v kontextu s vasi rodinou?

Filip Remunda: Ano, uvazoval. Pied 23 lety jsem pomoci sité ICQ nasel
Ztracené piibuzné v Argentiné. NaSel jsem bratra své babicky, ale bohuzel aZ po
jeho smrti. Pres kameru jsem zprostiedkoval kontakt s jeho détmi, coz babicku
potéSilo, ale nechtéla, aby se tento ptib&h objevil ve filmu, ani v ném nechtéla
vystupovat. To m¢ Caste¢né odradilo od dalsi prace na projektu, 1 kdyz to byl
velmi silny Zivotni zazitek.

Miroslav Naplava: Ne, nemam nikoho, kdo by byl v ciziné.

Steve Lichtag: Neuvazoval jsem o tom, protoZe toho nejsem zastancem.

Jan Elia§ SvatoS$: Neuvazoval.

Viliam Poltikovi¢: Ne, neuvazoval.

Petr Horky: Ne.

Dan Priban: Na expedici Australii jsem jel spolecné s pritelkyni. Nase
vztahova linie tady byla jednim z dileZitych motivi.

10) Pro¢ prevazuje denikovy princip scénafe u cestopisnych
dokumentii?

Petr Horky: Mam dojem, Ze dnesni cestopisy jako pouhé popisy cesty ztratily
vyznam. Denikovy styl je nyni ve vétSin€ piipadii nepodstatny a nadbytecny. A
to uz musi byt vyjimecna cesta, vyjimecni lidé, aby byl diivod, aby takovy film
vznikl. Posledni, u koho to smysl mélo, mé napada Hanzelka a Zikmund, pak bych
se mozna podival na Honzu Kopku, kdyz jel na kole 100 kilometrt zimni
Aljaskou a zvitézil. Povazuji denikovy princip za popisny, muZzeme v ném
spatfovat i to, co jsme v ramci celku filmu zvykli povazovat za objektivitu.

Jan Elias§ Svatos: Denik pfedstavuje kontinudlni ¢innost, kterou provozujiiv
analogové formé. Kreslim, coZ umoznuje rychlé zaznamenani pozorovani, jez
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nasledné vyuzivam pii tvorbé scénait nebo pii reflexi psani. Také vytvarim
fotoknihy z cest, coz je dalsi zpisob reflexe navstivenych mist. Mista jsou totiZ
vnimana riznymi kandly a film neni ani jedinym, ani hlavnim prostfedkem tohoto
vnimani.

Steve Lichtag: Cestopisy predstavuji ¢asove naro¢né projekty, v nichz jedinec
za jeden den zazije a procestuje znacné mnozstvi. Vedeni deniku je logickym
pozadavkem, protoze je nezbytné zaznamendvat vSechny zazitky. Jeho vyuziti
jako klicového principu je vSak individudlni zalezitosti a nemusi byt vzdy zésadni.
Denik slouZi jako vyznamny pomocny nastroj pii postprodukci filmového dila z
hlediska ramce a struktury.

Miroslav Naplava: Nemam zkuSenosti s jeho pouzitim.

Filip Remunda: Rozdéleni filmu podle kalendafe nebo ujeté cesty mize
usnadnit praci ve stfizné, protoze poskytuje jasné strukturovani a usporadani
zabérl. Tento piistup umoziuje snadnéjsi sledovani ¢asové linie nebo cestovni
trasy, coz zjednoduSuje organizaci a stiih materialu.

Viliam Poltikovi¢: Denikové cestopisné dokumenty maji tendenci byt spise
osobni povahy. Tento pfistup vSak neni miy styl, vZdy se snazim zaméfit na
zachyceni urcitého fenoménu €1 jevu. PovaZzuji se za pozorovatele, ktery do svého
popisu nevklada osobni zkuSenosti.

Dan Priban: Existuje teoreticky koncept, ktery definuje, jaké udalosti by mély
v daném kontextu probéhnout. Scénaf je strukturovan bodové, nicméné jeho
dodrzovani neni vzdy striktni.

11) Uved’te priklad denikového cestopisu a popiSte, co jste se diky
nému dozvédéli o dané zemi, o sobé a o CeSich.

Petr Horky: Pfipominaji se mi Hanzelka a Zikmund a jejich historické filmy,
ve kterych je zobrazen obraz tehdejSiho svéta. V jejich komentafich je patrné
védomi imperativu, Ze jejich Ukolem je ukazat, jak svét vypada. Soucasné se vSak
snaZzi neplsobit nadfazené.

Jan Elias Svatos$: Ted’ si na zddny nemohu vzpomenout.

Viliam Poltikovi¢: Momentaln¢ nemam zadné navrhy.

Dan Priban: V tuto chvili si zadny konkrétni nevybavuji.

Miroslav Naplava: Zadny konkrétni p¥ipad mi nepfichazi na mysl.

Steve Lichtag: Zadny konkrétni piipad mé nenapada. Nikdy jsem se
nevénoval tvorbé denikovych cestopisti, nebot’ tento Zanr mé neoslovil. Naopak
slovensky rezisér Pavol Baraba$ pracuje timto zpiisobem a popisuje cesty od
vychoziho bodu k cilové destinaci.

Filip Remunda: Nemohu se vyjadfit, protoze jsem zadny z téchto filma
nevid¢l, ani ty o téch trabantech, které projely Afriku. Mluvil jsem s Danem
Piibaném, ktery mi vysvétlil, ze pfi natdeni pifimo nevyuzivaji denikové
zdznamy, ale spiSe hledaji zajimava mista. Nicméné si myslim, Ze n&jaké prvky
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denikového zaznamu piesto pouzivaji. Pro né vSak uz nejde o klasicky cestopis,
ale spiSe o format reality show.

12) Jaké poselstvi preda skutec¢ny pribéh cestopisného dokumentu
cestovateli?

Viliam Poltikovi¢: Kazda cesta pfinaSi obohaceni, protoze nové zazitky a
rizné pristupy mohou ovliviiovat pohled na svét po cely zivot.

Jan Elia§ Svatos: Inspirace a tlumoceni zkuSenosti jsou klicové. MliZete mit
mnoho cili, co checete vetknout do filmu, ale vysledek mtize byt aplné jiny.

Miroslav Naplava: Neexistuje univerzalni format. Snazim se ukazat, Ze svét
je pestry a vSude Ziji dobfi lidé.

Petr Horky: Cestopis povazuji za mrtvy zanr. Kdyz natd¢im na cestach,
klicové je pro mée téma, které poskytuje informace o cestovateli, jeho cilech, s ¢im
se potykd. To ma hodnotu, pokud inspiruje a informuje ostatni cestovatele.
Specifické cestopisy youtuberd (napiiklad Kovy, Peca nebo Creep) maji
sociologickou hodnotu, protoZze mladi divaci prosttednictvim téchto tvircl
poznavaji svét a sdileji jejich zazitky.

Filip Remunda: Kdyz ¢loveék cestuje do cizi zemé, nejvice poznava sam sebe.
Diky kontrastu a odstupu 1épe rozumi své vlastni zemi. Ocitate se na misté, kde
zazivate noveé jevy a slySite o vécech, které¢ jste dosud neznali. Neustal¢ a
pfirozené srovndvani s mistem, odkud pochdzite, vds nuti pfemyslet o svém
osobnim ptib¢hu.

Steve Lichtag: Rekl bych, Ze vétsina lidi z toho neziska zadné hlubsi poselstvi.
Jen ti osviceni a nékolik skutecné zapalenych jedincti si odnasi ponauceni, které
dokazou ptredavat dal. Tito lidé se pak uci, jak se v daném prostiedi chovat, misto
aby se za kazdou cenu snazili néco natocit.

Dan Priban: Myslim, ze sdéleni mych prvnich film bylo jednodussi a
naivnéjsi — cestujte. V té dobé to bylo naprosto upfimné. Nyni se snaZime byt vice
ambivalentni. Bylo to patrné uz v tom australském filmu, kde byla i moje linie s
pritelkyni.

13) Kdo je cilovou skupinou osobniho cestopisného dokumentarniho
filmu?

Filip Remunda: Kdyz mé zadaji, abych to napsal do grantovych zadosti, Casto
improvizuji. Mam sva osobni témata, kterd mé zajimaji a chtél bych je zpracovat.
Snazim se najit zptsoby, jak je zakomponovat do atraktivniho filmu.

Miroslav Naplava: Jednozna¢ng jde o mladé lidi.
skupinu.

Jan Elias Svatos: Bezpochyby jde o jedince, ktefi bud’ Casto cestuji, maji
cestovani v krvi, nebo o ném sni, ale chybi jim odvaha k realizaci. Tito lidé maji
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cestovani né¢jakym zplisobem zakoienéné ve své DNA. Mluvit o konkrétni cilové
skupiné miize byt slozité, protoze to miize byt prakticky kdokoliv.

Viliam Poltikovi¢: Pokud mam mluvit za svoji tvorbu, vénuji se tém, ktefi
chtéji hloubéji pfemyslet o zivoté, hledaji inspiraci a touzi po zméné, vetné
roz§ifeni svého védéni.

Steve Lichtag: Tim, Ze se této problematice nevénuji, nedokazu adekvatné
odpovedet.

Dan Priban: Osobni dokumentarni film oslovi jen tzkou cilovou skupinu,
protoze se zamétuje predevsim na vnitini pocity.

14) Co by mély uspésné osobni cestopisné dokumentarni filmy
obsahovat, aby byly prijaty u cilové skupiny?

Filip Remunda: Je zasadni, abyste se zaméfila na dosud nepozorované jevy
nebo znamé skute¢nosti nahlizela z nového uhlu pohledu.

Miroslav Naplava: Metodika je znama: analyzuji, co lidé sleduji a jaké
porady se vysilaji, a nasledné zapojim znamou osobnost jako privodce.

Petr Horky: Upiimnost. Co ¢ini cestopisny film uspéSnym? Je to ten, ktery
zhlédlo mnoho divédki, nebo ten, o némz se Zivé diskutuje? Nebo film, ktery
vyvola vinu obdivu k né¢jakému hrdinovi ¢i autorovi? Miize to byt také film, jenz
spole¢nost rozrusi a vyvola reakce, nebo naopak ten, ktery ma jen maly dosah, ale
vyznamné ovlivni nékolik malo lidi, ktefi ho zhlédnou.

Jan Elias Svato§: Nemam univerzalni ndvod. Kdyz se film povede, povazuji
to za zazrak. Aby film skutecné rezonoval a lidé ho chtéli vidét opakované ¢i Si
na néj vzpomnéli, musi se sejit mnoho faktorti najednou. To je prosté tajemstvi.

Viliam Poltikovi¢: Existuje mnoho zplsobi, jak vytvotit dobry film. Divaka
muzeme oslovit riznymi prostfedky, naptiklad humorem, lehkosti ¢1 zajimavym
obsahem.

Steve Lichtag: Cesta za poznanim muize vyvolat izasné emoce, ale zaleZi na
schopnosti tviirce hluboce vnimat prostiedi, ve kterém se nachazi.

Dan Priban: Domnivdm se, Ze tato problematika se primarné tykd emoci,
které jednotlivci zazivaji, a moznosti se s t€mito emocemi identifikovat.

15) LiSi se kontext divaka u cestopisii osobniho charakteru ve
srovnani se ,,standardnimi* cestopisy?

Miroslav Naplava: Osobni cestopis mtize nékteré skupiny ctenaiti nudit,
protoze preferuji pouze faktické a stru¢né informace.

Petr Horky: Standardni cestopisy Casto pfedstiraji objektivitu, ale skute¢nost
je takova, Ze mira objektivity je ovlivnéna vnitinim dialogem autora. Osobné
preferuji pfistup, kdy pfiznavam subjektivitu svého pohledu skrze urcité scény,
¢imz divakovi zietelné ukazuji, Ze jde o mij nazor a usudek. V soucasné dobé&
povazuji tradicni cestopisy za zbyte¢né; pro mé ma smysl pouze osobni cestopis,
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ktery slouzi jako bedekr, rada nebo odkaz na dalsi zdroje, jinak ho vnimam jako
viceméné nadbytecny.

Jan Elia§ SvatoS$: Nesporn¢ ano.

Viliam Poltikovi¢: To je spiSe otazka pro vyzkum. Osobn¢ se domnivam, Ze
nikoliv vyrazné. Tito 1idé jsou zpravidla nadSenci do cestovani, ktefi hledaji
inspiraci a informace pro své vlastni cesty.

Steve Lichtag: Domnivam se, Ze ano.

Dan Priban: Myslim si, ze tento rozdil je zna¢ny. Standardni cestopis
napiiklad zobrazuje zirafy pijici vodu, snazi se divaka propojit s danym tvorem
prostfednictvim vizudlniho zazitku. AvSak klasicky cestopis Casto nedosdhne
hlubsiho propojeni s divakem, ktery pouze pasivné sleduje. Naptiklad Hanzelka
a Zikmund pouZzivali komentaf k vytvofeni emoci a pocitil, jez zazivali, jelikoz
nebyli filmafi, a jejich prace byla stale zamétfena ven. Klasicky cestopis takovou
hloubku nema. Cestopisny magazin Na cesté je postaven na rozhovorech
znamych herct, jako jsou BartoSka a Donutil, ktefi predstiraji konverzaci, ale
divak se s nimi ve skutecnosti nepropoji.

Filip Remunda: Standardni cestopis, jak si ho pfedstavujeme, tfeba S herci
Donutilem a Bartoskou, ktefi doprovazeji zabéry zajimavym komentatem, lze
povazovat za oddechovy dokument. Takové dokumenty oslovuji divaky, ktefi
nevyhledavaji autorské filmy. Tento typ dokumentu tedy spada do jiné kategorie.
Vedle toho existuji cestopisy natocené s autorskym rukopisem ¢i novatorskym
filmovym jazykem. Tyto filmy oslovi divaky, ktefi se zajimaji o metody
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vyzadujicich aktivni divackou participaci.

16) Co by mély osobni cestopisné dokumentarni firmy obsahovat,
aby mély navStévnost/sledovanost na online platformach/portalech,
v kinech ¢i televizich?

Filip Remunda: M¢ly by byt formalné zajimavé nebo se o to alespon
pokouset. Mély by byt vypravény zptisobem, ktery sdim o sobé& piinasi piekvapeni.

Miroslav Naplava: Pokud hlavni roli v osobnim dokumentu zaujme celebrita,
je zajistén zajem publika. Tento pfistup je ovéfeny praxi, jelikoz natd¢ime 1 pro
Prima Zoom.

Petr Horky: Aby dilo fungovalo, je dlilezite, aby obsahovalo jedine¢né osobni
svédectvi a zazitek. Naopak bulvarni obsah, nésili a explicitni sexualitu je tfeba
opomenout. Pokud je tento zakladni pozadavek splnén, miize byt Gspésné bez
ohledu na prostiedi.

Jan Elias Svatos: Validita. Pokud by n¢kdo uvazoval timto zpisobem,
povazoval bych to za velmi negativni ptistup. I kdyz si tim situaci komplikuji,
protoze bych musel naptiklad rezignovat na praci v Africe, kterou jsme provadéli
v ur¢ité dobé, a nasledné jsme organizovali festival Doteky Afriky, kdy rozvojova
spoluprace nebyla popularni a mnozi ji vnimali negativné. Nicmén¢ podle mého
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presvédceni by dokument, at’ uz cestovatelsky ¢i jiny, mél rozvifit prach, ktery se
na nékteré véci usazuje, a nemél by zvySovat hluk.

Viliam Poltikovi¢: Aby byly zajimavé, mély by pifinést nové informace nebo
byt prezentovany atraktivni formou.

Steve Lichtag: Béhem cesty do vzdalené Indonésie jsem si uvédomil, Ze tam
nepatiime a ze tam nemam co d¢lat, takze jsme se rozhodli odejit. Tento zazitek
m¢ hluboce ovlivnil a od té doby se snazim omezovat atraktivnost za kazdou cenu.
Je ptili§ snadné poskodit nebo zkratit existenci néjaké kultury; kazdy den zanikaji
origindlni jazyky rGznych ndrodd, coz je obecné znamy fakt.

Dan Priban: Domnivam se, Ze autenti¢nost je klicovd a musi byt doplnéna
jasnym motivem. Problém cCeské dokumentaristické komunity spoc¢ivad v tom, Ze
Ji prili$ nezajima sledovanost. Zda se mi, Ze mnoho dokumentaristi se vyhyba
sledovani ¢isel, protoZze vnimaji divaky jako piekazku, kterd by je nutila d¢lat
néco, co nechtéji.

5.2 Zavéry kvalitativniho Setfeni

Z uvedenych rozhovort vyplyva, Ze dany soubor reziséri se s pojetim osobniho
cestopisu jako prileZitosti cestovat krajinou sveé, respektive spolecenské nebo
etnologické identity nesetkal, jedna se pro né o pfistup nevSedni. Ten moment
mijeni spociva v tom, ze participanti nedokazou docenit, co se déje uvniti téch
lidi, Ze se cestuje v naSich duSich, ptfestoze se 1 v jejich filmech prvky tohoto
postoje objevuji.

Participanti vyhodnocuji nejednoznac¢né, je proto dilezité vice se vénovat
aspektim. V ramci analyzy lze konstatovat konsenzus klicovych kroka
pracovniho postupu pii tvorbé scénafe dokumentarniho cestopisu. Osloveni
respondenti se shoduji na tom, Ze pii vzniku scéndie dokumentu cestopisného
charakteru jsou pro n¢ obzvlaste dilezité tyto kroky pracovniho postupu: hledani
tématu, analyza zdrojl, prace s archivnim materialem, obhlidka (Zavisi to na
finan¢nich prostredcich konkrétniho projektu.), bodovy scénaf, prostor pro
improvizaci a autenticita. Zajimavym hlediskem je nazor Horkého, ktery zminuje,
ze denikovy princip scénaie u cestopisnych dokumentl je nadbyte¢ny, protoze
cestopis je jiz mrtvym zanrem. Horky povaZzuje denikovy princip za popisny.

Ve druh¢ poloving 20. stoleti vstupuje do spolecenského diskurzu radikalni
hledisko osobniho, podminénost kazdé perspektivy, cestopis jako soucast
civilizacni promény.

Nicméné polovina tviirci dokumentarnich cestopisti uvedla, ze pti vytvareni
scénafe se inspiruji svymi osobnimi deniky, které jim umoziuji v pribchu cesty
zaznamenavat postiehy, pocity, emoce, jeZ se V daném okamziku odehravaji, a ty
jsou nésledné zasadni pro vznik konkrétniho filmu. Remunda uvadi, Ze scénaf je
pro n¢j v interakci s danou zemi, kulturou a s postavami. Horky konstatuje, Ze
cesta je pro n¢j mizanscéna, na které se odehrava pribéh. Podle slov Lichtaga
lokalita vzdycky dovede ovlivnit cely vyrobni proces filmu, proto je nejlepsi
investici u kazdého filmu dvoutydenni obhlidka, i kdyZ ne vZdy je to mozZzné
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uskutec¢nit z finan¢nich divodi. Respondenti se shodnou na tom, Ze si vybiraji
ur¢itou zemi K nata¢eni podle tématu. Vybrani dotazovani poukazuji na fakt, ze
pristup k dokumentarni tvorb¢ i cestopisné je nezbytné subjektivni, tedy osobni.
Mezi charakteristické rysy osobniho cestopisu Lichtaga patii ziskdvani finan¢nich
prostfedki a partnerii filmu na zakladé hrubé synopse, jiz s konkrétnim pfislibem
spoluprace se vydava do zahrani¢i na obhlidku a pak dotvéafi findlni scénat. Horky
pronasi, ze do dokumentu osobniho cestopisného charakteru patii on sam, je-li
hybatelem a tvlircem d¢je a hybatelem a tviircem situaci, které povazuje, ze jsou
pro ten film dulezité. A pokud zjisti, Ze ty situace neni schopen vytvofit jinak nez
se Svou pritomnosti.

Rodinny nebo osobni vztahovy kontext se objevil pouze u dvou reziséri:
Remunda uvazoval o natdeni za hranicemi naSi zem¢ v souvislosti se svoji
rodinou, nebot’ nasel své piibuzné v Argentin€. Ptiban doplnil expedi¢ni tym o
svoji partnerku, kterd jela na motorce napti¢ Australii ve filmu Trabantem do
posledniho dechu.

Respondenti spatiuji, Ze skutecny piibéh cestopisného dokumentu miize
dobrodruha motivovat k objevovani svéta, stejné tak mu nabizi informace o
1dentité cestovatele, charakteru mista.

Z odpovédi uvedenych reziséri vyplyva, Ze autorcino pojeti osobniho cestopisu
jako putovani po krajin¢ vné&jSi, vnitini, osobni i1 etnologické je neobvyklé.
VSichni dotazani se shoduji na tom, Ze neni mozné pozadovat u dokumentu
objektivni neutralni stanovisko. K samotné praci na filmu pfistupuji rozdilnym
zpusobem, v zavislosti na producentském zazemi, odliSnosti jsou v tom, jestli se
délaji ohlidky ¢1 jak podrobny scénar psat.

5.3 Navrh postupu pri vzniku scénare cestopisného dokumentu

NiZe je popsana ,,ptirucka®, jez predstavuje postup, ktery autorka dizertacni
prace pouzila pfi tvorb¢ treatmentu cestopisného dokumentéarniho filmu. Ptirucka
muze byt inspiraci modelové pro jakékoliv misto. Tento postup vychazi
Z rozhovorit s vybranymi ¢eskymi filmafi. Uvedeny postup vSak nemd byt
univerzalnim navodem pro vSechny autory cestopisnych dokumenti.

Pii zvazovani tématu autorka konzultovala také s odborniky ze spoleéenskych
véd, ktefi maji pfimy vztah k danému kontextu, Konkrétn¢ s etnografem prof.
PhDr. Ivem BarteC¢kem, CSc., a antropoloZzkou doc. Mgr. Martinou Cichou, Ph.D.,
protoZze jednim z hlavnich leitmotivli prace je povaha spoleCenské identity.
Zajimavé aspekty, které byly zohlednény pii tvorbé treatmentu, jsou soucasti
,,Prilohy 3: Co se lze dozvédét o jedinci a jeho Ceské identité prostifednictvim
osobniho cestopisu®. Obhlidky, zmapovani prostiedi Kostariky a piedjednana
setkani s vybranymi socialnimi herci prob&hly v obdobi 17. 11. az 20. 12. 2023.

Potieby filmové produkce a moznosti nataCeni pro zahrani¢ni tymy byly
konzultovany s kostarickym filmovym komisafem Josém Castrem Chacénem.
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Od dubna 2023 je plné v platnosti zdkon ¢&. 10.0718, o pfildkani filmovych
investic do Kostariky. Mezi vyhody, které jsou podporovany, patii vraceni 90
procent DPH — v hotovosti a maximalné¢ do 60 dnli bez omezeni polozek pro
vSechny audiovizualni projekty, jejichz rozpocet piesahuje 500 tisic americkych
dolard. Druhym problémem, jejz zakon vyiesil, byly pochybnosti, které
existovaly ohledn¢ placeni dani za profesionalni vykon technického, produkéniho
a umeéleckého tymu, jenz prijel natacet do Kostariky. Novy zakon jasné tika, ze
zadny herec, producent ani technicky ¢i umélecky talent, ktery je doCasné v
Kostarice na nataceni, nebude muset platit Zddnou dail. Tfetim dalezitym bodem
zédkona o filmovych pobidkach je usnadnéni postupli pii dovozu specidlniho
vybaveni a materidli pro nataceni. Podle soucasnych ptedpisii, pokud je
predloZen podrobny seznam materiall, ktery ma byt do zemé dovezen, je mozné
vyfidit povoleni prakticky pies noc. Ctvrta vyhoda se tyka pfimo spotiebniho
materidlu. Pokud je potieba dovézt specificky material, naptiklad garderobu,
muzete si ho nyni do zemé ptivézt také zcela zdarma. Jednim z nejdilezitéjSich
piinosil je to, ze v tomto zdkon¢ je prezidentské povéieni, jez stanovi, Ze vSechny
ustfedni a decentralizované statni instituce, obce a starostové musi mit protokoly,
které zpftistupni jejich zazemi v ptipade, Ze je budou filmafi potiebovat pro
nataCeni. Chacon uvadi, Ze latinskoamericke filmové komise spolupracuyji, jelikoz
v Latinské Americe lze najit 12 klimatickych oblasti svéta (LatAmcinema,
©2023).

Co je dilezité védét o lokalité:

Klimatické podminky: Oblast ma dvé hlavni obdobi: obdobi destti (od kvétna
do listopadu) a obdobi sucha (od prosince do dubna). Béhem obdobi dest’d by si
nataceci $tab mél uvédomit, Ze prace v exteriéru je mozna maximalné do 14 hodin,
protoze odpoledne obvykle prsi.

Elektricka sit Elektrické zasuvky maji dva ploché konektory, takze je potieba
mit adaptér.

Bezpecnostni opatreni. Je dulezité mit pojisténou techniku, protoze zde ¢asto
dochazi ke kradezim. V zemi zije mnoho piistéhovalcti z Nikaraguy a Venezuely
a nékdy dochazi k ozbrojenym stfetim mezi drogovymi gangy. Kostarika je
spojnici mezi Kolumbii a Mexikem, coz prispiva k bezpe¢nostnim problémim.

Nebezpecna mista:

— Ctvrti v San José: Tibas, Los Guido, Desamparados a La Carpio,

— ¢tvrt’ EI Carmen v Cartagu,

— El Infiernillo — severozapadné od centra mésta Alajuela,

— Santa Rosa de Pocosol a San Carlos v provincii Alajuela, kde Zije mnoho
Nikaragujct S nizkymi piijmy,

8 Celé znéni zdkona Vraceni dané stanovené zakonem o pfildkani filmovych investic do Kostariky [online] [cit.
16. 8. 2024]. Dostupné A
http://www.pgrweb.go.cr/scij/Busqueda/Normativa/Normas/nrm_texto_completo.aspx?param1=NRTC&nValor
1=1&nValor2=101260&nValor3=139264&strTipM=TC
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— meésto Puntarenas, kde socialné-ekonomické problémy vedly Kk naristu
drogovych aktivit, gangi a poctu vrazd,

— pristavni mésto Limon — centrum namorni trasy pro pasovani drog.

Jednou z moznosti je vypujceni techniky na misté, abychom co nejvice
eliminovali mozna rizika. Dalsi variantou je koprodukce s kostarickou umeéleckou
univerzitou Veritas, se kterou jsem navazala kontakt za i¢elem mozného nataceni
tohoto filmu.

Nataceni v destnéem pralese, narodnim parku: VétSina deStnych pralest je
soucasti narodnich parki. Je nezbytné mit s sebou mistniho privodce, protoze v
pralese Ziji nebezpecna zvitata a privodce téZ pomuze objevit a pozorovat mistni
faunu.

Pési turistika: Pri pé&si turistice v Kostarice je mozné narazit na jedovaté hady,
velké predatory, jako je krokodyl americky, a piilezitostn¢ i na velké kocky,
naptiklad pumu ¢i jaguara.

Socialni herci zijici v Kostarice byli vyhledavani a kontaktovani na socialni siti
Facebook ve skupiné , Kostarika Pura Vida“ a ,,Kostarika — perla Stiedni
Ameriky* na zakladé dvou kritérii: kontext rodiny, Sir$i spolecenské souvislosti —
predstavitelé umozni srovnavat, v ¢em jSou ¢eska a kostaricka identita totozné a
v ¢em se lisi. Pfedjednané rozhovory s osobnostmi byly mustkem ke vzniku
treatmentu. Bylo hledano rovnéz v tématech a rozdilnostech, které jsou pro
Kostariku typické. Kostari€ané se napiiklad dlouhodobé fadi mezi nejSt’astnéjsi
narody svéta. Kostarika, s rozlohou 51 100 kilometrta ¢tvereénich, je domovem
témét pal milionu druhli, coz predstavuje pfiiblizn€ Sest procent globalni
biologické rozmanitosti. Poloostrov Nicoya je identifikovan jako jedna z
,modrych zon* na svéte, oblasti charakterizovanych nadprimérnou délkou Zivota
obyvatel. Vétsina Kostari¢ant Zije v rodinnych jednotkach zahrnujicich déti nebo
vnoucata, coZ poskytuje socidlni podporu a posiluje pocit smysluplnosti a
sounalezitosti. Geostrategicka poloha Kostariky mezi Tichym oceanem a
Karibskym motem ji €ini atraktivnim tranzitnim bodem pro nelegalni obchod s
drogami. Bezpecnostni situace v zemi je Uzce spjata s migraénimi tlaky, jimz
Kostarika &eli. ReSeni kriminality je komplikované, jelikoz Kostarika od roku
1948 nema armadu a jeji civilni bezpe€nostni sloZzky nemaji takovou uroven
zkuSenosti jako ty v sousednich statech. Policie je vzdélavana americkou
armadou. Kostarika je celosvétové uznavana jako jedna z nejoblibenéjSich
turistickych destinaci. Je jedinou zemi na americkém kontinenté, kde je katolicka
vira oficidln¢ deklarovéna jako statni nabozenstvi.

Béhem pobytu v Kostarice si autorka vedla denik, kam si zapisovala zajimavé
poznamky, emoce, informace k setkani, otazky pro socialni herce, navstivena
mista, doporuc¢eni mistnich. Svoji cestu zaznamenévala na mobilni telefon,
fotografovala, potfizovala zvukovy zaznam na digitalni audiorekordér TASCAM
DR-10L. Byla zalozena skupina ,,Kostarika“ v aplikaci WhatsApp, ¢lenové
skupiny byli autoréini rodinni p¥islu$nici z Ceské republiky, kteii nenavstivili
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Kostariku. U¢elem bylo zaznamenat reakce na zaZitky, informace, fotografie a
sdilet je v ramci rodiny, ktera je ve vazbé na kostarickou rodinu.
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6. Ovéreni platnosti pracovnich hypotéz

VO1: Jaky je rozdil mezi tradicnim cestopisnym dokumentarnim filmem a
osobnim cestopisnym dokumentarnim filmem?

Z primarniho Setfeni odborné literatury, rozhovorti s tvlrci cestopisnych
dokumentll a komparativni analyzy vyplynulo, Ze tradi¢ni cestopisné dokumenty
maji pfevazné jednosmérny charakter v tom smyslu, ze se zaméiuji na objevovani
danych mist. V osobnim cestopise se autofi vztahuji k dané zemi skrze osobni
vnimani.

VO2: Jaké jsou pri¢iny vzniku fenoménu osobniho cestopisu?
civilizaénich zmén dostal do poptedi spolecenského diskurzu, vystoupilo
radikalni hledisko osobniho pohledu a podminénosti kazdé perspektivy.

VO3: Jaké zname podoby — metody, formy a témata — osobniho cestopisného
dokumentarniho filmu?

Z komparativni analyzy vyplyva, Ze osobni cestopis je predevsim eseji, pti¢emz
dochazi k vyrazné hybridizaci riiznych modi, témét s vyjimkou vykladového
modu. Tento zdnr umoziuje autoriim vztahovat se k dané zemi prostfednictvim
osobniho vniméni, at’ uz svého vlastniho, nebo vnimani protagonisty, rodiny,
manzelského paru, pratel ¢i turistické skupiny. Jedna se o uvolnénou formu,
denikovost, akcent na subjektivitu, postupy performance, inscenace, stylizace,
osobni a obecné kontexty, vysoké a nizké kultury, osobni a vSedni.

VO4: Obsahuje kazdy osobni cestopis osobni i etnologicky rozmér?

Ano, protoze se vzdy jedna o individualni vnimani protagonistt, Které se stava
obecnym nebo ziskdva etnologicky rozmér diky tomu, Ze se dany jedinec nachézi
v jiném kulturnim ¢i civilizaénim okruhu. Tim se stavé osobou, jez zastava roli
reprezentanta/reprezentantky.

Hypotéza: Pii psani scénaie cestopisného dokumentu je hlavnim zdmérem
predstavit dané misto, nikoliv osobni a etnologickou identitu cestovatele, autora
nebo filmare.

Pracovni hypotéza se potvrdila. ReZiséfi cestopisnych dokumentll v
kvalitativnim Setfeni i V jejich zde analyzovanych filmech nepovazuji osobni
cestopis za prilezitost k cestovani krajinou své vlastni, spoleCenské nebo
etnologické identity. Tento pfistup je pro n€ neobvykly a dosud se s nim nesetkali.
Tento rozpor spociva v tom, Ze ucastnici Setfeni nedokazou docenit, co se pfi
cestovani odehrava uvnitf osob. Je pozoruhodné, Ze si to neuvédomuji, prestoze
to sami pouZzivaji i vytvareji.
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I11. Projektova ¢ast
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7. Moje Kostarika — literarni podklady osobniho
cestopisného dokumentarniho filmu

Pti préci na literdrnich podkladech (explikaci, synopsi a treatmentu) vychdzim
ze svych dvou navstév Kostariky (19. 1. az 10. 2. 2017, 17. 11. az 21. 12. 2023),
ze setkani s lidmi uvedenymi v podkladech, piipadné z dodate¢nych telefonatt do
Kostariky. Zaroven se opiram o vlastni koncept filmu, pfi¢emz situace a postoje
popsané¢ v podkladech piedstavuji kombinaci mych osobnich zkuSenosti a
zamysleného ztvarnéni filmu.

Materialy, scendristicka explikace, dramaturgicka explikace a treatment mayji
podobu formalnich podkladd, které jsou prezentovany Statnimu fondu
kinematografie. Misto rezijni explikace je vzhledem k aktualnimu stavu praci na
filmu ptredlozena explikace scenaristickd a treatment ma pro potieby dizertacni
prace rozsahlejsi podobu, nez je Statnim fondem kinematografie vyzadovano.

Zamérem je vznik dokumentarniho filmu v nasledujicich letech, ve kterém
autorka bude figurovat jako aktérka a scenaristka a rezie by se chopil zkuSeny
filmat.

7.1 Logline

Eva se vydava se svym synovcem Oldou do Kostariky za vzdalenymi
pfibuznymi, aby zjistili, jestli mohou byt jako CeSi a Evropané 1 tady doma.

7.2 Téma

Soucasnd doba je charakterizovana krizi hodnot ve spole¢nosti, zrychlenym
tempem vSech procesll, konzumné orientovanym zplsobem Zivota, vztahovou
1zolaci a vyraznym narlistem Zivota ve virtualni realité. Tyto fenomény vyvolavaji
Vv ¢lovéku pocity nejistoty a chaosu a zaroven nutkani hledat své misto ve svété
ve smyslu osobni 1 spolecenské identity. Jednou z moznosti, jak hledat sebe jako
jedince 1 soucast spole€enstvi, miize byt pohled na sebe z perspektivy ciziho nebo
vzdaleného prostiedi. Podtématem je stfet racionality a viry.

Proto se se synovcem Oldou vydavam do Kostariky za naSimi vzdalenymi
ptibuznymi. Jde o oZiveni rodinného piib&hu mezi tetou Kristou Zijici v Kostarice
a jeji neteii Miladou z Ceskoslovenska, jejichz komunikaci ukonéila tetina
slepota. V jejim okoli nebyl nikdo, kdo by ji ¢esky psané dopisy mohl piecist. Po
50 letech se vydavam s mym synovcem do Kostariky za potomky prapratety
Kristy, abychom nezili ve slepot€ rozdéleni my ani dal$i generace. Vysledkem je
osobni cestopisny esej popisujici cestu krajinami riznych kontinentl a osobni i
spolecenské mentality.

7.3 Kontext

Mlada Zena Kristina Bétikova (*1898, Rakvice) opustila Ceskoslovensko
v roce 1935, kdy v Evropé byla velka ekonomicka krize. Rozhodla se hledat lepsi
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podminky pro Zivot, odjela za praci do Argentiny, kde méla jiz své Ceské pratele.
Pfi odjezdu na lod’ se ve vlaku setkala s Robertem Spésnym pochazejicim z Brna.
On mifil do Kostariky, mél plan prodavat Cesky kiistal. Zistali v osobni
korespondenci, méli za to, ze patii k sobé. Robert piijal kostarickou narodnost,
byl Kostarican od svych 36 let. Kdyz byl pevné usazeny, pozadal Kristinu
(Kristu), aby pftijela do Kostariky, a vzali se. Krista pricestovala do Kostariky
v roce 1937. V roce 1939 se jim narodil jediny syn Eduardo. Kdyz byli Eduardovi
dva roky, dostali se jeho rodi¢e do politického konfliktu s Némeckem. V té dob¢
Kostarika vyhléasila valku Némecku. Némctum, ktefi vlastnili nemovitosti,
kostarickd vlada jejich majetek zabavila a deportovala je do koncentra¢niho
tabora v Texasu. Eduardovi rodi¢e méli zakdzano opoustét diim, jinak by byli
zatCeni a uveéznéni. Rodina si vétSinu jidla zajiStovala sama, hlavné se Zivili
zeleninou, kterou péstovali na své zahrad¢ (Spenat, salat, mrkev, kukufici, Cajoty,
pSenici). Robert zemiel v dobé druhé svétové valky na onemocnéni ledvin.
Kristina byla chuda vdova s ditétem, o néz se musela postarat. V té dob¢ uz nebyli
na ,,éerné listin&®“. Pracovala dnem i noci, aby ptezili a syn mél vSechno, co
potteboval. Eduardo nikdy netusil, Zze vyrtsta v chudob¢, vSechno mu ptipadalo
normalni.

Kristina si dopisovala se svou rodinou v Ceskoslovensku. V sedmdesatych
letech 20. stoleti piestala psat, coz vedlo jeji netef Miladu (moji babicku) k
piesvédceni, Ze se na ni zlobi, protoZe ji neposlala seminka, ktera si Krista chtéla
vysazet. Netusili jsme, Ze teta Kristina (11988, Santa Ana, Kostarika) nékolik let
pied svou smrti oslepla a nikdo nemohl ¢ist jeji dopisy psané v Cestin€. Krista
chtéla, aby jeji syn Eduardo byl uzite¢ny lidem, proto se stal 1€ékafem. Mluvi
$panélsky a anglicky. Ceskou republiku nikdy nenavstivil.

V roce 2012 jsem opustila Island, kde jsem zila pét let, kvili vdzné nemoci
meého otce. Po jeho umrti téhoz roku jsme zacali ptipravovat dim babicky Milady
na rekonstrukci. Pii vyklizeni jsem v jejim noénim stolku objevila dopisy a
vanocni ptani od tety Kristy. Na internetu jsem ndhodou naSla kontakt na
Eduardovu soukromou ortopedickou ordinaci, kde v té dobé byl zaméstnan, a
rozhodla jsem se mu napsat dopis v angli¢tiné. Odpovédél mi jeho syn, se kterym
jsem komunikovala prostfednictvim e-maili. V roce 2016 mé jeho dcera pozvala,
abych je navstivila. V roce 2017 jsem poprvé zavitala do Kostariky s cilem
obnovit rodinny vztah a poté jsem se tam vratila v roce 2023, abych ziskala
podklady pro vznik treatmentu a posilila rodinné vazby, pticemzZ ob¢ cesty jsem
podnikla bez doprovodu.

9 Cerna listina (Lista Negra): Kostari¢ané a spojenci v boji proti totalité by neméli obchodovat s osobami a
firmami uvedenymi na tzv. seznamu. Nekupujte si nepfatele demokracie, penize, které jim date, budou pouzity na
utok na vas samotné. Dostupné z: https://gaic.info/black-list-costa-rica/ [online]. [cit. 10. 8. 2024].
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7.4 Metoda a forma

Referencnim filmem je osobni cestopisny dokument #SandravUgandeé reziséra
Filipa Remundy, kdy se prostfednictvim pobytu Ceské influencerky Sandry
v Ugand¢ seznamujeme nejen s jeji, ale také s ceskou a evropskou identitou.
Metoda observacéni, ale rovnéz performativni, protoze ja i synovec budeme
vystupovat pied kamerou jako iniciatofi situaci. Reflexivni méod vyplyne
Z interakce mezi kamerou a synovcovym mobilem, na ktery si bude natacet.

Ptevaha ru¢ni kamery, obcas statické zabéry vymluvné pro dané prostiedi,
vyuziti montéze na velkou kameru, do které se bude sttihat to, jak tfeba konkrétni
situaci vidél Olda. Bude vyuzit princip srovnani Ceské republiky a Kostariky ve
spolecenskych aspektech. Hudba bude pouzita tradi¢ni i soudoba kostaricka a
moravska.

7.5 Postavy

Rodinni ¢lenové:

EVA UCNOVA (43 let) — svobodna, bezdétna Zena se zku$enosti Zivota
Vv zahranici, s vasni pro objevovani vzdalenych mist, i kdyZ se obcas ztrati sama
sob&. Rodina je pro ni vzdy na prvnim misté.

OLDRICH UCEN (14 let) — synovec Evy, dospivajici teenager ve stiidavé péci
rozvedenych rodi¢i, s otcem a sestrou zije v domé tety Kristy ve Zliné. Ma rad
hokejbal, fotbal, horolezectvi a zemépis, uci se Spanélsky.

EDUARDO SPESNY BETIK (85 let) — syn tety Kristy, 40 let pracoval jako
1ékai ve vefejné nemocnici San Juan de Dios v San José; potomek ceskych
ptist¢hovalci. Miluje koné¢ a ptirodu, byl vychovan velmi striktni a
disciplinovanou Evropankou.

DENISE GARRON FIGULS (82 let) — manzelka Eduarda, je potomkem
francouzsko-Spanélskych pristéhovalcti; prestoze vystudovala vysokou Skolu
nikdy nepracovala. PeCovala o rodinu, dodnes se vénuje charitativni ¢innosti,
témét 20 let vyucovala hudbu v soukromém vzd€lavacim centru pro déti
predskolniho véku, hraje na n€kolik hudebnich nastroja.

ROBERTO SPESNY GARRON (61 let) — syn Eduarda, svobodny, zemé&délsky
inZenyr zaméstnany ve statnim Ufadu spravujicim ochranu vodnich zdroji v zemi.
Zajima se o duchovni Zivot, fotbal a mistni politiku.

MILLIE SPESNY GARRON (59 let) — dcera Eduarda, rozvedena, Zije
vV kondominiu se svymi dvéma syny, dohlizi na své rodice, ambicidzni vzdélana
zena, vedouci kancelafe bytového druzstva. Zajima se o hudbu a zpév.
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Dal3i postavy:

ILSE EICHLER GAMEZ - blizka rodinna pfitelkyn¢, vyrastala s Eduardem,
narodila se v koncentraCnim tabote v Texasu, jeji kostarickd matka byla dobrou
ptitelkyni Kristy. Nediivétuje Kostari¢aniim, ma rada ptirodu a zvifata, péstuje a
zachranuje orchideje.

ADELA SCHAFFARTZIK a JOSE MENA — mlady ctizadostivy &esko-
kostaricky 1€katsky par. José rodinu nyni zivi, ma pét zaméstnani. Adéla
dokoncuje kostaricky vzd€lavaci proces, aby mohla svoji profesi Iékaiky
vykonavat v Kostarice, ve volném cCase peCe Ceské cukrovi, které s uspéchem
nabizi mistnim, zvelebuje jejich novy dim.

JAN HAJEK - &esky profesionalni fotbalovy trenér FIFA, dtichodce,
sveétobéznik, ktery trénoval prvni a druhou fotbalovou ligu ve Stfedni Americe.
S Kostaricankou zalozil druhou rodinu, vice nez 20 let zije v San José.

o 24

monitorovani jaguara také zaklada rezervaci Green Life v Orosi-Cartagu, kupuje
destné pralesy a rozviji oceansky projekt Blue Life v Guanacaste zaméfeny na
velryby, delfiny a Zraloky. Kazdy podzim potfadd vzdé€lavaci programy na
zakladnich $kolach po celé Ceské republice.

LAURA SALAS, DIDIER GOMEZ a dcera FABIOLA — manzZelé stiedniho
veéku, vychovavajici dceru Fabiolu v kondominiu Mata de Platano v San José.
Kostaricky par, ktery mazkusenosti s praci a zivotem v Evropé. Nepodporuji, aby
jejich dospivajici dcera travila ¢as ve virtudlnim svété, Fabiola nevlastni mobilni
telefon.

7.6 Lokace

Obec Louky, Zlin, Ceska republika — Oldiiv domov, kde Zije spolu se svym
otcem a mladsi sestrou, na jehoZ koupi pfispéla své netefi Milad¢ teta Krista. Olda
dostane od tety Evy k narozeninam letenku do Kostariky.

Obec Louky, Zlin, Ceska republika — rodny déim Evy, lougeni pted odjezdem
do Kostariky, zahradka s kostarickymi fazolemi, obyvaci pokoj s kdvovnikem z
Kostariky. Eva piedstavuje rodinny pfib¢h synovci Oldovi.

Obec Rakvice, Ceska republika — rodny diim tety Kristy.

Mezinarodni letist¢ Juana Santamarii, Kostarika — celni kontrola, Eva prevazi
v odbaveném zavazadle semena ¢eskych rostlin, setkani s ptibuznymi Millie a
Eduardem.

Diim Roberta, Santa Ana, Kostarika — ato¢isté Evy a Oldy po celou dobu jejich
pobytu, v tomto nyni pfestavéném dom¢ zila teta Krista.

Dtm Eduarda a jeho zeny Denise, Santa Ana, Kostarika — denné se zde schazi
u ob&da, odehravaji se zde rodinné rozpravy. Olda pomaha Eduardovi s kotimi.
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Dum Millie, Cooperativa Las Cabaiias, Santa Ana, Kostarika — diim je soucasti
kondominia, reziden¢niho soudomi, kde rodiny Ziji za ostnatym dratem se
ctyfiadvacetihodinovym dohledem straze. Misto pro spole¢né setkavani, misto,
kde miize byt Eva sama a od rana pracovat. Eva a Olda tady chodi do plaveckého
bazénu.

Fotbalové hristé San Francisco de Dos Rios, San José, Kostarika — setkani
s ¢eskym trenérem Janem, Olda si zde zahraje fotbal s kostarickymi détmi.

Dim Adély a Josého, Palermo Parks Condos, Heredia, Kostarika — ptiprava
ceského cukrovi na oslavu, povidani o seznameni manzelského paru, o rozdilech
mezi muzi a zenami obou zemi, o vife a sexualnim zivote.

Rezervaci Green Life v Orosi-Cartago, Kostarika — Olda poznava destny prales,
online pfednaska do zlinské zakladni Skoly o sledovani motskych savcii a ochrané
podmoiského ekosystému zalivu Santa Elena.

Cementerio Nuestra Sefiora de Guadalupe, Kostarika — Eva a Olda jdou uctit
pamatku tety Kristy a Eva s ni rozmlouva.

Farnost svaté¢ Any, Santa Ana, Kostarika — Eva, Roberto a Olda se zde stfetava;ji
se svoji virou.

Kondominium Mata de Platano, San Jos¢, Kostarika — navStéva Didiéra, Laury
a Fabioly u pfilezitosti oslavy Dne nezavislosti, vzpominani na jejich spole¢nou
prvni zkuSenost s zivotem v zahranié¢i, kde se potkali poprvé s Evou, debata o
zivoté dneSni mladeZe 1 tradicich a zvycich.

7.7 Scenaristicka explikace

Cesta je jednou ze zakladnich antropologickych konstant lidské existence.
Clovek vidi a vnima svét vzdy z konkrétni pozice, ktera sou¢asné uruje i obzor
jeho svéta. Obzor je nedilnou soucasti existence Clovéka, podili se na jeho
sebedefinovani, je soucasti jeho domova, pocitu bezpeci a jistoty, nebo naopak
pocitu ohrozeni. Cesty a cestovani v sobé maji vyrazny transkulturni potencial.
Vyzva k cest¢ na hranice vlastniho obzoru umoziiuje clovéku porozumét
subjektivité pobyvani ve svété (Burda, 2016, s. 124).

Cestovani za hranice mého obzoru vniméam jako ptilezitost k proméné vlastni
zivotni zkuSenosti, kterd se rozvine v rdmci piipravovaného filmu.

Také jsem oslovila odborniky v oblasti spoleCenskych véd, ktefi maji tzkou
vazbu na dany kontext, konkrétn¢ etnografa, historika a iberoamerikanistu prof.
PhDr. Iva Bartecka, CSc. (Pfiloha 3: Pfepis rozhovoru), a antropolozku doc. Mgr.
Martinu Cichou, Ph.D. (Ptiloha 3: Ptepis rozhovoru), protoZe jednim z hlavnich
naméth této prace je prave povaha rtiznych podob nadosobni spolecenske identity.

Od utlého détstvi me fascinovaly dalky, diky péstovani exotickych rostlin. Od
11 let v obyvacim pokoji péstuji kavovniky, uz tehdy jsem se bezdécné stala
Kostari¢ankou. Nevim, pro¢ to mamku napadlo, ale prost¢ mi ho pfinesla
z kvétinafstvi jako narozeninovy darek. Od roku 2007 jsem po dobu péti let
intenzivné zazivala prolindni a stfetavani riznych kulturnich, jazykovych a
narodnostnich vlivlii na Islandu, ktery je soucasti mého Zivota jiz 17 let. Tato
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severskd zem¢ mé naucila vnimat zakony pfirody, sebe samu a své vnitini
hodnoty. V roce 2012 jsem opustila Island, protoZe jsem si kviili samoté v cizim
prostiedi a vazné nemoci mého otce uvédomila, Ze rodina je pro mé prioritou.

Po otcove smrti za¢al muj bratr rekonstruovat dim po nasi babicce Milad¢ pro
svou rodinu. Rodice mého otce si tento dim koupili i diky finanénim
prostiedkim, které babicka dostala od své tety Kristy. Pfi této ptilezitosti jsem v
no¢nim stolku nasla dopisy od babicCiny tety Kristy z Kostariky. Uvédomila jsem
si, Ze se musim pokusit napravit rodinnou kiivdu mezi témito dvéma zenami. ,,Ta
cesta za kotfeny u druhé generace, ale jesté vice u tieti generace se stava urcitym
apelem. Najednou se u nich objevuje touha navstivit ur¢ité misto, protoze jim o
ném nékdo vypravél. Pro mé jste zajimava, Ze ten zdjem po kontaktu nevychazi z
Kostariky, vy to vSak obracite a ze stfedni Evropy zkoumate, kdo je ve svété
spojen s vasimi piedky, ktefi zili ddvno pfed vami. Ackoliv o sobé navzijem
nevite, mate néjaké genetické spojeni, které vas spojuje,” vysvétluje BarteCek
(rozhovor autorky s iberoamerikanistou Ivem BarteCkem, 14. 1. 2023, Zlin).
Babic¢in zahotkly ton si pamatuji z détstvi. Teta prestala psat a moje babicka
Milada zila po zbytek zZivota v piesvédCeni, Ze se na ni teta zlobi, protoze ji
neposlala seminka, jez si Krista chtéla vysazet v Kostarice jako pfipominku
domova. ,,Domnivam se, Ze dosaZeni kone¢n¢ identity neni jednoduché a zahrnuje
urcity proces Ci cestu. Kazdy ma tendenci zjednoduSovat identitu na jednu vétu,
ale nez se dostaneme k té konecné podobé€, prochdzime rliznymi fazemi a
vyvojem, ktery piirozené souvisi s nasim vékem. Podle m¢ je emigrace velmi
zasadni zasah do identity,” dopliiuje Cicha (rozhovor autorky s antropolozkou
Martinou Cichou, 4. 1. 2023, online MS Teams).

V cesté do Kostariky vidim smysl a jisté zivotni poslani, kdyZ se pokouSim o
mezigeneracni prenos hodnot.

Po rozvaze nad narativem jsem dospéla k zavéru, Ze privodkyni filmu budu j4,
jelikoz jsem do jisté miry obeznamenda s prostfedim. Vydavam se spolu se
synovcem Oldou do Kostariky, abychom byli svédky vzniku jeho vztahu s timto
mistem. Vzhledem k tomu, Ze Olda v Kostarice nikdy nebyl, bude ztélesnovat
vétsinovou divackou perspektivu. Motivaci k Oldové tcasti je také moje snaha
vyjadfit moment kontinuity, vyddvam se po stopach ptedkil, snazim se predat
skrze synovce danou zkusenost nastupujici generaci. Nezanedbatelnym aspektem
je synovciv velky zajem o zemépis. Ve spolupraci s Milanem Jeglikem, jednim z
nejvyznamnéjSich Ceskych ochrancii ptirody, pfipravujeme online pfednasku z
Kostariky pro Oldovu zdkladni Skolu. Do pfednaSky se online zapoji také mi
rodinni piislusnici z Ceské republiky, kteii Kostariku dosud nenavstivili.

Divak si na zéklad€ nasi cesty a vlastni vnitfni iivahy mize uvédomit svoji
identitu, své zivotni hodnoty, postoje, cile, kiivdy a strachy.

Soucasti cestopisné eseje je osobni linka — rodinny piibéh, a nadosobni linka:
setkani s riznymi osobnostmi v Kostarice.

Osobni linka — kostaricka rodina — vnimani hodnot, svéta, v ¢em jsou jako ja
a Olda, v ¢em jsme my jako oni, je to naSe rodina, nebo neni? Rodinny rozmeér
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cestopisu s akcentem na propojeni geografického prostoru a intimni identity
(vstup do cizi zemé s rodinnou konstelaci, cestopis jako prilezitost k setkani
geografické a osobni identity).

Nadosobni linka — zde vychazim ze specifikace identit, principu srovnavani,
hledani uréitych prinikii: co to vypovidd o Cesich, Kostari¢anech? Socialni
herci zijici v Kostarice byli vyhledavani na zakladé¢ dvou kritérii: kontext
rodiny a Sirsi spole¢enské kontexty — jejichz predstavitelé umozni srovnavat,
v ¢em je identita ¢eska a kostaricka totozna a v ¢em se lisi. Jedna se o velmi
aktualni téma osobni Ceské a evropské identity.

Hlavnimi postavami, které budou prozkoumavat Kostariku, je autorka
treatmentu Eva a jeji nactilety synovec Olda. VyuzZivime princip srovnani
(vychazim z rodinného piibéhu &asti rodiny v Ceskoslovensku a v Kostarice,
vztah tety a netefe) s odkazem na pfeddni paméti (transgeneracni pienos —
vicegeneracni pohled — adolescent, stfedni generace a star$i generace). Synovec
je spoluautorem vcetné kladeni détskych otazek s perspektivou nactileté generace.

Jde 0 zkuSenost ,rodinné“ navstévy Kostariky s cestovanim po stopach
osobni a spolecenské identity. Mym zamérem je prostiednictvim vlastni vzdalené
rodiny Zijici v Kostarice ukézat tvar zemé, kterou nikdo kromé mé nema v dané
rodinné konstelaci Sanci vidét. Ten pohled z Evropy do Latinské Ameriky diky
rodiné¢ muze byt unikatni. Pro tvorbu treatmentu z prostifedi Kostariky aplikuji
metodu Artistic Research — zkoumani filmem.

Zaver dokumentu ziistane otevieny. Nechci predjimat, zda skonci netuspéchem,
nebo $tastnd. Cas ukaze, jestli Eva a Olda dokézali zasit vztahy, které budou riist
1 v budoucnosti. Olda mél poprvé a mozna naposledy mozZnost stravit urcity cas
se svymi vzdalenymi pfibuznymi z Kostariky. Spolu s nim planuji v zavéru filmu
pozvat nase kostarické ptibuzné k ndm na Moravu, aby svoji perspektivou poznali
tentokrat naS domov.

7.8 Synopse

Eva daruje svému synovci Oldovi letenku do Kostariky k jeho narozeninam.
Spolecné se vydavaji na cestu do této exotickeé zemé, kde Eva obnovuje vztahy s
rodinnymi ptibuznymi a Olda si hledd sviy zpusob, jak s nimi navazat vztah.
Podaii se mu to? Béhem cesty znovu objevuji piibéh své pratety Kristy, ktera
emigrovala z Ceskoslovenska do Kostariky a &elila zde mnoha Zivotnim vyzvam.
Béhem pobytu v Kostarice se Olda a Eva setkdvaji s mistnimi lidmi,
prozkoumavaji piirodni krdsy zem& a porovnavaji rozdily mezi Ceskym a
kostarickym zplisobem zivota, coz jim poskytuje hlubsi porozuméni sobé samym.

7.9 Dramaturgicka explikace

Otevfeni Supliku mize byt zaroven otevienim minulosti. To se stalo autorce
literarnich podkladi k filmu s pracovnim nazvem ,,Moje Kostarika“ Evé U¢nové.
Pred lety totiz v pozlstalosti otce objevila ddvnou korespondenci mezi svoji
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babic¢kou Miladou a jeji tetou Kristou, ktera prozila vétSinu svého Zivota, a tedy
20. stoleti, v Kostarice. Tam se ocitla mezi valkami. Cestou ve vlaku na lod’ do
Argentiny, kam putovala za praci, se potkala s Cechem Robertem, ktery mifil
praveé do Kostariky. Néjakou dobu si s Robertem z Argentiny dopisovala, aby se
za nim nakonec do Kostariky pfesunula a spolu tady zalozili rodinu.

Eva se nésledn¢ rozhodla navazat na vice nez 50 let ukoncené dopisovani mezi
babickou Miladou a jeji tetou Kristou. Dopisiim minulosti odpovédéla ,,psanim
pritomnosti v podob¢ svych dvou cest za potomky tety Kristy do Kostariky.
Obnoveni rodinnych vztahli ovS§em Eva zaroveil pojala jako pfilezitost k
pfipravam filmu o tom, jestli se miize vnimat jako doma 1 v tak geograficky a
kulturné vzdaleném misté. Cesty do Kostariky se tak staly i cestami do krajiny
mentalni, a to Ucové jako konkrétni Zeny, ale také jako ptedstavitelky ceske,
potazmo evropské identity. Prace na literarnich podkladech k filmu byla ptitom
organickou soucasti Eviny dizertace na téma filmového osobniho cestopisu, jejiz
soucasti byly konzultace s filmafi, spolecenskymi védci a analyzy filma
vztahujicich se k predmétu doktorandské prace.

Uvedena konstelace osobni 1 nadosobni identity je pfitom piilezitosti natoCit
cestopisny esej o nejen rodinnych vazbach napti¢ ¢asem, prostorem a civiliza¢ni
jinakosti. Vyznam tohoto konceptu umociiuji soudobé tendence rozdé€lujici se
spolecnosti, které Eva hodla nabidnout variantu toho, jak se k sobé¢ ptiblizit. A to
v dob¢ globalnich vyzev, kdy se svét prostiednictvim technologii zmensuje, coZ
ale paradoxné vede Casto k tomu, Ze se rozdily v ramci tohoto svéta naopak
ZvetSuji.

Zamysleny film tak miizeme nakonec chépat jako principidlni inspiraci k
otevirdni se ,,jinému‘‘ nejen v kontinentalnim, nybrz také v generacnim, ideovém,
narodnim, politickém a socidlnim rozméru. Jestlize je mozné zazit empatickou
zkuSenost napii¢ zeméekouli, tak bychom toho mohli byt schopni také v dimenzi
svého zivotniho prostoru, namisto toho, abychom zili spoleCensky, ale 1
sousedsky ¢i rodinng¢ az vyhrocené paralelni, nebo piimo konfliktni, az nenavistné
vztahy.

Eva si pfitom chce svym filmem ,,dopisovat™ nejen s minulosti, ale rovnéz
S budoucnosti, a to diky rozhodnuti, aby se druhou hlavni postavou filmu stal
spolu s ni jeji nactilety synovec Olda, kterému bude délat pruvodkyni. Olda bydli
se svoji rodinou v moravském domé, kde se odehraje expozice filmu, na jehoz
stavbu svého Casu neziStné piispéla prave 1 teta Krista, aniz by o tom Olda
doposud veédél. Moment transgenerac¢niho pfenosu explicitné posouva horizont
snimku do dalSich €asi, a to v podobé& vyzvy nadéle rozvijet znovuzrozené vztahy.
Diky Oldovi, ktery v Kostarice jesté nebyl, bude ve filmu pfitomny také situacni
moment okamziku a pribézné¢ vznikajiciho vztahu v napéti zkusenosti tady a ted’.
Olda rovnéZ umocni identifikaci divactva, protoze vétSina z nas bude spolu s nim
vstupovat do Kostariky poprvé.

Vybér dalSich postav a lokaci, uz veskrze kostarickych, byl pak veden zdmérem
udrzet po cely film esejistické prolinani osobniho s nadosobnim a ceského,
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potazmo evropského s kostarickym. Setkame se tak s lidmi a jejich misty
predstavujicimi jak Zivot vzdélené kostarické rodiny Evy a Oldy, tak rovnéz
s aktérkami a aktéry reprezentujicimi generacni a spolecenské kontexty (ekolog,
feministka, hudebnice, 1¢kafi, trenér, ufednice, svétobeznici, zemedelsky inzenyr,
déti, dospéli, seniofi a dalsi), skrze néz dojde v pribéhu filmu k nastolovani také
zobecnujicich témat. Ekologie — od rodinné zahrady k dzungli a pfirodé jako
takové; sport — od fotbalového tréninku k narodni herni taktice; politika — od mtizi
v oknech rodinného domu k bezpecnostnimu napéti ve vefejném prostoru; smrt —
od rodinného hrobu k eschatologii; strava — od obéda ke gastro kultute; tradice —
od svate¢niho privodu k nad€asové ritualizaci; vira — od kiize v obyvaku ke
kostelu a vife jako narodnimu fenoménu; vztahy — od single situace k postaveni
muZzl a zen.

Co se tyCe metody snimani, tak se jedna o postupy observace a performance.
Stab bude observovat situace iniciované pfevazné Oldou a jeho pritvodkyni Evou
seznamujici synovce s jednotlivymi postavami a lokacemi. Plijde o etudy pro Evu
a zejména Oldu nevSedniho charakteru. Diky tomu se ocitnou v performativni
pozici vtom smyslu, ze budou nuceni jednat v necekanych interakcich
pfesahujicich rovinu jejich béZzné zkuSenosti. To se bude ostatné tykat i
Kostaricanti, ktefi budou tvaii v tvai Evé s Oldou pojimat sviij Casoprostor
odliSnou perspektivou. A pravé chovani presahujici rovinu obvyklé
kazdodennosti vytvofi ve vysledku zvétSovaci sklo projevil osobni 1 nadosobni
identity.

Ze zamérné neptipravenosti Oldy na to, s kym a s ¢im a jak se v Kostarice
potka, vyplyva situacni a civilni princip filmovéani, a tedy ustfedni forma rucni a
pohotove reagujici kamery prokladané statickymi vyjevy emblematickymi pro to
které prostiedi. Oldovy zébéry a komentafe potfizené na mobilni telefon budou
akcentovat nejen jeho perspektivu, ale také moment jedine¢nosti a podminénosti
kazdého pohledu. Stfidani ak¢nich 1 pfemitavéjSich scén se projevi v dynamické
1 zvolnéné montazi. Hudba vyvstane z melodii objevujicich se v jednotlivych
prostiedich.

Pii své druhé cesté do Kostariky v prosinci 2023 pobyvala Eva v domé vnucky
tety Kristy a svoji vzdalené sestfenice Millie, které pii odjezdu zapomnéla vratit
kli¢e, s nimiz se pak musela pied odletem jesté vracet. Tuto epizodu mizeme
vnimat jako vyjadieni toho, Ze se Eva citila jako doma 1 v prostfedi svych
kostarickych piibuznych, se kterymi jako predstavitelka Ceské vétve rodiny
navazala kontakt po vice nez ptlstoleti. Pfipravovany film s pracovnim nédzvem
,,Moje Kostarika“ tak mizeme pojimat jako pfibéh o tom, jakym zplsobem Ize
nalézt klice k otevieni svéta 1 sebe samotného.

Jan Gogola ml. — dramaturg
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7.10 Treatment

Obec Louky, Zlin, Ceska republika — Oldiiv domov

Olda slavi narozeniny. Eva mu blahopteje a predava mu malou dopisni obalku,
na niZ jsou namalovani tukani. Olda jen pobavené krouti hlavou. Podiva se dovnitt
bilé obalky a zvola: ,,Teto, ty ses zblaznila, to nemysli§ vazné! J& poletim do
Kostariky?!* Eva stru¢né Oldovi vysvétluje, Ze Zije v domé, ktery pattil Miladé,
kterd byla jeji a jeho otce babickou. Na koupi tohoto domu ji finan¢né piispéla
také teta Kristina z Kostariky.

Eva: ,,Podivej tady, jak ma tatka Satni skiin¢, méla babicka noc¢ni stolek, ve
kterém jsem pfi rekonstrukci domu nasla dopisy od tety Kristy. Z détstvi si
vybavuji jen utrzky ptibéhu o tom, jak babi¢¢ina teta ptestala psat, pravdépodobné
proto, ze se rozhnévala, kdyz ji babicka neposlala seminka, jez Krista planovala
zasadit v Kostarice. Babicka netusila, ze teta Krista n¢kolik let pfed svou smrti
oslepla a nikdo ji nemohl ptecist dopisy psané v ¢estin€. Rozhodla jsem se obnovit
rodinné vztahy, a proto té chci vzit s sebou do Kostariky, aby se tyto vztahy
udrzely 1 do budoucna.

Vidime véci z domu, dim, kolorit mista, vesnici — nazev filmu ,,Moje
Kostarika“.

Obec Louky, Zlin, Ceska republika — rodny diim Evy

Eva se chysta na cestu, bali si véci. Jde zalit zahradu, rozloucit se s ni, louci se
1 se svym kavovnikem.

Eva: Musim se v Kostarice n€koho zeptat, jaky je rozdil mezi kostarickou a
ceskou piidou.

Eva prosi svého zesnulého otce, aby nad jeji rodinou stale bdél, stejné jako to
vzdy dé€lal. Vi, Ze se tady znovu za néjaky Cas setkaji vSichni ve zdravi. V duchu
se tatkovi omlouva, Ze ho neuposlechla a do Kostariky se vydala. On si neptal,
aby se tento stary pfibéh oteviral.

Eva: ,,Tati, jestli chces, muzes se k nam pfipojit. Mozna by se ti tam libilo.
Eduardo chova koné, méli byste si o ¢em povidat.*

Evin bratr pfijizdi autem k ni domt s Oldou, ktery je uz sbaleny. Veze je na
letisté do Vidné. Eva jim musi ukazat svoji zahradu s kostarickymi fazolemi, které
ptivezla pted vanocnimi svatky domi. UZ maji zelené lusky, nékteré jesté kvetou
drobnymi rizovymi kvéty, a tady je v kvétinaci maly kavovnik, ten uz Sest let
roste v jejim ceském pokoji.

Eva se pta Oldy: ,,Co ti to fika?

Olda: ,,Hele, pojed'me uz.*

Eva: ,,Tak ja v tvém véku jsem tim byla fascinovana.*

Olda: ,,Dobfe, teto, ale pojed'me uz.*

Eva se louci S mamkou a babickou Bozi.

Eva fika Oldovi ¢ast rodinného piibéhu pratety Kristiny: ,,Teta Krista pfestala
psat. Moje babicka Milada Zila po zbytek Zivota v domnéni, Ze se jeji teta na ni
nastvala, ze ji neposlala seminka, o ktera ji pozadala.*
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Jedou autem a Eva navazuje a fika Oldovi strucné ptibéh tety Kristiny:
,,Kristina pochazela z Rakvic, stejné jako moje babicka Milada. V roce 1935, kdy
Evropu suzovala velka hospodaiska krize, odcestovala za praci do Argentiny, kde
meéla Ceské pratele. Pii odjezdu na lod’ se ve vlaku seznamila s Robertem
pochazejicim z Brna. On mifil do Kostariky, mél plan prodavat cesky kiistal.
Psali si dopisy, méli za to, Ze patii k sob¢. Robert piijal kostarické obCanstvi, a
kdyz se tam usadil, pozadal Kristu, aby za nim pfijela. Vzali se po jejim piijezdu
do Kostariky v roce 1937. V roce 1939 se jim narodil jejich jediny syn Eduardo.

Za okny se miha krajina jizni Moravy. Poprosim brachu, aby to vzal pfes
Rakvice.

Projizdime pies Rakvice. Eva Oldovi ukazuje rodny diim tety Kristy. Pokracuji
autem dal pfes Mikulov, po dalnici az do Rakouska. Sviti slunce.

,»Tati, ja mam zizen, sko¢i Evé do vypravéni Olda.

Eva: ,,Zajima té to vibec?

Olda: ,,Jo.*

Eva mluvi o Kostarice: ,,Robert zemiel v pribéhu druhé svétové valky na
onemocnéni ledvin. Krista byla chudd vdova s ditétem. Pracovala dnem 1 noci,
aby piezili a syn mél vSechno, co potteboval. Eduardo nikdy netusil, Ze vyrlsta
v chudobg, vsechno mu ptipadalo normalni.*

Olda: ,,A taky mam hlad, tati.*
na nose bryle z nervozity. Nebude pobyt v Kostarice pro Oldu ztratou casu?
Podafi se Eve€ navézat na vztahy z jeji posledni navstévy?

Mezinarodni letisté Juana Santamarii, Alajuela, Kostarika

V priletové hale se s Oldou tadi ke kontrole skenerem véci v zavazadlech
pasazéri.

Olda podotyka, Ze paSovani neni spravné, na coZ Eva odpovida, Ze ma sice
pravdu, ale ze musi splnit pfani tety Kristy zasadit moravské rostliny. Cestu do
Kostariky Eva zvolila zamémé pres Spanélsko. Vsazi na jejich hispansky
benevolentni ptistup. V odbaveném zavazadle veze origindln¢ zabalené sacky se
seminky maku setého, koptivy dvoudomé, kopru a ceskych travin. VEfi, Ze je
pfeveze a vysazi spolecné u Eduarda na zahradé.

Eva poklada na pas kufr a batoh. Otoci se a sdéli Oldovi: ,,Vyborné, nechali
nas jit! Museli to v tom kufru vidét. Hmm, uz je pozdni odpoledne,
pravdépodobné jsou unaveni.

Vychazi z ptiletové haly, jsou mezi poslednimi cestujicimi. Eva v dalce
rozeznava radostné obli¢eje Eduarda a Millie. Mavaji na né.

Pevné se objimaji.

Eva konstatuje: ,,Je to neuvéfitelné, nevidéli jsme se Sest let.*

»Jsem moc rad, Ze jste tady,” dodava Eduardo.
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Olda se pokousi piedstavit ve Spanélstiné: ,,Encantado de conocerte, mi nombre
es Olda. Soy el sobrino de Eva.” (,,Rad vas poznavam, ja se jmenuji Olda. Jsem
Evin synovec.®)

,, 1 €81 nds, Ze t€ tu mizeme privitat,” pronasi Eduardo, zatimco podava Oldovi
ruku.

Millie: ,,Tvly ptizvuk je skoro jako kostaricky, budes mit dost ¢asu to jeste
vylepsit.“ Sméje se.

Eva poznamenava: ,,0lda si zvolil Spanélstinu, aniz by mél sebemensi tuSeni o
svém rodinném poutu s Kostarikou.*

Nasedaji do auta. Je zacCinajici veCer, vSude je uz tma, jedou ruSnou
do Santa Any k Robertovi. Eva s Oldou se louci s Millie a Eduardem.

Roberto je mile piekvapeny, ze Eva s sebou vzala i Oldu.

Ukazuje jim pokoje, kde si mohou sloZit véci.

Dim Roberta, Santa Ana, Kostarika

Oba se s Oldou potykaji s jet lagem. Casovy posun je vyrazny. Eva fik4 Oldovi,
Ze zazivaji 1 takto fyzicky to, Ze se ocitli v jiném svéteé. Ale nevadi jim to, uzivaji
si nadherna rana. Teplé, hiejivé slunce je denné vita, poslouchaji zpév ptak, ktere
nikdy predtim neslySeli ani nevid€li. Pozoruji cizokrajné rostliny a dfeviny
vV Robertové zahrad€. Olda se zastavi u mal¢ho stromku, z jehoZ kmene vy¢niva
nckolik drobnych bilych kvitkd.

Olda: ,,Teto, co je to za strom?*

Zpovzdali se ozve: ,,Es un arbol de cacao.” (,,To je kakaovnik.*)

Ilse tika: ,,Kdykoliv potkam Evu, vzpomenu si na Eduardovu matku, pani
Kristinu. Nedokazu pfesné fict pro¢, ale né¢im v obli¢eji mi ji pfipominas, coz je
divod, proc jsem ti divéfovala uz od zacatku. Pani Kristina byla opravdova zena,
co tekla, to platilo. Byla uzaviena. Hlidala si sviij prostor. Moje maminka byla
jeji velmi blizkéa pritelkyn€. Poznaly se pi1 koupit domu, ktery pani Kristina
prodavala. Casto jsme sem s rodiéi jezdili. Vyméovali jsme si knihy, tenkrat jich
tady moc nebylo. Pani Kristina mé& naucila milovat ptirodu, protoze rada sedéla
Vv tichu na zahrad¢ a vnimala rostliny.*

Ilse nam ukazuje své kralovstvi orchideji, o které se s laskou peclive stara. Olda
si to nata¢i na mobilni telefon a poznamenava: ,,Orchideje tu rostou na dievénych
Spalcich a jsou zamc¢ené v ,orchidejovniku® z kari sité. Ilse tak simuluje pfirozené
prostiedi pralesa. Tolik barev pohromadé jsem jesté nevid€l. Dokonce 1 vanilka,
Kkterou, tati, pouziva$ pii peceni, je druh orchideje. Je pry hodné draha, ale
bezkonkuren¢ni. Tak ti jednu pfivezu.” Pak vSichni tii v tichu sedi a pozoruji
zahradu. Ticho pferusi Ilse: ,,Podivejte. Tato vzacna fialova orchidej guaria
predstavuje Cistotu, piirodni krasu zemé a hrdost kostarickych obyvatel. Jakou
narodni kvétinu mate v Ceské republice?*

Olda premysli a fika: ,,Nasim narodnim stromem je lipa, ktera prezentuje
narodni identitu a Ceské vlastenectvi. Lipa je listnaty, koSaty, dlouhoveéky strom,
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dava stin a ochranu. My jeji vonavé kvéty doma suSime a pouzivame K pfipravé
¢aje pii1 horeCce a nachlazeni, zeyména v zimé.*

»Zajimavé,” odpovi llse. ,,A piivezli jste mi ochutnat?“

Eva: ,,Ano, samoziejmé piivezli. Vim, Ze t¢ zajimd testovani uCinkl rtiznych
bylin,” odpovim. Pfesto stale pfemitam o tom, Ze lipa mize symbolizovat pevné
zakofenéni, zatimco orchideje predstavuji uréitou volnost a pohyb.

Oldova pubertalné pobavena reakce nad Evinym filozofovanim: ,,Teto,
orchideje dobry, ale ja bych si radsi zahral fotbal. Jo?*

Fotbalové hii§té San Francisco de Dos Rios, San José, Kostarika

Jdou na htisté a Olda je ptekvapeny, kdyZ na né trenér za¢ne mluvit esky.

Trenér Jan popisuje charakter mistni hry: ,,Latinové maji jednu vyhodu a tou je
hravost. Jsou ofenzivni. Radi by davali hodné gol, ale zapominaji na obranu.*
Olda se zapojuje do kostaricky uvolnéné hry. D4 gol? Stejné jako ekologa Milana,
i trenéra Jana se Eva pta: ,,Cim to je, Ze Cech se tady v Kostarice miZe citit doma
a tak dlouho tady zit?

Dum Eduarda, Santa Ana, Kostarika

Eva chce jit s Oldou na prochazku, chvilku byt sami jenom spolu. Chystaji se,
ze vyrazi projit se po okoli. Zastavuje je Eduardo a pta se, kam je ma zavézt.
Eduardo si nepieje, aby se tady pohybovali péSky. Pro Evu s Oldou je to
ptilezitost zeptat se na bezpe¢nost mistniho Zivota.

Olda se divi: ,,Vzdyt Kostaricané jsou piece tak uvolnéni. Ted jsem si
s klukama tak pohodov¢ zakopal.*

Eduardo: ,,Ano, snazime se Zit v sepéti s ptirodou, lidé se tady dozivaji
vysokého veéku diky fyzické praci a zivotu v komunité, ale nemiizeme se tu projit
pésky. Kostarika se zménila. Neni zde uz bezpec¢no. Kdyz jsem byl dité,
s kamarady jsme pobihali bezstarostné cely den po okoli i po sousednich
zahradach a jedli ovoce, které¢ pravé dozravalo. MlZete zaznamenat socialni
rozdily. Vrazdy se zde staly béZnou zaleZitosti, je to ¢astecné diisledkem toho, Ze
Kostarika slouZi jako tranzitni zemé pro nelegélni obchod s drogami. Na Eduarda
reaguje Olda, ktery uz se postupné aklimatizuje: ,,J4 se teda u nas nebojim jit
kamkoliv. Nevim, jestli bych si mohl ptipadat jako doma nékde, kde bych mél mit
takovy strach.” Eduardo Oldovi vysvétluje, Ze dana situace souvisi 1 s uprchliky
z Venezuely, Nikaraguy a dalsich nestabilnich okolnich zemi a ze je t€Zké najit
rovnovahu mezi tim pomoct lidem v nouzi a zaroven zachovat bezpe¢ny vetejny
prostor.

Spolecné vSichni tfi pfemitaji nad tim, jestli je ¢eska cesta nulové otevienosti
Kk uprchlikiim z jinych civiliza¢nich okruhd také tou spravnou cestou.

Eva tika Eduardovi s Oldou: ,,Nerada bych se dockala toho, ze budeme mit
kvili uprchlikiim mfiZe v oknech. Ale taky mé Stve, Ze jsme viic¢i zoufalym lidem
z jinych civilizaénich okruhti zamfizovanou republikou. Ze jsme tak uzavieni.
Nedokézu to zpracovat. Co myslite vy dva?
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Eduardo je vybidne, aby nasedli do auta. Chce jim ukazat, jak vypadala
Kostarika pied 50 lety. Jedou do nedaleké vesnice Salitral. Dédinka v horach, kde
se zastavil Cas. Nad vesnici vidi kaskadovit¢ zahrady, znichz vycuhuji
bandnovniky, pfimo pfed nimi neupravené pozemky, na nich stoji jednodussi
nizké domy obité plechem. Olda vytahuje sviij mobil a zacina natacet video: ,,Tak
tohle je prava Kostarika. Jednoduché plechové obydli, odbérové misto elektiiny

tréi ze zemé na zrezivél€ ty¢i. Nenapadlo by mée, Ze si doma v Cesku vlastné ziji
V luxusu.*

Dum Eduarda, Santa Ana, Kostarika

Eva s Oldou sedi s celou rodinou u kulatého stolu, povidaji si. Roberto lusti
kiizovku. Denise na né vola z kuchyné, Ze potfebuje pomoct omyt ovoce. Eva se
zvedne ze zidle a jde za ni do kuchyné. Do rukou dostava od Denise Ctyfi papdje.
Postavi se ke dfezu a pousti na n¢ vodu z kohoutku.

Dentise ji to zopakuje: ,,Chtéla jsem omyt ovoce. Vezmi si tento ptirodni €isti¢
na omyvani ovoce a zeleniny. VétSinu ovoce a zeleniny mame z nasi zahrady,
nebo v ned¢li chodim na trh, kde nakupuji pfimo od zemédélct, ale papaju jsem
koupila v supermarketu. Piestoze se naSe zeme povazuje za zelenou krajinu a ma
silnou mezinarodni reputaci v oblasti ekologického turismu, mistni zeméd¢lci na
svych plantaZzich hojné pouZzivaji pesticidy a potykaji se stadou problémi.
Plantaze jsou zaméfeny na jedinou plodinu, coz vede k nizké biodiverzité.
Ananasové¢ plantaZe navic zanechdvaji vyrazny ekologicky dopad.

Eva: ,,Vidi$, doposud jsem nad tim takto nepiemyslela. Nedélam si iluze, Ze u
nds jsme na tom lépe. Zdecimovali jsme si fungujici zemé&d¢lstvi, vSechno radé;i
dovazime jenom proto, Ze se to nékde vyrobi levnéji, nez abychom podporovali
lokalni vyrobce. V Ceské republice je nyni obrovsky trend zdravého Zivotniho
stylu, ktery zahrnuje 1 konzumaci biopotravin. My si sdzime ovoce 1 zeleninu
doma na zahrad¢, nestfikdme, hnojime ptirodnim hnojem, ale sklizeni je pouze
jednou do roka, proto v zimé musime nakupovat V supermarketech. Vim, jak
vypada zelenina, ktera neni chemicky oSetfend. Nechci nakupovat bezejmenné
zboZi v supermarketech.*

Eva se vraci se ke stolu. Denise za¢ina servirovat obéd. Pfinasi zeleninovy salat.
Eva vysvétluje Oldovi, aby zacal jist stejné jako ostatni.

Eva: ,,Salat se tady ji pred hlavnim jidlem, ne s hlavnim jidlem. Polévku si
muzes dat na veceri, tu k obédu nedostanes.*

Eduardo vtipkuje: ,,Salat ti nastartuje metabolismus a pak miiZe§ snist
dvojnésobnou porci lusténin, ryZe a ryb nez v Evropé. To je kostarické stolovani.*

Eduardo je upozornuje: ,,Pokud vam to nechutna, nemusite to jist.*

Eva: ,Eduardo nejsem jako Kostaricané, radda se bavim o vécech upfimné.
Kdyby ndm nechutnalo, vét, Ze bys to poznal.*

Olda: ,Je to vyborné! Domaci strava s laskou pfipravend je nejlepsi, ale
pfiznam se, Ze kdyz jsem ve Skole, tak obédvam v jidelné. No, ale moc mi to
nechutna. Teta nesnasi polotovary, vafi si a jidlo si nosi s sebou do prace.*
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Eva pokyvuje hlavou a souhlasi.
Eva ma dalsi piekvapeni pro Oldu.

Rezervace Green Life, Orosi-Cartago, Kostarika

Olda ma radost ze setkdni s Milanem, ktery tady mimo jiné zachratiuje velryby
v zalivu Santa Elena. Oldu piekvapuje, Ze 1 mistni obyvatelé, kteii jsou tak tzce
spjati s ptirodou, ji mnohdy piestavaji vnimat a ublizuji ji. Kdyz Olda zjisti, ze
Milan $ifi osvétu 1 na Ceskych Skolach, pozada ho, aby spolecné ptipravili online
ptednasku pro jeho tfidu ve Zling. Olda se chce spoluzakiim pochlubit, ze potkal
Cecha s takovym blizkym vztahem k pfirodé. Doma na takové lidi nenarazi p¥ili§
Casto.

Eva se ptd Oldy: ,.JJak si myslis, Ze miZe§ se svymi spoluzdky napomoci
vaSemu vztahu k ptirodé?*

Eva tika Oldovi: ,,Vis, prala bych ti vidét velryby. Je to zazitek na cely Zivot,
kdyz vidis toho obrovského kytovce, jak se koupe v ocednu, uvédomis si krasu
ptirody. Pfiznam se ti, zZe jsem se taky pozorovani velryb zucastnila, na Islandu.
Dnes bych to uz neud¢lala, 1 kdyZz se idajn€ nepouzivaji echo lokétory. Jsou véci,
do kterych bychom my lidé neméli zasahovat, a ptiroda je jednou z nich.*

Eva zve na tuto ptrednaSku i své Ceské pribuzné, se kterymi z Kostariky
prubézné komunikuje ptes WhatsApp.

Olda prochazi destnym pralesem a nataci si video na mobil, k némuz pridava
komentai: ,,V des$tném pralese je straSné horko, obleceni se mi lepi na télo.*
Pohlédne na mohutné listnaté stromy a dodava: ,,S kiirovcem se tady nepotykaji,
ten napadd jen naSe jehlichany, zato celi problémiim s pytlactvim a nelegalni
téZbou dieva, ktera zasahuje i do narodnich parkd, jichz je tu 20. Milan nesouhlasi
stim, aby zvifata zriznych zemi Zila v Ceské republice v zoologickych
zahradéach v zajeti. Ani mné¢ se to nelibi. Chci, aby mé Milan vzal do pralesa za
rangery. Moc si pfeju vidét jaguara!“

Dim Millie, Cooperativa Las Cabaiias, Santa Ana, Kostarika

Je poledne, sedi na terase, pozoruji kolibtiky, kteti pfilétaji sat nektar do
rozkvetlych helikonii.

Eva klade otazku sobé i Oldovi: ,,Jak mohou byt nejstastnéj$im narodem na
svéte, kdyz tu ziji v pevnostech za ploty s ostnatym dratem nebo v domech
S miiZzemi na oknech a ani do lesa nemohou jit pésky?*

Olda prohodi: ,,Nebyl bych schopny Zit nékde, kde bych nemohl b&hat po lese,
jezdit na kole, jit ven s kamarady.*

Millie zareaguje: ,,Kdyby ses do téch mfizi narodil, tak si ani nevSimnes, Ze
tam jsou. Kdyby tady nebyly, tak jsme do par dnti vykradeni.*

Eva se pifida do debaty: ,,Ja jsem pii minulé navstéve bydlela tady v domé u
Millie. Domy v kondominiu zadné miiZze nemaji, cely komplex je obehnany
plotem s ostnatym dratem a 24 hodin je straz u vstupni brany. Ja jsem se tady
vracela do détstvi, lidé se spolu bavi, usmivaji se, déti tu voln€ pobihaji, koupou
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se vV bazénu, tcastni se spolecnych aktivit pro sousedy. Diichodci maji kazdé rano
cviceni v bazénu. My doma ostnaté draty nemame, ale stali se z nas individualisti,
ktefi se izoluji od ostatnich. Tfeba na vesnicich zanika jedna hospoda za druhou.
prevlékdme kabaty, stojime po boku téch tspésnych velkych zemi a bojime se stat
si za svym nazorem.*

Eva tesi s Oldou, jak mistni ziji za draty a zaroven pujcuji klice od bytu svym
hostim.

Kondominium Mata de Platano, San José, Kostarika

Pozvani k ucasti na slavnosti dostala Eva s Oldou od jejich dlouholetych
kostarickych kamaradi, se kterymi se sezndmila pifed 16 lety ve vikendovém
kempu pro dobrovolniky na Islandu.

Didiér pronese: ,,Nechovej se jako chladna Evropanka a pofadné¢ m¢ obejmi.*
Didiér vzpomina na to, jak patfili k nejstar§im dobrovolnikiim: ,,Tfeba Némci
odjizdéli ziskavat zkuSenosti do zahrani¢i hned po dokonceni stfedni Skoly, dali
si rok na rozmyslenou, aby si uvédomili, co od Zivota cht&ji. My tii jsme to udélali
az po vysoke skole, kdy uz se ocekava, Ze se hned zapojis do pracovniho procesu.*

Eva utrousi: ,,Do dichodu u nas v Evropé asi ani nepljdeme, tak neni kam
spéchat.*

Laura ptikyvuje.

Didiér pokracuje: ,,J4 s Laurou jsme byli jedini mimo zemé& Evropské unie, vSe
jsme si museli hradit. Ja jsem tehdy prodal auto. Laura kvlli své praci zvazovala,
jestli vilbec ma odjet.

Laura: ,,Ja jsem védéla, ze musim jet taky, Didiér by pfijel jiny.*

Laura pokr¢i rameny: ,,Moznd bychom si uz neméli co fict.*

Eva ji doplnuje: ,,My jsme se ustrasené ucili se slovnikem mluvit anglicky. Vy
to ted’ mate mnohem jednodussi,” podiva se na Oldu a Fabiolu.

Olda vybuchne smichy: ,,To jste jako nem¢li data v telefonu?*

Olda s Fabiolou jednohlasn¢ pronesou: ,,UZ staci, pojd'me na tu slavnost.*

Eva s Oldou zazili roli komunity 1 pfi mistni tradi¢ni slavnosti oslavy Dne
nezavislosti Kostariky, ktera ziskala svoji nezavislost na Spanélsku v roce 1821,
stejné jako ostatni sttedoamerické zemé. Celondrodni oslavy se zahajuji privody
s tradi¢nimi tane¢niky a vrcholi pfijezdem pochodné svobody do Cartaga, kterou
pfinaSeji Stafetovi béZci z Nikaraguy. Toto kostarické veseli jim pfipominalo
tradicni hody z jizni Moravy. Eva ptedéava hostitelim odévy s folklorni tematikou
jako darek a iniciuje debatu nad tim, co o Kostari¢anech a o Ce$ich prozrazuji
dané tance, hudba, pisné, kroje a zvyky. Olda saha do kapsy pro mobil. Fabiola
ho zastavi: ,,To musi§ pofad néco natacet? Vzdyt’ ani nemizes védét, jaké to je,
uzit si dany okamzik se svymi blizkymi. Mn¢ mobilni telefon jesté nekoupili a
vibec mi neschézi.*

Eva telefonuje. Roberto uz pro n¢ ptijel. Pfichazi k nim.

Didiér nevéti vliastnim o¢im: ,,To je tvlj bratranec Roberto?*
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Eva: ,,Ano.“
Didiér: ,,My jsme spolu nedavno pracovali na jednom zavlazovacim projektu.
Jak je ten svét maly.*

Farnost svaté Any, Santa Ana, Kostarika

Po slavnosti odjizdi s Robertem do kostela, jehoz navstéva vyvolava mezi nimi
jisté napéti, protoze pro Evu a Oldu je oproti siln¢ véticim Kostaricantim kostelem
ptiroda a jeji zékonitosti. Pti vstupu do kostela se Eva s Oldou nepoktizuji. Eva
doufd, Ze tento nesoulad bude brzy zazehnan.

Eva: ,,Vi§, Roberto, akceptuji tvoji viru. Millie mi tikala, Ze ses chtcl stat
knézem. Mi rodi¢e jsou taky katolici, vyrostla jsem v tradicich viry. Ja jen
nesouhlasim s tim, jak si lidé u nés v katolickém kostele kupuji odpustky. U vas
je to urcit¢ stejné. Pokud néco provedu, nesu za to plnou zodpovédnost, musim se
K tomu postavit ¢elem a vyrovnat se s tim sama.*

Dim Eduarda, Santa Ana, Kostarika

Eva s Oldou jdou pésky k Eduardovi sazet seminka, ktera s sebou pftivezli.
Zdravi neznamé kolemjdouci ,,buenas tardes* (dobré odpoledne), mile se usmivaji
a opétuji jejich pozdrav ,,buenas tardes”. Eduardo je na zahrad¢. Bere do ruky
zeleny kokosovy ofech a usekne jeho horni Spicku macetou. ,,Chcete ochutnat
kokosovou vodu? Je zdrava, ma hodn¢ mineralt.*

Olda a Eva: ,,Ano, radi,*

Olda se nesméle pta: ,,Eduardo, kdyz jsme prochazeli okolo vstupni brany
tvého domu, ucitil jsem viini skofice. Ten kef tam vpravo je skofice?

Eduardo: ,,Ano, je to skofice. AZ pojedete domu, odkopnu ti oddenek, budes-li
chtit.*

Olda prikyvuje hlavou, Ze uréité bude chtit: ,,Snad se ji bude u vas v Ceské
republice dafit.*

Eva: ,MozZna v obyvédku by to Slo. Eduardo, pamatujeS pfi mé posledni
navstéve, kdyZ jsem té pozadala o kavové boby? Zasadila jsem je, vyrostl mi
kavovnik. Ale je potfadd hodn€ maly, asi nemame u nas vhodnou padu.*

Eduardo pronese: ,,To bude jinou ptidou a taky klimatem. Na celém svété my
lidé ni¢ime planetu a ona nam to vraci. MoZn4 za par let u vas budou tyto rostliny
rust bézng.*

Na to Olda reaguje s potésenim, ale Eduardo vyjadfuje piani, aby k tomu
nedoslo, aby planeta nakonec neuschla.

Eduardo: ,,Jesté vam piibalim tyto malé cerné fazole z mé plantaZe. Denise mi
z nich d¢la tradi¢ni kostarické gallo pinto fazole s ryzi. Kazdé rano ho snidam.
Pokud uzraji, budete mit chut’ Kostariky i u vas doma.*

Olda tika: ,,Ja méam rad fazole s vajickem a chlebem. Mnam.*

Eduardo se pfiznava, Ze jenom fazole s vejcem jesté nejedl.

Olda: ,Nevadi, my ti to zitra pfipravime na obéd.“ Eduardo pfitakava a
souhlasi. Eduardo vytahuje z krabice, ktera je uloZena v kiiln¢ na zahradni na¢ini
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seminka, ktera Eva s Oldou pfivezli z Ceské republiky. Zkousi zasadit Geskou
travinu, aby mé¢l Eduardo hustou trdvu jako krmeni pro koné. Mak sety, aby si
mohl pfipravit belese, které¢ mu kdysi na rozpalené plotynce pekla jeho maminka.

Dim Adély a Josého, Palermo Parks Condos, Heredia, Kostarika

Olda s Evou si berou Uber, jedou do Heredie navstivit Adélu a Josého. Eva
slibila Adéle pomoct s ptipravou laskonek a makronek na zitfejsi zahradni party
jejich sousedii. Olda se divi, pro¢ nejedou hromadnou dopravou. Adéla mu
vysvétluje, Ze tu mistni moc nepouzivaji.

Olda: ,,A co kolo?*.

Adéla: ,,Tak to uz vibec ne, v tom provozu.

Olda si poznamenavéa do telefonu, ze v tomto ohledu jsme na tom lip, a
piesvédcuje Adélu s Josém, aby §li v tomto smyslu Kostaricaniim ptikladem. Eva
je ptekvapend, jak brzy se Olda oklepal, a ma radost z projevi jeho nartstajiciho
sebevédomi. Adéla nabizi Evé a Oldovi tvarohovy kolac s makem.

Eva, Olda: ,,Mnam, je vyborny!*

Adéla vyvadi Evu z omylu: ,Nemysli si, tvarohovy kola¢ by Kostari¢ané
nejedli. Uz jsem to zkousSela. Mak tady v obchodé seZenes, ale nepomeles si ho.
Milynek jsem si piivezla z Ceské republiky.*

Zeny si tu &asto piivydélavaji pe¢enim nebo riznymi rukodélnymi pracemi. Z
rozhovoru s Adélou vyplyne, Ze pokud jde o roli muzi a zen, tak Kostarika hleda
novou podobu téchto vztahli jako my v Evropé&. Pusti se do prace. Eva vySlehava
snih z bilkd a cukru. Cesko-kostaricky manzelsky par se seznamil pied deseti lety
pfes anonymni chatovaci stranku Omegle, tehdy na této platform& doslo
k ndhodnému propojeni diky jejich spoleénému zajmu o medicinu. Adéla byla
v domnéni, Ze si pise s Cechem, napovidala ji to koncovka uzivatele CR. Jenomze
to byl student mediciny z Kostariky. Vyménili si kontakty a zacali si psat pres
Skype. Po ¢tyfech mésicich se José rozhodl, ze pojede Adé€lu navstivit. Koupil si
letenku. Evropu nikdy pfedtim nenavstivil.

José: ,,Poprvé jsem u vas lyzoval, bylo to Gzasné. Ja jsem znal snih jenom
Z televize.” Sméje se.

Dohodli se, Ze to spole¢né zkusi nejdiiv v Kostarice. Adéla je presvédéena, ze
pro budovani partnerstvi a rodiny je dilezité, aby alesponl jeden z partnerti mél
zazemi a stabilitu. UZ jsou to Ctyfi roky a jsou spolu moc stastni. Pro Adélu bylo
snadngjsi se tady adaptovat a naucit se rychleji Spanélsky.

Adéla: ,,Cestina je tézka, ale José se usilovné snazi.

José se zamysli: ,,V ¢em jsou Cesky tak vyjimedné? Vétsinou jsou kostarické
zeny samolibé. Ceské divky jsou upfimné, rodinné zaloZené a umi si poradit se
svymi problémy. Kostarické Zeny jsou naprosty opak.

Adéla: ,Kostaricané jsou fixovani na rodinu a dité je sttedobodem. Poznala
jsem nékolik mistnich lidi, kteti prodali svilj majetek jen proto, aby jejich déti
mohly studovat. My v Evropé¢ tihneme spi$ k partnerovi, pro déti se tolik
neobétujeme.
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Eva: ,,Jaci jsou zdej$i muzi?

Adéla: ,,No, nejsou machové, znaji prava zen. Vice se tu oblékdm Zensky, a
mozna se 1 vice citim jako zena, protoze muzi se zde ke mné chovaji vice jako
k zen¢. Urcité tady jsou jesté prvky tradi¢ni muzsko—zenské polarity.*

Eva pritakava: ,,Vlastné mas pravdu. Nikde jsem si jako Zena nepiipadala
dilezita tak jako tady a nezazila tolik pozornosti od muzi. Eduardo mi pokazdé
otvira dvefe od auta. Kdyz jsme byli s Robertem v San José, vyzyval mé k tomu,
ze je pro n¢j dilezité, abych Sla po jeho pravé ruce, abych byla bliz k budoveé.
Kdyby se na ulici néco semlelo, aby mé uchranil. Rikal mi, Ze je tak vychovany.
Prost¢ pravy gentleman.*

José: ,,Poprvé se setkat s rodinou své budouci Zeny a spat s ptitelkyni v jedné
mistnosti. O tom nemize$ ani piemyslet. My jsme puritdni. To je zakdzané.
V evropské kultufe je to normalni.*

Eva se opatrné pta Oldy, co si o za¢inajicim sexudlnim Zivoté mysli on. Co na
to Olda?

Adéla roztira pfipravenou smés pies laskonkovou Sablonu na pecici papir
poloZeny na plechu a doplnuje Jos¢ho: ,,0Oni jako puritani nemaji ve Skole sexualni
vychovu, rodice déti si to nepieji, piesto tu maji problém s t¢hotnymi divkami
mlad$imi 18 let. Neni tady ani minimdlni v€k na zahajeni sexudlniho Zivota.
JestliZe ti jeSté nebylo osmnact, maximalni vékovy rozdil mezi partnery miize byt
Ctyfi roky, aby to nebylo trestné.*

José se ptd Evy, jestli ma pfitele nebo manzela.

Eva: ,,UZ n&jakou dobu jsem sama.*

José reaguje okamzité: ,, Tomu nevefim.

Eva: ,,Jsou tady svobodné zZeny mého véku?

Adéla kréi rameny: ,,Ano jsou, doba se zménila 1 tady. Neni ti smutno
samotné?*

Eva: ,,Vi§, ze ani neni. Nechci byt né¢i chvilkovy doplnék. Nikdy mi to
nedavalo smysl. KdyZ pozorujes, jak vztahy v dne$ni spole¢nosti ¢asto nefungu;i
a lidé se rozvadéji, je opravdu obtizné najit Zivotniho partnera. Dulezité je si
uvédomit, Ze Stastnym té nikdo neudéla. J4 umim byt sama se sebou. To uz jsem
si ovétila cestovanim. Naucila jsem se stavét sebe na prvni misto.

Adéla povzbuzuje Evu: ,,Nehazej flintu do Zita, tieba tady v Kostarice nékoho
zajimavého potkas.

Eva se smé&je se a podotyka, ze kdyz se dokaze takhle oteviit jiné zemi a kultufe,
mozné by mohla dat jesté Sanci 1 tém chlaptim.

Eva vyzvida: ,,A jak to mas ty, Oldo, s dév¢aty?*

Olda zahlasi: ,,Pura vida.“ (kostaricka odpovéd’ na jakoukoliv otazku)

Eva: ,,To si dé€las srandu!“

VSichni se hlasité sméji.
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Dim Eduarda, Santa Ana, Kostarika

Olda se nabidl Eduardovi, ze mu pomutze obstarat kon¢. Eva je sleduje
Zpovzdali.

Olda se rozpovida: ,,Teta Eva se kvili mému dédeckovi ucila jezdit na
islandském koni, aby mu dokazala, Ze se neboji zvitat. I kdyz kon¢ také miloval,
nikdy si je nepofidil. Skoda.

Eduardo: ,,Tvoje teta ma zvitata urcité rada, kazdé rano ji vidim, jak je jde
pozdravit. Posbirej ta manga ve vyb¢hu, chei tam pustit Karlose a Rosada, ale
pokud by se jim pecka z manga dostala do krku, mohlo by je to zabit. Mas doma
n¢jakd zvirata?“

Olda: ,,Ano. U tatky mam kocoura a u mamky kiecka. Jsem to €asto j4, kdo se
o n¢ musi postarat.*

Eduardo: ,,J4a mam svoje kon¢ ne proto, ze musim, ale ze chci. Diky konim
vnimam sv¢t jinak, nejen lidsky.*

Olda ptikyvuje a jde se podivat na koné do stéji.

Eduardo: ,,Za dva dny uz odjizdite. Je to tak? Chci, abys védél, Ze mizete
zlstat, jak dlouho budete chtit.*

Olda: ,,D¢kuji ti mnohokrat za tvoji pohostinnost, vazim si toho. Libi se mi
tady, opravdu! Pro mé to neni jednoducha situace, rad bych zlstal, ale musim
chodit do Skoly. Navic jsem ve sttidavé péci svych rodicl, ted” mamka dovolila
tatkovi, abych odletél do Kostariky na tfi tydny. Mrzi mé&, Ze se rodiCe rozvedli.
Chtél bych byt s obéma, a ne cestovat mezi nimi 1 s moji mladsi sestrou.*

Eduardo pokracuje: ,,Vis, je to slozité, snad ti rodi¢e jednoho dne povédi, pro¢
se tak rozhodli. J& dneSnimu svétu nerozumim, vytraci se zn¢j lidskost a
zodpovédnost, kazdy chce jen rychle vydélat penize a nejlépe bez prace. Dnesni
mladi postradaji smysl Zivota. A kdyZ néco nejde podle planu, nechavaji to byt a
odchézeji.

Olda: ,,Eduardo, kdybys cht¢l, poslal bych ti dopis, az se vratim domt, ja jesté
zadny dopis nenapsal. Procvi¢im si angli¢tinu a SpanélStinu, napisu ti anglicko-
Spanélsky.*

Eduardo: ,,Budu moc rad, kdyZ mé¢ budes informovat, co se ti pfihodilo a jak se
dafi tobé& 1 nasi rodin€. Dobfte, tak plati!*

Olda se Eduardovi chlubi, jaky tuspéch méla Vv jeho tfidé jeho prednaska
s Milanem o Kostarice, a pta se Eduarda, jestli by $lo zafidit, aby mél Olda spolu
se svoji tiidou online pfednasku o Moravé pro kostarickou Skolu. Eduardo se to
pokusi zafidit a smé&je se, protoze necelou hodinu cesty od hlavniho mésta je
kanton Moravia.

Eduardo: ,,Tteba by ta pfednaSka mohla byt pro déti z této oblasti. A nez
odjedete, tak se vas musim zeptat, jestli jste se tady citili jako doma.*

Eva se s usmévem Eduardovi svéfuje s tim, Ze ji Millie v§em ptedstavovala
jako svoji sestfenici.

Eva: ,,A ptredstav si, ze mn¢ 1 Zehlila obleeni. No, a nakonec jsem ji jesté
zapomnéla vratit klice od domu. Museli jsme se vracet. Roberto ndm chystal
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snidan&. Casto s nami sedél do noci a poslouchal nase zazitky. V jeho domé jsem
se citila uvolnéné.*

Eduardo se potuteln¢ uculuje.

Eduardo dorazi: ,,A co ty, Oldo?

Olda: ,,No, vi§, Eduardo, ja jsem tady toho zazil tolik, Ze to musim né&jakou
dobu zpracovéavat. Ale ja ti to vSechno napisu. Urcité ti napisSu!“

Cementerio Nuestra Seiiora de Guadalupe, Kostarika

Eva s Oldou prochazi hlavnim chodnikem hibitova, vS§echny hroby jsou bilé,
davaji se doprava, po chvili dojdou k hrobu Kristy a Roberta. Eva poklada na
nahrobek kytici Zlutych razi.

Eva: ,,Ahoj teto Kristo a strejdo Roberte, moc vas zdravim, dlouho jsme se
nevidéli. Jak se vam dafi? Chtcla bych vam tu zapalit svicku, ale nemiizu najit
zadny kryt, ktery by ji ochranil pred vétrem a destém.*

Eva zapaluje svicku a poklada ji k ndhrobku se jmény Krista a Robert.

Eva: ,Ja nevim, jestli je to tam nahofe dopfedu néjak napldnované, ale
minimalné tohle je zvlastni. Poprvé jsem se dostala do Kostariky na pozvani tvoji
vnucky Millie ve stejném véku, jako ty jsi opustila Ceskoslovensko a Robert piijal
kostarick¢ obcanstvi. Nemeéla jsi lehky Zivot, byl urCit¢ plny nejistoty,
dobrodruzstvi, ale 1 odhodlani a discipliny. Chtéla jsi, aby byl tvilij syn ostatnim
uzitecny, on je opravdu starostlivy. Vis, vzala jsem S sebou sveho synovce, aby
se 0 sobé i 0 nas Cesich néco dozvéddl, abych mu dala piileZitost nauéit se, co je
Vv zivoté dulezité. Snad si na to vzpomene, az bude dosp€ly. Eduardo se do Evropy
bohuzel nepodiva, kvili svému onemocnéni srdce nemuize usednout do letadla.
Uz jsem ho né€kolikrat vzala do Rakvic prostfednictvim fotografii. Moc rada
ukazu tvym vnoucatiim tvlij domov, ktery ti musel schazet. Doufam, Ze pfijmou
moje pozvani.*

Olda se pta tety Evy: ,, Ty si jako vaZzné myslis, Ze ona té sly§i?*

Eva: ,,No, Oldo, chce§ mn¢ fict, Ze ty sis pi1 pobytu tady nepovidal se svymi
rodic¢i nebo kamosi, 1 kdyz té neslysi?“

Pted samotnym odjezdem v souladu s tim, co Eva slibila teté¢ Kristé na hibitové,
pozve jeji vnoucata na navstévu Moravy. Spolu s Oldou véti tomu, ze budou moci
svoje kostarické ptibuzné pfivitat také u sebe doma, aby se tam jako doma citili 1
oni.

Obec Louky, Zlin, Ceska republika — Oldiv domov

Konec filmu, Olda sedi na zahrad¢ v altanku a soustfedéné pise: ,,Mily
Eduardo, mila rodino! Dé&kuji ti za odpovéd’ na muj posledni dopis. S tetou jsme
zasadili skofici. Podafilo se nam ji pfivézt do Ceské republiky jen diky tomu, Ze
jsi k vyvozu vyfesil vSechny potiebné dokumenty. Mam ji ve svém pokoji. Mam
radost, ze u m¢ tak prospiva. Vlastné si potrad pfipadam, Ze jsem v Kostarice.
Kristin dim nas spojuje. Rad v ném Ziju a uzivam si volnost.*
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8. Vystupy a prinosy prace

Po konzultaci s experty v oboru audiovizualni tvorby bylo zjisténo, ze
zpracované dilo na téma osobni cestopis jako tvar, ve kterém se autofi vztahuji k
dané zemi prostrednictvim osobniho vnimani svého, nebo dokonce protagonisty,
rodiny, manzelského paru, ptatel a turistické skupiny v mezinadrodnim kontextu,
neexistuje. Vyznam je v nastaveni daného tématu na trovni teorie — reflexe,
komparace, praktického treatmentu. Treatment Ize opravnéné povazovat za formu
uméleckého vyzkumu a zdroven jej 1ze Cist jako esejisticky utvar.

Prace ma potencialni vyznam pro teorii i1 praxi, akademickou i1 profesni
vefejnost, originalita — vypovédni hodnota spociva v zaméteni se na krajinu vnéjs$i
1 vnitini, cestopis jako moznost ivahy 0 osobni i kolektivni identité.

Prakticky vystup:

samotna dizertacni prace

workshop — pedagogicky vystup

Spolecenské védy jako promitaci platno: Cilem pfedmétu na Univerzité
TomaSe Bati ve Zling, Fakult¢ multimedidlnich komunikaci je seznamit
doktorandy s principem mySleni jako setkdnim spoleCenskych véd s
kinematografii — pfedstavit zplisob mysleni a ukazky z dizertacni prace.

MozZnosti vyuZiti potencidlu dizertacni prace v ramci vyuky rezie a scendristiky
na magisterském stupni Ateliéru audiovizualni tvorby.

treatment, synopse, scenaristicka explikace

Vznik literarnich podkladt — souslednosti krokti — vyplyva ze zaméru autorky
byt teoreticky 1 prakticky piipravena na cestu do Kostariky z diivodu vytvaieni
treatmentu. Treatment je predpokladem k tomu, aby vyhledové mohl byt nato¢en
také film, jehoz rezisérem by mohla byt osobnost ¢eské kinematografie, autorka
dizertacni prace scenaristkou. Nicméné uz samotny vznik scénafe je povazovan
za adekvatni nastroj k vyzkumu uménim, nebot’ jiz z ného vyplynou poznatky
sméfujici k ivaze nad naS§im vnimanim sebe samych ve svété jak v osobni, tak v
kolektivni roving.
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ZAVER

V uplynulych 35 letech se perspektiva a rozsah cestopisné dokumentaristiky
vyrazn¢ roz$ifily. Diive toto odvétvi patiilo pouze uzkému okruhu
,preferovanych®, kteti méli moZznost cestovat po svété a natacet dokumenty o
svych zazitcich a pozorovanich. Dnes ma tuto moznost prakticky kazdy
jednotlivec. Cestopisnd dokumentaristika byla v uplynulém stoleti ovlivnéna
nejriiznéjSimi vnéj§imi faktory. Se stale rostoucim vlivem internetu je mnohem
vznik socidlnich médii vedly k nartistu poctu amatérskych cestopisnych filma, coz
odrazi ptechod od tradi¢niho cestopisu k nové étfe osobniho cestopisu. Osobni
cestopis je tvarem, ve kterém jde stejné o krajinu geografickou jako o krajinu
mentalni.

Cilem této prace, kterd je obsahové omezend, bylo na zékladé literarnich
poznatkl objasnit osobni cestopisny dokumentarni film. Teoretické védomosti
slouzily jako zdklad pro kvalitativni vyzkum, ktery se podrobné zamétroval na
zmapovani procesu tvorby cestopisného scénafe a na komparativni analyzu
cestopisnych dokumenti, jez se soustfedila na specifické rysy a formy
cestopisného dokumentu. Rozhovory s reziséry potvrdily vychozi predpoklad
prace, tedy netradi¢nost pojeti, protoZze dokumentarni ,,0sobni cestopis* zaméteny
na individualni vnimdni v mezindrodnim kontextu dosud nebyl zmapovan.
Specifickd vypovédni hodnota autorCiny perspektivy spociva v piesahu
standardniho cestopisu do roviny esejistické uvahy nad osobni i nadosobni
identitou. Komparativni analyza esejistickych cestopist ukazala, Ze nelze hovofit
o sjednocujicim vlivu na osobni a etnologicky rozmér, ale spiSe o dilezitosti
riznorodosti. Osobni cestopisy vykazuji vyraznou hybridizaci styll,, coz
potvrzuje Nicholsovu teorii.

Vystupem dizertacni prace je treatment osobniho cestopisného
dokumentarniho filmu z prosttedi Kostariky, ktery vyuZivd metodu Artistic
Research s dirazem na propojeni geografického prostoru a osobni identity. Skrze
svou rodinu se autorka pokousi zprostfedkovat pohled na zemi, ktery v ramci této
rodinné konstelace nikdo jiny nema mozZnost spatfit.

Potencialem vysledkii a pokracovanim této prace je vznik cestopisného
dokumentarniho filmu ,,Moje Kostarika* nebo dalsi vrstvy filmu, kde se kostaricti
piibuzni vydaji poznavat Ceskou republiku a kofeny svych piedk.
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Priloha 1: Polostrukturovany rozhovor s tviirci cestopisnych
dokumentarnich filmu

1) Jak postupujete v pribéhu vzniku scénaie dokumentu cestopisného
charakteru?

2) Ovlivnila vami zvolenou formu dana konkrétni destinace?

3) Na zaklad¢ ¢eho si vybirate urcitou zemi k nataceni?

4) Proc jste se rozhodli o néjaké zemi tocit a nejeli tam bez kamery?
5) Tocili jste cestopis osobniho charakteru?

6) V ¢em jste u takového osobniho cestopisu postupovali v prubéhu tvorby
specificky?

7) Z ¢eho vyplynula podoba existence vasi ¢i vasich aktéri ve filmu osobniho
cestopisneho charakteru?

8) Co jste se dozveédeli o dané zemi, sobé a Ceské identité v pripadé osobniho
cestopisu?

9) Uvazoval jste nékdy o nataceni v ciziné v kontextu s vasi rodinou?

10) Proc pievazuje denikovy princip scénafe u cestopisnych dokumentt?

11) Uvedte piiklad denikového cestopisu a popiste, CO jste se diky nému
dozvédeli o dané zemi, o sob¢ a o CeSich.

12) Jaké poselstvi skute¢ny piibeh cestopisného dokumentarniho filmu pfedava
cestovateli?

13) Kdo je cilovou skupinou osobniho cestopisného dokumentarniho filmu?

14) Co by mély uspésné osobni cestopisné dokumentarni filmy obsahovat, aby
byly pfijaty u cilové skupiny?

15) Lisi se kontext divaka u cestopisi osobniho charakteru ve srovnani se
,,standardnimi‘* cestopisy?
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16) Co by mély osobni cestopisné dokumentarni filmy obsahovat, aby m¢ly
navstévnost/sledovanost na online platformach/portalech, v king, televizich?
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Priloha 2: Prepis rozhovorii s tviirci cestopisnych dokumentarnich filmu

Piepis rozhovoru se Stevem Lichtagem, 14. 12. 2022, videohovor pfes
platformu MS Teams

Ptepis rozhovoru s Viliamem Poltikovicem, 20. 12. 2022, videohovor pies
platformu MS Teams

Ptepis rozhovoru s Danem Ptibaném, 20. 12. 2022, videohovor pies platformu
MS Teams

Ptepis rozhovoru s Janem ElidSem SvatoSem, 12. 1. 2023, videohovor pies
platformu MS Teams

Piepis rozhovoru s Petrem Horkym, 15. 1. 2023, Zlin, Ceska republika

Ptepis rozhovoru s Miroslavem Néplavou, 27. 1. 2023, videohovor pies
platformu MS Teams

Ptepis rozhovoru s Filipem Remundou, 13. 4. 2023, videohovor pies platformu
MS Teams

1) Jak postupujete v priibéhu vzniku scénaie dokumentu cestopisného
charakteru?

Petr Horky: To je pomérné¢ komplikovana otazka, pokusim se to zjednodusit
na jednotlivé kroky mého workflow. Prvni je hledani tématu. A to je véc, na
kterou se snazim netlacit, nespéchat, beru to tak, Ze se s tim tématem musim nékde
potkat. Myslim si, Ze jsem zadné téma nedélal vylozen¢ jako zakazku, délal jsem
n&jaké serialy pro Ceskou televizi, ale délal jsem opravdu jen témata, ktera mi
byla blizka. Co délam své filmy, to je skutecné téma, co musim potkat, Ze se do
n¢j osobné zamiluju, to jsou atributy lasky, které pak umozni, ze v pribéhu
realizace to ¢loveék dokonci. Potom je pro mé dulezita faze sbirani, nékdy zabere
1rok, nékdy je kratsi, nejsou to jen reSerSni prace, ale ja zaCinam proméiovat svoji
optiku okolniho svéta tim tématem, které chci délat. V prvni fazi se vlastné teprve
pasuju s tim tématem jako muj terapeut, hledam, jaké ma to téma misto u mé
Vv Zivoté, a az kdyz ,,vyterapeutuju to téma v sob¢, jsem schopen ho obsahnout,
ptrekrocit ho. Nedélam filmovy dialog, jak se potkavam s tématem, co si 0 ném
myslim a jak se proménuje moje mysleni béhem doby co to délam, coz je legitimni
metoda, kterou jde ten film délat taky, ale neni to ipIné muj styl. Az kdyz to téma
rozpoznam, jak je ve mn¢€ obsazeno nebo jak s nim pracuju, tak az pak ho za¢indm
zpracovavat a uz Si opravdu ¢lenim obrazy, piSu, hledam nazev a pointu. Ale vim,
ze takové to na 99 procent nebude, a musim byt pfistupny zménam, které budou
piichazet a které to mohou tvarovat. TakZe kdyZ zaCinam tocit, tak mam bodovy
scénat, mam d&jove obrazy, doufam nebo vétim, Ze tam budou a Ze se mi je podari
zachytit, a vlastn¢ celou dobu necham, aby mi v hlavé bézela vizualita tématu a
snazim se zapamatovat obrazky, které pro mé byly mocné. Jan Spata fikal, Ze kdyz
clovék piijede nékam do ciziny, musi zacit to€it hned prvni den, protoZe to, co je
mu prvni den nové a pozoruhodné, za tyden uz bude obycejné, ale pro divéaka je
to nejzajimavéjsi z toho prvniho dne. Snazim se o té vizualité premyslet od
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zaatku, ale pfizndm se, Ze opravdovy prostor tomu davam az ve chvili, kdy uz
vim, Ze to budu skute¢né tocit. Moje metoda nataCeni je zachytdvat realitu.
Minimalné do ni vstupuju, minimalné ji ménim. Ale snaZim se vytvafet situace,
ve kterych véfim, ze se to mize stat, kdyz se to nestane, tak k tomu nemiiim a
netlac¢im na to.

Jan Elias Svato$: Obecné pro dokument je do jisté miry hodn¢ dalezita forma
improvizace. To znamend, ze jakakoliv prace na scénafi je vlastné spis jako
ptiblizovadlo, neni to nic definitivniho. Jinak i u cestopisného dokumentu plati
uslovi, Ze dokument vznika tfikrat. Vznika na papitre jako myslenka, nemusi to
byt nutné scénaf. Vznika v terénu a nakonec potteti se méni, kdyZz ho Clovek stiiha.
Neékolikrat jsem spolupracoval s némeckym reZisérem Wernerem Herzogem a
spousta lidi od n¢j piemysli od namétu nebo scénafe. A potom jde dal v téch
fazich. Mn¢ se libi, Ze soucasti tvorby jakéhokoliv filmu, dokumentu je i faze
,.enchantment* (okouzleni). Je to néco, na co mizete narazit vlastné i na n¢jaké
cesté a teprve za dva, tfi roky se ozve tieba konkrétni ndmét, takze ty zpétné kroky
jsou mnohem komplikovangjsi, nez by Slo odvétit jednou jednoduchou vétou.
Kdybych ptesto mél jmenovat néjakou vysec¢ nebo véc, kterd se opakuje v nasi
tvorbé, tak je to bezesporu prace s archivnimi materidly. Ve své dokumentarni
tvorbé i s cestovatelskou tematikou se opiram o kvalitni reSerSe, protoze diky
tomu se mi daii odemykat né€které zdmky, které béznym lidem zistavaji zamceny.

Viliam Poltikovi¢: Scénai dopiedu vlastné nikdy nedé€ldm, vétSinou nemam
moznost n¢jaké obhlidky, to znamena piipravy scénafe, takZe u mé je proste
dilezity ten zdmér, co chci nato€it. To si drzim, protoze samoziejmé Clovek by
snadno zabiedl toCenim riznych zajimavosti v nové zemi, kde je tieba poprvé.
Ale jinak se nechdvam voln¢ inspirovat prostfedim, tim, co se odehrava, koho
potkavam, protoze Casto se realita hodné zméni. Uvedu ptiklad: Kdyz jsem jel
poprvé do Peru, chtél jsem samoziejmé natacet o Samanismu a mimochodem jsem
se tam velice Casto setkaval s fenoménem UFO a vlastn¢ 1 kontaktu s jinymi
bytostmi, a to velice bezprostiedné, mluvil jsem s lidmi, kteti je vidéli, i s
odborniky, s piloty, takze mimod¢&k vznikl také tento film. Tim, Ze mam uz néjaké
zkuSenosti, tak ty véci nato¢im a potom vlastné film vznikne ve stfizn€, mam
vSecko v hlave a drzim si ten koncept.

Miroslav Naplava: Jedna véc je dojet do dané lokality, byt lehce pfipraven a
nechat se prekvapovat. To kouzlo prekvapeni se dneska nesmirné€ vytraci, ono je
to pak z téch filml vidét. Dozvim se spoustu véci, dokdzu erudované tady o tom
hovoftit, ale chybi tam pfesné ten moment toho, ze 1 j& jsem piekvapen a chci se s
vami podélit o to, co mé¢ zasahlo. To je pak ale v roviné osobnégjSiho cestopisu.
Kupfikladu kdyz jsem tocil cyklus Na ceste, bylo tam striktné dano, mame tolik
natacecich dntl a je to pfedstaveni zajimavosti téhle zemé, kdy uz jsem mél body
nachystané ve scéndfi, které m¢ zajimaly, které jsem do toho chtél dat. Dllezité
je, ze se opravdu jesté potad drzim toho, Ze to, co meé Upln€ nezajima, tak jenom
proto, aby to tam bylo, tak to tam strkat, to ne. Uvedu to na konkrétnim piikladu.
Tocili jsme jednu epizodu na Islandu. VSichni fikali, no, tam j& urcit¢ najdu
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gejziry a tam jsme byli, a pak jsou tieba 1 ti lidé troSicku zklamani, Ze se tomu
moc neveénuju. Ja ty ,,high lighty* dam tfeba jenom do né&jakého intra, do néjakého
prechodu, ze se tam objevi par nadhernych zaznamt timelapsi. Ale to jsou
notoricky znamé véci, které uz nechci popisovat. Tieti forma, jiz uzivam casto,
je, ze ani tolik nevypravim uceleny piibé¢h o zemi jako takové, ale jsou to
poskladané piib¢hy, které ja a mi kumpéni tam chceme zazit. Naptiklad méam
kamarady jeskynare a vim, ze se speleology toho na Islandu nebylo moc natoceno.
Ptizvu je k projektu. Sdm bych nebyl schopen tpln¢ vSe dohledat, protoze oni
jsou odbornici, ktefi o tom spoustu véci védi a pak mi miizou byt i pritvodci. A
zéasadni véci je, Ze si opravdu nechavam prostor pro improvizaci, nikdy to nemam
v ramci cestopisného dokumentu tak, ze tohle je napsané, tohle tam musim mit,
pies to nejede vlak, ale do toho se mi stane tfeba ndhodné seznadmeni v Albanii.
Ptedstavte si, Ze popijite kavu a ptijdou tam néjaci chlapi, kupuji obrovsky pytel
bonbont. Zvédavost mi nedé. Tak se zeptam. Mlsate hodné? Ne, ne, zitra je svatba
a tady, kdyz jede ten privod, tak se rozhazuji aut bonbony lidem a détem podél
trasy. Rikdm, no, to je zajimavé. On najednou fekne, jestli chcete, ja vas zvu, ja
jsem bratr Zenicha. A to Albanec, kdyz fekl, to je svaté a dostali jsme se na svatbu
v severnich horach, kde dostat se tam do rodiny neni ipIné hned tak jako nédhoda,
a nam se to podafilo. UZ jsem mél naplanované néjake nata€eni. Uz jsme méli byt
100 kilometra dal, takze jsem to klidné zrusil, Ze vyuziji t€hle mimotadné situace.
Davam tomu velkou svobodu a urc¢ité se mi to vyplatilo mnohokrat, protoze pokud
Clovek je otevieny po celou dobu, Ze do toho miiZe jesté néco vstoupit a obohatit
to, tak se ten dokument ve findle tfeba 1 poposune troSku jinym smérem, ale
myslim si, Ze pro divdka ta autenticita je pak z toho Citelna.

Dan P¥iban: V naSem ptipad¢ neexistuje scénar v klasické podobé, protoze to
celé hodné stoji na situacich, které se tam stanou. Ten scénaf je daleko vic
n¢jakym plénem cesty s dilezitymi body, které bychom méli vidét, anebo od
nichz se da oCekavat, Ze se tam néco piihodi. Poté, co se vratime, udélam bodovy
scénat, kde napisi, co si myslim, Ze by fungovalo, ale vlastné teprve pii zpracovani
materialu se ukaze, jestli to bude opravdu fungovat, protoze Casto ty véci, které
na tom misté piisobi, Ze budou strasné super, tak potom to nesedi a castecné se
zase povede najit néco v materialu, ¢ehoz je straSné moc hodin. Véci, které
funguji, ale me to nenapadlo. Ten proces je ptirozeny. Ne Ze by byla napsana véc
amy jsme se pak do ni trefovali. Byt je samoziejmé pravda, Ze tteba na té posledni
cesté (Trabantem tam a zase zpatky) bylo vymysleno, ze to bude kon¢it velkym
piijezdem do Cech. Ale cela ta koncepce stala na tom, Ze lidi budou stat na
mostech a budou ndm mavat, takze vlastné vyjdete tomu vstiic. My jsme jim
sdileli polohu, vSechno, ale jestli se to skutecné stane? Takze scénaf je opravdu
hodné dany tim, co se stane, a kdyZ jsou tam n¢jaké dalsi motivy. Zistanu jesté u
naseho posledniho filmu, nas fotograf mél stihnout porod svého ditéte, tak to je
motiv, ktery se tam zamérné vraci. A kdyz jsme dojizdéli na konec té cesty, tak
bylo zad&no, aby na to lidi mysleli a zmifiovali to tam, aby az my budeme dojizdét,
aby se pfipomenulo, zZe se musi stihnout porod miminka.
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Steve Lichtag: Prvné tedy vznika néjaka zakladni idea, udélam si obhlidku,
pokud je to jenom trochu mozné. Podivat se tam, nadechnout si to, nasat to, zjistit
si klicové momenty, co mozné natocit je, co mozné natocCit neni, a teprve potom
si zac¢inam stavét néjaky bodovy scénaf. Myslim si, Ze u cestopisti nebo u
dokumentt d€lat detailni scénate je danajsky dar, protoze Clovek si tady v teple
domova néco napiSe a pak zjisti, Ze je UpIlné nemozné toho dosahnout, z riznych
diivodi.

Filip Remunda: No, asi nemam zadny standardizovany postup, protoze mam
pocit, Ze jsem ani klasicky cestopis nenatacel. Mam za to, Ze jediny cestopis, ktery
jsem tocil, byl Epochdlni vylet pana Trisky do Ruska, kde jsem sledoval stopy
legionate. Tento film by mohl byt povazovan za cestopisny, jakkoliv mél spiSe
socialné-antropologicky charakter.

Filmy Obnazeny narod a#SandravUgandé nevnimam klasicky jako cestopisy,
kazdy ten film mél jiné zadani. Cesky zurnal, jehoZ cilem bylo vzdycky najit
n¢jakou zpravodajskou aktualitu a pokusit se z ni vyvinout dokumentarni film,
tzv. kreativni nebo autorsky dokument. Ale mym cilem bylo natocit,
zdokumentovat nebo ov¢ftit platnost toho, co jsem nacerpal béhem Zivota na téma
vztahu Cechil a Chorvatil, potazmo vztahu Cechtl a ndrodnosti byvalé Jugoslavie,
protoze jsem do toho m¢l vhled a domnival jsem se, Ze 0 tom vim véci, které mi
spoluobéani v Cechach nevédi. Dilem i proto, e mam rodinu v Srbsku a takika
od té doby, co mluvim, tak jsem vyristal se srbochorvatstinou skrz svoje
sestienice, které za mnou jezdily, a ten jazyk jsem nasledné v dospélosti piijal za
sviyj. Takze skrz ten jazyk jsem se dostaval bliz k tématu, a kdyZ jsme potom méli
v televizi otevieny ten cyklus, tak mé napadlo, Ze bych o tom mohl natocit film.
To znamena, Ze jsme se rozhodli vyrazit v 1ét€ do Chorvatska, méli jsme néjaky
itineraf, méli jsme v tom scénéii osoby.

Na scénaii #SandryvUgandé jsem pracoval se svoji Zenou Ivonou
Remundovou. Manzelka méla velkou praxi z rozvojové spoluprice, nebot
pracovala na nékolika rliznych projektech, nejenom v Africe, ale 1 v Indii, takze
mela do tematiky velmi hluboky vhled. A méli jsme dobrovolnici z Nizozemska,
coZ byla antropoloZka, ktera v misté, kde jsme méli natacet, pisobila nékolikaty
rok v kuse, tak pfedevsim Ivona s ni byla ve spojeni nékolik mésicti pfed nasi
cestou a vlastné mapovala ten projekt a Cinnosti. A na zékladé reSerSe a rozhovort
s ni jsme potom piemysleli, jak bychom ten film mohli uchopit. Rikali jsme si, Ze
bychom byli radi, kdybychom vymysleli n¢jakou stylizaci nebo zpusob, ktery by
to téma piiblizil divakim v Cechach. Cinit ho piistupn&jsi i lidem, ktefi tieba
klasické dokumenty nevyhledavaji. A proto nas napadlo, ze bychom cely film
mohli nata¢et ve spolupraci s nékym z influencerti a youtuberd, s lidmi, ktefi
pracuji se socidlnimi sitémi. Kdyz jsme tocili Obnazeny narod, tak jsme v
Chorvatsku potkali Sandru Kisi¢. Tak jsme si potom vzpomnéli, ze vlastné zname
Sandru, ktera nam tenkrat vypravéla o Instagramu a o téch ,,insta stories®. Oslovili
jsme ji, jestli by nechtéla jet na novinaisko-influencerskou misi do Ugandy a
zmapovat tam projekt. Sandra predstavuje mladou Evropanku z Prahy, ktera se
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do té doby nezajimala o rozvojovou spolupréaci. Tato soucinnost méla zajistit
zprosttedkovani  zkuSenosti z prostfedi rovnikové Afriky z pohledu
nezainteresovaného divaka. Mym zamérem bylo ukazat nejen kulturu a realitu
Afriky, ale 1 dynamiku digitdlni komunikace a postaveni mladé Evropy v
globalnim kontextu. Zadmérem bylo, aby tam Sandra zastupovala nas vSechny a
abychom my mobhli v jejich nepfipravenych otazkach a v tom naivnim pfistupu k
tématim vidét sami sebe. V prubéhu piipravy jsme zjistili, Ze Sandra i Rose jsou
stejného veku, akorat kazda ma za sebou uplné€ jinou zivotni zkuSenost, jiny
pohled na svét, dalo by se fict. Jedna je takzvan¢ jako ze zadpadu a druha z vychodu
v ramci Evropy. Ob¢ se potkaji v Africe. A to ndm pfiSlo jako vychodisko
zajimave, co z toho setkani mtize vyplynout. Béhem reSersi vznikla tahle tvaha.
Potom jsme nasli Sandru, se kterou, kdyZ jsme o tom mluvili, tak ndm prozradila
ze v rovnikové Africe v Zivoté nebyla, Ze to pro ni bude uplné€ nova zkuSenost. To
se nam taky hodilo do scénéafe, protoze ona méla v tom filmu pienesené zastavat
roli nas vSech a vlastné ten zaznam v jejim telefonu mél byt jako v pfeneseném
vyznamu i zaznam nas vSech, ktefi bychom byli poprvé v zZivoté v takové situaci.
Takze jsme si fikali, Ze tam je Sance spolupracovat se Sandrou v tom smyslu, Ze
ona by byla predstavitelkou mladé Evropanky, kterd se néjak nezajima o
rozvojovou spolupraci ani o klimatické zmény nebo dalsi témata, ktera se vlastné
v rovnikové Africe vSechna daji vystopovat.

2) Ovlivnila vami zvolenou formu dana konkrétni destinace?

Filip Remunda: Vzdycky nebo velice ¢asto ve svych dokumentech reaguji na
prostiedi, ve kterém se nachazim, a na své postavy. TakZe mij scénat dokumentu
byva pouze orientacni a rozviji se V interakci s tim, co zazivame béhem nataceni.
Proto nenata¢im jenom na jeden zatah, ale v prub&hu nékolika let. Reaguji na to,
co se naucim ve stfizn¢ o daném tématu skrz sviij vlastni materidl, takze ten scénaf
je v interakci s tou zemi, kulturou a s postavami, které to¢im, a neustdle se to
ovliviyje.

Petr Horky: Ano, pro mé ano, protoze ja vlastné minimalné délam cestopisné
filmy jako cesto-popis. Jedu z bodu A do bodu B, tohle jsem zazil, tohle jsem
vid€l. Natocil jsem cyklus Na ceste, vybral jsem 15 zemi, které se mi libi, a tam
jsem splnil ukol, zadani. Ale zase ve filmech, které délam ja, tak vlastné cesta je
pro m¢ mizanscéna, Na niz se odehrava piib¢h. Tak vznikl film Cuba Libre. Pro
m¢ celd Kuba je metaforou lasky, vztahit muzi a zen. Ke Kub¢ vzhlizim jako
k Zen€. A je to pro mé nadherna metafora, kde mohu ukazat, jak ja premyslim o
zenach, jak je obdivuji, jak jsem hulvatsky, $patny k Zenam. Tak ilustruji prosté
sviyj vztah. To se odrazi v tom, jak jsem pojal film.

Steve Lichtag: Vzdycky to ovlivni destinace, pfestoze mame moznost zjistit
fadu informaci z internetu. Naptiklad se rozhodnu, ze pojedu do Namibie tocit
piibéh domorodych kment. Ale kdyz zjistim, Ze tam nejsem schopen technicky
fungovat viibec, Ze tam nemam Sanci nikde dobijet, Ze m¢ tam v podstatd
nenechaji viibec tocit. Musim si zjistit véci o kultufe, do které se vypravuji, nejen
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geograficky, ale 1 naboZenstvi, a dana kultura, do niz se vydavam, je dilezité,
abych o ni néco veédél, protoze tam mohou vznikat problémy, které si tady od stolu
vubec nedovedeme piredstavit. My si myslime, ze né¢kam piijedeme v miniStabu,
ktery ¢ita tii nebo Ctyii lidi. To je idedlni pocet pro cestopisny dokument. Ale je
tam spousta neviditelnych problémii, eventualnich problémi, které mohou ptertist
ve velké potize, kdy Cloveék tu svoji krasnou myslenku nemusi viibec zrealizovat,
a jenom proto, ze tteba nevi, jak se v dané lokalit¢ ma chovat, nevi, jak se tam ma
pohybovat, nevi piesné, jak ho muze zaskocCit pocasi. Ted jsem se vratil ze
Zambie, kde bylo ve stinu 42 °C, ,,upekli* jsme tam dvé kamery, musim byt
pripraveny na to, Ze technika odejde a Ze jsem tam jel uplné zbyteéné. Lokalita
vzdycky dovede ovlivnit cely vyrobni proces filmu, proto fikdm, Ze nejlepsi
investice u kazdého filmu, pokud to je mozné, je udélat si dvoutydenni obhlidku
pied tim, nez se tam vratim. Béhem té obhlidky clovék uz mize néco tocit
samoziejmé, ale nespoléhal bych na to, Ze nékam ptijedu a ze mi to tam zacne
krasn¢ padat vSechno tak, jak si to ¢lovek tady predstavoval.

Jan Elia§ Svato$: My jsme natocili n¢kolik dokumentarnich filmi. Tim, ze
délame nezavisle filmy, tak dalsi rys je, Ze to trva delSi dobu, neZ je bézné.
Bezesporu tfeba jenom konkrétni prostiedi Afriky ¢lovéka nuti nespéchat. Afrika
je prosté bohaty kontinent, kde je obrovské mnozstvi riznych nejen zemi, ale i
jednotlivych etnik, kmenil, kazdé etnikum ma svoji kulturu, takze v tomhle ¢lovek
musi byt opatrny, ale rozhodné je to véc, kterd je jina, a to ¢lovék pozoruje.
Cestovatelé chtéji vidét hodné Selem a 1vi v akei, ale Afrika takova neni, to se mi
na ni koneckoncii hodné 1ibi, Ze odolava spéchu, kterého my tady méame az po krk
Vv Evropé. A to je diivod, ktery ur€ité ovlivnil vnimani nebo charakter téch filmi,
je to n&jaka filozofie, kterd tam je prosdknutd v obycejném zivoté lidi.

Miroslav Naplava: VSechny cestopisné dokumenty, na nichz jsem d¢lal,
nejsou jenom o téch zemich, ale o lidech, které tam potkdm, pro m¢ jsou lidé
nesmirn¢ duleziti. Takze tocCite, pak mam tfeba jeden domluveny rozhovor, s
n¢kym se setkdme a existuje tam pak systém doporuceni. Mistni lidé jsou zdrojem
kontaktt.

Dan Priban: No, v podstaté¢ ted’ uz na zaklad¢ toho, aby to n¢jakym zptisobem
doplnilo celkovy koncept piredchozich filmi, aby tam bylo vlastn€ néco jin¢ho, a
casteCné samoziejmé proto, aby to generovalo to, co se zase od toho d¢je,
ocekava. Potad je to klasicky dobrodruzny material, kde se pfedpoklada, Ze tam
budou vidét divnd mista, divni lidé a budou tam néjaké piekazky, které bude
potieba prekonavat.

Viliam Poltikovi¢: Vybirdm si destinace, které m¢ zajimaji, kde jsem jesté
nebyl nebo kde si myslim, Ze je pofad néco inspirativniho pro nas. Obcas dostanu
néjakou nabidku. Ale vZdycky si vybirdm, jestli tam chci jet nebo jestli je to
piinosne.

3) Na zakladé ¢eho si vybirate urcitou zemi k nataceni?
Petr Horky: VZdycky to je tak, Ze mam téma, a to t¢éma me na ta mista zavede.
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Dan Priban: Nas se tfeba pravidelné ptaji, kdy pojedeme do Severni Ameriky.
A ja tikdm, Ze nikdy, protoZe tam nejsme schopni vytvofit ten material, ktery
vytvaiime. Tohle je vidét na materidlu z Austrélie, kde se vlibec nevyskytuji
meésta, zatimco ve veétSiné material jsou, at’ je to Indie a Jizni Amerika, tak se
tam n¢jakym zplisobem dostavaji ty zabydlené oblasti, tak v t& Australii je to
vlastn¢ stejné a ukazovat, jak vypada australsky McDonald proti naSemu
McDonaldu, nema moc smysl. Takze ty zemé se vybiraji hodné s ohledem na to,
aby to tam vytvofilo ptibéh. Tohle je tieba ted’ u naseho posledniho projektu velky
problém, protoze my jsme se rozhodli, ze na dalsi cestu pojedeme velmi podivné,
to je tou véci za mnou, plovoucim autem. Myslel jsem si, Ze pojedeme na Sibif,
ktera je pro entrée tohoto stroje idealni a celé to zapada, navic je to sovétska
vyroba. No a doslo k tomu, Ze nejsme schopni pfesunout se na tu lokaci a ted’
jsme to museli kviili valce odloZit, protoZe ta lokace natolik sedi do dramaturgie
a celkova koncepce je tak nastavena, ze kdybychom to ptesunuli jinam, tak dojde
k tomu, ze materialu uskodime. Nakonec padlo rozhodnuti, Ze nez abychom jeli
jinam, aby se néco natocilo, tak se to celé odlozilo. Doufam, Ze ptisti rok to piyjde,
ta lokalita je jeden ze zasadnich prvki dé¢je, aby to fungovalo. My jsme posledni
cestu méli zac¢inat v Thajsku, protoze méla navazovat na tu predchozi, ale Thajci
zkomplikovali import aut, coz je vyloZen¢ technikalie a ja jsem byl nucen cestu
presunout do Indie, ale tomu filmu to pomohlo.

Viliam Poltikovic¢: Vzdycky se spis snazim zachytit né¢jaky fenomén nebo jev.
Vybiram si destinace, které mé zajimaji, kde jsem tieba jesté nebyl nebo kde si
myslim, Ze je potad néco inspirativniho pro nas.

Filip Remunda: Jak uz jsem zminil, Chorvatsko jsem si vybral na zaklad¢ své
dlouholeté zivotni zkusenosti. Afrika pro mé byla absolutné nova zkusenost, tak
jsem se s ni musel seznamit a musel jsem se v ni zorientovat. Mozna proto jsem
ten film tocil jinak nez Obnazeny ndrod, kdy jsem se tady snazil najit, feknéme,
své alter ego, nékoho, kdo ve filmu bude zaznamendn na své cesté tou zemi,
nechtél jsem tocit sdm sebe. Dalsi zemé, které si vybiram, tak je to dost ¢asto na
zékladé€ jazykoveé vybavenosti.

Miroslav Naplava: To jsou srdcovky, néco je fizenim osudu nebo rukou pana
Boha, ale vzdycky ve vSech zemich, kde jsem byl a kde jsem natéacel, to mélo
néjaky pribch. Kdyz jsme vyrazili s Miroslavem Zikmundem na Sri Lanku, kde
uz jsem predtim dvakrat byl diky tomu, Zze jsme s Petrem Horkym m¢éli velkou
nékolikaletou expedici na Maledivy, kde jsme jako prvni §tab nataceli o historii
Malediv. Do toho se nam podatilo ziskat pak uz po téch kontaktech, které jsme si
tam udélali jako ve striktné€ islamské zemi, takze 1 kdekoliv jsme se hnuli, tak jsme
s sebou m¢li policii, kterd na nas dohlizela.

Jan Elias Svato$: Nevybiram si nikdy zemi k nataceni, ja si vybiram piib&hy.

Steve Lichtag: Nezac¢inam zemi, ta se vzdycky odrazi od napadi a od ptibéhu.
Myslim si, ze soucasny trend i1 v dokumentech nastésti, a vétim tomu, Ze to tak je,
ty dokumenty se zacinaji vic a vic vysilat a je vétsi poptavka, vétsi hlad po
dokumentech. Zac¢inaji byt 1 formatoveé zajimavé.
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4) Proc jste se rozhodli o néjaké zemi tocit a nejeli tam bez kamery?

Jan Elia§ SvatoS: VétSinou to vzdycky bylo tak, Ze jsem né€kde byl jako
cestovatel, a pro m¢ neni fotografovat, rovna se byt, jsem vystudovany fotograf,
to znamend, ze kamera je pouze nastroj. Vedu si cestovatelsky denik. To jsou
vsechno véci, které pomahaji reflektovat. Nikdy to neni tak, ze bych bez kamery
nemohl byt, a naopak vlastn¢, kdyz kameru clovék nemad, tak je vic otevieny a
neni ve stresu, ze md néco vytvaret. A to mné vyhovuje, protoze nejlip s tim
mistem komunikujete a poslouchate ho, jestli je hodné hlubsiho sdéleni, at’ uz
formou dokumentu nebo tfeba cestovatelské reportaze.

Petr Horky: Ono v dob& mobilnich telefont tu kameru ma ¢loveék pfi ruce
vzdycky. Neni mnoho mist, kam bych jel bez kamery, 1 kdybych tam neplanoval
tocit. M¢ to hrozné bavi.

Steve Lichtag: Primarné cestuju vzdycky za néjakym projektem. Nestalo se
mi, ze bych jel bez kamery. Naopak se mi stalo, Ze jsme piijeli s kamerami a m¢l
jsem pocit, ze by bylo lepsi, kdybychom tam ty kamery neméli, protoZe jsme se
najednou stali vetrelci, vnikli jsme nasilné do néjaké kultury, ktera na to nebyla
pfipravena.

Miroslav Naplava: Bez kamery, no, posledni roky to dlouho nebylo, my
dokonce, a to je vlastné zlomova véc, kdyZ jsme si to uvédomili, kdyz jsme jezdili
s fotoaparaty, kazdy den musime néjak vyuzit. Pfece letenky jsou drahé, potad
musime néco délat. Pro mé to znamend, Ze¢ se vracim z nataceni po Ctyfech
mésicich na Islandu, v§echno jedeme nonstop, a ja potiebuji lazné.

Dan Pribaii: No, ono je to obracen¢, Ze pak je ¢lovek v néjaké zemi a fika si,
sakra, to by bylo super, kdybychom to mohli natocit. Takze to naopak mam tak,
ze mam fakt rad Spojené staty americké, ale do filmu, ktery délame my, se nehodi.
Ta mista, kterd jsou potencidlné zajimava filmaisky, tam radSi jezdim v ramci
nasSich projekta.

Viliam Poltikovi¢: Bez kamery nikam nejezdim.

Filip Remunda: Jezdim s kamerou i bez ni. Reknéme, Ze jsem tieba do
Chorvatska nebo zemi byvalé Jugoslavie jezdil dlouho bez kamery. Az zkratka v
okamziku, kdy se vyskytla pfileZitost, jsem tam jel s kamerou. Do Ruska jsem
taky jezdil milionkrat bez kamery, a pak jsem si fikal, Ze bych se mohl pokusit
tam jet s kamerou a n¢jak zprostfedkovat svoji zkuSenost, kterou s tou zemi mam.
To je takové klisé, mizu fict a pripojit se ke vSem, ktefi fikaji, Ze kamera muze
nckteré procesy urychlit nebo vam doda vice kuraze, ze se s n¢jakymi lidmi

vvvvv

filmu.

5) Tocil jste cestopis osobniho charakteru?

Petr Horky: VzZdycky, nevéfim viibec na objektivni dokumentarni film.
Jakmile za¢ne dokumentarista vypravét, Ze déla objektivni dokumentarni film, tak
podle mé& 1Ze. V lepSim piipad€ sdm sobé&, v horSim ptipadé svému okoli nebo
obéma. Dokumentarni film je tak moc tviir¢i ¢innost, jednoduse jen kdyby nékdo
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sttihal hrubé zaznamy z kamer umisténych na sjezdovkach celé republiky, tak
jenom volbou odkdy dokdy ten zabér zastavi, spusti, vytvaii néjakou atmosféru,
né¢jaky dojem, néjakou emoci, né¢jakou informaci, a tim padem je to vZzdycky obraz
subjektivniho vidéni svéta toho autora samoziejmé tempem stiihu, volbou pocasi,
barevnosti, mnoha vlivl. A proto mné ptipada, Ze jediny fér pfistup k divakovi a
jediny fér pristup k dokumentarni tvorb¢ je, Ze je osobni.

Jan Elias Svatos: Kdyz jsme délali prvni dokument Africa obscura v severni
Keni, byla to osobni reflexe. Ani nevéiim v dokumentarni film, ktery by mohl byt
neutralni, to neexistuje. I tviirce dokumentarniho filmu je rezisér, protoze on
vybird, co se ve filmu ma objevit, co se mu libi nebo nelibi, a pokud tomu nékdo
dava nalepku, jako Ze to je objektivni, tak je to jista forma, pfistup k realité, ale
pofad je to né¢jaké osobni sd€leni, to nelze odmazat, byt’ spousta tviircli by to rada
udélala, ale je to zbytecné, nejde to.

Viliam Poltikovic¢: Jenom jednou jsem tocil takovy osobngjsi film s nazvem
Dotek z druheho brehu, kde Ceska zena inspirovana tibetskym konceptem umirani
a smrti jde do Tibetu a hleda tam n¢jaké vyrovnani a poznani téchto véci, zamysli
se nad smrti, jejim chapanim a zpasoby, jak se vyrovnat se ztratou blizkych osob.
Ona promlouva v tom filmu, je to jeji subjektivni komentar nebo vypovéd’, tedy
formou komentare.

Steve Lichtag: Jdu po tvaru, po piibéhu, kde jsem striktné¢ pouze za kamerou.

Miroslav Naplava: Napiiklad dokument Akvanaut Pavel Gross, je to
dokument Zivotopisny, vlastné i cestopisny. V momenté, kdy ¢lovék se o tomhle
bavi, tak tam ta osoba je nesmirné dulezita.

Dan Priban: Na to hodné Casto nardzim, kdyz nds chtéji srovnavat se
Zikmundem a Hanzelkou. Oni to¢ili ven a my to¢ime dovnitf. V sou¢asné dobé
to¢it ven nemd smysl, protoze BBC Discovery, National Geographic to¢i ven
takovym zplsobem a v takovém rozpoctu, ze nema vibec smysl pokouset se
takhle zaznamenavat. Takze je tohle osobni a snazime se tam jit, ale potrad je to
néjakym zplsobem anekdotické, ¢lovek je n€jaka zkratka, od néj se néco ocekava
a potad je to castecné€ postava zaloZena na skute¢ném charakteru.

Filip Remunda: No vlastné skoro vzdycky jsem do nich byl osobné
zaangazovany.

6) V ¢em jste u takového osobniho cestopisu postupovali v pribéhu

tvorby specificky?

Petr Horky: Jak jsem popisoval tu svoji metodu, to je ta cesta. Nejprve musim
nalézt téma, po kterém nasleduje sbirani materidlu. Tato faze zahrnuje nejen
reSer$i, ale také proménu vniméni svéta skrze dané téma. Proces neni jen o
filmovém dialogu, ale o osobni interakci s tématem a zméné mysSleni béhem
tohoto procesu.

Jan Elia§ Svatos: Tieba u dokumentu Archa svétel a stinii to bylo hledani
v archivu — archivnich materialii, audiovizualnich, nejstarS§ich dokumentarnich
zabéra potizenych v Africe manzelskym parem, zaroven tam byly fotografie,
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cesta do Knihovny Kongresu Spojenych statd americkych, do Kansasu, do Safari
muzea. To jsou viechno véci, které jsou v dnesni dobd extrémné naroéné. Clovek
tam muze néco objevit, co je dulezité pro pribeh. U dokumentu Africa obscura
jsme do titulkd dali, Ze autofi snimku nezmifiuji ndzvy konkrétnich lokaci z
divodu jejich ochrany, a to byl rok 2010.

Dan Priban: Ve své podstaté je to ¢asosbérny dokument, protoze tim, ze se
stale toc¢i, kamery jsou namifené do automobild, tak ten pfistup je Castené
opravdu Casosbérny. Napted dochazi k nabrani velkého mnozstvi ptib&éhti, emoci
a n¢jakych vyraz. Kdyz se nabere obrovské mnozstvi materialu, kde ty osoby
néjakym zplsobem funguji, at’ chtéji, nebo nechtéji, protoze jsou nataceni, a z
toho se potom vybira a stavi se d¢j. Musite si uvédomit, ze vas budou lidi
posuzovat a budou na vas mit ndzor, a s tim se musite smifit, protoZe spousta lidi
ma pak pocit, Ze vas zna, a pritom vidéli jenom n&jaky vysek vés, a to si myslim,
ze je fakt dulezité, aby to lidi védeli.

Steve Lichtag: Denikovy cestopis jsem vlastné nikdy nedélal, protoze to je
zanr, ktery mé nikdy neoslovil. VétSinou Si vytvoifim na zaklad¢é néjaké ideje
hrubou, ale nezavaznou synopsi, protoze soucasti ptipravy jakéhokoliv filmu,
pokud se tedy bavime o filmu nékde v zahranici, tak je taky shanéni financi, coz
je nedilna soucast vzniku kazdého filmu, dokumentu. V momenté, kdy mam
finan¢ni prislib, tak teprve pak se vydavam na obhlidku a vracim se zpatky a
dotvafim finalni scénar.

Miroslav Naplava: Déj udava a to podstatné vychazi z €loveéka, to osobni, jak
chce byt on odvypravén. Kazdy se néjak stylizuje a ted’ vy ho musite udrzet v
n¢jakém kontextu, tak to je povinnost filmarte, ne Ze ho dostane tam, kam chce, to
je manipulace, ale dostat ho do té polohy, kterd je jesté tfeba v kontextu téhle
osoby nevykreslena jako méné znama. Ukazat si druhou tvar a samoziejmé kazdy
filma¥, kdyz mé& moznost, tak se chce dobrat k né€emu osobnimu. Mam jednu
zasadu, nikdy netlac¢im toho ¢lovéka, ja tak pluju jako takovy vinky, je to takova
vina, na kterou surfaf maze naskocit, takze nahazuju ty viny, kdyz se chytne a
zalibi se mu to, tak rad ptiskoci.

Viliam Poltikovi¢: U filmu Dotek z druhého brehu jsme to méli predem
promyslené, jak by to asi vypadalo. Hlavni hrdinka v tom filmu promlouva, je to
jeji subjektivni komentat nebo vypoved, tedy vypovida formou komentare.

Filip Remunda: Citil jsem pevny zaklad pod nohama, Ze jsem si nepfipadal,
ze jsem nekde v tramtérii, ale ze mam za sebou hlubokou resersi, kterd probihala
v pribéhu mého Zivota, Ze jsem se o to mohl opfit. Mohl jsem byt osobnéjsi,
dovolit si vice riskovat nebo provokovat.

7) Z ¢eho vyplynula podoba existence vasi ¢i vaSich aktéra ve filmu
osobniho cestopisného charakteru?

Petr Horky: Nemam réad filmy, které d¢la autor stylem, ja to vidim takhle,

divejte se na me¢. Pfitom v mych obou velkych filmech Stoleti Miroslava

Zikmunda a Civilizace vystupuju, coZ je miyj souboj, kterym jsem béhem nataceni
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obou filma proSel s nim. Vlastné¢ v obou piipadech jsem mél pocit, Ze tam
vstupuju do filmu jako negativni hrdina a Ze na sebe beru riziko, ze mn¢ lidi budou
nadavat, kam se ten Horky cpe. Ale piijde mi, Ze je to vice fér hra s tim divakem,
nez mu uméle sugerovat lez, Ze ja na to nemam vliv. A jestlize jsem zjistil, Ze
tieba Miroslav Zikmund se pfede mnou chova nebo se se mnou chova v dialogu
vyrazn¢ jinak a je mnohem osobnéjsi, nez kdyz v té interakci nejsem, tak jsem si
fikal, ze pokud tam tu osobni interakci nedostanu, tak ten film ztrati hodnotu pro
m¢ jako tvurce. Totéz dokument Civilizace, jestlize po boku profesora Barty
védatora budu fikat své teorie o svété, tak tam musim fict, jak jsem na tom byl, ze
25 let cestuju, ze jsem néco vid¢€l, néco zazil, a tak si zosobuju to drzé pravo néco
fict a vilbec natocCit film. A az se tam objevim, jdu s kiizi na trh, tak divakovi
umoznuji, aby se mnou vedl polemiku. Kdybych tam nebyl, tak budu vytvaret
dojem, Ze je to néjaka objektivni pravda a kde se vzala. Podle m¢ tam patfim
tehdy, pokud jsem hybatelem a tviircem déje a pokud jsem hybatelem a tviircem
situaci, které povazuji pro ten film za dulezité. A pokud zjistim, ze ty situace
nejsem schopen vytvorit jinak nez se mnou.

Viliam Poltikovi¢: Zména patii k zivotu i tvorbé a divacky je asi tato forma

Dan Priban: Zase jsme u ¢asosbérného zptisobu nataceni, to se tam objevilo,
opravdu to vzniklo vlastné ptirozené€. Na posledni cesté jsme potiebovali doplnit
jedno misto a ud€lali jsme pokus, Ze jsme vzali kluka, ktery byl opravdu introvert
a nemél ani fidicak a ¢ekali jsme, co to S nim bude délat. Ten tym je zkuseny, tak
vlastn¢ byl stale v pohodé¢, 1 kdyZ to mélo byt nebezpecné. A pohybovali jsme se
pét kilometr nad motfem, nikdo se netvafil adekvatné tomu, Ze by ndm m¢éla
hrozit vySkova nemoc a ze bychom se mohli zfitit do propasti, a to byl vlastné
jediny moment, kdy zareagoval. Cilem koncepce je, aby to bylo o lidech z nasi
vypravy.

Jan Elias Svatos: Ony to utvofily nepochybné moje zkuSenosti, kdyz jsem
studoval FAMU, je pravda, Ze 1 ta moje prvni velka cesta do severni Keni, ktera
stala u zrodu meé dokumentarni kariéry, tak byla definovana tim, zZe jsem studoval
fotografii, mél jsem rad analogovou fotografii, vyvolavani filmu v temné komofte,
ucili jsme se s bleskovou starou kamerou. Diky tomu, ze jsem tu Afriku znal a
veédél jsem, jak je to obtizné, zaujalo mé, jak nékdo v té dobé mohl byt schopny
dokoncit film, ktery konkuroval King Kongovi, to mé¢ zaujalo, kdo to byl. Tak se
spustila inspira¢ni lavina, vybér destinace, kde Johnsonovi byli pravé v severni
Keni. Mam i v tom filmu dany konflikt mezi masovym turismem a touhle néjakou
romantizujici predstavou, co Clovek nasaval jako maly. Kdyz to vztahnu na
Afriku, jako kdyby existovaly dvé podoby divociny. To, co do sebe davate,
konzumujete, a potom realita, vypravite se tam a ted’ka co se stane, kdyZ to na
sebe narazi. M@l jsem touhu vratit se ke kofeniim, vydat se zpét v Case a
vyzkouset, jestli jsme néco nepiehlidli, to je diivod, pro¢ vznikla ta expozice
fotografické navraty.
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Miroslav Naplava: Téch poslednich 16 dokumenti je 1 pro m¢ osobnich,
protoze my jsme si fekli v nasi parté Srdcati CZ, ze 1 kdyZ to¢ime dokument, tedy
seridl Srdcari na vode, ze si to chceme a priori uzit, a do toho davam tu osobu.
Nejsme doslova filmaitsky §tab, ktery nataci na kli¢ pro néjakou televizi, ale to
zasadni je, ze cesta, uzivani si té cesty je nedilnou soucasti.

Steve Lichtag: Myslim si, ze pro atraktivnost a pravdivost né&jakého
dokumentu, je vzdycky lepsi, kdyz tam ¢lovék ma lokalni protagonisty v
moment8, kdy se pfed kamerou objevi sam tviirce, a je to i soudasny trend. Rada
dokumentaristii, feknéme spi$ cestovateltl, to tak déla, cemuz rozumim, kdyz je
to cestovatel, ktery je spi§ cestovatel nez filmat. Ja délam opravdu filmy, a tudiz
rad¢ji ziistavam za kamerou.

Filip Remunda: Nevim, jak bych tuto otazku uchopil.

8) Co jste se dozvédéli o dané zemi, sobé a Ceské identité v piipadé

osobniho cestopisu?

Filip Remunda: Vid¢l jsem naptiklad cestopis Po moskevském metru. A t0
byly takové stripky, feknéme, moskevského chodce nékde na periferii. Na zac¢atku
zimy nastoupil do metra a vylezl na druhém konci toho systému podzemky na
jafe, takZe to zaznamenavalo urcity vysek €asovy a s kamerou v ruce zazil
nejraznéjsi situace, které reflektovaly zivot tam nahotfe skrz tfeba prodejce
nesmyslnych predmét nebo skrz situaci s policisty nebo s prislusniky americké
armady. Ti lidi se s nimi hadaji o geopolitické principy a dostavaji se do
nejriznéjSich nebezpe€i. To byl denik, ktery ale nemél ten kalendat pevné
zptitomnovat, jenom Clovék veédél, ze plyne Cas a Ze jste v podzemi. A tam se
odehrava néco, co navazuje na to, co se odehrava na povrchu. Natacel to Rus. O
Rusech jsem se dozvédél, ze ziji v zemi, kde ten zivot neni snadny. Kde je jedna
z nejhorSich verzi kapitalismu, ktery je zasazeny do kontextu tyranie,
nedemokracie. O autorovi jsem se dozveédél, ze je schopny nato€it neuvétitelné
autentické situace, 1 pfesto, Ze drzi v ruce kameru a je to cestopis do t€ miry, Ze
nema pevné dany scénaf a nemd navazany vztah s postavami. On dokazal s nimi
navazat vztah, situace byly naprosto autentické.

Miroslav Naplava: Ted’ si viibec nic nevybavuiji.

Petr Horky: Ja doufam, Ze nebudu nefér, dokumentarni film Vitejte v KLDR!
od Lindy Kallistové Jablonské se snaZi zachytit specificky cesky pohled na
Severni Koreu a nabidnout observacni pfistup k tomuto tématu, nicmén¢ pro me
osobn¢ film neptinesl zadné nové informace a nepovazuji ho za hodnotny.

Jan Elia§ Svatos: Zminil bych reziséra Wernera Herzoga a jeho Setkdani na
konci sveta (2007), coz je dokumentarni film z Antarktidy, rozhodné z
netypického prostfedi. On tenkrat vyhral vybérové tizeni, o které se uchézel i
Cameron. Odjel tam nakonec jenom sdm s kameramanem. Vyrazné poselstvi
Herzoga je i vtom, Ze on si sam filmy namlouva. Clovék by oéekaval, Ze nAmétem
filmu budou tu¢iaci a pfiroda, a on tu kameru otocil na vyzkumniky a vznikl Gplné
nadherny portrét o Antarktidé, ale prostfednictvim lidi. TakZe tfeba to je véc, ktera
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mé rozhodné ovlivnila, kdyZ jsem ten film vidél poprvé. Nevéiim v ptirodu, ve
které neni Cloveék, on tam je a nemam rad, kdyzZ se z pfirody vy¢lenuje, to mi
nebrani pochopitelné n¢jakym zplisobem pojmenovat jeho negativni chovani k
zivotnimu prostiedi, ale nelze mit pfirodu ani narodni park bez cloveka, 1 v
narodnim parku je ¢loveék pfitomny uz jenom tou koncepci, neexistuje divoka
ptiroda bez ¢lovéka.

Viliam Poltikovi¢: Mysticka zkuSenost prostiednictvim jiné krajiny mtize mit
jakoukoliv podobu. Napftiklad Tibet'ané, kdyz chtéji orat, tak nejdiiv poprosi zemi
potiebuji prosté n&jaké rostliny, aby mohli ptezit, pozadaji o to svoleni. Soucasti
denni modlitby Indt je, Ze d€kuji slunci, ze jim sviti, dékuji vod¢€, Ze jim dava
zivot. A tyto véci tak néjak z nas vyprchaly, my vSecko bereme jako samoziejmé.
Odklonili jsme se od ptirozené, spiritualni, své podstaty.

Steve Lichtag: Omlouvam se, ja jsem nikdy nic takového ned¢lal, proto tady
nemohu slouzit. Ale pokud se vratim znovu k BarabaSovi, on perfektné zachytava
momenty, kdy se dozvid4a o narodech nebo o lokalitach nebo o kulturach. Diky
jeho nesmirné citlivosti ke kulturam, do kterych se vypravuje, popisuje, jak ho to
ovliviiyje. Je to vidét z filmu, Ze ten film néjak zacing, a najednou se v ten dg;
zaina vlastné otacet, kdy mu za¢nou dochazet spojitosti, pro¢ se tam néco déje a
jak oni funguji a jak on byl na zacatku tteba naivni, kdyZz si myslel, Ze najde néco,
a naSel uplné néco jiného. A tam vétSinou zacnou fungovat emoce, a kdyZ u filmu
za¢nou fungovat emoce, tak je vzdycky vSechno spravné.

Dan Pi#iban: My se systematicky Cechiim vyhybame, navic se hodné
vyhybame turistickym lokalitdm, takze se daleko vice dozvidame o lidech, ktefi
tam Zziji, a to je straSna vyhoda naseho zplsobu cestovani, pfesouvame se z mista
na misto extrémné nizkou rychlosti a spoluprace s t€émi lidmi tam je zna¢né
dilezita.

9) Uvazoval jste nékdy o nataceni v ciziné v kontextu s vasi rodinou?

Filip Remunda: Ano, uvazoval. Jesté pred tim, nez byly socialni sité, tak jsem
skrz primitivni sit’ s nazvem 1CQ nasel svoje ztracené piibuzné v Argentiné pied
23 lety. Nepodaftilo se mi sehnat penize. Nasel jsem jejiho bratra, moji babicky,
ztraceného v Argenting, bohuzel ale rok po jeho smrti. Takze jsem ji
zprosttedkoval skrz kameru jeho déti, dceru a syna. A z toho méla radost, ale
neméla radost, Ze by se tenhle piibéh m¢l objevit ve filmu. A v tom filmu nechtéla
sama vystupovat. Nezakazala mi, abych tocil s argentinskymi ptibuznymi, ale asi
1 to mé trochu odradilo na tom dal pracovat. Byl to neuvéfitelné silny Zivotni
zazitek.

Miroslav Naplava: Ne, nemam nikoho, kdo by byl v ciziné.

Petr Horky: Ne, neuvazoval.

Jan Elia§ Svatos: Jak je otdzka formulovand, tak nikoliv. Filmy natd¢ime uz
od roku 2010 jenom v tviréim tandemu jako rezisér a kameramanka, jsme i
partnery zivotnimi.

122



Viliam Poltikovi¢: Ne, neuvazoval.

Steve Lichtag: To jsem neuvazoval, nejsem toho zastancem. Myslim Si, Ze
pro atraktivnost a pravdivost n¢jakého dokumentu, je vzdycky lepsi, kdyz tam
Clovék mé lokalni protagonisty, lokalni lidi v momenté¢, kdy se pifed kamerou
objevi tviirce, a je to 1 soucasny trend, hodné dokumentaristd, spis cestovatela, to
tak d€la, cemuz rozumim, kdyZ je to cestovatel, ktery je opravdu spis cestovatel
nez filmat.

Dan Priban: Na expedici Australii jsem jel spolecné s ptitelkyni Dominikou.
Nase vztahova linie tady byla jeden z dilezitych motivi, jak to tam skute¢né
probiha, jak nam to spolu jde, jak nam to spolu nejde. Ale opravdu to byla jedna

A4

10) Pro¢ prevazuje denikovy princip scénafe u cestopisnych

dokumentii?

Petr Horky: Pokud tomu tak je, tak je to pro mé vysvétleni, pro¢ mée vétSina
cestopisnych filmu kruté nebavi. Mné ptipada, ze v dneSni dob¢ cestopis vyloZené
jako popis cesty skoncil. To je téma, kter¢ ztratilo svilj smysl, svoji podstatu. Kdyz
si vezmu Trabanty Dana Pfibang, tak to je stand-up comedy v kombinaci reality
show, a to by bylo na akademickou debatu, co ptesné¢ musi obsahovat reality
show, aby to byla reality show. A je to prosté postavené na pozoruhodné a pro mé
1 obdivuhodné osobé Dana Piibané. Tak se na to bude divat stejna spousta lidi a
upln¢ ze stejného divodu, které bude zajimat, co Ptiban a jeho lidé budou délat,
a ne tak moc, jestli projedou Australii, Cinu nebo jinou &ast svéta. TakZe Si
myslim, ze denikovy zplisob v drtivé vétSin€ variant je v dnesni dobé€ nepodstatny,
ba nadbyte¢ny. A to uz musi byt vyjimecna cesta, vyjimecni lidé, aby byl diivod,
aby takovy film vznikl, posledni, u koho to smysl mélo, mé napadaji Hanzelka a
Zikmund, pak bych se mozna podival na Honzu Kopku, kdyz jel na kole 100
kilometrit zimni Aljaskou a zvitézil. Vnitini dialog sportovce, komplikované
situace, jak si s nimi poradil.

Jan Elia§ Svato$: Denik je pfitomny od dob, kdy se ¢loveék naucil psat,
fungoval jako nadoba pro zachycovani postieht, kreseb. Pifedstavme si deniky
velkych cestovatelit Holuba a Livingstonea, ale i tteba modernich filmaii. TakZze
je to véc, kterou paradoxné neustale délam 1 v analogové podobé. Kreslim a je to
vlastné forma, kde ¢lovék milze rychle zaznamenat néjaky postieh. A z toho
potom tfeba vychazim prave pii psani scénait n€kdy nebo pii reflexi psani. Délam
1 fotoknihy z cest, je to opét jind forma reflexe mista, protoZe to misto do sebe
upiimné nasavate po mnoha riznych kandlech a film rozhodné neni jedinym ani
dominantnim.

Steve Lichtag: Cestopisy jsou ¢asové naro¢né projekty, kdy ¢lovek za jeden
den toho prozije a procestuje tolik. Denik je logicky nutny, tam je potieba
zaznamenavat vSechno, a to, jestli je potom pouZit jako princip, uZ je individualni
zalezitost. Nemyslim si, ze je to vzdycky princip. Ja teba ted’ toc¢im film v Zambii
a v busi a je to velice narocné natd€eni, na material a prosté tam tece tolik, tolik
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materialu kazdy den, kdy z toho $ilim, musim si psat nékteré highlighty toho dne,
protoze potom v postprodukci se v tom da 1épe vyznat. Myslim si, Ze to je velmi
dobry pomocny prostiedek postprodukce vyroby filmu. Denik dava jakysi prostor
k tomu opravdovému, k tomu nejpravdiveéjSimu zaznamenani, co v tom obraze
skute¢né Cloveék vidi, ale ono je t€zké, v tom okamziku, kdy Cloveék je nékde
naptiklad Vv africké busSi nebo Indonésii, si vzpomenout na eventualni pocity,
emoce, které to v ném zanechévalo, a ty jsou podstatné pro vznik filmu. Nemusi
ten film bézet linearné jako tvlij denik, ale ten denik je v jadru scénarem.

Miroslav Naplava: Nevim, nikdy jsem ho nepouzil.

Filip Remunda: Asi tim denikovym principem jste schopna pieklenout
scendristickou tisen, ktera se u cestopisu miize diive ¢i pozdé&ji projevit. TakZze
kdyz si feknete, Ze ten film bude rozd€len na zakladé, kalendare nebo ujeté cesty,
uleh¢i vam to jisté praci ve stfizné.

Viliam Poltikovi¢: Denikové cestopisné dokumenty jsou spiSe osobniho rdzu
a to neni miyj ptipad, vzdycky se snazim zachytit n¢jaky fenomén nebo jev. Jsem
takovy pozorovatel, ktery do toho moc nevstupuje osobné.

Dan Pribarn: Existuje vlastné koncept, ktery fikd, co by se tam mélo odehrat,
scénart je bodovy, a ten se taky ne vzdy dodrZuje.

11) Uved’te priklad denikového cestopisu a popiSte, co jste se diky

nému dozvédéli o dané zemi, o sobé a o CeSich.

Petr Horky: M¢ napadaji Hanzelka a Zikmund a jejich staré filmy, tam vidim
tvar tehdejSiho svéta a citim v jejich komentatich védomi toho imperativu, Ze my
vam ted ukazeme, jak ten svét vypada, ale néjak bojujeme s tim, abychom se
nenadiazovali. Abychom neméli pocit, tim, Ze vidime svét a ze vam ho
vy ostatni.

Jan Elias SvatoS: Ted’ si zadny nevybavim.

Viliam Poltikovi¢: Nic m¢ nenapada.

Dan Priban: V tento moment si zadny nevybavuji.

Miroslav Naplava: Zadny mé nenapada.

Steve Lichtag: Zadny mé nenapada. Denikovy cestopis jsem nikdy nedélal,
protoze je to zanr, ktery mé nikdy neoslovil. Napfiklad slovensky rezisér Pavol
Barabas ptesné funguje timhle zplisobem, ze popisuje cestu odnékud nékam.

Filip Remunda: Nevim, ja jsem vibec nevidél ani jeden film. Ani o téch
trabantech, co projeli Afriku. Bavil jsem se i s Danem Ptibaném, jakoze pfimo
nevyuzivaji denik, hledaji zajimav4 mista, ale myslim si, Ze vyuzivaji toho
denikového zdznamu. Samoziejmé pro né to uz neni cestopis, ale v podstaté to
berou jako reality show. Lidi uz dnes nezajima, jestli dojeli z bodu A do bodu B
a jak to tam vypadalo. Zajima je, co se tam odehralo, jaké se odehraly vztahy ve
skuping, ktera tam jede.
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12) Jaké poselstvi preda skuteény pribéh cestopisného dokumentu

cestovateli?

Viliam Poltikovi¢: Kazda cesta je n¢jakym obohacenim. Ty véci praveé
kolikrat doznivaji cely Zivot, jiny pohled, jiny pfistup, Casto hodné odlisny.

Jan Elias Svatos: Tak je to urcité inspirace, je to tltumoceni néjaké zkuSenosti
v tomhle ohledu, ale zase je to tenky led, protoze ¢lovek si miize vysnit jako tviirce
milion posléani, co chcete vetknout do filmu. A potom to miize byt pIné jinak.

Miroslav Néplava: Ze neexistuje univerzalni format. Prvotni je, jsem-li
potapéc, horolezec nebo rybaf, je to o tom, Ze chci zaujmout rybate a sdélit, co
jsem tam zazil, jaké to bylo. Lidi mohu inspirovat k cesté na to misto a mozna se
tam ani nedostanou, ale protoZe jsou rybafi, vZdycky se na to radi podivaji. Dalsi
vec je, a to je spiSe moje parketa, ukazovat, Ze svét je barevny, vSude jsou dobfi
lidé.

Petr Horky: PovaZzuji cestopis za mrtvy zanr. A jestliZe to¢im néco na cestach,
tak pro meé klicové je to téma, které je nad tim. Ono je mozné, ze spousta lidi, kteti
si koupili knihu Cuba Libre nebo vidéli film, mize mit pocit, Ze je to cestopis o
Kubé¢, a Ze tam tfeba ani nerozeznaji moje téma lasky a vztahu k Zenam. Ale to je
pro m¢é kli¢ové. Muze to byt informace o cesté jako takové, chci-li jet cestu,
pustim si to, abych védél néjake informace. Predava to informace o tom, kdo, kam
cestuje, co je zac, jestli se potykd s komplikacemi. Oboji ma vyznam, pokud je to
predavano cestovateli, ze on si fekne, ano chci tam jet, néco jsem se dozveédél. Ja
to povazuji za zbyte¢né. Jsou jesté specifické cestopisy, které toci youtubeii
(Kovy, Peca, Creep), tam vidim, Ze je sociologicka, socialni hodnota. Ten
youtuber velmi ¢asto inspiruje obzvlast’ mladé divaky nékym skrze nékoho, skrze
koho oni poznavaji svét. A youtuber s nimi sdili to, Ze ten svét taky poznava.
Creep udg¢lal video, jak jel s rodinou do Tunisu. On byl paf z béznych situaci, ale
pro n¢j ty situace byly objevné a pro obrovskou spoustu jeho mladych divaki byly
taky nové, objevné. Oni se dozvidali néco o tom, jak svét funguje. Takze v tomto
uzce specifickém ranku si myslim, Ze to i uré¢itou hodnotu mit mutize, ale je hrozné
dualezity ten osobni postoj a rozpoloZeni divdka, zda je rozvaleny na gauci, kouka
na to a fika si, toto ja nikdy nezaziju, to se m¢ netyka, tak to tedy obdivuju, anebo
pokud si fika, aha, toto chci zazit taky, to udé¢lam taky, to je dobfe, Ze vim, jak ten
svét funguje.

Filip Remunda: Clovék v cizi zemi poznava piedev§im sam sebe a skrz ten
kontrast a odstup lip rozumi své vlastni zemi. Takze vy najednou jste nékde, kde
vidite ¢astecné jevy, které jste nikdy nevidéla, a slysite o vécech, o kterych jste
nikdy neslySela, a to neustalé a Gplné€ ptirozené srovnavani s tim, odkud pochézite,
vas nuti k zamysleni se nad vasim osobnim ptibéhem.

Steve Lichtag: Rekl bych, ze vétSina z nas si z toho neodnasi poselstvi.
Myslim jen ti osviceni a jen par opravdu velkych srdcafti si z toho odnasi
ponauceni a je schopno dal nést né&jaké poselstvi, které tieba piedava dal.
Abychom se naucili v daném prostfedi chovat, a ne za kazdou cenu zrovna néco
natoCit. Vim, Ze je to téZke, protozZe to jsou vétSinou nesmirné atraktivni lokality,
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atraktivni ptib&hy takzvané neobjevenych kment nékde v dzungli. Clovék se na
to jeSté musi podivat tou druhou optikou. Naptiklad Bhutdn je nesmirné zajimava
zemg, ale ve své podstaté je zaviend filmaiim. Tocit v Bhutdnu je velmi slozité,
je to mozné jen na zéklad¢ vyjimek, které oni vétSinou nedavaji, i foceni je tam
problém a timhle si chrani svoji kulturu.

Dan Priban: Myslim, Ze sd¢leni mych prvnich filmii bylo pfimocarte;jsi a fekl
bych i pfiblblejsi — cestujte, ale v té dobé to bylo naprosto upfimné a ted’ se
snazime byt ambivalentnéjsi. Ono uz to bylo vidét u australského filmu, kde byla
I moje linie s ptitelkyni. Nebyla takova legrace, kdyZz jsme se snazili ukazat motiv
vozickaru, ktefi s nami jeli, fidili auto atd.

13) Kdo je cilovou skupinou osobniho cestopisného dokumentarniho

filmu?

Filip Remunda: Nikdy nevim, kdyz to po mn¢ chtéji, abych to napsal do
grant(l, tak si to cucdm z prstu. Mam zkratka néktera sva témata, ktera me osobné
zajimaji a ktera bych rad zpracovaval. Hledam zptisoby, jak je dat do filmu, ktery
bude atraktivni, Ze se mi aspon na n¢j podafi sehnat penize, a tudiz budu mit
moznost ho natodit.

Miroslav Naplava: Urcité to jsou mladi lidé.

Petr Horky: Moji ambici je, kdyZz délam film, aby cilova skupina byla co
zaCindm premyslet o n¢jakém tématu.

Jan Elia§ Svato$: No, tak jsou to asi bezesporu lidi, kteti bud’ cestuji, nebo
maji cestovani v krvi, nebo tfeba na n¢j nemaji odvahu, ale maji ho néjakym
zpusobem nasaté v DNA, ale zase to mluveni o cilové skuping, on to miize byt
prosté kdokoliv, 1 lidi, ktefi nevytahnou paty z domu, ale koukaji pravé na televizi,
na cestovatelské filmy a jsou jakozto cilova skupina i manipulovatelni, protoze
nekdy tviirci ptilis mnoho ptemysli o tom, kdo je cilovou skupinou.

Viliam Poltikovi¢: Takze kdyz budu mluvit za sebe, za ty své véci, délam to
pro lidi, ktefi se chtéji troSku zamyslet nad Zivotem, hledaji néjakou inspiraci,
hledaji né€jakou zménu tieba 1 védéni.

Steve Lichtag: Tim, Ze se tomu nevénuji, nedokazu adekvatné odpovedét.

Dan Priban: Osobni dokumentarni film bude mit cilovou skupinu velmi
uzkou, protoze by to mélo byt hlavné o vnitinich pocitech. CozZ si myslim, Ze by
to musel byt n€kdo slavny, aby to n€koho viibec zajimalo.

14) Co by mély uspéSné osobni cestopisné dokumentarni filmy
obsahovat, aby byly pfijaty u cilové skupiny?

Filip Remunda: Dilezité je, abyste se divala na jevy, které jste doposud

nevidéla, nebo abyste vidé€la to, co dobfe znate, z né¢jakého nového thlu pohledu.

Miroslav Naplava: Ten mustr je zndmy, podivam se, co lidi sleduji, jaké

potfady tam jsou, kdyZ spojim zndmou osobnost, ktera bude priivodcem, tieba ji
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zapojim do vafeni, zapojim do toho sexy sle¢ny, sportovkyné, cokoliv, to ted’
pouzivam jako jenom ten symbol, tak oslovuji né¢kolik cilovych skupin.

Petr Horky: Upifimnost. Co je uspéSny cestopisny film? Je to film, ktery
vidélo mnoho divaki, nebo ten, o kterém se bohaté diskutuje? Nebo film, na
zaklad¢ kterého se zvedne vlna obdivu k n¢jakému hrdinovi, k autorovi filmu.
Nebo je to film, ktery klidn€ poboufti, ale zptisobi pohnuti ve spolec¢nosti. Nebo je
to film, ktery proSumi a bude zajimat sem tam nékoho, ale zrovna pro konkrétni
lidi, ktefi ho uvidi, bude mit zasadni vyznam, ktery je posune.

Jan Elia$ Svato§: Nemam zadny recept. Ten film je naopak, kdyz to klapne,
pro m¢ upiimné 1 zézrak, Ze vam sedne, musi vam klapnout vic véci najednou,
aby ten film zarezonoval, aby ho lidi tfeba chtéli vidét vickrat nebo aby si na n¢j
nékdo vzpomnél, a to je prosté tajemstvi.

Viliam Poltikovi¢: Pravé Casto ani lidi, ktefi ten film dokon¢i, jesté nevédi,
jestli bude uspésny. Jak udé€lat dobry film, mizeme ho udélat riznymi zpisoby.
Jak zasdhnout divaka? Vtipem, lehkosti, zajimavosti, no, to je rizné.

Steve Lichtag: Tou cestou za poznanim je mozné vybudovat izasné emoce,
ale uz je to potom o vlastni schopnosti daného tvirce, jak hluboko je schopen
zavnimat prostiedi, ve kterém se ocita.

Dan Piiban: Myslim si, ze tohle je specialné o emocich, co ti lidé prozivaji a
aby se s nimi mohli ztotoznit.

15) LiSi se kontext divaka u cestopisii osobniho charakteru ve

srovnani se standardnimi cestopisy?

Filip Remunda: No, tak asi standardni cestopis, jak si ho pfedstavujeme, Ze
herci Donutil a Bartoska doprovazeji zabéry zajimavym komentarem. Tak se asi
shodneme na tom, Ze takovy dokument je oddechovka. Budou se na néj divat lidi,
ktefi se na takzvan¢ autorské filmy nedivaji, takze to je asi jina kategorie. Vedle
toho bude cestopis natoceny s autorskym rukopisem nebo tieba uplné
novatorskym filmovym jazykem, pokud se zajimate 0 metody vypraveéni nebo jste
ochotna investovat, feknéme, své mozkové zavity, abyste se ponofila do néc¢eho,
muzZete uzit.

Miroslav Naplava: Nékdy ten osobni cestopis urcitou skupinu nudi, protoze
chtéji jenom Cisté informace.

Petr Horky: Standardni cestopisy, kde hrajeme tu hru, Ze je to objektivni
pohled na svét. Tam je otdzkou to, jak moc, vzdalenost mezi tim je opiena o
vnitini dialog tvlirce. Tvirce si fekne, ja se budu snazit tu zemi ukézat doopravdy,
jaka je, coZ se mu stejné nepovede, ale bude usilovat o to, aby potlacoval svoje
zjevné subjektivni soudy. Pro mé& ta cesta je, Ze to tam pustim, néjakou scénou
divakovi pfiznam, ze je to mulj nazor, mij soud. A v dneSni dobé povazuju
cestopis za zbytecny, pro mé jiny, NezZ osobni cestopis nema pravo, aby vznikl,
témef dobte jako bedekr, jako rada, jako odkaz na jiné zdroje, prosté povazuji ho
za vicemén¢ zbytecny.
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Jan Elias SvatoS$: Bezesporu ano.

Viliam Poltikovi¢: To nevim, to je spi§ otazka vyzkumu. Rekl bych, ze piilis
ne. Co to jsou za lidi? Jsou to lidé, ktefi sami radi cestuji, ze jo, Které zajima
cestovani, hledaji inspiraci, informace.

Steve Lichtag: Myslim si, Ze ano.

Dan Pfibain: Myslim si, ze obrovsky, protoze standardni cestopis ukazuje,
napiiklad Zirafu pijici vodu, snazi se zpiisobem té prace divaka spojit s danym
tvorem, kterého tam on vidi. Ale pokud to vezme klasicky, tak si myslim, ze
vlastné S normalnim cestopisem se ten divdk nepropoji viibec, Ze to tam neni
tenhle ten, on prosté néco vidi. Tteba je zajimavé, ze Hanzelka a Zikmund to tam
maji dané jenom komentarem, oni nebyli filmafi, to¢i néco a tu emoci, ten pocit,
co se jim d¢je, vytvari hlavné komentat, pofad je to zaméiené ven, ale klasicky
cestopis tohle viibec nemé. KdyZ si ¢loveék vezme cestopisny magazin Na ceste,
je to celé postavené na komentafich znamych herci Jitiho Bartosky a Miroslava
Donutila, predstiraji, Ze si o tom povidaji, ale v realu ten divak tam s nimi neni.

16) Co by mély osobni cestopisné dokumentarni filmy obsahovat,
aby mély navstévnost/sledovanost na online platformach, portalech, v
televizich?

Filip Remunda: M¢ly by byt formalné zajimavé nebo se o to aspon pokouset.

M¢ly by byt vypravény jazykem, ktery sam o sob& piekvapi.

Miroslav Naplava: PakliZze bude hlavni osobou vaseho osobniho dokumentu
nebo né¢jakym tahakem show byznysova hvézda, tak je o zajem postarano. Takto
to funguje, mam to potvrzené, protoze to¢ime i pro Prima Zoom.

Petr Horky: Pominu-li bulvarnost, nasili a vice ¢i mén¢ explicitni sex, tak si
myslim, Zze musi obsahovat unikatni osobni svédectvi, unikatni osobni prozitek.
Pak si myslim, Ze to mtze fungovat, a je v podstaté jedno, kde to bude.

Jan Elias Svatos: Platnost. Myslim si, ze pokud by n¢kdo takto piemyslel, tak
je to z mého Uhlu pohledu cesta do pekla. I kdyz si tim ztéZuji situaci, protoze
bych musel prosté rezignovat tieba na Afriku v dobé, kdy jsme ji délali, tak jsme
potom d¢lali jesteé i festival Doteky Afriky, kde jsme se snazili v dob¢, kdy to tady
vibec nebylo trendy, dneska je doba Uplné jina, kdy se na téma rozvojové
spoluprace vlastné spousta lidi divala skrz prsty, tak bych to nikdy nemohl d¢lat.
Moje kredo je, Ze dokument, at’ uz je to cestovatelska véc nebo jakakoliv jina, ma
vifit prach, ktery na nékteré véci usedd, a nemé naopak pridavat hluk.

Viliam Poltikovi¢: No, aby byly zajimavé, aby pravé pfinesly néco nového
nebo jejich forma byla tieba zabavna.

Steve Lichtag: Dostal jsem se nékam do daleké Indonésie, kam jsme nepatfili.
Doslo mi, ze tam nemam co dé€lat, sebrali jsme se a odesli. A m¢ to tedy velmi
ovlivnilo, od té doby se pokousim omezovat atraktivnost za kazdou cenu. Je to
prilis jednoduché, abychom néjakou kulturu znicili, abychom né&jaké kultute
zkratili dobu jeji existence, to, Ze ndm mizi kazdy den n€kolik originalnich jazykt
riznych narodi, to vSichni vime.
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Dan Priban: Myslim si, Ze by to hlavné mélo byt opravdové, to je velmi
dulezité, a souc¢asné tam musi byt n¢jaky motiv. Problém ¢eské dokumentaristické
komunity je, Ze ji sledovanost moc nezajima. VétSina dokumentaristii ta Cisla
nechce vidét, divak je ,,otravuje®, tlacil by je nékam, co oni dé¢lat nechté;ji.
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Priloha 3: Co se Ize dozvédét o jedinci a jeho Ceské identité prostiednictvim
osobniho cestopisu

) Ptepis rozhovoru s prof. PhDr. Ivem Barteckem, CSc., 14. 1. 2023, Olomouc,
Ceska republika

Hovofili jsme 0 spolecenské identit¢ z hlediska dlouhého casového useku
historie. Profesor Bartecek je historik se specializaci na iberoamericky a
latinskoamericky region, pfi¢emz se zaméfuje predevsim na Jizni Ameriku.

Jaké byly diivody, Ze mnoho lidi z Rakouska-Uherska a Ceskoslovenska
emigrovalo v 19. a 20. stoleti do Kostariky a dalSich zemi?

Migrace je zcela piirozeny proces, ktery probihd v soucasnosti, bude
pokracovat také v budoucnu a mél misto 1 v minulosti. Omezime se na migraci
smérem do Latinské Ameriky v 19. a 20. stoleti. Pro¢ tomu tak je? ProtoZe k tomu
existovaly bud’ pozitivni, nebo negativni podminky, které umoznily lidem
vycestovat. Aby se n€ékdo mohl vydat do svéta, musel se zbavit nevolnictvi, ktere
uz davno zmizelo, ale stale bylo tieba pfekonat poddanstvi a zbavit se take
povinné vojenské sluzby. To vSe bylo mozZzné od roku 1848 a dale. Mnoho lidi
diive emigrovalo z riznych divodu, ale migrace, jiz mame na mysli, se tyka 19.
a 20. stoleti, zejména druhé poloviny 20. stoleti. V Evrop¢ existovaly urcité
podminky, které bud’ umoznily lidem odjet, nebo Latinskd Amerika je ochotné
ptijimala. Ob¢ strany musely splnit uré¢ité pfedpoklady, naptiklad v Evrop¢, kde
probihaly vale¢né konflikty. Latinskd Amerika nezajisti piijeti, pokud tam
probihaji valky ¢i osvobozenecké boje, nema co nabidnout. AZ ve druhé poloving
20. stoleti lidé odchazeli za lepSi budoucnosti pro sebe nebo své potomky. Je
dualezité rozliSovat mezi emigraci a exilovym pobytem. Pii emigraci se ¢lovek
snazi vybudovat domov pro své budouci potomky a zajima se o déni doma, ale uz
se nechce vratit, zatimco exil zahrnuje nuceny odchod. V ptipadech, jako byla
prvni a druha svétova valka & situace po roce 1968 v Ceskoslovensku, bylo
vyhos$téni donucujici. Lidé odchazeli, ale neustdle sledovali déni v domovské
zemi, a pokud to bylo mozné, chtéli se vratit. A to je zkusSenost, ktera plati pro
vSechny narody a obyvatele téchto zemi. Mluvime o sttedni Evropé. Hlavni viny
odchodu nastaly na konci 19. stoleti a ptekvapiveé i na zacatku 20. stoleti. Po
vzniku Ceskoslovenské republiky v roce 1918, protoze zemé nebyla schopna
vSem poskytnout uspokojivé podminky, doSlo k vystéhovalectvi. Exil béhem
druhé svétové valky, zidovské etnikum po roce 1948, mocensko-politické boje po
roce 1968 a nucené odchody po invazi sovétskych vojsk z Var§avské smlouvy se
tykaji i jinych narodd. Neni v tom nic zvlastniho, tyka se to téch, kdo se hlasi k
odkazu ¢eského néroda.
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Popiste prosim blize politické a socialné-ekonomické pri¢iny predvale¢né
emigrace.

Nachazime se v dobé svétového valedného konfliktu a z Eeskych zemi (Cechy,
Morava, ¢ast Slezska, pozdéji Ceskoslovensko véetnd Slovenska a Podkarpatské
Rusi) odchézeji lidé. Vedle Cesky mluviciho obyvatelstva odchazeji také lidé
spjati s némecky mluvicim etnikem — naSi sousedé, ptatelé, partneti. Znamy
exodus z Broumovska, némecky mluviciho regionu Rakouska-Uherska,
ptedchazi odchod ¢esky mluviciho obyvatelstva do Latinské Ameriky. Némecky
mluvici obyvatelé tam dorazili dfive, podavali zprdvy o moznostech Zivota tam,
coz piitdhlo jejich budouci partnery, manzelky a manzely. Na zacatku bylo
némecky mluvici obyvatelstvo o krok naptfed, coz bylo provazané s ceskym
prostfedim.

Informace, jez podavali, vedly k vétsi migraci. Nejednalo se o dobrodruhy, ale
o lidi, kteri se chtéli usadit a budovat budoucnost. Néco se muselo stat ve stiedni
Evrop¢, naptiklad po prusko-rakouské valce v roce 1866, kdy byla Evropa
vycerpana. Exodus z Broumovska do Chile, ktery byl pfevazné némecky mluvici,
pozdé&ji pritahl 1 Cesky mluvici obyvatelstvo. Némecka strana tak v dobrém smyslu
pfedchazela Ceské.

Jaké bylo politické zrizeni a spolecenska situace v Kostarice pred prvni
svétovou valkou?

Tézko miizeme hovotit o Kostarice v dneSnim pojmoslovném aparatu. Pokud
bychom chtéli zjistit, jak to tam vypadalo a jak na to reagovala Ceskd scéna,
idealnim zdrojem informaci by byl slovnik nau¢ny. Ve Cctyficatych nebo
padesatych letech je potteba vnimat Latinskou Ameriku, zejména sttedoamericky
prostor, jako jeden celek. Geograficky 1ze Sttedni Ameriku vymezit rizné, nékdo
tam muiZe zahrnout 1 Mexiko. Historicky bylo Mexiko v 19. stoleti rozlehlé az po
San Diego a San Francisco, kde se nachéazela byvala ruska osada Ross, a nejstarsi
mésto v USA, Santa F¢, je Spanélske. Latinskoamerické zemé, vCetné Kostariky,
se osamostatnily v prvni polovin¢ 20. stoleti. Osvobozenecky zapas v Latinské
Americe probihal od poloviny prvni dekady az do tficatych let. Sttedni Ameriku
nelze rozdélit jen na Kostariku, Panamu, Honduras nebo Guatemalu, je to celek,
ktery vznikl v roce 1903. Je tieba fict, ze zajem ze Stiedni Ameriky byl spisSe o
dnesni Mexiko, pfiCemz Jizni Amerika s dédictvim incké tise (Peru, Bolivie)
ptitahovala vice pozornosti. Specidlni studie o Kostarice na rozdil od ostatnich
vétSich zemi nejsou k dispozici.

Jaké mély postaveni a perspektivy Ceské komunity, které v Latinské
Americe (a zvlasté v Kostarice) vznikaly?

Zéklad Ceské komunity v Latinské Americe, zvlasté v Argentin€, vznikl ve
dvacatych a téicatych letech 20. stoleti, kde Zilo mezi 30 a 40 tisici Cechoslovak.
Dodnes je to nejvyraznéj$i komunita v Latinské Americe, kterd se hlasi k
Ceskoslovensku, nyni k Ceské republice a Slovensku. Na druhém misté je
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Brazilie, kde ted’ Ziji asi tii tisice Cechtl, zatimco ve dvacatych a tticatych letech
jich bylo kolem sedmi tisic. Uruguay hosti zhruba dva tisice Cechti a v Chile je
podobné cislo. Ve Venezuele se také nachazi ceskd komunita, ale béhem
poslednich dvou desetileti se vyrazn¢ zmensila na pouhé stovky lidi. Mexiko bylo
vzdy zajimavé diky své blizkosti Spojenym statim. Poéty Cechd tam nikdy
nepiesahly stovky, protoze z Mexika bylo vZdy moZzné snadno odejit do USA.
Mexiko bylo vyznamné politicky pro Ceskoslovensko, podobné jako byla Brazilie
vyznamna pro Rakousko-Uhersko, protoze byla jedinou monarchii na americkém
kontinentu az do roku 1889. Nejstarsi Cesky spolek Slavia byl zalozen v Brazilii
v roce 1898, coz ukazuje na historickou p¥itomnost Cechtl v této zemi. T&Zistd
ceské a slovenské pritomnosti v Latinské Americe koresponduje se zdjmem o
minulost a sou€asnost téchto komunit. Na pielomu 19. a 20. stoleti vznikaly
piirucky pro cestovani do Argentiny a Brazilie, zatimco Venezuela se stala
populdrni az po druhé svétové valce. Sttedoamerické republiky jako Nikaragua ¢i
Honduras byly méné atraktivni kvili politické nestabilité a ekonomickym
problémim. V Argentin¢ bylo mozné koupit levnou piadu, stat podporoval
kolonizaci. Jiti Kunc, ktery se zabyval déjinami stfedoamerického prostoru,
poukazoval na to, Ze socialni revoluce a utvafeni novodobych narodd tam trva
de¢le nez v Evropé.

Jaka byla politicka situace v Kostarice po prvni svétové valce?

Stejné jako ve zbytku Stfedni Ameriky tam panuje obtizné mikroklima, které
je nutné dikladné prostudovat. Jenomze my se k tomu velmi obtizn¢ budeme
dostavat 1 ptes literaturu, pres osobni kontakty, vy je mate, navzdory tomu nam to
moc nepomtize. Stale je to zemé, jiZ bychom oznacili za zemi tietiho svéta, nebo
chcete-li, za rozvojovou zemi, i kdyz to je evropsky koncept.

Jaka byla politicka situace v Kostarice po druhé svétové valce?

Odpovéd’ je stejna jako pro celou Latinskou Ameriku po druhé svétove vilce.
Doporucuji podivat se na Guatemalu, kterd je v tomto kontextu modelova. M¢éli
jsme tam zpravodaje Norberta Frieda. Guatemala je stale zemi, jeZ se utvati az do
dnesnich dnl. O Kostarice mame jen minimum informaci. Pokud nemate pfimy
zdroj nebo se ptimo nevénujete kostarickym déjinam, je obtizné ziskat potrebne
informace.

Jaka byla politicka situace po roce 1989?

Je nutné zaméiit se na udalosti v Latinské Americe po roce 1989. Nelze to
srovnavat se sttedni Evropou. V zadném piipad¢€. V Evropé doslo k vyznamnému
zlomu, coz se Latinské Ameriky netykalo. Zidé, kteii prezili a odesli do Latinské
Ameriky, pfinaSeji zajimavé téma zidovstvi v tomto regionu. Pokud se zamétime
na to, bylo by velmi zajimavé prozkoumat také jejich pfib&hy. Kdyz se dostanete
k Cechtim, Ceskam, Némcim z ceskych zemi a Slovakim z Ceskoslovenska,
nezapomeiite, Ze Podkarpatska Rus byla ve dvacatych a tiicatych letech soucasti
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Ceskoslovenska. Dokonce i Karpatorusové byli kdysi vyznamnou &asti imigrace
do Argentiny. Latinska Amerika nabizi mimofadné piileZitosti pro Zzeny. Pokud
se podivate do parlamentt v Latinské Americe, budete piekvapeni, kolik Zen tam
pusobi, coz bylo nemyslitelné ve dvacatych, tricatych, sedmdesatych,
osmdesatych a devadesatych letech tady. V Latinské Americe sehraly Zeny
klicovou roli a dodnes ovliviiuji vyvoj, protoze jako nositelky Zivota maji
vyznamnou ulohu. Kostarika se stard o své ptirodni dédictvi mnohem Iépe nez
Nikaragua. V Panam¢ je hlavnim zaméfenim byznys a Panamsky priiplav.

Jaky byl kontext ¢eské mensiny v Kostarice od doby emigrace pied prvni
svétovou valkou do soucasnosti?

Mate pied sebou ukol identifikovat desitky az stovky osobnosti. Tento vyzkum
se aktudln¢ zaméiuje na Chile a jde o zélezitost sahajici az 30 let zpatky. Ve
Venezuele se situace zhorSila v poslednich 20 letech. Spojit komunitu je ted’ na
vas. Vyzkum za¢iné v obdobi prvni republiky, kdy existovala vyslanectvi, pozdé;i
velvyslanectvi, a tyto dokumenty by mély byt stdle nékde uloZeny v archivech
ministerstva zahrani¢nich véci, difve Ceskoslovenska, nyni Ceské republiky.
Kazdy rok na velvyslanectvi pfichazely svodky a vedla se tam kartotéka, ktera
dobfe mapovala ¢eské obCany. Archivy a fondy ministerstva zahrani¢nich véci by
z tohoto obdobi mély byt ptistupné. Velvyslanectvi pro Kostariku se nachazi v
Bogoté, Kolumbii. Mezi evropskymi komunitami v Latinské Americe jsou
nejpocetndjsi Némci, nasledovani Polaky. Cesi v zahraniéi nejsou povazovani za
spolehlivého partnera, a dokonce jim ani po 30 letech nebylo pfiznano pravo na
koresponden¢ni volbu.

Udrzovala ¢eska menSina v Kostarice od doby emigrace do soucasnosti
kontakty s Ceskoslovenskem, respektive s Ceskem?
Tady vas odkazu na ¢eské velvyslanectvi v Bogoté¢.

Co znamenalo pro ¢lovéka byt na tzv. ¢erné listiné?

Tento vas konkrétni pfipad se tyka druhé svétové valky. Kdo se v tu dobu
dostava do Latinské Ameriky, je Zidovské etnikum. Cili to jsou véci opozice vii¢i
ambicim tfeti fi3e. Na tohle jsem nenarazil. Cernych listin mohlo byt vice, pro ty
lidi to nemuselo nic znamenat, nemuseli ani védét, ze jsou na ¢erné listing.

Existuji v Kostarice krajanské ¢eskoslovenské, respektive ¢eské spolky?

Ano, existuje mnoho desitek specidlnich studii na toto téma. V soucasnosti jSou
k dispozici tisice ¢lankd a stovky monografii, z nichz vétSina se nachazi v
Néprstkové muzeu asijskych, africkych a americkych kultur v Praze, v Knihovné
Akademie véd Ceské republiky nebo v Narodni knihovng. Je diileZité zaméfit svij
zajem na cestopisy, aby nedoslo k dezorientaci. Je obtizné vSe obséhnout, protoze
jsme v Ceskoslovensku a Ceské republice, a vase obdobi je piinejmensim &esko-
némeckée a v Latinské Americe dominuji Hispanci.
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Jak miZe &lovéka ovlivnit odchod z Ceskoslovenska v dobé svétové
hospodarské krize?
kdyz to v Brazilii zacalo, obrovsky vliv tam mélo cisafstvi. Nechci fict, Ze je to
zcela logické, ale néjak se k t€émto informacim vase prateta dostala. Byl otevieny
prostor pro piesidleni do Argentiny, kde byla k dispozici pida. Tam se uz
nachazely Ceské, polské, chorvatské, srbské a dalsi stfedoevropské komunity,
vcetné némecké. Pokud byste pfenesla stitedni Evropu, nasla byste ji tam. Zatimco
tady byly miliony lidi, tam jich byly desitky tisic. KdyZz jste pfiSla na sever
Argentiny, kde se v argentinském Chacu ptida na zac¢atku davala zadarmo, musela
jste ji zbavit porostu, odvodnit ji a po deseti letech uz jste mohla vidét vysledky
své prace. Pokud jste dostala ptidu, nejednalo se o nékolik hektart jako tady, ale
o desitky hektari, coz bylo néco, co si mistni sedlak v t¢ dobé nemohl ani
ptedstavit. Proto pro mé logicky ziskala informace pies Argentina Via. Nebyli to
ani nejchudsi lidé, kdo se vystéhovaval. Musela jste si koupit lodni listek, dostat
se do Hamburku, a ona musela nékde nasednout na lod’ do Argentiny. Nékdo to
musel zaplatit, ten zemédélec musel prodat pidu a domek a mit dost penéz
alespont na prvni dva roky, aby prezil. Nemohla tam jet sama, musela cestovat
pies n€jakou lodni spolecnost, coz Ize dohledat, protoze lodni listky se zachovaly.
Kdyz lod’ dorazila, coz byl velky uspéch, protozZe ne vSechny lod¢ dorazily, mohla
byt nékde na seznamu pasazéri. HorSi uz bude zjistit, kde pfistala, protoze
Latinska Amerika v tomto neni tak diislednd. Je vSak jisté, Ze necestovala sama,
pravdépodobné odplula z Vidné spolu s néjakou komunitou.

Jak ovliviiuje syna Eduarda fakt, Ze jeho rodina Zije v cizim prostredi, tedy
v Kostarice, kde se hovori Spanélsky a on byl vychovavin v némeckém
jazyce? Podotykam, Ze oba rodite mél Cechy. Jak se projevuje piechod do
jiného jazyka, v tomto pripadé Spanélstiny, v kostarickém kontextu?

Podle mé tam zadny problém neni. KdyZ vstoupime do nové zemé, méli
bychom hned od zacatku ptijmout jeji zvyklosti, protozZe se pro nas stava druhym
domovem. Musime mit na paméti, Ze se jedna o jinou kulturu. Ona tam ptichazi
uz jako dospéla Zena, takZe urcité vzpominky v ni budou pretrvavat, ale ¢as anova
realita tyto vrstvy pirekryji. N€kde v srdci to bude dvojdomé.

Jak pusobi na potomka Evropanii jina kultura, ve které Zije, vyrista,
vzdélava se, navazuje osobni i vefejné vztahy, pracuje?

Kdyz se rozhodnete vstoupit do nové zemé¢, stanete se jeji soucdsti. Pokud
skute¢né nemate v planu se vratit, jste tam uz usazeni a nezalezi na tom, zda jde
o vas, vasSe d€ti nebo vnoucata.
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Jak pusobi na Eduarda evropska kultura rodica, ve které Zije, vyrista a
K niz se vztahuje?

Je to StfedoameriCan, prozil radosti i starosti. To se musite piimo zeptat
Eduarda.

Byl jsem tam mnohokrat a pii kazdém odletu, a je jedno, jestli to byli
Venezuelci ¢i Argentinci, mi fikali, zGstan tady, jede$ do Evropy, prvni svétova
valka, druhd svétova valka, rok 1989, ziistain v Latinské Americe, tady je klid,
pohoda. My se na Ameriku divdme jako na néjaky do jisté miry nebezpecny
prostor. Ano, revoluce za revoluci, pu¢ za puc¢em, ale to patii do jejich koloritu
zivota. Neberou to tak dramaticky. Nesmite byt ve Spatném Case na Spatném
misté. Pro né€ je to takovy bezpecny prostor latinskoamericky, kde vSe probiha v
n¢jakém dlouhém case. Je to potfdd svobodny svét, kde je na vas, jak si svilj Zivot
zafidite, kam ho budete smérovat. Mozna je to ditvod, pro¢ tam ti Cesi potad jsou.

Nikdo vas dramaticky, pokud nebudete exponovanou osobou, limitovat
nebude, co smite nebo nesmite. Jestli mate letadlo, mizete mit, jo, tak kdykoliv
tim letadlem vzlétnete, prolétnete se, kde chcete, a zase pfistanete, nemusite to
hlasit zadné letecké sluzbé, nikomu. Mate-1i kong, tak si vyjedete, kam chcete,
nesmite se Sice dotknout prav jiného, ale nebude vas nikdo v ni¢em omezovat.
Evropa, Amerika, to nehovoii o nasem ¢eském prostoru, vsichni jsme pod velkym
dohledem, ale Latinska Amerika je to posledni svobodny prostor, co znam.

Pro¢ ma jedinec vyristajici v jiné kulture potiebu patrat po korenech své
rodiny?

Je to logické. Neni v tom rozdil, jestli se pfestéhujete do jiného mésta nebo do
Latinské Ameriky.

Jaky muZe mit vyznam pro Eduardovy potomky navitivit Ceskou
republiku?

Ta cesta za kofeny u druhé generace, ale jesté vice u tfeti generace se stava
uréitym apelem. To vidime u td&ch Cechoameri¢ant, myslim ted’ Spojené staty
americké, ktefi v prvni generaci jest¢ uméli ¢esky, ve druhé uz nemuseli umét
Cesky, ve treti generaci uz neumi Cesky. Najednou se u nich objevuje touha
navstivit ur¢it€¢ misto, protoze jim o ném nékdo vypravél.

Miize byt pro potomka Evropanii obecné i v pripadé jedince Zijiciho v
Kostarice dilezity kontakt s rodnou zemi rodi¢d, pripadné udrZeni
vzdalenych rodinnych vztaht? Proc¢ ano, nebo pro¢ ne?

To, pro¢ ten Cloveék odeSel, hraje roli, ale kazdy kontakt je pro n& vzdy
pfinosem. Pro mé jste zajimava, Ze ten zajem po kontaktu nevychdzi z Kostariky,
vy to obracite a ze stfedni Evropy zkoumate, kdo je ve svété spojen s vasimi
ptedky, ktefi zili ddvno ptfed vami. Ackoliv o sob€ navzajem nevite, mate néjaké
genetické spojeni, jez vas spojuje. TakZe to je opacny pohled.
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S ¢im se musi potomek Evropanii Zijicich v Kostarice cely Zivot vyrovnavat
¢i srovnavat?

Kdyz ptijmete tu civilizaci, tak je to vyfeSeno. My Evropané poiad piemitame,
co jsme ud¢lali Spatné nebo jak to udélame. Ale Zije se tady a ted’, to je
rozhodujici, ne abyste to hodnotila, a ne abyste uvazovala o tom, co bude.
Latinskd Amerika je tady a ted’, to je jejich velky bonus, dlouhy ¢as tady a ted’, to
my neumime.

Ma néjakou vyhodu ¢i nevyhodu potomek Evropanii oproti lidem
pochazejicim z dané zemé?

Ano, ma velkou vyhodu. Vase prateta ji méla také, kdyZz opustila stiedni
Evropu. Uméla &ist a psat, prosla vzdélavacim systémem, ktery existoval od dob
Marie Terezie, takze kazdy mél zakladni dovednosti v pocitani a psani. To je
obrovskd vyhoda, protoZze v Latinské Americe to neni samoziejmosti. Byla
vzdéland, a tudiz bylo obtizné ji podvést, protoze uméla Cist a znala jizdni tad.
Musela se také seznamit s potfebnymi informacemi a byt autenticka.

Pochazela z urcitého, 1 kdyz omezen¢ho, prostiedi sttedni Evropy a vstupovala
do nové situace, kde musela byt konkurenceschopna. Kdyby se necitila jako
konkurentka, nikdy by neodesla. Musela byt odvazna a rozhodna, véfit si, Ze
piekona ptipadné zdravotni problémy, porodi déti a uspotrada si Zivot podle svych
predstav. Vzdélani, které maji Stiedoevropané, je obrovskou vyhodou. Tim, Ze
postaveni. Oproti nim Latinoameri¢ané ¢asto nevédi, co udélali Spatné, a 7iji spise
tady a ted’. Evropané maji tendenci zamyslet se nad minulosti a co mohou udélat
do budoucnosti, coZ je néco, co Latinoameri¢ané vétSinou nemaji. Ti Ziji v
pfitomném okamziku a vnimaji zivot tak, jak ptichazi. Podnikatelské elity v USA
a Latinské Americe vétSinou vznikly z evropskych pfistéhovalca, kteti méli
podnikatelské plany. Napftiklad si otevieli malou dilnu nebo zacali hospodatit na
pudé, s wvizi, Zze za rok se jim to vrati, zalozi rodinu a posili se.
Konkurenceschopnost a vzdélanost hraji klicovou roli. I mezi plvodnimi
spojeny s honbou za materialnim bohatstvim. Nepotiebuji mit obrazy a podobné
véci, protoZe se soustfedi na zakladni Girodu a ur¢itym zplisobem chapou, Ze Zivot
plyne, 1 kdyZ se vyhybaji neustdlému shromazd'ovani kapitalu.

Clovék, ktery emigruje nebo Zije dlouhodobé v zemi partnera, ¢asto nevi,
kde je doma, je stale cizincem, nema proZity spole¢ny kus historie s lidmi ve
svém okoli, tFeba i ve veFejném prostoru. Jak je na tom Kostari¢an, ktery se
v Kostarice narodi ¢eskym rodi¢iim?

Je to dvojdomost, mate dva domovy, to znamena tam, kde jste ekonomicky
ukotvena. Je to v naprostém poradku. Ten druhy si s sebou nesete nepienosné.

136



Existuji z hlediska antropologie univerzalni lidské vlastnosti?
Ur¢ité jsou tady univerza, ale na to se musite zeptat antropologii.

Existuji antropologické studie zabyvajici se cestopisnym filmem, pripadné
cestopisnym filmem osobniho charakteru?

Pokud jsou antropologické studie, tak o nich nevim, nicmén¢ ten cestopis ve
vaSem piipad¢ pokladam za velmi produktivni, protoze jsem se s tim nesetkal,
krom¢ téch realizovanych cestopisi, které jsou na riznych filmovych soutézich
nebo piehlidkach. Ze by to viak nékdo uchopil jako Zanr cestopisti a podival se
na n¢j, co nam zanechal, to jsem nevidél. Mame napftiklad zpracovanou fotografii
nebo jinak mame cestopis jako tistény dokument, to jsou stovky tituld, kde ve
vztahu k Latinské Americe ze stfedni Evropy dominuje némecky cestopis. Ten
Cesky psany cestopis, t0 bude tak moZna setina ve srovnani s némecky psanym
cestopisem, ale hovoiim o stfedni Evropé. Stejné tak to budou cestopisy psané
francouzsky, Spanélsky, portugalsky, logicky, je to Spanélsky a portugalsky
prostor. Anglického cestopisu uz bude mén¢ a bude to az 20. stoleti, mize to byt
az po americké obCanské valce, az po Sedesatych letech 19. stoleti. A kdyz jsme
u cCeského cestopisu, kupodivu ten cCesky psany cestopis tiStény je
konkurenceschopny. To uz je doloZeno jinymi studiemi, protoZe ti cestovatelé se
vSichni nemohou dostat ve stejném Case na jedno misto, to ani nejde. Kazdy
cestopisec zanechd v tuto chvili jedine¢né svédectvi. Jen se to musi z CeStiny
pielozit, tfeba ted” do néméiny &i angliétiny, aby se o tom védélo. Cestina se
zrovna neprekladd. Zminil bych Enriqua Stanka Vraze, ktery procestoval
Orinoko, to je nejdokonalejsi cestopis zemémi, jako je Kolumbie, Venezuela,
Ekvador. Jenomze nikdy nevysel jinak nez ¢esky. On popsal ten prostor dokonale
a taky fotil, zanechal fotografické svédectvi, které uz je replikovano. Jeho
fotografie jsou k dispozici v Naprstkové muzeu asijskych, africkych a americkych
kultur. Geograficky prostor nafotil po né&jakych 150 letech, coz je nesmirné
zajimavé a cenné. Kdyz feknu Domin a Danes, zachovali nam svédectvi o Stiedni
Americe. Takze mame cestopisny text, fotograficky text, mame i filmovy od
Hanzelky a Zikmunda. Vyjimkou je ve tficatych letech Vlastimil Kybal, ktery
béhem svych cest néco natafel. Ingri§ natacel dokonce uz v barveé, coz bylo
mimofadné. Mame tam i1 Havlasu a to jsou velmi kvalitni véci. To vSechno je
mozn¢ vidét v archivu Muzea jihovychodni Moravy ve Zliné. A porad fikam, ze
Hanzelka a Zikmund jsou pro m¢ jednic¢kou, to ostatni uz je jenom cestopis, neni
tam nic navic, neni tam zadné poselstvi, neni tam zadna hloubka.

137



Ptepis rozhovoru s doc. Mgr. Martinou Cichou, Ph.D., 4. 1. 2023, videohovor
ptes platformu MS Teams

Docentka Cicha je vedouci katedry antropologie a zdravovédy Univerzity
Palackého v Olomouci. Rozhovor sni se vztahoval k tomu, co se muzeme
prostfednictvim osobniho cestopisu dozvédet o Elovéku a o Ceské identité.

Jak miiZze ¢lovéka ovlivnit odchod z Ceskoslovenska v dobé svétové
hospodaiské krize?

Zcela jisté jej to ovlivni, ale kone¢ny vysledek zavisi na konkrétni osobg.
Podstatna je také situace, za které k odchodu doslo. Jestlize nékdo odchazi
napiiklad z politickych divodi nebo utika pied valkou, anebo naopak usiluje o
lepsi Zivot zcela zdmérné, to vSe hraje diileZitou roli. Také vék je v tomto ohledu
velmi vyznamny. Jsou to velmi slozité véci pro lidskou psychiku a potom i pro
adaptabilitu, pro socializaci a kazdy to ma trochu jinak, nerada to fikdm takto
populisticky.

Jak ovliviiuje syna Eduarda fakt, Ze jeho rodina Zije v cizim prostredi, tedy
v Kostarice, kde se hovorii Spanélsky a on byl vychovavan v némeckém jazyce.
Podotykam, Ze oba rodite byli Cesi. Jak se projevuje p¥echod do jiného
jazyka, v tomto pripadé Spanélstiny, v kostarickém kontextu?

To je velmi Casty piipad, Ze dité to absorbuje, prosté bud’ je to bilingvni, anebo
je tam téch jazykl i vic. Dité je v urcitém véku velmi plasticke, takze je schopno
pasivné 1 aktivné, prosté velmi dobie absorbovat. Otazkou je, pro¢ se s nim doma
programové nemluvilo ¢esky. Pokud se ten chlapec narodil na Kostarice, zase je
to troSku jina situace, nez kdyby pftiSel tfeba pétilety nebo desetilety z jiné zemé
jako do té cilové zemé. A jak fikam, velmi zalezi na jazykové vychove.

Jak pisobi na potomka Evropani jina kultura, ve které Zije, vyrusta,
vzdélava se, navazuje osobni i vefejné vztahy, pracuje?

Samoziejmé ze tam vliv je, ale jeho mira, kvalita budou zase rizné. Dité¢ muze
vyrustat v relativni socialni izolaci, coz nemusi byt tplIn¢ Spatna véc, i kdyz slovo
Izolace samoziejme spis zni negativisticky. Nemusi to vS§ak byt GipIn¢ néjaké zlo
v tom slova smyslu, Ze si prosté chtéji udrzet svoji kulturu a sviyj jazyk. Pokud jde
o vyslednou miru a kvalitu socializace, inkulturalizace v novém prostiedi, to mize
probihat velmi plynule, relativné snadno, ale taky do ur¢ité miry problematicky,
komplikované nebo, jak fikam, lidé se uzaviou ve svém svété a ani nevnimaji. Z
toho, co jsem nacetla, jsou to lidé asi velmi ptatelsti, velmi vstficni, nic neni
problém. Zije se ted” a tady. Myslim si, Ze tam to bude vstiicné prostiedi, a tim
padem adaptabilita ¢i adaptace bude rychla, asi bych se nebala, ze by byli n&jak
hostilni. Kostarika je specificka tim, Ze je tam dominance plivodné evropskych
obyvatel — Spanélé tam méli silny vliv, je tam pfevaha bilého obyvatelstva a
mystického obyvatelstva, pofdd tam jsou velmi silné evropské kotfeny,
praptiivodnich obyvatel, indiani, je tam malo.
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Bude hrat roli, do jaké miry se vystavovali socidlnim kontaktim s mistnimi
obyvateli, do jaké miry se potkavali s kostarickymi rodinami, jestli se Eduardo
socializoval v komunit¢ mistnich kostarickych déti, anebo pravé byl spiSe
uzaviengjsi, izolovangjsi, a jestli je tam ptirozeny vliv kostarické kultury, zda byl
podporovan. On studoval medicinu a pracoval potom 40 let, tak v pracovnim
kontaktu s Kostaricany byl, splynul s vétSinovou kostarickou spole¢nosti.
Vzdycky ta majorita ma siln¢j$i vliv na minoritu. At uz je to po jazykové strance
nebo po jiné strance, to je jedno. Jsou to obecné platné véci a zalezi na tom, do
jaké miry oni byli otevieni nechci fict asimilaci, ale minimaln¢ adaptaci. Musime
si vSak uvédomit, Ze néktefi maji asimilaci jako sviij programovy cil. A vysledna
identita je né&jaky proces, néjaka cesta, neni to tak jednoduché, kazdy
zjednodusuje identitu na jednu vétu, ale to je néco dynamického, co se vyviji s
vekem zcela ptirozené, ale taky tam jsou riizné situace, tteba emigrace nebo uték
ze zem¢. T0 je podle mého soudu dramaticky zasah do identity.

Jak pusobi na Eduarda evropska kultura rodicu, ve které Zije, vyrista a
K niz se vztahuje?

Asi to souvisi s tim, co jsem fekla ted’, Ze urcité plisobi. Neni to Cernobila
zalezitost, metaforicky feceno, je to néco pestrobarevného, néco, co se utvaii v
pribéhu Casu. TakZe to jsou promény identity jak v jazykovém slova smyslu, tak
tfeba v narodnim. Clovék je v n&jakém vakuu, hleds se, faze uvédoméni mize
trvat né¢jakou dobu, nez to uzavie, v ur¢itém slova smyslu jde o krizi identity.
V piipad¢ Eduarda to byl jiny ptib&h pravé proto, ze on uz se tam narodil, ale taky
to ovlivnilo jeho identitu.

Pro¢ ma jedinec vyristajici v jiné kultuie potiebu patrat po koienech své
rodiny.

V antropologii se mluvi o dvou kliCovych pfistupech. Ten prvni je
primordialisticky, ktery viceméné stavi na geneticko-vrozenych dispozicich. Je to
n¢jaka piirozena lidska tendence, néco instinktivniho, co ¢lovéka pudi tady
k tomu. Mozna néjaky sociokulturni antropolog by se ted’ se mnou piel, protoze
nektefi jsou takovi, ze z genetiky a z vrozenych mechanismti neuznavaji vilbec
nic. Zajimavé je, ze i Ruth Benedict, slavnd americka kulturni antropolozka,
mluvila o mimogenetickém pienosu dédicnosti ve vztahu k etnocentrismu, coZ zni
absurdné. Clovék se zcela instinktivng diva na svét skrze vlastni kulturu. A ona
toto oznaGovala za néco, s ¢im se ¢lovék v podstaté narodi. Reknu vam to na
ptikladu xenofobie, coz se hodi do naSeho tématu. Troufam si fici, Zze v
elementarnich zakladech je to pudové, ¢lovék zcela pifirozené, nez to racionalné
zpracuje, nez si to uvédomi, zdtvodni, tak zcela pfirozené brani to svoje a ma
strach z toho ciziho. To je jednoduse vidét v Zivocisné fi8i. Modernisticky pristup
stavi na tom, Ze je to socialni konstrukt, ¢lovek si to vytvoii ve své hlavé nebo to
ma ze Skoly, z médii. Nejsou tak socialni, kulturni vlivy. Moderni sociologie
dokonce tvrdi, Ze rasa je taky socialni konstrukt, Ze to neni nic, co by mélo n&jakou
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biologickou podstatu. Samoziejmé do zna¢né miry je to iraciondlni. Klidné
muZzeme fict, Ze jedinec vyrustajici v jiné kultufe ma potiebu patrat po kotenech
své rodiny, protoze je to v podstat¢ jeho lidské existence.

S ¢im se musi potomek Evropanii Zijicich v Kostarice cely Zivot vyrovnavat
¢i srovnavat?

To je na jednu stranu tézka otazka a na druhou stranu je to jednoducha otazka.
Odpovéd by mohla byt se v§im, anebo taky s ni¢im. Tak si myslim, Ze to pro ného
muze jako hra, snadné se s né¢im vyrovnavat ¢i srovnavat, ze to vSechno bere tak,
jak to zZivot piinasi, absorbuje vSechno dobré, co v té kultufe, zemi aspolecnosti
vnima. VSechno bere jako Zivotni vyzvu. Rikdm, souvisi to i s osobnosti, s jeho
motivaci, pro¢ v té zemi je, chce tam byt, jak to ma nastavené. V antropologii
plati, Ze zddna kultura neni Uplné€ chrdnéna pred cizimi kulturnimi vlivy. Na jedné
stran¢ to nékdo muize vnimat jako riziko, Ze tam pronikaji cizi prvky, to plati
oboustranné, ale taky to miizeme vnimat naopak jako obohaceni ptivodni kultury.

Jaky miZe mit vyznam pro Eduardovy potomky navstivit Ceskou
republiku?

Asi pro drtivou vétsinu lidi je velmi dtlezité, a ma to velky vyznam, potvrdit si
vlastni koteny, posilit si vlastni identitu, n¢jak si to srovnat v hlave, uvédomit Si
to. TéZko se to vysvétluje, fekla bych, Ze je to instinktivni potteba. Nékdo to ma
jako sen, ze tieba chce vidét zemi svych piedkt na vlastni oci. Ale jiny to tak
neciti. Clovék si tu identitu nejvice pravé uvédomuje v komparaci s rozdilnosti.
Cim vice se potkavam s odli$nosti, tim vic si posiluji vlastni identitu. Je to
stmelujici prvek v rodinném zivot¢.

Miize byt pro potomka Evropanii obecné i v pripadé jedince Zijiciho v
Kostarice dilezity kontakt s rodnou zemi rodi¢i, pripadné udrZeni
vzdalenych rodinnych vztaha? Proc¢ ano, nebo pro¢ ne.

Jakykoliv kontakt s rodnou zemi, s pfibuznymi, at’ uz jsou vzdaleni mén¢ nebo
vice z hlediska genealogickych vztaht, je dilleZity, at’ uz prosttfednictvim pisemné
korespondence, dneska samoziejmé e-mailové korespondence, Skypu atd.
Dopatrani se vlastni identity, potvrzeni si nékterych véci, klidné mizeme fict
potvrzeni sebe samého ve vztahu k identit€.

Ma néjakou vyhodu ¢i nevyhodu potomek Evropani oproti lidem
pochazejicim z dané zemé?

Tézko se na to bude odpovidat, protoze asi ma. Pan profesor Barte¢ek vam na
to odpovi daleko podrobnéji a Iépe, protoze to prostiedi bude velmi divérné znat.
Tam je velmi silny vliv evropské kultury, kolonizaci pocinaje a sou¢asnou situaci
konce, Zije tam obrovské mnozstvi lidi s evropskymi koteny. Myslim si, Ze kromé&
scenerie, piirody tam téch kulturnich rozdila z hlediska obyvatelstva moc nebude.
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Jsou to potomci piivodnich Spanélt z velké &asti. Mozna Ze z hlediska pracovniho

nasazeni, feknéme néjakého byznysu, oni Ziji dneSkem, ted’ a tady.

Clovék, ktery emigruje nebo Zije dlouhodobé v zemi partnera, ¢asto nevi,
kde je doma, je stile cizincem, nema prozity spolecny kus historie s lidmi ve
svém okoli, tFeba i ve veFejném prostoru. Jak je na tom Kostaric¢an, ktery se
v Kostarice narodi ¢eskym rodi¢im?

Kdyby migrovali, kdyZ Eduardovi bylo patnact, dvacet let, tak by to byla dost
jind situace. Takhle si myslim, Ze on asi néjakou krizi identity uplné¢ nezazil.
Chtélo by to néjaky narativni hloubkovy rozhovor s témi lidmi. KdyzZz se vam
clovek rozpovida o pocitech, o prozitcich, tak vam tu identitu poodkryje.

Existuji z hlediska antropologie univerzalni lidské vlastnosti?

Elementarni véc, kterou fada antropologii uznava, Ze vSichni jsme lidé a tim to
konc¢i. VSichni mame né&jaké zivotni potieby, projevujeme néjaké emoce v
uréitych situacich, z tohoto hlediska to je univerzalni. Clovék ma uréité biologické
potieby, ma touhu ty potieby saturovat a naplnit. Kdyz citi deficit, tak ho to pudi
néco udélat, aby se to vybalancovalo, aby se to srovnalo, aby nebyl n¢jakym
zpusobem deprimovan, ptipadné frustrovan, to je univerzalni. Nebudu ted’ mluvit
o potiebé se nadechnout a o potiebé se najist, toto jsou univerzalni véci.
Kdybychom $li do emoci, touha po Stésti, po klidu, potfeba rodiny, potieba
ochranit rodinu, zazit lasku atd., jsou podle mého soudu také univerzalni.

Existuji antropologické studie zabyvayjici se cestopisnym filmem, pripadné
cestopisnym filmem osobniho charakteru?

Asi vam neodpovim, neni to néco, cemu bych se vénovala. Trochu blizko k
tomu ma antropologie turismu. Odbornici na historii antropologie je Barbora
Putova. Pokud vam jde o film, tak by vas mohla zajimat vizualni antropologie a
kolega Tomas Petran.
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Piiloha 4: Zivotopis

Eva Uchova

Zahumeni 1 303, 763 02 Zlin
GSM: +420737903239
E-mail: eva.ucnova@email.cz

ZIVOTOPIS

Mgr. Eva Uéhova

Zameéstnani:

01. 05. 2021 — soutasnost Univerzita Tomase Bati ve Zliné, FME, Ateliér Audiovizualni tvorba
Pozice: asistentka vedouci ateliéru

15.11.2017-30.4.2021 Univerzita Tomase Bati ve Zliné, FMEK, Ateliér Audiovizualni tvorba
Pozice: projektova manazerka

4.1.2015-14.11. 2017 Nadéje, 0. p. 5., pobocka Otrokovice
Pozice: asistentka sluzby Podpora samostatného bydleni

1.4.2008—-25.3.2012 ISAM ehf, Kexsmidjan Akureyri
Pozice: referentka expedice zboZi, pracovmice ve vyrobé sladkych
pochutin

1.9.2007—-30.11. 2007 Krajsky urad Zlinského kraje, Odbor strategického rozvoje

Pozice: projektova manazerka

Vzdelani:

2020 — soucasnost Univerzita TomdSe Bati ve Zliné, Fakulta multimediilnich
komunikaci
Obor: Multimédia a design
Téma dizertaéni prace: Moje Kostarika aneb Osobni filmovy cestopis
za hranici domaci a osobni identity

2004 -1. 6. 2006 Univerzita TomaSe Bati ve Zliné, Fakulta multimediilnich
komunikaci
Obor: Marketingové a socialni komunikace
Téma diplomové prace: Komumkaéni strategie Valasského muzea v
piirodé v Roinové pod Radhostém

2000—13.1.2004 Univerzita TomaSe Bati ve Zliné, Fakulta managementu a
ekonomiky
Obor: Marketing
Téma bakalaiské prace: Public Relations Zlinského kraje ve vztahu
k obéanim, médiim a daldim partneram

Jazvkoveé znalosti:

Anglicky jazyk: B2
Némecky jazyk: A2
Islandsky jazyk: Al
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Odborni praxe:

11/2023-12/2023 Universidad LCI VERITAS, Kostarika — zahrani¢ni mobilita
doktorandi UTB ve Zliné

Zajisfovani podkladi pro dizertaéni praci, realizace pfedem dohodnutych rozhovori, které slouz

jako inspirace pro tvorbu treatmentu z prostiedi Stiedni Ameriky za pomoct vyuziti metody Artistic

Research — zkoumani filmem.

08/2021-09/2021 Zahranicni odborna stiaz — D-Travel, Island

Zpracovani novych trendl cestovani na Islandu pro cestovni kancelaf, tvorba cestovnich nabidek,
marketingovy pruzkum mezi klienty cestovni kanceldfe za uéelem zlepieni poskytovani nabizenych
sluzeb pravodel.

02/2016-05/2016 Marketing tréninkové kavarny Café Nadéje

Provedeni marketingového vyzkumu, jehoz cilem bylo zkvalitnit sluzby zédkaznikiim a zvy3eni
pocétu navitévnikn kavarny. Na zdkladé vysledki navrzeni marketingové komunikaéni strategie
a navrhy a zajistovani doprovodnych programi.

07/2013-03/2016 Knizni projekt Island — Zivot s nadechem ledu

Tvorba napadu, uskuteénéni rozhovorti v islandském prostiedi, sepsani knihy a ilustrace, proces
vydani knihy v éestiné v nakladu 500 ks. Umisténi na knmiznim trhu, fefeni prodeje, komunikace se
zakazniky. Kniha predstavuje cil;llek}r seversky ostrov prostiednictvim deviti raznorodych
skuteénych piibéhii mistnich 1 cizincl, ktefi na Islandu #iji nebo zde néjakou dobu pobyvali,
doplnénych o energické piirodni scenerie.

03/2015-08/2015 Mentor Evropskeé dobrovolné sluzby

Poskytovala jsem podporu zahraniénim dobrovolnikim (18-30 lef) v rodinném centru Kamarad
Nenuda, o. s., ktefi pitjizdéli do Zlina na roéni projekty ERASMUS+. Neformalni vzdélavani v
projektu SATLTO-YOUTH — ucast na mezinarodnim tréninku NGO Resources — Svycarsko, Citizen
for Europe — Europe for Citizen — Finsko, Zaklady kouéinku — Ceska republika.

07/2013-10/2013 StiZ realizovand v rimci projektu Stize ve firmach —
vzdeélavani praxi

Zvyseni kompetenci v pozici asistent marketingového manaZera v rozsahu 320 hodin staze

v prazske firmé LIGS Umversity, s. r. o. (profesni online vzdélavani spojujici americké a

evropské vzdélavani).

07/2011 — soucasnost Privaedce cestovniho ruchu
Pruvodee cestovniho ruchu s profesni kvalifikaci 65-021-N, spoluprace se slovenskou cestovni
kancelaii SATUR Travel, a. s., v oblasti tvorby programu, provazeni klientii po Islandu.

01/2009 — souéasnost Clenka Syndikatu novinaii Ceské republiky
Novinarska praxe, publikace cestopisnych élanku v ¢asopisech Magazin Koktejl, Lidé a Zemé.
04/2009-06/2009 Marketingovy vyzkum pro sportovni centrum Atak, Akureyri

Vytvofeni dotazniku, komumkace s khenty. Vysledky Setfeni poslouzily k navrZeni
vhodného komunikaéniho mixu a zkvalitnéni nabizenych sluzeb.
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Publikacni c¢innost:
QUAERE 2022 — Interdisciplinarni mezinarodni védecka konference doktorandi a odbornych
asistenti | védecka konference 27 —29_6. 2022,

nazev prispéviu: Islandsky pristup k environmentilni turistice, 10 stran, sekce! management,
marketing

5. rocnik konference Promény dramaturgie, prosinec 2021

pofadatel: Slezska univerzita v Opavé

nazev piispévku: Obraz Islandu v ¢eskych oéich, koncepce propagace

Promény dramaturgie 5, Pandemie jako vyzva (kolektivni monografie k souc¢asnym uméleckym
dramaturgiim), Filozoficko-piirodovédna fakulta Slezské univerzity v Opavé, rok vydani: 2021, ISBN
978-80-7510-4915-5, Eva Uéniova — Obraz Islandu v ¢eskych oé¢ich, koncepee propagace s. 118-121

Umélecka ¢innost:

Ostrov svobody — kritkometrizni drama, 2022, 26 min, 50% vedouci vyroby

Kratky film o lasce a svobodé. Pise se rok 1981 v komunistickém Ceskoslovensku a mlady muz Jindfich
se na palubé charterového letu na Kubu piekvapivé setkava se svou laskou z détstvi Evou. Okamzité
navazou rozhovor a s kazdou odpoveédi, s kazdym zableskem ¢1 nechténym dotykem staré pouto znovu
oziva. Netusi, ze brzy budou stat pfed mozna nejtéz3im rozhodnutim svého Zivota.

nonunace: Cena Magnesia za nejlepsi studentsky film 2022

vitézstvi: Ceny ceské filmové kritiky — nejlepsi kratky film 2022

festivaly: Vancouver International Film Festival v sekci International Shorts, Tirana International Film
Festival, Louisville's International Festival of Film_ Florida Film Festival

Karla — hrany film, 2021, 26 min, 100% vedouci vvroby

Tak trochu road movie aneb pfibéh Karly, neitastné panny, kterou s1 v den jejich narozenin splete s
prostitutkou tak trochu jinak nestastny Josef

festival: Zlin Film Festival

Dalsi aktivity:
¢lenka studentské komory AS UTB ve Zliné

Ve Zliné dne 29 8 2024
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Mgr. Eva Ucnova

Moje Kostarika aneb Osobni filmovy cestopis za hranici domaci
a osobni identity

My Costa Rica: A Personal Cinematic Travelogue Beyond Domestic and
Personal Identity
Dizertacni prace

Vydala Univerzita Tomase Bati ve Zling,
nam. T. G. Masaryka 5555, 760 01 Zlin.

Sazba: Eva U¢nova
Publikace neprosla jazykovou ani redakéni Gpravou.

Rok vydani 2024
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