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ABSTRAKT

Dizertacni prace ,,Moje Kostarika aneb Osobni filmovy cestopis za hranici
domaci a osobni identity” se zameétuje na ceskou soudobou cestopisnou
dokumentérni tvorbu osobniho charakteru s vyusténim v podobé vlastni praktické
prace na treatmentu osobniho cestopisu.

Zamérem prace je vhled do souc€asnosti osobniho ¢eského cestopisu jako
projevu novodobého fenoménu osobni i spolecenské identity.

Definuje cestopis osobniho charakteru jako formu, kterd zahrnuje rodinny
rozmér a klade akcent na propojeni etnologického prostoru a intimni identity
(vstup do cizi zem¢ s rodinnou konstelaci). Cestopis jako prileZitost setkani
etnologické (tim se mysli povaha identity kolektivni, dominantn¢ nérodni,
respektive evropské) a osobni identity. Prace obsahuje analyzu, komparativni
analyzu soudobého cestopisu a vymezuje osobni cestopis jako tvar, ve kterém se
autofi vztahuji k dané zemi prostfednictvim osobniho vnimani svého nebo tieba
protagonisty, rodiny, manZelského paru, ptatel a turistické skupiny. Vychodiskem
je otazka, co se o sobé& jako jedinci 1 jako soucasti spoleCenstvi dozvidam skrze
cestu ,,jinam*. Prace reflektuje i nazory antropolozky a etnografa vztahujici se k
tomu, co se miizeme prostrednictvim osobniho cestopisu dozvédét o Clovéku a o
ceske identité. Diky nim miZzeme pochopit lidskou variabilitu a adaptaci na rlizne
Zivotni podminky v riznych historickych obdobich a geografickych lokalitach,
coZ nam umoziiuje srovnavat rozdilné kultury a spolecnosti. (Ceska republika,
Kostarika).

Pomoci hloubkového polostrukturovaného rozhovoru s vyznamnymi
¢eskymi tvirci cestopisnych dokumenti je ovéfovan smér projektu, interview ale
také pomaha formovat tvtiréi zkusenosti i mozny navod, postupy a doporucéeni pro
autory cestopisného scénafe s diirazem na osobni rozmér cestopisu.

Volba tohoto tématu vyplynula z mé vlastni dlouhodobé zamyslené cesty
do Kostariky za svymi rodinnymi piedky, kterou hodlam vyhledové uchopit ve
tvaru dokumentarniho filmu.

Dominantou projektové casti bude tvorba treatmentu cestopisného
dokumentarniho filmu pojatého jako Artistic Research.



ABSTRACT

The dissertation "My Costa Rica or Personal Cinematic Travelogue Beyond
Domestic and Personal Identity" focuses on contemporary Czech travel
documentary filmmaking of a personal nature, culminating in the form of a
personal travelogue treatment. The purpose of the work is to provide an insight
into the current state of Czech personal travelogue as a modern phenomenon of
personal and societal identity.

It defines personal travelogue as a form that encompasses the family
dimension of travel, emphasizing the connection between geographical space and
intimate identity (entering a foreign country within a family constellation),
viewing travelogue as an opportunity for the intersection of geographical and
personal identity. The work includes a comparative analysis of the contemporary
travelogues and defines personal travelogue as a form in which authors relate to a
given country through personal perception, whether their own or that of the
protagonists, families, couples, friends, or tourist groups. From these
constellations, it is evident that personal travelogue is a form that concerns both
geographical landscapes and mental landscapes equally. The starting point is the
question of what one learns about oneself as an individual and as part of a
community through traveling "elsewhere." Using an in-depth semi-structured
interviews with significant Czech creators of travel documentaries, the direction
of the project is verified, and it also helps to shape a possible guide with
procedures and recommendations for the authors of travelogue screenplays,
emphasizing the personal dimension of travelogue. The work also includes
interviews with an anthropologist and an ethnographer regarding what can be
learned about people and Czech identity through personal travelogue. Thanks to
them, we will understand the variability of individuals and their adaptation to
different life conditions in different times and parts of the world, compare cultures
and societies (Czech Republic, Costa Rica).

The choice of this topic resulted from my own long-contemplated journey
to Costa Rica to trace my family roots, which | intend to (eventually) capture in
the form of a documentary film.

The dominant aspect of the practical part will be the creation of my own
treatment conceived as Artistic Research.
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UVOD

Dizerta¢ni prace ,,Moje Kostarika aneb Osobni filmovy cestopis za hranici
domaci a osobni identity* se vénuje cestopisné dokumentarni tvorbé s akcentem
na osobni perspektivu vnimani. Prace vymezuje osobni cestopis jako tvar, ve
kterém se autofi vztahuji k dané zemi prostfednictvim osobniho vnimani svého
nebo tfeba protagonisty, rodiny, manzelského paru, ptatel a turistické skupiny.

Predkladana prace vedle toho mapuje tvorbu scénaiit prednich ceskych
tvarct cestovatelskych dokumentarnich filmt (forma, metoda, téma, piistup a
posun V technologiich) a zaroven ji bere jako inspiraci pro tvorbu vlastniho
treatmentu. Analyticka Cast zahrnuje analyzu a komparativni analyzu filma
piedstavitell ceského 1 zahrani¢niho soudobého cestopisu.

V rédmci pritbéZzného uvazovani nad tématem této prace a nad treatmentem
byli osloveni také piedstavitelé spoleCenskych véd s bezprostiedni vazbou k
danému kontextu, etnograf prof. PhDr. Ivo Bartecek, CSc., a antropolozka doc.
Mgr. Martina Cicha, Ph.D., a to z toho divodu, ze jednim z leitmotivii prace je
pravé 1 povaha spolecenské identity.

Projektovou Cast tvofi scenaristicka explikace, dramaturgicka explikace,
synopse a treatment osobniho cestopisného dokumentarniho filmu.



1. Spolecensky kontext cestopisného dokumentu

Jednim z hlavnich divodii zasadni zmény v cestovatelské dokumentaristice
jsou bezpochyby legislativni Upravy z poslednich tficeti péti let. Béhem
totalitniho rezimu v Ceskoslovensku bylo cestovani dostupné pouze omezené
skupiné€ lidi s vlivnymi kontakty, dostate¢nymi finan¢nimi zdroji nebo kombinaci
obojiho. Pro velkou cast populace bylo cestovani, napiiklad do Bulharska ci
Jugoslavie, nezapomenutelnou udalosti. S ptichodem kapitalismu a vzristajici
zivotni Girovni se stav véci zaGal proméiovat. Integrace Ceské republiky do
Evropské unie v roce 2004 a zavedeni svobodného pohybu mezi Clenskymi staty
urychlily tuto transformaci. Kromé odstranéni pravnich prekazek pro pohyb osob
a kapitalu byly kli¢ové 1 technologické pokroky. Vyznamny rozvoj technologii
spolu s globalizaci v posledni dob¢ ud¢laly cestovani dostupnéjSim pro Siroké
vrstvy obyvatelstva. Jednim z hlavnich disledkli rozvoje zejména letecke, ale také
vlakové a autobusové dopravy bylo dramatické snizeni nakladd na tyto formy
pfepravy. Zatimco diive stala jednosmérnd letenka na druhy konec svéta
desetitisice korun, dnes 1ze stejnou cestu uskutecnit za zlomek této ceny. To vedlo
nejen k nardstu poctu piivodnich cestopisnych materiali, ale zaroven k vyraznému
rozsiteni divacké zakladny. Je zajimavé, Ze navzdory téméf neomezenym
cestovatelskym mozZnostem dneska stale existuje velka skupina lidi, ktefi radéji
voli zprosttedkované zazitky jinych nez vlastni zkuSenost. Pofizeni vhodné
audiovizualni techniky pro nata€eni cestopisnych reportazi nebo dokumenta jiz
neni tak slozit¢ jako diive. Doba velkych a neskladnych zafizeni je pryc,
budoucnost cestopisné dokumentaristiky patii malym a skladnym digitdlnim
zrcadlovkam, bezzrcadlovkam a kompaktim. Uz nékolik let je moZné natacet
reportaze bez vétSich technologickych obtizi pomoci ,,chytrého* mobilniho
telefonu. Soucasné¢ vétsi pocet tvircd cestovatelského obsahu podporuje
povédomi o jednoduchosti cestovani, coZ je jednoznaéné pozitivni ptinos, ackoli
to miZe nechténé degradovat profesni troven audiovizualni tvorby.

V dnesni dobé¢ se zda, Ze klasicky cestopis jako popis cesty jiZ neexistuje.

Predkladan¢ kapitoly se zaobiraji SirSimi osobnimi, spolecenskymi,
historickymi, respektive politickymi souvislostmi. Jde o osobni cestopis a ese;j.
VétSinove cestopisné tendence poslednich let maji sice osobni, ale soucasné
pievazné popisny charakter na arovni toho, kde, co je, proc€ je. V této praci jde o
filmy, které zptitomiuji i to situané neviditelné. To je téma, jez ztratilo sviij
smysl, svoji podstatu. ,,Ja povazuji cestopis za mrtvy zanr. A jestlize to¢im néco
na cestach, tak pro mé je klicové to téma, které je nad tim,* dodava rezisér Petr
Horky (rozhovor autorky s rezisérem Petrem Horkym, 15. 1. 2023, Zlin).

Jeho slovim miZeme rozumét tak, ze se pro fadu autort vytratila dulezitost
objektivity. Soucasnost se zda byt pro cestopis v pojeti klasického popisu cesty
jako jeden z moznych autorskych ptistupi.

V druh¢é polovingé 20. stoleti vstupuje do spolecenského diskurzu radikélni
hledisko osobniho, podminénost kazdé perspektivy, cestopis jako soucast
civilizacni promény.



Kniha Jeana-Francoise Lyotarda nazvana La condition postmoderne
(Postmoderni situace) se pokousi filozoficky shrnout nasi soucasnost jako
postmoderni éru. Co tedy podle Lyotarda charakterizuje nasi soucasnou dobu?
Lyotard zdtiraziuje, ze tradicni zpisoby mysleni nejsou adekvatni pro pochopeni
soucCasného stavu. Svou analyzou evropské kultury a civilizace ukazuje, jak se
tyto spoleCnosti pokousSely vysvétlovat a ospravedliiovat samy sebe
prostiednictvim ptib&hii nebo mytt, které zdvazné ukazovaly vznik a smysl dané
kultury. Tyto narativy slouzily jako sjednocujici horizont, ktery kultufe daval
jednotny charakter a vymezoval jeji vyznam. Pozdéji tuto roli pfevzala racionalni
véda, jez sjednocovala kulturu pomoci univerzalniho rozumu, spole¢ného vsem
lidem, a tim ur€ovala, co je smysluplné a zavazné pro vSechny (Petticek, 1997, s.
172).

Postmoderni obdobi se vyznacuje tim, Ze komentafe ¢i ,,metavypravéni‘
ztratily svou presvédcivost a staly se nedivéryhodnymi. Podle Lyotarda tato
situace odpovida 1 krizi metafyziky ve filozofii. Velka a ucelujici ,,vypravéni*
jsou jiZ nemoznd, protoZe v naSem svété zmizela presvédcivost velkych hrdint a
velkych cili (Petticek, 1997, s. 173).



2. Cile dizertacni prace

Cilem prvni faze feSeni tématu dizertacni prace bylo formou reSerSe zajistit
dostupnou literaturu k dané problematice.

Ze zahrani¢ni literatury se prace opira zvlasté o jednu z nejkomplexné;Sich knih
s nazvem Virtual Voyages: Cinema and Travel (Ruoff, 2006), osvétlujici klicovou
roli cestopisu v dé&jinach kinematografie. Pfinosnym pomocnikem pii uchopeni
zkoumané latky a psani odborného textu Vv oblasti c¢eské cestopisné
dokumentaristiky byla diplomova prace Jakuba Freiwalda z Masarykovy
univerzity: Specifika vyvoje tuzemske audiovizualni cestopisné dokumentaristiky
na prikladu viastnich cestopisnych reportdzi z Argentiny!, obhajena v roce 2016.

Hlavnim cilem dizertacni prace je zmapovani a vhled do soucasnosti osobniho
ceského cestopisného dokumentarniho filmu, ktery neni dosud prozkouman, a
vznik treatmentu z prostiedi Kostariky za pomoci vyuziti metody Artistic
Research — zkoumani filmem. Po konzultaci s experty v oboru (Mgr. Andreou
Priichovou Hrlizovou, Ph.D., teoretickou vizualni kultury, a doc. Mgr. Lucii
Cesalkovou, Ph.D., histori¢kou filmu) bylo zjiiténo, Ze dokumentarni cestopis
prozkoumén jiz byl. AvSak dokumentarni ,,cestopis osobniho charakteru*
zaméfeny na osobni vnimani v mezinarodnim kontextu zmapovan jeSté neni.
Vychodiskem prace je originalita pfistupu, ktera zde v dizertaCni praci bude
provéfovana.

2.1 Dilci cile

» Definovat zakladni terminologii a pojmy, jezZ jsou spojeny s problematikou
cestovatelského filmového dokumentu (cestopis — vyvoj zanru, srovnani
vyvoje ¢eského a svétového cestopisu, Cesky cestopis — milniky do roku
1989 /forma, metoda, ptistup/, posun v technologiich);

= predstavit cestopis osobniho charakteru;

= reflexe komparativni analyzy Sesti ¢eskych cestopisnych dokumentarnich
filmu a tfech zahrani¢nich dél vzniklych po roce 1989: Igor Chaun — Cesta
do Indie, dil treti Vhled (1998), Linda Kallistova Jablonska — Vitejte
v KLDR! (2008), Filip Remunda — Obnazeny narod (2014), Dan Piiban —
Trabantem do posledniho dechu (2016), Jill Coulon — Vylet na zapad
(2016), Jan Elias Svatos — Archa svétel a stinu (2018), Filip Remunda—
#SandravUgandeé (2019), Tin Dirdamal — Cesta za temnym svétlem (2021),
Mattia Petulla a Giulia Angrisani — Zemé v dohledu (2022);

= kvalitativni vyzkum — zmapovat tvorbu scénate na reprezentativnim vzorku
sedmi souCasnych ¢eskych tviirct cestovatelskych dokumentarnich filma
prostiednictvim polostrukturovaného rozhovoru (Petr Horky, Dan Ptiban,

1 Specifika vyvoje tuzemské audiovizudlni cestopisné dokumentaristiky [online]. Brno, 2016 [cit. 17. 2.
2023]. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/eduhm/Diplomova prace Jakub Freiwald 363974.pdf. Diplomova
prace. Masarykova univerzita.



Viliam Poltikovi¢, Filip Remunda, Jan Elia§ SvatoS, Steve Lichtag,
Miroslav Naplava) s dirazem na podnéty pro vlastni psani treatmentu Evy
Uénove;

» svywztim vysledk kvalitativntho vyzkumu a komparativni analyzy
vypracovat treatment osobniho cestopisného dokumentarniho filmu
z prostiedi Stiedni Ameriky.

2.2 Vyzkumné otazky

Hypotéza: Pifi psani scénafe cestopisného dokumentu je hlavnim zamérem
predstavit dané misto, a nikoliv osobni a etnologickou identitu cestovatele, autora
nebo filmare.

VO1: Jaky je rozdil mezi tradi¢nim cestopisnym dokumentdrnim filmem a
osobnim cestopisnym dokumentarnim filmem?

VO2: Jaké jsou pti¢iny vzniku fenoménu osobniho cestopisu?

VO3: Jaké zname podoby — metody, formy a témata — osobniho cestopisného
dokumentarniho filmu?

VO4: Obsahuje kazdy osobni cestopis osobni 1 etnologicky rozmér?
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3. Teoreticky ramec

3.1 Historicky kontext a vyvoj cestopisnych filmii

Pro porozuméni pocatku a rozvoje celého Zanru je podstatné jeho zasazeni do
historickych souvislosti. Dikladné pochopeni cestopisného filmu musi
presahnout rdmec cestopisné prednasky jako jejiho zdroje a zaradit jej do
rozsahlého odvétvi cestovatelskych snimka, které vznikly v 19. stoleti. Tom
Gunning popisuje nové zpusoby vidéni zaclenéné do fady cestopisnych obrazl a
rostouci touhu 19. a 20. stoleti uchopit svét sam jako obraz. Rabinovitz nahlizi na
prezentace cestovani jako na senzaci a kresli sugestivni paralelu mezi rozmanitost
rané kinematografie a nas vlastni experimentalni digitdlni okamzik. Cestopis se
vynofuje ve vSech formach kinematografie — avantgardy, popularni fikce,
domacich filml, uméleckého kina, dokumenti IMAX. V prvnich letech
kinematografie byly cestopisné filmy zédkladnim prvkem rozmanitych filmovych
programi v komerc¢nich kinech. Tyto kratké filmy, zndmé také jako ,,scénické®,
zobrazovaly turistické destinace a exotické krajiny, které by jinak byly pro vétSinu
divakt nedostupné. Scénické filmy byly tak popularni, Ze se o nich kratce mluvilo
jako o budoucnosti filmu. Navzdory jejich rozsifenosti na pocatku 20. stoleti v§ak
byly cestopisné snimky filmovymi historiky a kritiky ptehlizeny (Ruoff, 2006, s.
15-17).

Potiebuje-li ale cestopis definici, pak by zde méla byt zminéna Jennifer
Peterson ,,Filmy faktu, jejichz hlavnim tématem je misto dé&je. Prostor a ¢as jsou
naméty cestopisu; ve skutec¢nosti je cestopisna rétorika casto kombinuje nebo rusi
oboji“ (Ruoff, 2006, s. 17).

Uvedena definice je povazovana za perspektivu, kterd reprezentuje odveéke
pojimani dokumentarniho filmu jako zdznamu fakt ¢i jako vztahovani se k
faktim. Principem této dizerta¢ni prace, osobniho cestopisu jako takového je
védomi, jak vyplyva naptiklad z uvedenych formulaci Miroslava Petficka, ze dnes
zijeme ve svété, kde podoba tzv. fakt je neoddélitelné spjata s povahou vnimani,
s povahou toho, kdo je vniméan.

Ptestoze je cestopis stalici filmu, jeho vyznam se vSak ve filmovych studiich
neodrazi, o cestopisu neexistuje ramujici prehledova literatura, kterou bych zde
mohla prozkoumat.

Cestopis dominoval ranému kinematografickému obdobi v letech 1895-1905 a
hral dtleZitou roli v upeviiovani dokumentéarniho a etnografického filmu ve druhé
a treti dekad¢é 20. stoleti. Epizodické, cestopisné vypraveéni nabizi alternativu
k hegemonickym narativnim formam v dokumentarnim i hraném filmu. Krom¢
toho vznikly industrializované formy prezentace (fotografie, ilustrovany denik,
filmy) spolu s industrializovanymi zpusoby dopravy (parnik, vlak, automobil) a
tyto rozmanité slozky naSeho moderniho svéta se prolinaji pravé v cestovani,
turistice, kolonialismu, ve viru téchto sil lezi cestopis. Vzdélavaci impulz
cestopisu je jednou z jeho urcujicich charakteristik. I v nasi konzumni masové
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dobé& spojeni mezi cestovanim a vzdélavanim pretrvava. Jakkoliv se dnes Zivé
cestopisné prednaSky mohou zdat archaické, jsou podobné praktikdm ucitelq,
védci, ktefi do zna¢né miry spoléhaji na osobni setkéni. ,,Obecné lze fici, ze
cestopis je otevienou formou; esejisticky ¢asto spojuje scény bez ohledu na d¢;j
nebo narativni postup. Je to pravé volnd kombinace expozice, vypravéni a
autobiografické, epizodické vypravéni v prvni osobé ponechava prostor pro
odbocky a ukroky* (Ruoff, 2006, s. 11).

Protoze velkou jednotu nahradila pluralita, kazdy z nds Zije na kiiZovatce
ruznych ptibehtl, z nichz kazdy sleduje své cile a logiku, aniz by néktery z nich
m¢l univerzalni platnost. (Zde se v Lyotardov€ analyze objevuje Wittgensteinova
mySlenka plurality ,jazykovych her®.) Spolecnost, v niZ za¢iname Zit, neni
zaloZena na jediném principu nebo smyslu, ktery by ji sjednocoval, ale je oteviena
a uznava rozmanitost mnoha riznych jazyka (Petticek, 1997, s. 173).

Jednou z reakci spoleCenskych véd na rozvoj plurality perspektiv po padu
Lyotardem reflektovanych historickych ,,velkovypravéni® je také autoetnografie
jako tendence akcelerujici v tomto stoleti.

Autoetnografie je vyzkumna metoda, ktera vyuziva osobni zkuSenost k tomu,
aby popsala a interpretovala kulturni texty, zkusenosti, piesvédceni ¢i praktiky.
Autoetnografie jako vyzkumna metoda spojuje prvky autobiografie a etnografie.
V ramci psani autobiografie autor retrospektivné a selektivné zaznamenava své
minulé zkusenosti. Kdyz se vyzkumnici vénuji autoetnografii, tak retrospektivné
a selektivné pisi o prozienich, kterd vyplyvaji z toho, ze jsou soucésti urcité
kultury nebo Ze maji urcitou kulturni identitu, anebo jsou tim umocnéna. Kromé
vypraveéni o zazitcich vSak autoetnografové musi podle konvenci pro publikovani
v socialnich védach tyto zazitky analyzovat. Autor studii o autoetnografii Mitch
Allen dodava: ,,Autoetnograf musi ptistoupit ke svym zkuSenostem analyticky.
Jinak prosté vypravi sviij pfib¢h, coz je sice hezké, ale to samé délaji lidé u Oprah
jinych? Inu proto, Ze jsi badatel. Ovladas teoretické a metodologické nastroje, k
dispozici mas mnozstvi odborné literatury. To je tvoje vyhoda® (Ellis a Bochner,
2011).

Jde o obor analogicky k osobnim cestopisiim, u nichZ se také jedna o symbidzu
osobni a etnografické zkuSenosti a zdroven poucené zkuSenosti, tentokrat
filmaftské.

3.2 Definice dokumentarniho filmu

Filmovy tvlirce a dokumentarista Robert Flaherty tvrdi, ze hlavnim ucelem
dokumentarniho filmu je zachytit Zivot takovy, jaky skute¢né je (Adler, 2001, s.
17).

Dokumentarni film se stejné jako cestopis snazi zaznamenat realitu. Jde o
dokumentarni film, potad, online serial, jehoz hlavnim pfedmétem zkoumani je
misto, lidé a spole¢nost. Cestopis je prozaicky literarni zanr, ktery vyobrazuje
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odlisny zplisob zivota v jinych krajindch. Tak jako béhem prvnich dekad 20.
stoleti dochdzi k emancipacnimu rozvoji fikéniho filmu ve smyslu rozvijeni
ruznorodych narativnich, formadlnich, technologickych, producentskych a
distribu¢nich kontexti, a to az do délky celovecernich filmu, tak tomu bylo i u
dokumentu, a tedy také cestopisti. Ostatn¢ za meznik v historii dokumentarniho
filmu je povazovan Flahertyho Nanuk — clovek primitivni, ktery je mozné i za
cestopis povazovat neboli za vhled do zivota Eskymdkl v exotickém prostiedi
ledového severu. Cilem bylo zdokumentovat a pro budoucnost dochovat kultury,
jimz hrozil zanik (Sadoul,1963, s. 249).

Deset let po Nanukovi pise John Grierson Prvni zasady dokumentdrniho filmu,
ve kterych upozornuje na to rtznorodé, piistupy v ramci dokumentu neboli
K realité jako takové. Ostatné uz samotny Nanuk byl do znacné miry nataceny
jako rekonstrukce, jako dokumentarni inscenace.

Filmovy dokument, ktery zaujme divaka, je uméleckym dilem, jeZ miize
vzniknout jen diky jedine¢né osobnosti svého tvirce. Jedna se tedy o propojeni
individuality, obsahu a formy, které zarucuje jedine¢nost a originalitu vysledného
dila. Aby autor pfedal divakovi emotivni zaZzitek, musi co nejdokonaleji poznat
prostfednictvim zkuSenosti, prozitkii a pomoci zraku latku v dokumentovaném
prostedi (Adler, 2001, s. 23).

KdyZ zasedneme v kin¢ pted zaticim platnem, predpokladame ptib&h, ktery nas
zcela pohlti a pfenese nds do svéta fantazie, daleko od kazdodenniho Casu a
prostoru. Tato schopnost uméni vytrhnout divéka z reality je charakteristicka pro
vSechny umélecké formy, avSak film a kino tuto vlastnost zdokonalily a dosahly
urovné piesveédcivosti, kterou jind umélecka média jen stézi dosahuji. Diky tomu
se film stal nejucinnéjSim prostiredkem k manipulaci s vnimanim skute¢nosti
(Navratil, 2002, s. 12).

Pojem ,dokumentarni film*“ zahrnuje mnoho rlznych aspekt, coz cini
obtiznym formulovat jednu univerzédlni definici. V pribéhu své historie se
dokumentarni film prolinal s riznymi obory, coz ztizilo jeho jasné vymezeni.

Je nemozZné vytvofit strucnou a komplexni definici dokumentarniho filmu,
nicméné to neni kliové. Tato definice miliZze totiz skryvat stejné mnoho, kolik
odhaluje. Podstatnéjsi je, jak kazdy film oznacovany jako dokument pftispiva k
neustalému dialogu, ktery se opird o spolecenské rysy a soucasné piejima noveé a
specifické formy, podobné jako neustale se ménici chameleon (Nichols, 2010, s.
26).

Jednim ze zdsadnich problémi jakychkoliv filmi, véetné dokumentérnich, je
nestranné zobrazeni reality. Zadny film nemize zcela vérné zachytit skutecnost.
Neni mozné stravit s uCastniky celych 24 hodin dennég, ovéfit vSechny informace
a upln¢ eliminovat subjektivni pohled na téma. Kromé toho kazdy divak
interpretuje dokument po svém. Pfi sledovani dokumentarniho filmu lidé vnimaji
realitu skrze své vlastni zkuSenosti a nazory. Naptiklad bojovnik za svobodu miize
byt pro jednoho divaka hrdinou, zatimco pro jiného extremistou (Orlebar, 2012,
s. 83).
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Prace dokumentaristy je velmi rozmanitd a rozhodné neni stereotypni. Lze ji
popsat nasledujici definici: ,,Dokumentarista ma skutecnost pied sebou. Ma ji
danou. Nevymysli si ji — protoZe ona uz existuje. On ji objevuje, zobrazuje a dava
ji pfi tom tad svého pohledu* (Sklenét, 1974, s. 6).

Dokumentarni film a televizni reportdz maji nékolik spole¢nych charakteristik.
Oba formaty se snazi objevovat nové informace nebo piibéhy a sdélovat je
prostiednictvim svého obsahu. Hlavni rozdil vSak spociva v pfistupu a zpisobu
zpracovani. Vyraznou odliSnosti je také celkova délka; reportaze Casto trvaji jen
kratkou dobu, zatimco dokumenty jsou obvykle delsi. Tvlirce dokumentarniho
filmu musi nejprve diikladné prozkoumat sviij ,,objekt zajmu*, nez se rozhodne,
ze je hodny predstaveni divakiim. Naopak televizni reportér zpravidla nema cas
ani moZznost dikladné poznat sviij objekt zajmu, 1 kdyZ by rad. Oba formaty
rovnéZ pouzivaji rizné vizualni prosttedky. Existuje mnoho Zanrh
dokumentarnich filmi, jako naptiklad dokumentarni portrét, socidlni dokument,
historicky dokument ¢i cestopisny dokument. Piestoze se v mnoha ohledech lisi,
maji jedno spolecné: snahu informovat divaky.

,U kazdého dokumentarniho filmu existuji nejméné tii piibéhy, které se
prolinaji: ptib¢h tviirce, snimku a divaki. Kazdy z nich po svém pfispiva k tomu,
¢emu vénujeme pozornost, kdyz se ptame, o ¢em film vypovida. Sledujeme-li
film, postupné si uvédomujeme, Ze odn¢kud a od nékoho pochazi. Existuje ptibch
o tom, jak a pro¢ byl nato€en. Tyto ptibehy Casto byvaji osobngjsi a barvitéjsi u
dokumentd a avantgardnich filmt nez u filma hranych (Nichols, 2010, s. 111).
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4. Zvolené metody zpracovani

V ramci teoreticko-badatelské ¢asti autorka prace provedla reSer$i odborné
literatury a filmt, analyzu a komparativni analyzu filmd, polostrukturovany
rozhovor v¢etné vlastni tvir¢i prace na treatmentu pojatém metodou Artistic
Research — odrazi pozadavek vyzkumnika ziskat jiny typ poznani (treatment je
vyzkumem — zkoumani filmem). Treatment jako prostiedek tvlrc¢i reflexe osobni
1 narodni, respektive evropské identity.

Umélecky zptisob vyzkumu je rovnéz jednou z metod pouzivanych v
souc¢asném vyzkumu. Nelze definovat jednu specifickou metodu pro umeélecky
vyzkum, nebot’ samotny umélecky vyzkum funguje jako metoda, ¢i spise jako
strategie vyzkumu (Jobertova a Koubova, 2017, s. 82).

Podle Juliana Kleina nase vnimani nam umoziuje setkdvat se se svétem ve
Ctyfech rezimech. ,,V transparentnim modu vnimame realitu, aniZ bychom si byli
védomi, Ze to, s ¢im se setkdvame, je ve skuteCnosti dano nasim vnimanim.
Naptiklad pti prochdzce lesem vidime vétev lezici na zemi na cesté. V disledku
toho na ni pravdépodobné Slapneme a uslySime praskani, aniz bychom tomu
vénovali dalSi pozornost. Druhy zptisob je esteticky mdd. Ten piichéazi na fadu,
kdyz si za¢neme uvédomovat, jak urcity vjem citime, nebo jinymi slovy, kdyz se
transparentni vjem stava estetickym vjemem. Jsme si védomi kvality naSeho
vnimani, a to vnimani samo se stava soucasti obsahu sebe samych, je neprihledné
a ziskava pfitomnost, a tak mame, vnimani-jak.“ Poznavame tvar vétve v jejich
geometrickych detailech, citime jeji fyzikalni odpor, kdyZ na ni Slapneme, a
naslouchame jejimu specifickému zvuku, kdyZ praskd pod nohama. Tteti zplisob
miiZzeme nazvat umélecky rezim. Ten definuje uméni jako zplisob vnimani. Zde
vnimame svét jako néco, co se sklada ze dvou nebo vice vrstev reality. Jsme si
védomi nejednoznacnosti a ramovani riiznych realit. Jsme schopni pozorovat sami
sebe. Mlizeme sledovat smér vétve jako napovédu pro to, kudy se vydat. Miizeme
se na n¢j také podivat, jako by to byl nezndmy druh apod. KdyzZ se tyto rdimcové
skuteCnosti stanou stabilnimi a predem definovanymi, vstupujeme do
sémiotického zpiisobu vnimani. V tomto rezimu ¢teme obsah naseho vnimani
jako znaky, mame dojem, ze mizeme rozumét jejich vyznamu (Jobertova a
Koubova, 2017. s. 81-82).

V situaci tvirkyné dizertani prace to znamena: pobyt v Kostarice jako byt
nékde, pak si uvédomovat charakter-estetiku toho mista, poté zazivat tu jinakost,
a nakonec ji dokazat néjak zpracovat a zformulovat treatmentem.
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5. Experimentalni ¢ast

5.1 Analyza a komparativni analyza ¢eskych a zahranicnich
cestopisnych dokumentarnich filmu

V této kapitole bude zmapovan jeden z trendii soucasné cestopisné
dokumentaristiky, a sice ten osobni, a to v esejistické podobé neboli zahrnujici
Sirsi souvislosti pomoci komparativni analyzy.

Komparativni analyza nize vybranych a analyzovanych Sesti C¢eskych a tii
zahrani¢nich dokumentarnich filmi vymezuje osobni cestopis jako tvar, ve
kterém se autofi vztahuji k dané zemi prostfednictvim osobniho vnimani svého
nebo protagonisty, rodiny, manzelského paru, pratel a turistické skupiny atd.
Z uvedenych konstelaci vyplyva, Ze osobni cestopis je tvarem, v némz jde stejné
0 krajinu geografickou jako o krajinu mentalni. Vychodiskem je otazka, co se o
sob¢ jako jedinci 1 jako soucésti spoleCenstvi dozviddm skrze cestu ,,jinam*.
Analyza odrazi specificnost osobniho cestopisu a jeho formy. V soucasném
védeckém zkoumani spolecnosti a kultury predstavuje etnologie ptistup ke studiu
kultur napfti¢ Casem a prostorem, ktery klade diiraz na zobecnujici, mezikulturni
a historicky pohled (Encyklopedie antropologie, Etnologie, ©2014).

,Vidéné a poznané mize mit tf1 zdkladni roviny. Tou prvni, nejnizsi, je
unidimenzionalni nebo jen nékolikadimenzionalni zpisob vidéni. Druhou rovinou
miZze byt schopnost multidimenzionalniho vidéni v kontextu komplexnich
kulturnich, socialnich, ekonomickych a genderovych souvislosti. Tteti rovina se
tyka transkulturniho modu, ve kterém se vidéné stava metaforou absolutné Jiného,
Druhého. Jiny jakozto Druhy je zde nahlizen jako nutné soucast nds samych, jako
vztahové komplementarni prvek identity osobniho Ja“ (Burda, 2016, s. 124).

Zamérem zkoumani je, aby si cCtenaf z demonstrovanych piikladd u
jednotlivych dé€l osobniho cestopisu uvédomil, Ze dokumentarni film je otdzkou
autorského piistupu a v souvislosti s touto praci je kladen akcent zejména na
fenomén identity v riiznych osobnich 1 nadosobnich podobach, pro coz je Zanr
cestopisu neboli zahrani¢niho kontextu vhodnym vychodiskem. Analyza ovétuje
etnologicky rozmér — hleda riiznorodost lidskych kultur a socialnich struktur a
osobni rozmér cestopisného dokumentarniho filmu. Autor navazuje vztah k urcité
zemi skrze své osobni vnimani nebo skrze protagonisty, jejichz interakce a zazitky
formuji narativ. Tato perspektiva umoziiuje hlubsi porozuméni kulturnim,
socidlnim a emocionalnim kontextim, ve kterych jsou postavy situovéany, a
soucasn¢ skytd bohatsi analyzu zemé, jejiho prostredi a socidlni dynamiky.

Prezentovany rozbor uplatiiuje rozliSeni dokumentarnich modi vytvofenych
Billem Nicholsem. Diky této klasifikaci 1ze provadét srovnani dokumentéarnich
filmh a analyzovat jejich rtizné aspekty. V jeho systému rozliSeni existuje Sest
ruznych zpusobii: vykladovy, reflexivni, observacni, participaéni, performativni
a poeticky. Podrobny popis zdkladnich nonfikénich model,, ze kterych
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dokumentarni film obvykle ¢erpa, je podrobné popsan v Tabulce 1 (Tab. 1, s. 18).
Kazdy modus piedstavuje unikatni tvir¢i metody a je evidentni, Ze v nékterych
dilech mize dochazet ke kombinaci riznych modi a jejich variabilite. Mody
funguji jako ramec, ktery tviirce tvaruje a adaptuje podle svych vlastnich tviir€ich
dovednosti a preferenci.
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Tab. 1. — Hlavni dokumentarni mody a nonfikéni modely

Pi: Nanuk, ¢lovék

celkovou formu

pritomna kamera

postupy, napf.

Pi.: Bus 174,

vykladovy poeticky observacni reflexivni participac¢ni performativni
promlouva diraz je kladen | diva se na upozoriuje na tviirce se ucastni zdlraziuje vyrazovy
k divakovi pfimo | na obrazovy a socidlni herce, konvence toho co se déje aspekt tviircova
prostiednictvim zvukovy jak se zabyvaji dokumentarni pied kamerou, zaujeti namétem
komentare rytmus, svym zivotem. tvorby i napf. rozhovory filmu, pfimé osloveni
------------------ strukturu i jako by nebyla metodologické | ----------------------- | publika

Clovek primitivni,
Putovani tucnaku

primitivni, filmu ] - prace v terénu Milha valky Pi.: Hledani Christy,
Chile, neodbytna | ---------------- Pf.: Obchodni nebo rozhovor Prokleti
vzpominka Pt.: Most, cestujici, | mmmmmmmmmmmmemeee-
Dést Svatebni Pt.: Cizinec
velbloudi s kamerou,
Reasamblaz
investigace obhajoba d&jepis cestopis svédectvi sociologie
predklada usiluje o to, aby | li¢i, co se prostiedkuje shromazd’uje studium subkultur
stanoviska, publikum skute¢né udalo, odlisnost a zaznamy oralni | ------mmmmmmmmemeeeee-
argumentuje, pfijalo uréity ptredklada k tomu | casto i kouzlo historie nebo Pf.: Primarky, Stfedni
shromazd’uje nazor, interpretaci nebo | vzdalenych svédky, kteti Skola
ditikazy presvédEivé stanovisko mist, mize popisuji své osobni ,
-------------------- dikazy mmmmmmmemmeeeae zdiraznovat zkuSenosti denik
Pf..Bus 174, | ----mmmmmee Pt.: Ob¢anska exotické nebo | —---mmmmmmmm e
Al-Dzazira-jiny Pt.: Nepiijemna valka, Noc a mlha neobvyklé Pi. Mlha valky, Soa
Gihel pohledu pravda, Noni aspekty kazdodenni dojmy,
posta | Jejichz popisy
Pt.: Nanuk, zacinaji a konci

naprosto subjektivné

Pt.: Afriko oskubu t&,
Rozepsany denik

esej v ich-
formé

etnografie

osobni li¢eni
nékterého aspektu
autorova/filmafova
prozitku

Pi.: Roger a ja, Super
Size Me

studium jinych kultur
podobné sociologické
terénni praci obvykle
obohacené o znalost
jazyka

Pt.: Mrtvi ptaci, Sileni
mistti

poezie profil
uspofadana na li¢i ptibéh zrani a
zaklade pravidel typickych znakd
rymu jednotlivce nebo

Pt.: Most, Dést’

skupiny
Pt.: Posledni valcik,
Grizzly Man

autobiografie

osobni li¢eni
zkuSenosti, zrani
nebo nahledu na zivot
Pt.: Prokleti, Hledani
Christy

zdroj: vlastni zpracovani, upraveno dle (Nichols, 2010, str. 164-167)
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5.2 Analyzované osobni cestopisné dokumentarni filmy

Vycet filmi, které jsou podrobeny analyze:

Cesta do Indie, teti dil Vhled (reZie: Igor Chaun, 1998, Ceska republika)
Vitejte v KLDR! (rezie: Linda Kallistova Jablonska, 2008, Ceska republika)
Obnazeny narod (rezie: Filip Remunda, 2014, Ceska republika)

Trabantem do posledniho dechu (rezie: Dan Piibati, 2016, Ceska republika)
Vylet na zapad (rezie: Jill Coulon, 2016, Francie)

Archa svétel a stinii (rezie: Jan Elia§ Svatos, 2018, Ceska republika
#SandravUgandé (rezie: Filip Remunda, 2019, Ceska republika)

Cesta za temnym svétlem (rezie: Tin Dirdamal, Eva Cadena, 2021, Mexiko,
Vietnam)

Zemeé v dohledu (rezie: Mattia Petulla a Giulia Angrisani, 2022, Belgie)

U domacich dokumentérnich filma bylo vybréano Sest osobnich cestopist, které
vznikly v poslednich 25 letech.

Vybér =zahrani¢nich filmd byl opfen o konzultaci s dramaturgyni
Mezinarodniho festivalu dokumentarnich filmt Ji.hlava Adrianou BeleSovou,
ktera ztitulu své funkce patii K nejzasvécenéjSim osobnostem v oblasti
porozuméni kontextu dokumentarniho filmu v Ceské republice. Autorka této
prace si sama zvolila film s ndzvem Vylet na zdpad, ktery je vyraznym ptikladem
metod, 0 nichz se v praci hovofi, a to predevsim ve smyslu prolinani osobniho S
obecnym. Pro analyzu byly zvoleny tfi dokumentarni filmy, které vznikly
v neddvnych letech a timto pfispivaji k rozSifeni vybraného souboru Ceskych
film smérem k soucasnosti. VSechny zvolené filmy jsou eseji.

5.2.1 Cesta do Indie

Metody:

Ve tietim dile s nazvem Vhled trilogie Cesta do Indie je uplatnén performativni
modus, protoze Chaun se pravideln¢ objevuje pfed kamerou a prostiednictvim
intervenci, komentaiti a gest vyjadiuje své nazory na jednotliva témata a situace.
Reflexivni modus je kromé pribézného odkazu v momentu nataceni akcentovan
piedevsim v zavéru, kdyz jde o situaci, kdy Chaun potiebuje sehnat kameramana
poté, co kameraman Dominik se musel vratit do Ceska. Participa¢ni modus se
objevuje prostfednictvim Chaunovych otdzek na aktérky a aktéry. Poeticky
modus se projevuje zpomalenim obrazu, rozostfenim, hudbou, vecernimi
potemnélymi zabéry s pfirozenym svétlem.

Osobni rozmér:

Projevem uvolnéného vnitiné svobodného Zivota mistnich je naptiklad scéna,
kdy Igor Chaun s jistou extaticnosti nebo s ur¢itym rozechvénim ocekava piijezd
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dalajlamy. Ten nakonec piijizdi, ov§em k Chaunovu piekvapeni, aniz by vyvolal
jakykoliv rozruch ¢i pozdviZeni u mistnich obyvatel.

Ve scéné, kdy Chaun vystoupi nékde z auta pfi pouti, ho okamzité¢ oblehnou
zuboZeni a zmrzaceni Zebraci a déti. Je mu to nepiijemné, ale lidé tam jsou vlezli
a mazani, nedomnivejme se, Ze to je néjaky raj na Zemi. | kdyz se tam nezije
materialné Gpln¢ dobfe, presto ti lidé maji néco, co my nemame.

,Prochazel jsem se poprvé sam. A poprvé takhle brzy kolem chramu
Mahabodhi. Kfiik z vedlejsich ulic jesté nezaznival a misto piekypovalo ryzi
posvatnosti. Pfidal jsem se k Tibet'antim a spolu s nimi mumlal mantru Om mani
padmé hum, prochazel jsem kolem hlavni pagody a citil se velmi ¢isté, 1 kdyz
unaven¢ a vystresované v té daleké zemi, a uvazoval jsem, kym to vlastné jsem.
Kdo jsem. Kdo jsem j4, nebo spiSe kdo je ten, ktery tady spolu s Tibet'any za ranni
temnoty obchazi Mahabodhi temple a mumla Om mani padmé hum,* ¥{ka Chaun
ve filmu. Chaun si odnasi z posvatného mista zkusenost, Buddha totiz nehovofi o
jedné konkrétni dusi, ktera méni pouze fyzické podoby a jména. Mluvi o tom, Ze
to, co se prevtéluje, je urcita substance, jiZ nazyvame chténim po zZivoté. Toto
chténi je elementem, ktery drzi v chodu reinkarnacéni fetézec. A tim velmi vyrazné
zosobnuje tuto dizertacni praci. My vlastné vyrazime at’ uz jako aktéri/aktérky,
anebo autorky/autofi jinam, abychom se ptali, kdo jsme, a to je pro nas dulezité,
co je tam za lidi atd.

Etnologicky rozmér:

Pozoruhodné svédectvi fyzické 1 duchovni cesty reziséra a jeho pratel
(kameramana a produk¢ni) se zaméfuje na zkoumani odlisnosti mezi realitou a
duchovnim Zivotem v Indii a t€émi ¢eskymi (evropskymi).

Domlouva se s kanadskou kameramankou na spolupraci, bez ni by nebylo
natoCeno vyznamné setkani s tibetskym dalajlamou a necekany rozhovor se
svétovou megastar Richardem Gerem.

Cleny &eského $tabu poklidny Zivot indické vesnice fascinoval; jako méstské
déti ani neuméli vyjmenovat ¢innosti, které se pfed nimi odehravaly. Vesni¢ané
prosivali Grodu, mlatili zrno a mezitim rybafi lovili ryby z ficky. I zde byla
pritomna bida. Jedna se tady o uvédomeéni si vlastniho bohatstvi a mozné chudoby
ve smyslu prozivani, okamziku vztahu sptiznénosti se Zivotem.

5.2.2 Vitejte v KLDR!

Metody:

Ve filmu pievazuje participaéni modus. Nepadaji otazky ve chvili, kdy je
patrné, ze aktérky, aktéti mluvi k nékomu za kamerou, takze jsou iniciovani
autorkou. Navic vidime, ze rezisérka a kameraman se stavaji také aktéry, jsou i
pfed kamerou, stdvaji se UCastniky zajezdu, kameraman pribézné toci jednoho z
ucastnikil z4jezdu. Rezisérka se objevuje pted kamerou, naptiklad kdyz d¢la tajny
rozhovor se severokorejskym studentstvem v knihovné. Observacni modus
sleduje situace turistické skupiny. Performativni modus vyplyva z rituald, kterych
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se ¢eska vyprava Ucastni, tieba turisté jsou kolektivné piinuceni poklonit Se sose
vidce Kim Cong-ila.

Osobni rozmér:

Autobus projizdi prazdnou Sestiproudovou silnici, a v ten moment si jedna
ucastnice uvédomi sviij strach z jizdy na zaplnénych ceskych silnicich, ale zde by
se odvazila. Cizinec Amaury je velmi znechucen ze situace, je mu zle, stydi se za
chovani zbylych &lenti skupiny. Cesi si uZivaji severokorejského hudebniho
programu, bohaté stoly jidla a luxusni ubytovani v hotelu, zatimco Severokorejci
z1ji v bid€, moZna 1 umiraji v potémkinovskych vesnicich a od rdna diou na poli.
Ugastnici prapodivného zajezdu, ve kterém nostalgicky vzpominaji na
socialismus, se shodnou na tom, ze pro n¢ byl nejhorsi odjezd, privodkyné Kim
podle nich byla smutna, ptemysleli, jestli by ji mohli schovat ve vlaku pod
sedadlo. Ale jsou pfili§ zbabéli, jsou ochotni se podridit. Skupina projizdi vlakem
pies feku do Cinské lidové republiky a paradoxné citi svobodu, i kdyz vjizdi do
dal$i komunistické zemé.

Etnologicky rozmér:

Cesky priivodce turistim odhaluje, Ze do totalitni zemé pronikaji trzni prvky,
Ze za uplatu navic si mohou dat po vecefi specialitu zapadniho pobiezi ,,horké
musle piipravované v oleji®“. V hotelu sleduji jeden televizni program, vypovida
to o jednoduchosti. Pravda je, ze vétsina Severokorejcii nema informace, nevédi,
v ¢em Zziji. Nevédi, co je demokracie a svoboda. Dalsi ucastnik zajezdu se
na letisti, kdy pronesli veskeré kamery. ,,Kdyby mél ¢lovék mobil, pronesl by ho
V batohu, mozna ty Srouby nejsou tak utazené, jak by clovék cekal.” Dalsi
ucastnik zminuje, ze nevidéli nikde zadnou stavbu, to znamena, ze ta zemé stoji,
Zije z n¢jaké podstaty, ktera tady byla pied 30 lety. Jeden ucastnik zvedl v hotelu
koberec a pod nim naSel uloZeny listy ze starych pouzitych seSitl
severokorejskych Skolakli. Metaforicky to pfirovnava k tomu, Ze musi zvedat
severokorejskou slupku. Cizinec Amaury komentuje situaci, kdy jim
severokorejska vojacka osvétluje americkou agresi, ukazuje na americky letoun,
ktery sestielila severokorejska vojacka. Oponuje pouze na kameru, nemé odvahu
se zeptat, protoze by to vyvolalo rozpaky. Severokorejci véri, ze nepratelska
politika USA zptsobila tragické rozdéleni jejich zemé&. Severokorejsky
nadporuc¢ik na nejstfezenéjsi hranici svéta tika: ,,Severni a jizni Korea nejsou
oddélené ¢asti Korejského poloostrova. VSichni Severokorejci si pteji, aby bylo
mozné svobodné jezdit pres hranici.” Severni Korea je fakticky 1 pravné stale ve
vale¢ném stavu, korejska valka nebyla ukoncena. Turistka Veronika necekala
takovou hrtizu, pobyt v KLDR ji pfipominal padesata léta 20. stoleti v
Ceskoslovensku, ktera zna pouze z fotografii. Veronika si chtéla pfipomenout
stisnénou dobu a zaroven si uvédomit, Ze my mame svobodu, ale pfijde ji, Ze ji
mame ¢im dal méné svym zpiisobem. Jak se uptednostiiuje ta hmota, je zvédava,
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zda se bude t&Sit po této cesté do kapitalismu. Vtipkuje, Ze tieba bude chtit ziistat.
Dalsi ucastnik zajezdu pronasi, Zze KLDR je izolovana zemé& a chtél byt jeden
Z mala, ktery se tam podiva. Cizinec se pfiznava, ze byl mladym pionyrem, proto
se zajima o komunismus, a proto chce vidét, jak to ve stranické zemi vypada. To,
pro¢ chceme do totalitniho statu, vypovida néco o nasi ceské mentalité. Jakym
zpusobem vnimame jist¢ pokofeni, kdyz se mame zachovat nesvobodné
severokorejsky a zucastnit se n¢jakého kolektivniho projevu, poklonit se Kim
Cong-ilovi. Nékteti dastnici se pokloni, necht&ji délat extremismus, v&ii, Ze
obycejni lidé si ho vazi. Pro jiné turisty je to nepiedstavitelné, ,,mam pftili§ tvrdy
hibet, abych se klan¢l komukoliv*, 1 kdyz jakykoliv projev neucty vici Velkému
vidci miiZze byt trestnym c¢inem. Scéna, kde se rezisérka nahodné bavi se
Severokorejci v knihovng¢, je ptikladem popirajicim stereotyp nebo predsudek, ze
Severokorejci budou néjaci roboti zblbli propagandou, a my vidime, Ze najednou
i v této zemi mohou byt svobodné se chovajici lidé.

5.2.3 Obnazeny narod

Metody:

Ve filmu je uplatiiovan participacni modus, kdy se autor filmu potkava s ¢esko-
chorvatskym filmatskym parem, mladym Cechem a poklada jim otazky. Ona
noblesni dama, on cCesky turista vsandalech a ponozkach. Projevem
performativniho modu je scéna s Ceskym Stabem, ktery zde pfedstupuje az v
podobach né&jakych soch. Toho, co svym oblecenim vypovidaji o eské mentalité.
A je tady také reflexivni modus, protoze jsou tam ukazky z klipu Beseda
chorvatskych intelektuald, a je tam divadelni scénka, na konci, to znamena, jak
Nichols pojima reflexivni mody, pouzivaji Se proto, aby se narusila konvence toho
vnimani a aby se zdlraznilo, Ze to autor néjak vnima.

Osobni rozmér:

,,M¢l jsem do toho vhled, dilem i proto, Ze mam rodinu v Srbsku, skrz jazyk
jsem se dostal bliZ k tomu tématu a domnival jsem se, Zze vim vé&ci, které¢ mi
spoluob¢ani v Cechach nevédi, vysvétluje autor dokumentu (rozhovor autorky
s rezisérem Filipem Remundou, 13. 4. 2023, online MS Teams).

Dominantou osobniho rozméru je role ¢esko-chorvatského paru. Potkali se v
Praze, 7iji v Chorvatsku, a myslim si, Ze je dilezité, Ze oni pojali svoji roli ve
filmu s ¢eskym humorem a ironii hraveé, protoze ona hraje nébl Chorvatku, on
hraje Cecha s ponozkami v sandalech, ktery nosi spoustu véci na plaz. On se
ptiznava k deziluzi, k osobni deziluzi z toho, jak nas Chorvati vnimaji, protoze se
setkava pribézné s tim, ze nas vnimaji ptes ponozky, pivo, ztraceni se na matraci
v mofi, ale ne jako kulturni narod, jak si myslel. A tato distance se projevila v
osobnim rozméru 1 v tom, Ze reakce rodin na jejich zdmér se vzit byla negativni.
Pro¢ si brat cizince je dikazem odstupu. Diikaz tohoto odstupu je i to, Ze otec
Zelky, jak se jmenuje ta Chorvatka, odbiha od tématu a nechce se k tomu
vyjadiovat pii osobni navstévé u n¢ho doma, kde ho tato rodina po delsi dobé
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navitévuje. Otec Chorvatky z &esko-chorvatského péaru tvrdi, Ze Cedi jsou
nejvetsimi lhafi na sveté, jeho deera se to uz také naucila. Podstatou vtipu je, ze
vV néem odpovida situaci. Na druhou stranu mizeme o sobé€ fici v pozitivnim
slova smyslu, Ze nejsme takovi nacionalisti jako Chorvati, jak zase dodava
s humorem Cech Ale$, manZel z toho paru.

Etnologicky rozmér:

V téchto dvou scénach se objevuje typologizace — spole¢ny znak. Objevi-li se
turista u mote v sandalech s bilymi ponozkami, je to Cech, stejné tak ztrati-li se
na otevieném mofi nékdo na nafukovaci matraci, je to Cech. Jsme spole¢nost,
ktera si plete dobrodruzstvi s hazardem. Pfi hodnoceni oble¢eni Sandra Kisi¢
pronasi: ,,David vypada jako American, ale na nohou ma klasické ¢eské pantofle.
Jana je obleCena jako rodila Chorvatka, ma dlouhé bilé kalhoty, ty jsou v lété
nejlepsi, a blizku s delSim rukdvem, ma hodinky, to u turisty neuvidime.*
Chorvati si mysli, Zze Cesi s sebou berou na dovolenou viechno mozné, pastiky,
konzervy, vafiCe, aby si mohli na pokoji udélat kavu, pracku, susaky, spoustu
piva, a potad si vafi. J4 si myslim, Ze 1 tento Cesky ptizemni postoj ma néco do
sebe ve smyslu, Ze si n¢jak cenim 1 t€¢ drobné kazdodenni prace a téchto véci, ale
ze jde samozieymé& o miru toho, kdy se ty tizky, pastiky, cpani jidla do tasek ze
Svédského stolu pii snidani vlastné uz stavaji projevem toho, Ze pro m¢ ani neni
tak dulezité, kde jsem, co tam mohu zazit, Ze se mohu poznat s jinakosti, ale abych
ten svét vlastné zase né&jak prelstila. Cesi trpi Setfenim na Zivotd v souvislosti S
fascinaci nad slevami, ale 1 v tom mizeme najit néco pozitivniho, my si cenime
vlastni prace a hodnoty penéz. Na druhou stranu v tom ale vidime nedostatek
rozméru ve smyslu mentalni otevienosti, ze v zivoté jde také o néco jiného. V té
potfebé usetfit mizeme vidét to, Ze si néceho cenime, Ze si na néco vydélame a
Ze jsme né¢im travili néjaky Cas, i ty vlastné drobné vSedni rozméry Zivota maji
n¢jaky vyznam, ale zaroven v tom mizeme Cist také to, Ze nemadme mote a Ze ho
nemame fyzicky, Ze ho nemame v sobé. A to se potom projevuje jistou
pfizemnosti a izkoprsosti. Chorvatsky zmrzlinat ma mnozstvi Ceskych zakazniki,
ktefi jsou schopni stat nékolik desitek minut v fad¢ jen proto, aby si z nich
utahoval, promlouva k nim esky. Cesi maji smysl pro humor, jeho slovni narazky
v lamané¢ Cesting jsou atrakci, na kterou se vyplati si vystat fadu. Chorvati by k
nému vicekrat neptisli, kdyby se jim vysmival, Ze jsou naptiklad tlusti, doSlo by
k bitce a piijela by nejspise policie. ,,Chorvati jsou jako Romové, kteti si chodi
pro davky, oteviraji dlain smérem k nam, védi, ze jim ptijedou turisté. Pro¢ by osm
m¢ésicl pracovali? Nachytaji si ryby, ty si ugriluji k jidlu a nemusi nic délat.*
,,Chorvati jsou hlu¢ny, otevieny narod stejné jako Vietnamci, je to dano tim
morem,“ mini Vietnamska rodina.
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5.2.4 Trabantem do posledniho dechu

Metody:

Nepfetrzité je i terén kolem zaznamenavaji kamery umisténé v automobilu a na
helmach motocyklistli a prostfednictvim kameramana, ktery se cesty ucastni s
nimi. V road movie pievazuje participacni modus, protoze ¢asto mluvi k nékomu
za kameru, a objevuje se zde performativni modus, kdy posadka vypravy déla
rizné hlouposti, predvadéji se, podavaji si ruce z auta do auta, jezdi na stiese atd.
Vykladovy modus predstavuje komentar reziséra Pribane.

Osobni rozmér:

Ugastnici expedice se na cesté riznym terénem dozvidaji o sobé&, jakou maji
vuli, co uméji a dokazou piekondvat.

Marek je nesmrtelny motocyklista a optimista se zvla$tni schopnosti
nespadnout z motorky, i kdyby se normalni clovék uz valel po zemi. Pfi lezeni na
posvatny monolit Uluru, coz je pro pivodni obyvatele nedotknutelna hora, si
Marek uvédomi, ze uz pét let cestuje a hleda p€knéjsi misto nez Banska Bystrica
a nedafi se mu to.

Dan je nacelnik vypravy, ktery si to vSechno vymyslel. Bezpe€nost neni jeho
silné stranka. Reknéte mu, Ze néco nejde, a on to zkusi.

Nikdy na Zadné cesté neméli tolik poruch, je to Silené, berou to jako novy
fenomén, maji zavady po ujeti nula metrt, auto prijede, zastavi, rano ho nastartuji
a je rozbité. Dan si tam uvédomil, Ze jsou tii faze auta: kdyZ se to rozbije na
zaCatku cesty, 1 kdyZ je to obrovska zavada, je super vyzva to opravovat. Potom
téch oprav piibyva, pocit vyzvy mizi a objevuje se pocit nasranosti, kdy ¢loveék to
auto nenavidi a prosté by ho rozttiskal heverem na kusy. Pak uz je to rozbité tak
moc, ze se to dostane do hysterické faze, ze uz to neni ani vyzva, ani nasranost, je
to hrozna zoufal4 sranda.

Dominika méfi sotva 150 centimetrd, a piesto dokdzala sama dojet do
Kyrgyzstanu a zpatky. Motorka dvakrat starSi, neZ ona ji dava zabrat. Dan a
Dominika cestuji jako par, coz ma vyhody 1 nevyhody, rozhodné je velka vyzva
to spolu ustat. Danova pfitelkyné spadla z motorky, po néjakém case spadl do
kfovi 1 Dan a musel ji slibit, Ze na motorce uZ nepojede a vraci se zpct do trabantu.
Dominika breci a bavi se s Danem, pro ni je nemyslitelné na blat¢ jet na motorce.
Ukazuje mu stopu od motorky v blats. Rika mu, Ze se na tom nema jezdit. ,,Nema
se dé¢lat spoustu véci, nema se sem jezdit bez ndhonu na vSechny ctyti kola,*
dodava Dan. Pozorujeme zde jeho jisty cynismus k ni nebo nedostatek empatie.
Oni cestuji do néjaké mozné jiné krajiny svého vztahu, proto tam jeli spolu, ale
Dominika uz toho ma dost, veCer se pfesouva do svého stanu. Dan sdé€luje
divaklim, Ze jeho partnerka si chce dat pauzu, vyprava dojela tam, kam chtéla, ale
partnetfi Dominika a Dan, myslim, ne.

Kika spadla na lyzich pted dvéma lety, od t¢ doby nechodi, procestovala
stopem Stiedni Ameriku, a ted’ pfiSel ¢as naucit se znovu fidit auto na Great
Central Road, nejdelsi australské zkratce napfi¢ kontinentem.
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Etnologicky rozmér:

Lidé fikaji, Ze Australie je monotonni, takova nudna, ale ona se nadherné méni,
jiné stromy, jina trava, jina hlina. Akorat je potfeba se na to divat pomaleji. Kdyz
to ¢lovek profréi v offroadu, tak mu piijde stejnd. Kdyz se hrka trabantem a
kazdych 100 kilometrti ho opravuje, tak zjisti, ze je rozmanita, a krasna.

Indonésie nema hory, ale ma prudké kopce. Mizi tu vzacné pralesy. Tisice
hektarti tropickych pralesti na Sumatie hofi, aby je nahradily plantdze palmy
olejné. Jejich olej se vyvazi do celého svéta, je v Cokoladé, pecivu, zubni paste,
hlavné v biopalivech. Prostd smrtici logika: vypalite prales, abyste méli zeleng;si
naftu a nenicili ptirodu. Je to velky byznys, ale mistni obyvatelstvo z toho pfili$
nemad, krom¢ smogu a $piny.

V Indonésii se ucastni spoleéné modlitby, aby se jejich stroje tolik nekazily,
vétsina posadky se pochichtava, nevéii tomu. Tato situace ukazuje, jak vse
magické, neviditelné sily a energie mame v pazi. A do jaké miry to muze byt
projevem né&jaké odpoutanosti naseho svéta, néjakych jeho sil.

5.25 Vylet na zapad

Metody:

Film Vylet na zdpad zachycuje piirozené interakce turisti v zahranici.
Performativni modus se projevuje v reflexich aktérek a aktérd, kdyz svymi
vypoveéd'mi mentalné piedstupuji pred divaka.

Osobni rozmér:

Osobni rozmér zde plisobi neosobné, kdy jednotlivé vypovédi Cinskych turisth
se nepretrzité odkazuji k Ciné jako takové. Osobni rozmér se tu projevuje jako
v Cing, kde je neoddglitelné spjaty s rozmérem statu. Jedna se o glorifikaci Ciny
— projev néjaké intimity, mocnosti, individualni masy.

Priivodce se pta malé hol¢icky, co se ji nejvice libi, a ona ukaZe na nejdrazsi
véci. On odvéti, ze to jsou hodnoty mladé ¢inské generace. Nekupuji nejlepsi véci,
ale ty nejdrazsi.

U vecete dcery tikaji matce, aby jedla vSechno, Ze je to vyzivné. Neni to vitbec
dobré, ona preferuje ¢inské nudle. Zelenina je sucha, neni to jako v Cing. Ryze je
taky jind. Tady se ryze nepéstuje, to je ¢inska ryZze. Na pokoji maly Cifian ji
¢inskou polévku z krabicky, kterou piivezli ztejmée jeho rodice.

Skupina se vyda lanovkou na horu Titlis ve Svycarskych Alpach. Ackoliv
nemaji na snih viibec vhodnou obuv, nosi tenisky, situace je komické a oni si to
uzivaji. Nejvice nadSeni jsou, kdyz se ocitnou na sné¢hu. Najednou vidime 1 v
ponékud odmeétfenych cinskych turistech projev détské radosti, spontaneity,
néceho bytostné osobniho.

Etnologicky rozmér:
Priivodce vysvétluje ucastnikiim zdjezdu, ze po piijezdu do Evropy si mohou
v§imnout, ze nékteré narody, jako naptiklad pratelsti Francouzi, nemaji rady Italy.
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Povazuji je za ptilis hlucné, protoze Italové pii mluveni ¢asto pouZivaji gesta jako
kréeni ramen nebo mavani rukama, coz Francouzi hodnoti jako pftili§ bouflivé.
Naopak Italové vidi Francouze jako snoby. I kdyz jsou evropské zemé rozlohou
malé, mezi nékterymi panuji napjaté vztahy. Tuto situaci Ize trochu pfirovnat k
Cing, kterd je rozlehla, ale i tam 1idé z riiznych oblasti ne vzdy vychazeji nejlépe.
Cinska populace mé vsak jednu vyhodu — dokéaZe se semknout v postoji proti
cizinclim, coz je néco, co v Evropé€ neni patrné, vlastenectvi tu neni vidét.

Dva Ciflané diskutuji v restauraci o Benatkach. Jsou méstem nadieni, ale
uvédomuji si, Ze nemaji dost ¢asu si ho plné vychutnat. Pfipomind jim to film
Prazdniny v Rimé, jejz sledovali v autobuse, kde princezna fantaziruje o tom, jak
poslouchd hudbu v kavarng. VSimayji si, Ze mistni lidé nevypadaji uspéchané, coz
pficitaji dlouhému historickému vyvoji mésta. Obyvatelé Italie vice dbaji na sviyj
zivotni styl. Cifiané jsou naopak vice orientovani na budoucnost a piitomnost je
casto znepokojuje. Citi tlak zvenc¢i, aby neustale spéchali. Uvédomuji si, Ze tento
pocit spéchu je vSude a nemaji jinou moznost nez se piizpusobit.

Cinané diskutuji o tom, jak Francouzi vedou uZzasny Zivot. Pracuji pouze 150
dni v roce, zatimco zbytek roku maji volno diky statnim svatklim a dovolenym.
Na druhou stranu, Cifiané maji pouze deset dnti volna, a i s vikendy a statnimi
svatky se to dohromady vySplha na 235 dnd. Tento rozdil vnimaji jako negativni
stranku kapitalismu.

V Lyonu si vSimnou v parku pozuistatkli starovéku. Nikdo je neznicil ani
nepfemistil, protoze zde nikoho neobtéZuji. V Ciné jsou takové paméatky
povazovany za prekazku. Zde je postupné obnovuji a vénuji jim ¢as. Aby mohli
predstihnout Anglii a dohnat Ameriku, musi byt Cifiané rychli — vydélat penize,
brzy mit dit¢ a brzy zemfit.

Cinsky pritvodce pronasi na mikrofon v autobuse: ,,Podle obyvatel Zapadu tfi
meésta predstavuji cely svét, New York, Patiz a Hongkong. Mezi 50 misty, které
musite vidéet, je Patiz. Je to Skoda, Peking mél byt na tom seznamu, ale nase mésto
bylo zni€eno.* Potieba celé vypravy glorifikovat ¢inskou statnost se projevuje 1
viad¢ hiafe pochopitelnych formulaci, jez pravdépodobné vyplyvaji z
propagandistického zdméru toho, co se fika.

Ve Svycarsku si Ciané v§imli mnozstvi Indd, ktefi maji itinerai cesty, ale
stravi v zahrani¢i vice dnlt nez oni. Domnivaji se, Ze to svéd¢i o ekonomicke a
politické stabilité jejich zemé. Turismus odrdzi rizné aspekty. Neni to jen odvétvi
primyslu. Vysoky pocet zahrani¢nich turisti ukazuje, jak je jejich zemé
rozvinuta.

V Patizi vyjadiuji nazor, ze Francouzi jsou lini. Napfiklad jeden muz u vchodu
do muzea sedél se zkiiZenyma nohama. Kdyby to bylo v Cing, pravdépodobné by
ho uz propustili. Cifané tradiéné sleduji cile, plany, zatimco Ameri¢ané a lidé ze
Zapadu, zda se, zadné nemaji.
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5.2.6 Archa svétel a stinu

Metody:

Ve filmu je vyuzit vykladovy modus — odbornici (svédectvi experti,
zivotopiscil, prirodovédcti a spravci odkazu Johnsonovych), ktefi podavaji
vyklad o Johnsonovych formou vypovédi. Je tam i reflexivni modus, jenz se
objevuje skrze stiidani filmového materialu: filmova surovina a video pted 100
lety, filmovy material pfed 100 lety a dnes Cernobily material versus barevny.
Reflexivni modus se objevuje i1 skrze srovnavani podminek, za nichz tocili
Johnsonovi a Svatos. Kdy jsou ty podminky nesrovnatelné z hlediska zabezpeceni
logistiky, bezpeci, osobniho komfortu natdeni ve smyslu toho, Ze filmova
surovina je mnohem citlivéj$i na svétlo, uskladnéni, exponovéani nez video.
Objevuje se tady i performativni modus v souvislosti s tim, Ze autor Svatos§
predstupuje pred kameru také se svym postojem k zivotu a dilu Johnsonovych
skrze srovnavani svého nataceni a jejich. Je zde participa¢ni modus vyplyvajici z
vedeni rozhovort reziséra SvatoSe S protagonisty svého filmu.

Osobni rozmér:

Osobni rozmér do filmu vnasi rezisér Svato§ tak manzelé Osa a Martin
Johnsonovi. Martin Johnson byl znam svou odvahou a nadSenim pro poznavani
vzdalenych krajl. Byl feminista, svoji Zenu povazoval za rovnocenného partnera
a choval se antipatriarchalng. Jeho houzevnatost a odhodlani byly kli¢ové pro
jejich uspesné expedice. Osa Johnson svou emancipaci a odvahou piekonévala
spolecenské normy. Osu ovlivnila jeji teta Minnie, ktera byla vystfedni a hodné
cestovala diky svému angazma v cirkuse. Je pravdépodobné, Ze jeji zivotni styl a
zazitky probudily v Ose touhu cestovat.

Partnersky nebo rovnocenny vztah Johnsonovych k mistnimu domorodému
obyvatelstvu miizeme spatfovat tieba ve scén¢, kdy Johnson postavi ¢ernochy ke
kamete. Myslim si, Ze je to zvlast na tu dobu hodné neobvykly moment, protoze
kamera je projevem moci. To, Ze jim poskytl kameru, je velmi vyrazné gesto,
velmi nevsedni, kdy on jim pfedava moc, on jim dava ten aparat, ktery oni mohou
znicit, at’ uz chté ¢i nechté, ale rozhodné vlastné on dava najevo, zajima mé 1 ten
vas pohled. Etnograficky film, ale viibec etnografie euroamerickd byla strasné
dlouho mocenského charakteru, pfestoZe to ti lidé mysleli vétSinou dobfe, tak byli
v zajeti toho, Ze my mame metody na to, Ze pfijedeme nékam. A ted’ zjistime, jak
ti lidé ziji a jaci jsou. A teprve po druhé svétové valce a v Sedesatych letech a dal
nastoupili etnografové, ktefi pfisli s tim, ze my musime neustale mit na paméti,
ze prichazime odjinud a Ze se musime pfiznévat k tomu, ze pochazime z jiného
duchovniho kontextu.

Svato§ se diky navstévé Afriky dozveédél, ze tento kontinent ¢lovéka nuti
nespéchat, rozhodné to ovlivnilo charakter vnimani jeho filmu.

Ranger z narodniho parku diky Johnsonovym vyuziva pii své praci fotopasti,
aby ochranil nosorozce pred pytlaky.
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Etnologicky rozmér:

Svato$ upozoriiuje na to, ze je velmi sporné, kdyz se spolecensti védci nécim
zabyvaji od stolu. Filmovy historik se zaobira kontextem, v némz nebyl osobné
ptitomny. ,,Filmovy historik, ktery sedi u pocitace, pise dé¢jiny kinematografie
titeba se zaméfenim na cestopisné filmy na zékladé néjakych predsudki té doby,
protoze samoziejm¢ mluvim do minulosti, tak miizeme vytykat tém filmafim
rizné véci, které dnes uz mame jinak. Filmovi historici, ktefi psali ty knihy,
vlastn¢ nikdy necestovali. To znamena, ze ¢lovek, ktery v zivoté nebyl v Africe,
nikdy tam nenatacel, tak nemtze upIn¢ dobie hodnotit ani to, jestli tam nékdo byl
schopny natoc€it pokus o dokumentéarni film v dob¢, kdy se ta definice jesté moc
nepouzivala. TakZe vlastné i toto byl pro me najednou zvrat, ze néco objevite, pak
se na to podivate, d¢late si reSerSe, zjistite, Ze to je uplné prehlizené, zapomenuté,
jako by tam vznikla clona. A mozna to byl diivod, pro¢ se na n¢ zapomn¢élo, Ze i
ta revize toho jejich obrazu byla véci, pro kterou stalo za to se tim osobnim
dokumentem v jejich Evropé zabyvat®“ (rozhovor autorky s rezisérem Janem
Eliasem SvatoSem, 12. 1. 2023, online MS Teams).

Svato$ byl pfi své prvni navstéveé Afriky v roce 2007 svédkem situace, kdy 30
turistickych automobili obkli¢ilo levharta. Tato situace naruSila pfirozené
prosttedi a chovani zvitete, coZ je jev, ktery Svatos nevidél v Zzddném cestopisném
filmu. Lid¢ z riznych kontinentli zasahuji do autentického prostiedi zvifat, Casto
jen proto, aby si poridili fotografii a mohli se pochlubit blizkosti k nebezpecnému,
divokému zviteti.

Martin Johnson usiloval o zachyceni zplisobu Zivota, zpiisobu afrického Zivota,
na zacatku 20. stoleti, bez jejich zdznamd bychom mohli myln¢ predpokladat, ze
McDonald’s byl u pyramid odjakziva.

Na pocatku 20. stoleti byli obyvatelé Salomounovych ostrovii povazovani za
hrizné lovce lebek. Kdyz tam Martin a Osa Johnsonovi dorazili, byli mistnimi
obyvateli pfijati s velkym zdjmem. Osa byla prvni béloska, kterou vidéli, a
neustale se ji dotykali a zkoumali jeji kiizi. Domorodci si mysleli, Ze jeji bila klize
je vysledkem popaleni, protoze bild jizva byla pro né¢ znamkou zranéni. Situace
zaCala byt nebezpecna, coz vedlo Johnsonovy k obavam, Ze zaSli pftili§ daleko.
Jejich zachrana pftisla v podob& projizd€jicitho britského kiizniku. Po této
zkuSenosti se Osa zacala ucit cizi jazyKy, coz vyznamné zlepSilo jejich schopnost
komunikace a interakce s riznymi kulturami. Tento krok jim umoznil provadét
dalsi expedice bez vétsich problému ¢i kulturnich stiett.

Ptedpokladalo se, ze Afrika je rizikové a neptatelské prostiedi, coz odrazovalo
mnoh¢ filmate. Na pocatku 20. stoleti se vétSina africkych filma natacela ve
studiich v Evropé a pouze piedstirala autenticitu. Skutecné filmovani v Africe
znamenalo vysoké riziko neuspéchu, nebo dokonce ztraty zivota.

Pfed uvedenim prvniho zvukového filmu vytvofil Hollywood plakat
zobrazujici gorilu jako monstrum s vycenénymi zuby, které se snazi unést Zenu
do dzungle. Ugelové vyobrazili gorilu jako monstrum, to vypovida o ¢lovéku,
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nikoliv o gorile. Jisty rozdil mezi piirozenosti zvifete a ¢lovékem jako kulturnim
monstrem.

Kolonialismus, imperialismus se projevuje jako tmavy kontinent.

Johnson cht¢l délat filmy, které by byly zamétené jesté vic na lidi. Johnsonovi
vytykali, ze spolupracoval s rasistickym Hollywoodem a ze nem¢l rad lidi, tohle
to ale naprosto vyvracelo, protoze on na fotkach tfeba mél napsana jména
domorodcti. V té dobé muizeme reflektovat kolonialismus, eurocentrismus a
rasismus.

V Knihovné Kongresu se Jan Svato$§ snazil nahlédnout do filmatské duse
Martina Johnsona. V archivu se nachazi hruby material, ktery nebyl ovlivnén
hollywoodskym stfithem. Nataceli také uptimné vypovédi o Africe, je to patrné z
jejich nesestfihanych zabéra.

Jak vyplyva ze SvatoSova filmu, pfirodovédci tehdy upozornovali na nutnost
soustiedit se na Afriku kvili rychle mizejici divo¢ing, a to zejména kvili
loveckym vypravam. Bylo dilezité zachovat filmovy zdznam ptivodni divoCiny,
protoZze informace o Africe byly v t€¢ dobé velmi omezené a vefejnost méla
minimalni povédomi o tamnich podminkach. Predpokladalo se, ze Afrika je
rizikové a nepratelské prostredi, coz odrazovalo mnohé filmate. Na pocatku 20.
stoleti se vétSina africkych filmu natacela ve studiich v Evropé a pouze predstirala
autenticitu, uvédoménim si predsudkl a kolonialniho euroamerického postoje a
rasismu.

5.2.7 #SandravUgandé

Metody:

Ve filmu je pievazné uplatiovan observa¢ni modus. Autor Filip Remunda se
neobjevuje pied kamerou, neprojevuje se v podob¢ kladeni otazek ani zpoza ni.
Pozoruje tak interaktivni situace hlavni postavy Sandry s dobrovolnici Roos,
pfedstaviteli mistnich projektd podpofenych Evropskou unii a také s mistnimi
obyvateli. Aktérky a aktéfi filmu se ke kamete nijak pfimo nevztahuji, ¢imz
divakovi umoznuji byt v roli pozorovatele podobné jako samotny Stab. V
podstatné roli se zde pfitom objevuje také reflexivni modus, ktery podle Nicholse
upozoriiuje na konvence dokumentarni tvorby a metodologicka vychodiska. V
tomto pripad¢ se jedna o roli mobilniho telefonu, prostfednictvim néhoz Sandra
prubézné zavéSuje prispévky, které mame moznost nasledné vidét, na jejim
Instagramu. Dochazi tak ke vzajemné reflexi dvou medialnich perspektiv, a sice
filmové neboli Stdbu a instagramové neboli Sandry. Méame tak pfileZitost si
uvédomit tu samou situaci ve dvoji podobé, a diky tomu muizeme zakusit
nezruSitelny princip podminénosti, s nimz je vnimani néceho neoddélitelné spjato.
Takto se tady setkavame s explicitnim projevem ustiedniho tématu této prace:
film i diky zminéné interakci dvou rozdilnych médii neustale osciluje mezi
zobeciiujicim a osobnim, az intimnim projevem kolektivni (Ceska, evropska,
africka, ugandska), respektive personalni (mlada Zena Sandra) identity.
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Osobni rozmér:

V tvodu filmu je piedstavena postava emancipované blogerky jménem Sandra,
kterd zije zdanlivé bezstarostné v Praze a aktivné sdili svllj Zivot na socialnich
médiich — na Instagramu, kde ovliviluje postoje a chovani svych sledujicich.
Sandra je ve snimku charakterizovana jako atraktivni, odhodland a ptatelska
osobnost, jez se snadno spojuje s ostatnimi lidmi. Pfes den plisobi sebejisté, ale
vecer projevuje obavy z komara, avSak zdlraziiuje, Ze bere antimalarika, to ji
vystavuje jako zranitelnou bytost. Vnimame danou situaci, t€lesné zndme bodnuti
komarti, mame také strach z komart, diky takhle intimni situaci v podobé
moskytiéry mizeme zazit osobni zranitelnost.

Dale se ve filmu vyskytuje situace, kdy je Sandra konfrontovana s rasistickymi
projevy ceskych déti a uciteli, a to v ni vyvolava pocit studu a zaroven podnécuje
reflexi nad xenofobii a nepfatelstvim v Ceské spolecnosti, jak o tom Sandra
vypravi své nizozemské pritelkyni pifi ve¢ernim rozhovoru. A Sandra si to
uvédomi ve chvili, kdy se citi jako cizinka v Ugand¢ a vybavi si, Ze se vlastné
citila jako cizinka i v Cesku. V telefonickém rozhovoru se svym otcem je patrny
blizky vztah, ktery je umocnény dalkou. Tento telefonicky rozhovor s otcem je
pfihodnym piikladem intimni roviny filmu, protoze Sandra zde hovofi mnohem
0sobn¢jSim, uvolnénéjsim, vielejSim zplisobem, nez kdyz promlouva ke svému
instagramovému publiku.

Sandra odjizdi z Ugandy s jistou vaznosti, s jistou zkuSenosti, ktera ji je
impulzem k tomu, aby se ve vefejném prostoru vénovala i spoleCenskym
tématlim, nejen ve€irkiim a mode.

Skrze stfidani mobilniho telefonu Sandry s filmovou kamerou se tady
setkivame aZz s emblematickym explicitnim projevem ustfedniho tématu
dizerta¢ni prace. Film i diky zminéné interakci dvou rozdilnych médii neustéle
osciluje mezi zobecnujicim a osobnim, aZ intimnim projevem.

Sandfino natadeni sebe samé prostfednictvim telefonu je projevem
performativniho modu skrze jeji sebestylizaci neboli proménu toho, jak se chova
bez svého nataceni a pfi ném (zméni postoj, hlas, vyraz).

Etnologicky rozmér:

Komunitni aktivity v Africe zahrnuji spole€nou modlitbu, kterd ptinasi
duchovni podporu a umoziiuje zaroven spole¢né feSeni nejriiznéjSich problému
Clent komunity. Je zde evidentni urcity kolektivni nebo spolecensky projev
identity. Zazitek s katastrofou v africké vesnici, zplisobenou zaplavami a sesuvy
pudy, pfi niz ptisli o zivot mistni lidé, podtrhuje vyznam ndbozenstvi a potiebu
ekologickych opatteni. Diskuse o klimatickych zménach a globalnim oteplovani
pfinasi odlisné nazory, ale zdroven zdlraziuje naléhavost situace a potiebu
spoluprace mezi zemémi. Je zde ziejmy geopoliticky projev, kdy oni si styskaji
na piistup euroamerické civilizace, vy si zijete pomoci plundrovani planety v
klidu a my na to mame doplacet stejné jako vy.
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Mistni afri¢ti experti mohou vétSinového ceského, respektive evropského
divéka prekvapit svoji fundovanosti ¢i erudici. Co se problémi vody a kanalizace
tyCe, ponévadZz u nas nebo z evropské perspektivy se Casto setkdvame s
povznesenym pohledem nebo s vnimanim AfriCani jako predstaviteld tzv.
primitivni kultury.

Dotaz na postoj Cechli k neziskovym organizacim pomahajicim v Africe
odhaluje riizné pfistupy, v€etné nedostatku porozuméni a finan¢nich moznosti.
Vici neziskovkdm se zde projevuje izolacionismus. Nedostatecnd otevienost
neziskovych organizaci, co se vlastniho hospodateni ¢i vyuzivani finan¢nich
prosttedkt tyce.

Projekt vodniho zavlazovani klade diraz na mistni vzdélavani a udrzitelnost.
My miizeme skrze srovnani riznych kultur nahlédnout i negativni projev mistni
kultury, kdy pro vodu mnohdy na zna¢né vzdalenosti s velmi tézkymi nadobami
chodi Zeny a déti, protoze, jak ve filmu zazni, pro muze se jednd o nepatfi¢nou
praci.

Nakonec se ukazuje, Ze rozvojova spoluprace je ¢asto vnimana jednostranné a
Ze existuji 1 neznamé aspekty toku zdroji mezi Afrikou a Evropou, napiiklad
zavlazovaci systém v této ugandské vesnici. Sandra se svym otcem sdili
emocionalni zazitek z katastrofy v africké vesnici, ve smyslu kulturnich okruhii
zminénou vyraznou roli naboZenstvi, takze reakce na povodnovou katastrofu, kdy
se lidé semkli i prostfednictvim viry a Boha, je konkrétni projev toho, co by se u
ndas v této mife nestalo.

5.2.8 Cesta za temnym svétlem

Metody:

Tin Dirdamal se se svoji dcerou vydava na cestu vietnamskym vlakem jako se
sebou samotnym. Jeho dcera zde pfedstavuje svétlo, jak o tom svéd¢i naptriklad
zavér filmu. Ve snimku muzeme identifikovat performativni modus, pted
divactvo predstupuje rezisér a jeho dcera se svym vnimanim, se svym piibé¢hem,
ktery na prvni pohled s mistem filmu nesouvisi, je to vyrazné performativni
moment. Dale je tu reflexivni modus, nebot’ hlavnimi postavami jsou rezisér a
jeho dcera, ktefi spolu vedou dialog. Observaéni modus sleduje situace
spolucestujicich ve vlaku a obrazy, které¢ se odehravaji z okna vlaku a pfi
vystupech na tfech stanicich. Dochazi zde 1 k reflexi samotného filmovani, kdy
tteba dcera tika: ,,Otec se zadival na muze u okna®, pfed koncem filmu a my
vidime zrovna pohyb kamery na toho muZe.

Osobni rozmér:

Dtivodem, pro¢ pred dcerou nékteré véci skryva nebo taji, je, Zze k ni chce byt
upifimny a chovat se k ni jako k ¢lovéku, ktery je schopen tyto informace stravit a
pfemyslet o nich. Na druhou stranu si nebyl v né€kterych vécech Uplné jisty, jestli
je v osmi letech pfipravena poslouchat.
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Otec vypravél své dcefi, Ze bez svoleni rodict jednou podnikli vylet se svym
piitelem z détstvi, o némz se pozdéji dozvédél, ze zavrazdil matku své
expritelkyné. Jakmile nasedli do autobusu, on nepromluvil. Nedival se z okna, S
uzasem pozoroval ostatni. Kdyz dorazili do cile, jeho ptitel mu vysvétlil: ,,Kdyz
pozorujes lidi v tranzitu, nejsou tady ani tam, jsou rozptyleni a jejich intimita je
odhalena.* Pritel autora citil lidskost, kterou nikde jinde nenasel.

Dva roky pfed nasilnym c¢inem napsal e-mail jejimu otci, byla to prvni
komunikace po 12 letech. E-mail obsahoval 227 slov: ,,Nejstarsi minulost se stane
nejbliz§i budoucnosti. Stvofeni zistalo nedokonceno a jeho pokraCovani je
v nasich rukou. Sachy v $achu. Noha se nepta, jak velky nebo t&7ky néklad je.
Ostatni berou nas. Posledni slova e-mailu byla od Lin Chi ze zen-buddhismu, ktefi
zazili vice duvéry pred tisici lety. Pokud se setkas s Buddhou na silnici, zabij ho.*

Otec se rozhodl navstivit svého ptitele v nemocnici, kdyz zjistil, co udé€lal, aby
mu fekl, Ze je stale jeho pfitel. Ze tato laska, kterou k nému choval, stale existuje.

Otec st uvédomil, Ze se propada hluboko do své temnoty. Rozhodl se sestoupit,
a to ho vydésilo. Ale pokracoval, byl ohromen tihou vlastni Spiny. Jeho otcovskeé
schopnosti, averze k muzi, ktery hleda uznani, slabost nedisciplinované mysli.
Zelezny vlak jedouci tmou mize predstavovat dudi reZiséra chladnou,
odosobnénou, fitici se do tmy. S tim mohou souviset 1 opakujici se repliky o
zelezu padajicim z nebe.

Kdyz jsme byli mali, kdyz mluvil s uéiteli, uklize¢i ve Skole, zachazel s lidmi
a vétil, ze vSichni tito 1idé jsou jeho pratelé. ,,KdyZ jsem s nim mluvil, citil jsem,
7e tam patiim. A tak se citili 1 ostatni. Mé&l kolem sebe tam intenzivni a hluboky
pohled, a tak naplnény laskou. Tak si ho vSichni pamatujeme,* dodava Dirdamal.
Jestli ndm to autor nefika proto, ze jeho pfitel rozdal tolik lasky, Ze on ji chce nyni
vratit.

Otec pozoroval ciziho ¢lovéka. Nemohl se na n¢j piestat divat. ,,Muz se podival
na mého otce. Mysleli si, Ze se znaji, ale nebylo tomu tak. Muj otec vidél v cizinci
tvar svého pfitele. Ve svém pfiteli se vidél. Sam sebe vidél jako vraha a pozadal
o odpusténi. Vlak pokracoval v cesté na jih. A poprvé na vyleté¢ mé vidél miy
otec.“ Z uvedeného vyplyva, ze dcera se stala svétlem jeho Zivota.

Etnologicky rozmeér:

Prvni zastavka byla Hanoj, hlavni pfi¢inou umrti v tomto mést¢ mladych lidi
jsou dopravni nehody. Ukazuje plny most lidi na motorkach, plné kiizovatky,
zelezni¢ni piejezd — zeleznice prochazi obchodni pasdzi. Jak se mista zméni poté,
co lidé zemiou? Ukazuji na rliznd mista a ptaji se, kolik lidi zemfielo na téchto
mistech od poc¢atku vekli. Co se zméni po nasi smrti?

Vlak zastavil podruhé v poloving jejich cesty v Quang Tri, na 17. rovnobézce,
kteréd rozd¢lila severni a jizni armadu béhem vélky ve Vietnamu. Misto na Zemi,
kde spadlo nejvice bomb v celé historii. VéEtSina bitev se odehrala na této uzké
geografické hranici. Z nebe spadlo osm milionti tun bomb, vice nez vybusnin
pouzivanych v celé¢ Evropé béhem druhé svétové valky. Geografie se navzdy
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zménila, z hor se stala Udoli a zudoli se staly hory, kratery po bombach se
naplnily deSt'ovou vodou a nyni se pouzivaji jako rybniky. Tady spatfujeme silu
ptirody v jeji schopnosti promény, coz posléze vyjadiuje i autor slovnimi
hiickami destrukce—kreace.

Piekvapivé Vietnamci, ktefi bojovali proti Vietnamctiim, nechovaji nendvist ke
svym byvalym neptateliim. Citi se byt spojeni s Americany kvili jejich spole¢né
minulosti. Citi k nim blizkost bez ohledu na okolnosti. Zde je piiklad prolinani
osobniho rozméru s etnologickym, protoZze se domnivam, ze byvaly vale¢ny
konfronta¢ni vztah Ameriky a Viethamu miizeme vnimat analogicky ke vztahu
autora filmu a jeho pfitele, ktery se stal vrahem.

Vlak naposledy zastavil v malém meésté vzdaleném 20 kilometri od kmene
Ruc, ktery se snazil zlstat skryty pred spolenosti. Poprvé tyto lidi vidéla v roce
1959 skupina pohrani¢nikt. Zili ve vodnich jeskynich, kde vnittkem protékaji
feky. Neulozili se ke spanku, spali vsed€. Strazci je popisovali jako zvitfata lozici
po stromech a strmych skalach. Vlada je integrovala do spolecnosti, dala jim
domy a pozemky k vysadbé. Ale ¢ast z nich se rozhodla zustat v jeskynich, aby
je nikdo nenasel. Lidé z kmene Ruc stale prizivuji ohen, véfi, ze hotfi od pocatku
lidstva. Také véri, Ze kde neni ohen, zahynou, lidstvo by prestalo existovat.

Zabit Buddhu, zabit oheil je vnimano tak, Ze aby autor objevil svétlo v sobé,
nesmi zlstat u toho, ze je pouze nékde mimo n¢j. Tedy zabit Buddhu pied sebou,
aby se zrodil v ném.

5.2.9 Zemé v dohledu

Metody:

Ve filmu pievazuje observaéni modus a dil¢im zpusobem se objevuje
performativni modus ve vypovédich, kdy ze sebe vystupuji sezonni zemé&delsti
pracovnici/pracovnice pred divaka, a divadelni zavér.

Osobni rozmér:

Amelle po dobu péti let sledoval jenom obrazovku pocitace. Jeho matka mu
tikala, co se d¢je, aby byl v obraze. Jeho otec se snazil byt vzdy vesely. VZzdycky
jim vSechno fikal, ale v ur¢itém okamziku tim zacal trpét, Ze je do toho zapojil,
ponotoval se hloubé&ji. Odesel proto, aby se poucil, jak na né nepfenést svou
slabost. ,,Tolikrat jsem se ocitl v nesnazich, ztratil jsem se. Citil jsem se Spatné,
trapné, nemistn€. Bojoval jsem, citil jsem se bezvyznamny. A ty zazitky byly
neuvéfitelné, povazuji je za zadostiuc¢inéni.“ Pfinasi to uvahu, ze oni ziji
asketickym zplisobem Zivota a vnimaji to jako osvobozovani se od zavislosti na
materialnim svété a zaroven zZe tou bezprostiednosti kontaktu se svétem, s
ptirodou se o sobé tim spis néco dozvidaji.

Amelle telefonuje s matkou, chce babic¢in recept na lasagne, ne recept z
internetu. Sdéluje matce, ze trpi bolesti rukou. Pta se ji, jak se ma otec.
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Sisco citi uvnitf prazdnotu. ,,Jsem upiimny zranény ptak vysvobozeny z baziny,
v neviditelné jeskyni s drapy piipravenymi k atoku. Kdo se snazi vstoupit, bojim
se divoké zvére.*

Cecilia je trochu vydésena z toho, kam odtud jde. Ned¢la si starosti, co bude za
deset let, mysli na to, co je ted’, brzy. Tuhle praci d€la jen pro penize. Chce délat
néco jiného. Je to slabost chtit Zit venku? Zit bez stiechy, vzdy vidét hvézdy. To
je sila, ne slabost, dodava Amelle.

Gibbo vzpomind, co bylo v prvni tifidé zakladni Skoly, ve véku Sesti let. Citil
velkou bolest, nostalgii po né¢em ztraceném. A citil, Ze ten les na fotce by mél
byt jeho domov. Kontrast mezi svétem, ve kterém zil, a svétem navrzenym na
fotce byl ptilis velky. Odchod byl pro n¢j probuzenim. Ptirozené neslo vSe hladce,
piesto to bylo skutecné probuzeni.

Sisco se dostala k tomuto zptisobu zivota, kdyz uz nemohla hajit své volby.
Dokazovat, ze je v potadku, Ze je silnd. Zacala piijimat mySlenku, Ze by mohla
ukazat své momenty slabosti, pochybnosti a nejistoty. Chtéla ukdzat svoji
zranitelnou stranku. Timto Zivotem si posilila touhu, kterou v sobé vzdy méla,
hledat zptisob, jak citit pocity a dostat se ze zajetych koleji, ze kterych méla obavy.

Myslim si, Ze nejveétSsim tématem tohoto filmu je uvaha nad situaci, kdy nam
tato Ctvefice demonstruje nebezpeci nasi uzavienosti se v civilizaénim pokroku.
Tento film je otazkou, co nam dava a co nam bere civilizani progres a
vymozenost.

Etnologicky rozmér:

Uvédomit si, Ze jsme 1 pfirodni bytosti, uvédomit si, jestli neztrdcime to
ptirodni v sob¢€, uvédomit si moznost, jak tfeba se k tomu ptirodnimu vratit.

Co piipadd Sisco krasné na zivoté bez stiechy. V domé je vSechno pfili§
pohodlné. Kdyz je vSechno pohodIné, ztracite pojem o Case. Stava se z toho
kontinuum, které vdm proklouzne mezi prsty. Pokud nemate stiechu nad hlavou,
citite Cas, jste si vice védomi pfitomnosti.

Jsou poutnici, jsou pfedevsim svobodni jako Romové, ne tak stabilni jako ptaci
ve vétvich, my$i pod ndbytkem. Jsou nomadi se svymi omezenimi, zdrceni
dluhem. Jini neZ nasi vrstevnici, mistfi nesplnénych sntl. Jsou poutnici, jako psi
mluvi s mésicem.

Cecilia vi, Ze neni mnoho Zen, jez pracuji na poli. A které ano, je to hardcore.
,Rozvijime také velmi muzskou stranku. Ano, normy jsou stejné, takze musite
tézce pracovat. Potfebujes vydrz, no tak! Jsi muz, po chvili vas to unavi.*

Amelle pere pradlo v pradeln€. Zajima ho pojeti prekarity. Viibec se tak neciti,
ze by jeho Zivot visel na vlasku. Lidé tikaji, Ze je to nestabilni. Neciti se nestabilni,
neciti se nejisty. Protoze se nikoho na nic nepta. Stara se 0 sebe a svoji energii a
to, co dokaze vnimat a s ¢im se mize ztotoznit. Tuto silu mame jako fyzicka téla.
Me¢li bychom byt vice sebeorganizovani, aby byly dodrZeny urcité podminky, ne
vZzdy si tuto silu uvédomujeme.
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Ve filmu vidime etnologicky rozmér i v tom, ze je mozné mit radost z odpadu
a z odpadki, z nichZ si oni vybiraji tfteba obleceni a délaji st mddni prehlidku. Ve
snimku vidime také setkani s jinymi lidmi, se kterymi oni okamzité¢ navazuji
otevieny vztah a divérny. Ziji na cesté. Toto je unikatni bod ze viech vybranych
filma, oni nikam nejedou, jejich domovem je cesta.

5.3 Shrnujici zavéry komparativni analyzy

Z analyzy uvedenych titulll v rdmci jejich srovnani vyplyvaji tyto vysledky. U
vetSiny osobnich cestopisnych dokumentarnich filmi mitizeme hovofit o eseji,
protoZe u vybranych filmul se vyskytuje osobni perspektiva zobectujici, jsou zde
vlastni 1 pfevzaté materidly. Dochézi k vyrazné hybridizaci modli — osobni
cestopisy manifestuji to, co uvadi samotny Nichols, ze ve filmu neexistuji tyhle
mody v jednozna¢né vymezené podobé. Mody se v piipad¢ téchto snimki
prolinaji. Dominuje participativni, reflexivni a performativni modus, minimalné
se vyskytuje modus vykladovy. U kazdého z analyzovanych filmu se vyskytoval
kontext osobniho 1 etnologického rozméru. Nedd se mluvit o néjakém
sjednocujicim dasledku ve smyslu osobniho a etnologického rozméru, je tu
naopak dilezity moment riiznorodosti.

Autofi 1 postavy danych dokumenti byli vystavovani vyzvam a ptekazkam
jazykoveho, kulturniho, politického a ptirodniho charakteru.

D4 se hovofit o tom, Ze hlavni postavy nahlédly sebe v jiné podob¢ vétSinové, ale
neplati to u vSech.

U tfi analyzovanych ceskych cestopisnych dokumentli se podatilo
dosadhnout pozitivniho katarzniho vyznéni, zbyl¢€ tfi maji ambivalentni vyusténi,
u zahrani¢nich dokumentd nachdzime pozitivni vyznéni, ambivalenci a dokument
Cesta za temnym svétlem je zapasem cesty ze tmy do svétla.

5.4 Kyvalitativni vyzkum — proces tvorby scénare cestopisného
dokumentu

Na zéklad¢ cile dil¢itho vyzkumného tkolu — zmapovani procesu tvorby
cestopisného scénaie — byla zvolena kvalitativni vyzkumné metoda. Vzhledem k
tomu, ze cilem bylo provadét dikladny prizkum zkoumaného fenoménu a
ziskévat podrobné informace, jez nelze snadno nabyt kvantitativnimi metodami
(Hendl, 2016).

Doslo ke zmapovani tvorby scénafe na reprezentativnim vybéru respondenti,
kterymi bylo sedm soucasnych ¢eskych tvlirct cestovatelskych dokumentarnich
filmt.

Pokud by ovSem byla vybrana metoda strukturovaného rozhovoru, bylo by
tteba piipravit peclivé formulovany soubor otdzek, na néZ by respondenti
reagovali. Jak uvadi Hendl, strukturovany rozhovor je vyuzivan v situacich, kdy
je nutné omezit rozmanitost otazek poloZenych respondentim. Tim se sniZzuje
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riziko, ze data ziskana v jednotlivych rozhovorech budou mit vyrazné strukturni
rozdily.

5.5 Vyhodnoceni kvalitativniho Setfeni — polostrukturovany
rozhovor

Rozhovory s ¢eskymi tvirci byly provadény v obdobi od listopadu 2022 do
ledna 2023 osobnim setkanim nebo online formou. Odpovédi byly se souhlasem
dotazovanych zaznamenany na diktafon nebo nahravany v platformé MS Teams.
Celé znéni otazek kvalitativniho Setieni je obsahem ,,Ptilohy 1: Polostrukturovany
rozhovor stvirci cestopisnych dokumentarnich filma“. Respondenty byli
profesionalové v oblasti ¢eské cestopisné dokumentarni tvorby: Petr Horky, Dan
Ptiban, Viliam Poltikovi¢, Filip Remunda, Jan Elia§ Svatos, Steve Lichtag,
Miroslav Néplava. Piepis rozhovorl s reziséry je soucasti ,,Prilohy 2: Piepis
rozhovor  stvlirci  cestopisnych  dokumentarnich  film0*“.  Otazky
polostrukturované¢ho rozhovoru, ktery byl tfadné rozvijen, se zamécfovaly na
detailni interpretaci metod pii formovani cestopisného scénare, se zohlednénim
osobniho aspektu cestopisu.

Pro identifikaci procesu tvorby cestopisného scénafe byly u respondentl
sledovany zejména odpovedi na otazky 1-12.

Pii vyhodnocovani kvalitativniho Setfeni byl pouzit pfistup, ktery spocival
v identifikaci prvki, jez vyplyvaji zcile prace, zdurazinuji specifika procesu
tvorby, popiipad¢ zajimavé citace dokumentaristi. Odpovédi participantli nemaji
jednoznacné vyznéni, proto je dilezité vénovat se jednotlivym aspektim jejich
reflexe.

1) Jak postupujete v priibéhu vzniku scénaie dokumentu cestopisného
charakteru?

Petr Horky: Prvnim krokem je nalezeni tématu. Nasleduje sbirdni materialu,
muze to trvat 1 rok. Tato fdze zahrnuje nejen reSerSni prace, ale také proménu
vnimani svéta skrze dan¢ téma. Nejedna se o filmovy dialog, ale o osobni interakci
s tétmatem a zménu mySleni béhem tohoto procesu. Kdyz téma pochopim a
zpracovavam, za¢nu Clenit obrazy, psat scénaf, hledat nazev a pointu. Natacim s
bodovym scéndiem, kde mam v hlavé vizualitu tématu a snazim se zachytit mocné
obrazy. Metoda nataeni je zaméfena na zachyceni reality (rozhovor autorky
s rezisérem Petrem Horkym, 15. 1. 2023, Zlin).

Jan Elias§ Svatos: U cestopisného dokumentu plati uslovi, ze vznika tfikrat.
Prvni faze je na papite, kde se objevuje jako myslenka, kterd nemusi byt nutné
scénafem. Druhd faze je v terénu, kde se dokument nataci. Treti faze je pfti stiihu,
kdy se vysledny materidl méni a dotvaii. V meé tvorbé se opakované pracuje s
archivnimi materidly. V dokumentarni tvorbg, vcetné té s cestovatelskou
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tematikou, se opirdam o kvalitni reSerSe (rozhovor autorky s rezisérem Janem
EliaSem SvatoSem, 12. 1. 2023, online MS Teams).

Viliam Poltikovi¢: Nikdy nepiSu scénaf ptredem a obvykle nemam moznost
provést prizkum lokaci. Pro mé je klicovy zamér toho, co chci natocit (rozhovor
autorky s rezisérem Viliamem Poltikovi¢em, 20. 12. 2022, online MS Teams).

Miroslav Naplava: Jednou z klicovych aspektt je dorazit do dané lokality s
lehkou piipravou a otevienosti pro ptekvapeni. Kouzlo ptekvapeni se v soucasné
dobé cCasto vytraci, coz je na vyslednych filmech patrné (rozhovor autorky
s rezisérem Miroslavem Naplavou, 27. 1. 2023, online MS Teams).

Dan Priban: V naSem piipad¢ neexistuje klasicky scénaf, protoze d¢& je
zaloZen na situacich, které se tam stanou. Scénaf je spiSe pldnem cesty s
dalezitymi body, jez chceme vidét nebo kde ofekdvame zajimavé udalosti. Po
navratu vytvoiim bodovy scéndi s predpokladanymi funkénimi prvky, ale az pfti
zpracovani materidlu se ukédze, zda skutecné funguji (rozhovor autorky
s rezisérem Danem Piibaném, 20. 12. 2022, online MS Teams).

Steve Lichtag: Nejprve vznikd zakladni idea, kterou nasleduje obhlidka
lokace, pokud je to mozné. Poté zacinam sestavovat bodovy scénai (rozhovor
autorky s rezisérem Stevem Lichtagem, 14. 12. 2022, online MS Teams).

Filip Remunda: Nemam zadny standardizovany postup pro tvorbu cestopist,
jelikoz jsem dosud nevytvofil typicky cestopisny film. Mym jedinym pokusem o
cestopisny byl film Epochdalni vylet pana Trisky do Ruska, kde jsem sledoval
stopy legionate. Tento film by mohl byt povazovan za cestopisny, ackoliv m¢l
spiSe socialné-antropologicky charakter (rozhovor autorky s rezisérem Filipem
Remundou, 13. 4. 2023, online MS Teams).

2) Ovlivnila vami zvolenou formu dana konkrétni destinace?

Filip Remunda: Ve svych dokumentech Casto reaguji na prostedi, ve kterém
se nachdzim, a na své postavy. M1y scénar je tedy pouze orientacni a vyviji se na
zéklad¢ interakce s tim, co zazivame b&hem nataceni. Proto nata¢im po dobu
n¢kolika let, nikoliv jednordzové. Reaguji na to, co se nau¢im ve stfizn¢ o daném
tématu prostiednictvim svého materidlu, takZe scénaf je v neustalé interakci s
prostfedim, kulturou a postavami, jeZ nata¢im, a neustale se vzajemné ovliviiuji.

Petr Horky: Ve svych filmech se vyhybam tradi¢nimu cestopisnému piistupu
typu ,,cesto-popis*, kde se dokumentuje cesta z bodu A do bodu B s popisem
zazitkd a vidéného. Pro mé cesta slouzi jako mizanscéna, na které se odehrava
piibéh, to vytvari hlubsi narativni kontext.

Steve Lichtag: Destinace vzdy ovliviiuje vyrobu dokumentarniho filmu, i
kdyz mame pfistup k informacim z internetu. Je nutné predem se seznamit s
kulturou, ndboZenstvim a specifiky oblasti, protoze mohou vznikat necekané
problémy, které si nelze ptfedstavit z domova. Lokace zdsadné ovliviiuje cely
vyrobni proces filmu.
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Jan Elias SvatoS§: Natocili jsme nékolik dokumentarnich filmu, a protoze se
vénujeme nezavislé tvorbé, jejich realizace trva obvykle déle nez u béznych filmi.
Naptiklad specifické¢ prosttedi Afriky pfirozené¢ vyzaduje nespéchat. Afrika
odolava hektickému tempu, jimz jsme v Evropé piesyceni. Tento faktor
bezpochyby ovlivnil vniméni a charakter naSich filmi. Je to filozofie, ktera je
hluboce zakotvena v kazdodennim zivot¢ taméjSich obyvatel.

Miroslav Naplava: VSechny cestopisné dokumenty, na nichz jsem pracoval,
nejsou pouze o téchto zemich, ale prfedevsim o lidech, které tam potkam. Pro mé
jsou mistni obyvatelé nesmirné diileziti a predstavuji klicovy zdroj kontakti.

Dan Priban: Mij soucasny piistup vychazi z potieby doplnit celkovy koncept
predchozich filmd novymi prvky, které p¥inaseji odlisny obsah. Caste¢né jde také
o naplnéni ofekavani publika, jelikoz se jedna o klasicky dobrodruzny Zanr. Ten
vyzaduje pfitomnost exotickych mist, neobvyklych postav a piekazek, jez
protagonisté musi prekonavat.

Viliam Poltikovi¢: Volim zemé, které mé zaujmou, kam jsem dosud
necestoval nebo kde predpokladam, ze se nachazi inspirativni podnéty pro moji
tvorbu. PrileZitostné také piijimam nabidky na konkrétni lokace.

3) Na zakladé c¢eho si vybirate urcitou zemi k nataceni?

Petr Horky: Vzdy vybiram téma, které mé zavede na konkrétni mista. Téma
tedy uruje zemi, kam se vydavam.

Jan Elias Svatos: Natocili jsme n¢kolik dokumentéarnich filmi a vzhledem k
tomu, ze pracujeme na nezavislych projektech, cely proces trva déle, nez je
obvyklé. Africké prostiedi samo o sobé ¢lovéka nuti zpomalit. Afrika se brani
uspéchanému zptlisobu zivota, ktery je v Evropé tak bézny. Tento aspekt vyrazné
ovlivnil charakter naSich filma. Je to jakasi filozofie, ktera je hluboce zakofenéna
v kazdodennim zivoté mistnich lidi.

Miroslav Naplava: Vsechny cestopisné dokumenty, na nichz jsem pracoval,
nejsou pouze o zemich samotnych, ale pfedevsim o lidech, které tam potkavam.
Mistni obyvatelé jsou neocenitelnym zdrojem kontakti.

Dan Pribaii: Casto se nas ptaji, kdy pojedeme do Severni Ameriky, a
odpovidam, Ze nikdy, protoze tam nejsme schopni vytvofit nas typicky material.
To je patrné 1 na materidlu z Australie, kde viilbec nejsou zobrazovdna mésta,
zatimco v materidlech z Indie a Jizni Ameriky se obydlené oblasti n&jakym
zpusobem objevuji. V Australii by nemélo smysl ukazovat naptiklad rozdily mezi
australskym a naSim McDonald’s. Destinace jsou tedy vybirany s ohledem na to,
aby podpofily vytvateni pfib&hu.

Viliam Poltikovi¢: Volim si destinace, jez m¢ osobn¢ zajimaji, kde jsem
dosud nebyl nebo které povazuji za inspirativni.

Filip Remunda: Napiiklad Chorvatsko jsem si vybral na zakladé své
dlouholeté Zivotni zkuSenosti.

Steve Lichtag: Ja neza¢inam zemi, odrazim se od napadu.
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4) Proc jste se rozhodli o néjaké zemi tocit a nejeli tam bez kamery?

Jan Elias Svatos: Obvykle jsem cestoval jako turista a pro mé¢ fotografovani
neni podstatou byti. Jsem kvalifikovany fotograf, coz znamena, ze kamera je pro
mé pouze nastrojem. Vedu cestovatelsky denik, coz mi poméha reflektovat mé
zazitky. Nikdy jsem necitil, Ze bych nemohl byt bez kamery. Naopak, kdyz
kameru nemam, jsem vice otevieny a mén¢ stresovany tvorbou.

Petr Horky: Je malo mist, ktera bych navstivil bez kamery, 1 kdyZ neméam v
umyslu natdcet. V éfe mobilnich telefonit mé ¢lovek kameru vzdy k dispozici.

Steve Lichtag: Primarnim cilem mych cest je pokazdé ur€ity projekt. Nikdy
jsem necestoval bez kamery. Naopak jsem zazil situace, kdy jsme dorazili
s kamerami, a m¢l jsem pocit, Zze by bylo lepsi, kdybychom je neméli. Vstoupili
jsme totiz do kultury, kterd na to nebyla pfipravend, a nas ptistup mohl plsobit
invazivng.

Miroslav Naplava: V poslednich letech jsem necestoval bez kamery.

Dan Piibaii: Casto se stava, Ze si pii navitéve uréité zemé uvédomim, jak by
bylo skvélé dané misto natoCit. Proto rad¢ji navstévuji potencidlné zajimave
lokality v rdmci naSich projekti.

Viliam Poltikovic: Necestuji nikam bez kamery.

Filip Remunda: Cestuji s kamerou i bez ni. Je to ¢asto opakované tvrzeni, Ze
kamera mize nékteré procesy urychlit nebo poskytnout vice odvahy, protoze
usnadiiuje seznamovani s lidmi tim, ze jim nabizite spolupraci na filmovém
projektu.

5) Tocil jste cestopis osobniho charakteru?

Petr Horky: Nevétrim v objektivitu dokumentarniho filmu. Proto povazuji za
jediny spravedlivy pfistup k divakovi a k dokumentarni tvorbé piistup osobni.

Jan Elias§ Svato$: Pii tvorb¢é naseho prvniho dokumentu Africa obscura v
severni Keni jsme se rozhodli pro osobni reflexi. Jsem piesvédCen, Ze
dokumentarni film nemtize byt neutrdlni; takova objektivita neexistuje.

Viliam Poltikovi¢: Natocil jsem osobni film nazvany Dotek z druhého brehu,
ve kterém Ceska Zena vyjizdi do Tibetu inspirovéana tibetskym pojetim umirani a
smrti. Jejim cilem je najit harmonii a hlubsi pochopeni téchto témat, zamysli se
nad vyznamem smrti a hleda zplisoby, jak se vyrovnat se ztratou blizkych.

Miroslav Naplava: Napiiklad dokument Akvanaut Pavel Gross je
biografickym 1 cestopisnym dilem. V tomto kontextu hraje dotyna osoba
kli¢ovou roli pii zprostiedkovani pfibéhu a informaci.

Filip Remunda: Téméf vzdy jsem byl do téchto projekti osobné zapojen.

Dan Priban: NaSe prace je Casto porovnavana s dilem Zikmunda a Hanzelky.
Zatimco jejich zaméteni bylo na natdCeni v zahranici, my se specializujeme na
domaci prostfedi. V souasném kontextu nema nataCeni v zahraniCi stejny
vyznam, nebot’ organizace jako BBC, Discovery a National Geographic produku;ji
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zahrani¢ni materidly s vysokymi rozpoCty a na takové urovni, Ze by bylo
neefektivni pokouset se jim konkurovat.

Steve Lichtag: Zaméfuji se na tvar, na piibéh, kde jsem vyhradné pouze za
kamerou.

6) V ¢em jste u takového osobniho cestopisu postupovali v priubéhu
tvorby specificky?

Jan Elia§ SvatoS$: Pii tvorbé dokumentu Archa svetel a stinit bylo kliCové
hledani archivnich materiala, véetné nejstarSich dokumentarnich zabért z Afriky
a fotografii. To zahrnovalo cesty do Knihovny Kongresu USA, Kansasu a Safari
muzea. Tento ndro¢ny proces mohl piinést objev dilezity pro piibéh
Johnsonovych.

Dan Priban: MUj pfistup je v podstaté casosbérny. Kamery jsou neustéle
namifené do automobilil, coz umoZznuje zachytit velké mnozstvi ptib¢hil, emoci a
vyrazi. Tento material je poté selektovan a sestavovan do d¢je.

Petr Horky: Jak jsem jiZ zminil o své metodé, tato cesta zahrnuje nékolik
krokli. Nejdfive je nutné vybrat si téma, po kterém nasleduje shromazd’ovani
materialli. Tento proces zahrnuje nejen reSerSi, ale také zménu vnimani svéta
prostiednictvim vybraného tématu. Neni to pouze otazka filmového dialogu, ale
také osobni interakce s tématem a proména mysleni béhem tohoto procesu.

Filip Remunda: M¢l jsem silny pocit jistoty a stability, nebot’ jsem disponoval
hlubokymi znalostmi ziskanymi béhem svého Zivota. Diky této diikladné reSersi
jsem se necitil izolovan ¢i nepfipraven. Tento pevny zaklad mi umoznil byt
osobng¢jsi, vice riskovat a provokovat.

Miroslav Naplava: D¢j filmu je ur€ovan osobnosti hlavni postavy, pficemz
klicové prvky vychazeji z jejiho charakteru a zplsobu, jakym chce byt
prezentovana. Kazdy jedinec se n¢jakym zpisobem stylizuje a ukolem filmarte je
udrZzet ho v odpovidajicim kontextu. Neni cilem manipulovat postavu tak, aby
vyhovovala filmafovym zdmériim, ale spiSe ji prezentovat v dosud neznamém ¢i
méné znamém svétle, coz miize zahrnovat 1 jeji osobni aspekty. Filmaf ma
povinnost respektovat autenticitu osoby, kterou nataci, a nevyvijet na ni natlak.

Viliam Poltikovi¢: U filmu Dotek z druhého brehu jsme ptedem promysleli
jeho koncepci a vizualni podobu. Hlavni hrdinka v tomto filmu poskytuje sviij
subjektivni komentat, ¢imz pfispiva k narativnimu ramci filmu. Jeji osobni
vypovéd’ je prezentovana formou komentéafe, ktery slouzi jako primdrni
prostfedek vyjadreni jejich myslenek a pociti.

Steve Lichtag: Nikdy jsem se nevénoval zanru denikového cestopisu, protoze
m¢é tento styl nikdy neoslovil. Obvykle si na zaklad¢ urc¢ité myslenky vytvotim
hrubou, nezavaznou synopsi. Soucasti ptipravy jakéhokoliv filmu, zeyména pokud
se jednd o zahrani¢ni projekt, je také zajisténi financi, coZ je klicovy aspekt vzniku
kazdého filmu ¢1 dokumentu. Jakmile mam finan¢ni pfislib, vydavdm se na
pruzkum lokaci a poté se vracim, abych dokon¢il finalni scénaf.
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7) Z ¢eho vyplynula podoba existence vaSi ¢i vaSich aktéri ve filmu
osobniho cestopisného charakteru?

Petr Horky: V mych filmech Stoleti Miroslava Zikmunda a Civilizace
vystupuji ja sdm, coz reflektuje milij osobni souboj béhem jejich nataceni. Zjistil
jsem, ze Miroslav Zikmund se mnou jednd mnohem osobnéji, kdyz jsem soucasti
interakce. Pokud bych tuto osobni interakci nezahrnul, film by pro mé ztratil
hodnotu. V&fim, ze mé Gcast je opravnéna, pokud jsem hybatelem a tvlircem déje
a situaci, které jsou pro film kli¢ové, a pokud tyto situace nemohu vytvofit jinak.

Viliam Poltikovi¢: Zména je neodmyslitelnou soucasti Zivota 1 umélecké
tvorby, pfiCemz se zda, Ze tato variabilita je pro divaky pfitazlivejsi.

Dan Priban: Cilem koncepce je soustiedit se na jednotlivce z nasi expedice.

Jan Elia§ Svato$: Moje zkuSenosti, ziskané béhem studii na FAMU, mé
nepochybné formovaly. Prvni velké cesta do severni Keni, ktera stala u zrodu mé
dokumentarni kariéry, byla ovlivnéna mym studiem fotografie. Moje znalost
Afriky a povédomi o jejich obtizich mé fascinovaly, zejména predstava, jak nékdo
v té dobé dokazal vytvofrit film konkurujici King Kongovi. Tato fascinace mé
inspirovala k vybéru destinace v severni Keni, kde piisobili 1 Johnsonovi. Ve svém
filmu zobrazuji konflikt mezi masovym turismem a romantizujici predstavou
divociny, kterou jsem si vytvofil jako dit€. Kdyz to vztahnu na Afriku, je to, jako
kdyby existovaly dvé verze divoCiny: ta, jiz si piedstavujeme a konzumujeme, a
ta skutecna, kterou zazivame na vlastni kuzi.

Miroslav Naplava: Poslednich 16 dokumentli ma pro mé& osobni vyznam,
protoze jsme se v naSem tymu Srdcaii CZ dohodli, ze i1 pifi nataceni
dokumentarniho seridlu Srdcari na vodeé klademe diraz na to, abychom si tento
proces primarné uzivali, pficemzZ do tohoto dila vkladdm i své osobni zazitky a
perspektivy.

Filip Remunda: Nejsem si jisty, jak na tuto otazku odpovédét.

Steve Lichtag: Domnivam se, Ze pro atraktivnost a autenti¢nost dokumentu je
vzdy vyhodnéjsi zahrnout lokalni protagonisty. Pfitomnost samotného tviirce pied
kamerou, coz je soucasnym trendem, je vice charakteristicka pro cestovatele nez
pro tradi¢ni dokumentaristy. Tento pfistup je pochopitelny u téch, ktefi jsou
primarn¢ cestovateli spiSe nez filmari.

8) Co jste se dozvédéli o dané zemi, sobé a Ceské identité v piipadé
osobniho cestopisu?

Filip Remunda: Dokument Po moskevském metru zachycuje rizné fragmenty
zazitkl jedince cestujiciho metrem na periferiich Moskvy. Na zacatku zimy se
autor nalodil do metra a na jafe z né&j vystoupil na druhém konci méstského
podzemniho systému. Béhem této doby dokumentoval rozli¢né situace, jez
reflektuji Zivot nad zemi, naptiklad ptfes prodejce kuridznich predmétli nebo
interakce s policii a ¢leny americké armady. Lidé v téchto situacich vedli debaty
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o geopolitickych otazkach a celili riznym nebezpecim. Jednalo se o denik, ktery
nebyl chronologicky strukturovan, ptesto ukazoval plynuti ¢asu a Zivot v
podzemi. Udalosti v metru byly propojeny s dénim na povrchu. Dokument natocil
rusky autor, ktery demonstroval, Ze Zivot v Rusku je obtizny, s jednou z
nejtvrdsich forem kapitalismu v kontextu tyranie a nedemokracie. Autor se ukazal
jako schopny zachytit autentické situace 1 pfesto, ze pouzival kameru, a to bez
pevného scénafe nebo predem navazaného vztahu s postavami. Dokézal s nimi
vytvofit autentické vztahy a situace v dokumentu byly velmi pfirozené.

Miroslav Naplava: V tuto chvili si nic nevybavuji.

Petr Horky: Doufam, Ze to nebude nespravedlivé, ale dokumentarni film
Vitejte v KLDR! od Lindy Kallistové Jablonské se snaZi zachytit specificky cesky
pohled na Severni Koreu a nabidnout observacni pfistup k tomuto tématu.
Nicméné pro me osobné film neptinesl zddné nové informace a nepovazuji ho za
piinosny.

Jan Elias§ SvatoS: Werner Herzog ve svém dokumentarnim filmu Setkdni na
konci sveta (2007) zvolil netypicky pfistup k zachyceni Antarktidy. Misto
zaméfeni na tucnaky a pfirodu, jak by se dalo ocekavat, otocil kameru na
vyzkumniky. Tento pfistup vytvoril nadherny portrét Antarktidy skrze ptibéhy a
zkuSenosti lidi. Vyrazné poselstvi spociva v tom, Ze autor sadm namlouva
komentare ke svym filmim. Tento film mé vyrazné ovlivnil pii jeho prvnim
zhlédnuti. Filozofie, kterou v Zivoté vyznavam, je, Ze nevéfim v piirodu bez
pritomnosti ¢lovéka.

Viliam Poltikovi¢: Mysticka zkuSenost prostfednictvim jinych krajin mtze
nabyvat raznych forem. Napiiklad Tibetané pied zacatkem orby zadaji zemi a
duchy, ktefi v ni Ziji, o svoleni nebo je upozorni na svlij zamér, aby mohli ziskat
potiebné plodiny pro pieziti. Podobn¢ je soucasti denni modlitby Indti podékovani
slunci za jeho svit a vod¢ za zivotodarnou silu. Tyto praktiky, které jsme postupem
casu opustili, ukazuji naS odklon od pfirozené a spiritualni podstaty, kdyz dnes
mnoh¢ véci povazujeme za samoziejme.

Steve Lichtag: Omlouvam se, s danou problematikou nemam zadné ptedchozi
zkuSenosti.

Dan Pi#iban: Systematicky se vyhybame kontaktu s Cechy i turistickym
lokalitdm, coZ ndm umoznuje ziskavat mnohem vice informaci od mistnich
obyvatel. Tento pfistup ptfedstavuje znacnou vyhodu naSeho zplisobu cestovani.
Ptfesouvame se z mista na misto velmi pomalu, coz ¢ini spolupraci s mistnimi
obyvateli mimotfadné duleZitou.

9) UvazZoval jste nékdy o nataceni v ciziné v kontextu s vasi rodinou?
Filip Remunda: Ano, uvazoval. Pfed 23 lety jsem pomoci sit¢ ICQ nasel
ztracené piibuzné v Argenting. NaSel jsem bratra své babicky, ale bohuzel aZ po

jeho smrti. Pres kameru jsem zprostiedkoval kontakt s jeho détmi, coz babicku
potésilo, ale nechtéla, aby se tento ptib&éh objevil ve filmu, ani v ném nechtéla
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vystupovat. To mé ¢aste¢né odradilo od dalsi prace na projektu, 1 kdyz to byl
velmi silny Zivotni zazitek.

Miroslav Naplava: Ne, nemam nikoho, kdo by byl v ciziné.

Steve Lichtag: Neuvazoval jsem o tom, protoZe toho nejsem zastancem.

Jan Elias Svatos: Neuvazoval.

Viliam Poltikovi¢: Ne, neuvazoval.

Petr Horky: Ne.

Dan Priban: Na expedici Australii jsem jel spolecné s pritelkyni. Nase
vztahova linie tady byla jednim z dtlezitych motivi.

10) Pro¢ prevazuje denikovy princip scénare u cestopisnych
dokumenti?

Petr Horky: Mam dojem, Ze dnesni cestopisy jako pouhé popisy cesty ztratily
vyznam. Denikovy styl je nyni ve vétSing ptipadii nepodstatny a nadbytecny. A
to uz musi byt vyjimecna cesta, vyjimecni lid¢, aby byl diivod, aby takovy film
vznikl. Posledni, u koho to smysl mélo, m¢ napada Hanzelka a Zikmund, pak bych
se mozna podival na Honzu Kopku, kdyz jel na kole 100 kilometrti zimni
Aljaskou a zvitézil. Povazuji denikovy princip za popisny, mizeme v ném
spatfovat i to, co jsme v ramci celku filmu zvykli povaZzovat za objektivitu.

Jan Elias Svatos: Denik piedstavuje kontinuélni ¢innost, kterou provozujiiv
analogové formé. Kreslim, coz umoznuje rychlé zaznamenani pozorovani, jez
nasledné vyuZzivam pii tvorbé scéndili nebo pfi reflexi psani. Také vytvarim
fotoknihy z cest, coz je dalsi zplisob reflexe navstivenych mist. Mista jsou totiz
vnimana rtiznymi kanaly a film neni ani jedinym, ani hlavnim prostfedkem tohoto
vnimani.

Steve Lichtag: Cestopisy predstavuji Casove naro¢né projekty, v nichz jedinec
za jeden den zazije a procestuje znacné mnozstvi. Vedeni deniku je logickym
poZadavkem, protoZe je nezbytné zaznamenavat vSechny zazitky. Jeho vyuziti
jako kli¢ového principu je vSak individuélni zalezitosti a nemusi byt vZdy zasadni.
Denik slouzi jako vyznamny pomocny nastroj pii postprodukci filmového dila z
hlediska ramce a struktury.

Miroslav Naplava: Nemam zkuSenosti s jeho pouzitim.

Filip Remunda: Rozdéleni filmu podle kalendafe nebo ujeté cesty mize
usnadnit praci ve stfizné, protoze poskytuje jasné strukturovani a usporadani
zabéri. Tento pfistup umozituje snadnéjsi sledovani ¢asové linie nebo cestovni
trasy, coZ zjednodusuje organizaci a stiih materialu.

Viliam Poltikovi¢: Denikové cestopisné dokumenty maji tendenci byt spiSe
osobni povahy. Tento pfistup vSak neni muj styl, vZdy se snaZim zaméfit na
zachyceni ur¢itého fenoménu ¢i jevu. Povazuji se za pozorovatele, ktery do svého
popisu nevklada osobni zkusenosti.
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Dan Priban: Existuje teoreticky koncept, ktery definuje, jaké udalosti by mély
v daném kontextu probéhnout. Scéndf je strukturovan bodové, nicméné jeho
dodrzovéni neni vzdy striktni.

11) Uved’te priklad denikového cestopisu a popiste, co jste se diky
nému dozvédéli o dané zemi, o sobé a o CeSich.

Petr Horky: Pfipominaji se mi Hanzelka a Zikmund a jejich historické filmy,
ve kterych je zobrazen obraz tehdejSiho svéta. V jejich komentatich je patrné
védomi imperativu, Ze jejich tikolem je ukézat, jak svét vypada. Soucasné se vSak
snazi neplsobit nadfazené.

Jan Elias Svatos: Ted’ si na zadny nemohu vzpomenout.

Viliam Poltikovi¢: Momentalné nemam zadné navrhy.

Dan Priban: V tuto chvili si zddny konkrétni nevybavuji.

Miroslav Naplava: Zadny konkrétni ptipad mi nepfichazi na mysl.

Steve Lichtag: Zadny konkrétni piipad mé nenapada. Nikdy jsem se
nevénoval tvorbé denikovych cestopisili, nebot’ tento Zanr mé neoslovil. Naopak
slovensky rezisér Pavol Baraba$ pracuje timto zplisobem a popisuje cesty od
vychoziho bodu k cilové destinaci.

Filip Remunda: Nemohu se vyjadfit, protoze jsem zadny z téchto filmu
nevidél, ani ty o téch trabantech, které projely Afriku. Mluvil jsem s Danem
Ptibaném, ktery mi vysvétlil, Ze pifi natdeni piimo nevyuzivaji denikoveé
zdznamy, ale spiSe hledaji zajimava mista. Nicméné si myslim, Ze n¢jaké prvky
denikového zdznamu piesto pouzivaji. Pro n¢ vSak uz nejde o klasicky cestopis,
ale spise o format reality show.

12) Jaké poselstvi preda skute¢ny pribéh cestopisného dokumentu
cestovateli?

Viliam Poltikovi¢: Kazda cesta pfinasSi obohaceni, protoze nové zazitky a
rizn¢ pristupy mohou ovliviiovat pohled na svét po cely Zivot.

Jan Elias Svatos: Inspirace a tlumoceni zkusenosti jsou klicové. MliZete mit
mnoho cild, co chcete vetknout do filmu, ale vysledek miize byt GipIné€ jiny.

Miroslav Naplava: Neexistuje univerzalni format. Snazim se ukazat, Ze svét
je pestry a vSude ziji dobfi lidé.

Petr Horky: Cestopis povazuji za mrtvy zanr. Kdyz nata¢im na cestach,
klicové je pro me téma, které poskytuje informace o cestovateli, jeho cilech, s ¢im
se potyka. To méa hodnotu, pokud inspiruje a informuje ostatni cestovatele.
Specifické cestopisy youtubert (napiiklad Kovy, Peca nebo Creep) maji
sociologickou hodnotu, protoze mladi divaci prostfednictvim téchto tvirci
poznavaji svét a sdileji jejich zazitky.

Filip Remunda: Kdyz ¢loveék cestuje do cizi zemé&, nejvice poznava sam sebe.
Diky kontrastu a odstupu 1épe rozumi své vlastni zemi. Ocitate se na miste, kde
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zazivate nové jevy a slySite o vécech, které jste dosud neznali. Neustalé a
piirozené srovnavani s mistem, odkud pochazite, vds nuti pfemyslet o svém
osobnim ptib&hu.

Steve Lichtag: Rekl bych, Ze vétsina lidi z toho neziska zadné hlubsi poselstvi.
Jen ti osviceni a n€kolik skute¢né zapéalenych jedincii si odnési ponauceni, které
dokazou ptedavat dal. Tito lidé se pak uci, jak se v daném prostiedi chovat, misto
aby se za kazdou cenu snazili néco natocit.

Dan Priban: Myslim, Ze sdéleni mych prvnich filmi bylo jednodussi a
naivngjsi — cestujte. V té dob¢ to bylo naprosto upfimné. Nyni se snazime byt vice
ambivalentni. Bylo to patrné uz v tom australském filmu, kde byla 1 moje linie s
pritelkyni.

13) Kdo je cilovou skupinou osobniho cestopisného dokumentarniho
filmu?

Filip Remunda: Kdyz mé zadaji, abych to napsal do grantovych zadosti, asto
improvizuji. Madm sva osobni témata, kterd me zajimaji a chtél bych je zpracovat.
Snazim se najit zpisoby, jak je zakomponovat do atraktivniho filmu.

Miroslav Naplava: Jednozna¢né jde o mladé lidi.
skupinu.

Jan Elia§ Svatos: Bezpochyby jde o jedince, ktefi bud’ Casto cestuji, maji
cestovani v krvi, nebo o ném sni, ale chybi jim odvaha k realizaci. Tito lidé maji
cestovani n¢jakym zptisobem zakotfenéné ve své DNA. Mluvit o konkrétni cilové
skupiné mize byt slozité, protoze to miize byt prakticky kdokoliv.

Viliam Poltikovi¢: Pokud mam mluvit za svoji tvorbu, vénuji se tém, ktefi
chtéji hloubé&ji premyslet o zivoté, hledaji inspiraci a touzi po zméné, vcetné
rozSiteni svého védéni.

Steve Lichtag: Tim, Ze se této problematice nevénuji, nedokazu adekvatné
odpovédét.

Dan Priban: Osobni dokumentarni film oslovi jen tzkou cilovou skupinu,
protoZe se zaméiuje predevSim na vnitini pocity.

14) Co by mély tspéSné osobni cestopisné dokumentarni filmy
obsahovat, aby byly prijaty u cilové skupiny?

Filip Remunda: Je zasadni, abyste se zaméfila na dosud nepozorované jevy
nebo znamé skutec¢nosti nahlizela z nového thlu pohledu.

Miroslav Naplava: Metodika je zndma: analyzuji, co lidé sleduji a jaké
potady se vysilaji, a ndsledné zapojim zndmou osobnost jako priivodce.

Petr Horky: Upiimnost. Co €ini cestopisny film uspéSnym? Je to ten, ktery
zhlédlo mnoho divaki, nebo ten, o némz se zivé diskutuje? Nebo film, ktery
vyvola vinu obdivu k né¢jakému hrdinovi ¢i autorovi? MiiZe to byt také film, jenz
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spole¢nost rozrusi a vyvola reakce, nebo naopak ten, ktery ma jen maly dosah, ale
vyznamné ovlivni nékolik malo lidi, ktefi ho zhlédnou.

Jan Elias Svato$: Nemam univerzalni ndvod. Kdyz se film povede, povazuji
to za zazrak. Aby film skutecné rezonoval a lidé ho chtéli vidét opakované ¢i Si
na néj vzpomngéli, musi se sejit mnoho faktord najednou. To je proste tajemstvi.

Viliam Poltikovi¢: Existuje mnoho zplsobii, jak vytvotit dobry film. Divaka
muzeme oslovit riznymi prosttedky, naptiklad humorem, lehkosti ¢i zajimavym
obsahem.

Steve Lichtag: Cesta za poznanim muze vyvolat izasné emoce, ale zalezi na
schopnosti tviirce hluboce vnimat prostiedi, ve kterém se nachazi.

Dan Priban: Domnivam se, Ze tato problematika se primarné tyka emoci,
které jednotlivci zazivaji, a moznosti se s t€émito emocemi identifikovat.

15) LiSi se kontext divaka u cestopisii osobniho charakteru ve
srovnani se ,,standardnimi* cestopisy?

Miroslav Naplava: Osobni cestopis miize nékteré skupiny c¢tenaiii nudit,
protoze preferuji pouze faktické a stru¢né informace.

Petr Horky: Standardni cestopisy Casto pfedstiraji objektivitu, ale skutecnost
je takova, ze mira objektivity je ovlivnéna vnitinim dialogem autora. Osobné
preferuji pristup, kdy pfiznavam subjektivitu svého pohledu skrze urcité scény,
¢imz divdkovi zieteln¢ ukazuji, Ze jde o mllj nazor a usudek. V soucasné dobé
povazuji tradicni cestopisy za zbyte¢né; pro m¢ ma smysl pouze osobni cestopis,
ktery slouzi jako bedekr, rada nebo odkaz na dalsi zdroje, jinak ho vnimdm jako
vicemén¢ nadbytecny.

Jan Elias SvatoS$: Nesporné ano.

Viliam Poltikovi¢: To je spiSe otazka pro vyzkum. Osobné se domnivam, Ze
nikoliv vyrazné. Tito 1idé jsou zpravidla nadSenci do cestovani, ktefi hledaji
inspiraci a informace pro své vlastni cesty.

Steve Lichtag: Domnivam se, Ze ano.

Dan Priban: Myslim si, ze tento rozdil je zna¢ny. Standardni cestopis
napiiklad zobrazuje zirafy pijici vodu, snazi se divaka propojit s danym tvorem
prosttednictvim vizudlniho zaZitku. AvSak klasicky cestopis ¢asto nedosdhne
hlubsiho propojeni s divakem, ktery pouze pasivné sleduje. Napiiklad Hanzelka
a Zikmund pouzivali komentai k vytvofeni emoci a pocitl, jez zazivali, jelikoz
nebyli filmafi, a jejich prace byla stdle zamétena ven. Klasicky cestopis takovou
hloubku nema. Cestopisny magazin Na cesté je postaven na rozhovorech
znamych herct, jako jsou Bartoska a Donutil, ktefi pfedstiraji konverzaci, ale
divéak se s nimi ve skutecnosti nepropoji.

Filip Remunda: Standardni cestopis, jak si ho piedstavujeme, tieba s herci
Donutilem a Bartoskou, ktefi doprovazeji zdbéry zajimavym komentarem, lze
povazovat za oddechovy dokument. Takové dokumenty oslovuji divaky, ktefi
nevyhledavaji autorské filmy. Tento typ dokumentu tedy spada do jiné kategorie.
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Vedle toho existuji cestopisy nato¢ené s autorskym rukopisem ¢i novatorskym
filmovym jazykem. Tyto filmy oslovi divdky, ktefi se zajimaji o metody

vvvvvv

vyzadujicich aktivni divackou participaci.

16) Co by mély osobni cestopisné dokumentarni firmy obsahovat,
aby mély navStévnost/sledovanost na online platformach/portalech,
v kinech ¢i televizich?

Filip Remunda: M¢ly by byt formalné zajimavé nebo se o to alespon
pokouset. Mély by byt vypravény zptisobem, ktery sdm o sob¢ pfinasi prekvapeni.

Miroslav Naplava: Pokud hlavni roli v osobnim dokumentu zaujme celebrita,
je zajistén zajem publika. Tento pfistup je ovéfeny praxi, jelikoz natacime 1 pro
Prima Zoom.

Petr Horky: Aby dilo fungovalo, je diilezité, aby obsahovalo jedine¢né osobni
svédectvi a zazitek. Naopak bulvarni obsah, nésili a explicitni sexualitu je tfeba
opomenout. Pokud je tento zékladni pozadavek splnén, mize byt uspé$né bez
ohledu na prosttedi.

Jan Elias Svatos: Validita. Pokud by né¢kdo uvazoval timto zpisobem,
povazoval bych to za velmi negativni pfistup. I kdyz si tim situaci komplikuji,
protoze bych musel napiiklad rezignovat na praci v Africe, kterou jsme provadéli
v urcité dobg, a nasledné jsme organizovali festival Doteky Afriky, kdy rozvojova
spoluprace nebyla popularni a mnozi ji vnimali negativné. Nicméné podle mého
piesvédceni by dokument, at’ uz cestovatelsky ¢i jiny, mél rozvitit prach, ktery se
na nékteré véci usazuje, a nemél by zvySovat hluk.

Viliam Poltikovi¢: Aby byly zajimavé, mély by piinést nové informace nebo
byt prezentovany atraktivni formou.

Steve Lichtag: Béhem cesty do vzdalené Indonésie jsem si uvédomil, Ze tam
nepatiime a Ze tam nemam co délat, takze jsme se rozhodli odejit. Tento zazitek
m¢ hluboce ovlivnil a od té doby se snazim omezovat atraktivnost za kazdou cenu.
Je pfili§ snadné poSkodit nebo zkratit existenci n¢jaké kultury; kazdy den zanikaji
originalni jazyky riznych narodi, coz je obecné zndmy fakt.

Dan Priban: Domnivam se, Ze autenti¢nost je klicovd a musi byt doplnéna
jasnym motivem. Problém ceské dokumentaristické komunity spociva v tom, Ze
Ji prili$ nezajima sledovanost. Zda se mi, Ze mnoho dokumentaristi se vyhyba
sledovani ¢isel, protoze vnimaji divaky jako ptekazku, ktera by je nutila délat
néco, co nechtéji.

5.6 Zavéry kvalitativniho Setfeni

Z uvedenych rozhovort vyplyva, ze dany soubor rezisérl se s pojetim osobniho
cestopisu jako pfilezitosti cestovat krajinou své, respektive spolecenské nebo
etnologické identity nesetkal, jednd se pro né o ptistup nevSedni. Ten moment
mijeni spo¢iva v tom, ze participanti nedokdzou docenit, co se dé€je uvniti téch
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lidi, Ze se cestuje v naSich duSich, piestoze se 1 v jejich filmech prvky tohoto
postoje objevuji.

Participanti vyhodnocuji nejednoznacné, je proto dilezité vice Se vénovat
aspektim. V ramci analyzy lze konstatovat konsenzus kliCovych kroku
pracovniho postupu pii tvorbé scénafe dokumentarniho cestopisu. Osloveni
respondenti se shoduji na tom, Ze pii vzniku scénafe dokumentu cestopisného
charakteru jsou pro né obzvlasté dulezité tyto kroky pracovniho postupu: hledani
tématu, analyza zdrojl, prace s archivnim materidlem, obhlidka (Zéavisi to na
finan¢nich prostiedcich konkrétniho projektu.), bodovy scénéf, prostor pro
Improvizaci a autenticita. Zajimavym hlediskem je nazor Horkého, ktery zminuje,
ze denikovy princip scénaie u cestopisnych dokumentli je nadbytecny, protoze
cestopis je jiz mrtvym zanrem. Horky povazuje denikovy princip za popisny.

Ve druhé poloving 20. stoleti vstupuje do spolecenského diskurzu radikalni
hledisko osobniho, podminénost kazdé perspektivy, cestopis jako soucast
civiliza¢ni promény.

Nicméné€ polovina tviirci dokumentarnich cestopistt uvedla, ze pfi vytvareni
scénare se inspiruji svymi osobnimi deniky, které jim umoznuji v prib&hu cesty
zaznamenavat postiehy, pocity, emoce, jez se V daném okamziku odehravaji, a ty
jsou nasledné zasadni pro vznik konkrétniho filmu. Remunda uvadi, Ze scénaf je
pro n&j v interakci s danou zemi, kulturou a s postavami. Horky konstatuje, Ze
cesta je pro n& mizanscéna, na které se odehrava piibéh. Podle slov Lichtaga
lokalita vzdycky dovede ovlivnit cely vyrobni proces filmu, proto je nejlepsi
investici u kazdého filmu dvoutydenni obhlidka, i kdyZ ne vzdy je to mozné
uskutecnit z finan¢nich divodi. Respondenti se shodnou na tom, ze si vybiraji
urcitou zemi k nataceni podle tématu. Vybrani dotazovani poukazuji na fakt, ze
piistup k dokumentarni tvorb¢ 1 cestopisné je nezbytné subjektivni, tedy osobni.
Mezi charakteristické rysy osobniho cestopisu Lichtaga patii ziskdvani finan¢nich
prostfedktl a partnert filmu na zaklad€ hrubé synopse, jiz s konkrétnim ptislibem
spoluprace se vydava do zahranici na obhlidku a pak dotvafi finalni scénaf. Horky
pronasi, ze do dokumentu osobniho cestopisného charakteru patii on sam, je-li
hybatelem a tviircem déje a hybatelem a tviircem situaci, které povazuje, ze jsou
pro ten film dalezité. A pokud zjisti, Ze ty situace neni schopen vytvofit jinak nez
Se Svou pritomnosti.

Rodinny nebo osobni vztahovy kontext se objevil pouze u dvou rezZiséri:
Remunda uvaZoval o natdCeni za hranicemi nasi zemé v souvislosti se svoji
rodinou, nebot’ naSel své piibuzné v Argentin¢. Ptiban doplnil expedicni tym o
svoji partnerku, kterd jela na motorce napti¢ Australii ve filmu Trabantem do
posledniho dechu.

Respondenti spattuji, ze skuteCny piibéh cestopisného dokumentu miize
dobrodruha motivovat k objevovani svéta, stejné tak mu nabizi informace o
identité cestovatele, charakteru mista.

Z odpovédi uvedenych reziséri vyplyva, Ze autorcino pojeti osobniho cestopisu
jako putovani po krajiné¢ vné&jSi, vnitini, osobni 1 etnologické je neobvyklé.
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VSichni dotazani se shoduji na tom, Ze neni mozné pozadovat u dokumentu
objektivni neutrdlni stanovisko. K samotné praci na filmu piistupuji rozdilnym
zpusobem, v zavislosti na producentském zazemi, odlisnosti jsou v tom, jestli se
délaji ohlidky ¢i jak podrobny scénafr psat.

5.7 Navrh postupu pri vzniku scénare cestopisného dokumentu

NiZe je popsana ,,pfirucka®, jez predstavuje postup, ktery autorka dizertacni
prace pouzila pfi tvorb¢ treatmentu cestopisného dokumentéarniho filmu. Pfirucka
muze byt inspiraci modelové pro jakékoliv misto. Tento postup vychazi
Z rozhovorti s vybranymi ceskymi filmafi. Uvedeny postup vSak nema byt
univerzalnim navodem pro vSechny autory cestopisnych dokument.

Pti zvazovani tématu autorka konzultovala také s odborniky ze spolecenskych
véd, ktefi maji pfimy vztah k danému kontextu, konkrétné s etnografem prof.
PhDr. Ivem BarteCkem, CSc., a antropoloZkou doc. Mgr. Martinou Cichou, Ph.D.,
protoze jednim z hlavnich leitmotivlli prace je povaha spolecenské identity.
Zajimavé aspekty, které byly zohlednény pii tvorbé treatmentu, jsou soucasti
,,Prilohy 3: Co se lIze dozvédét o jedinci a jeho Ceské identité prostfednictvim
osobniho cestopisu“. Obhlidky, zmapovani prostiedi Kostariky a pfedjednana
setkdni s vybranymi socialnimi herci probéhly v obdobi 17. 11. az 20. 12. 2023.

Potfeby filmové produkce a moZnosti natdeni pro zahranicni tymy byly
konzultovany s kostarickym filmovym komisaiem Josém Castrem Chaconem.

Od dubna 2023 je pln& v platnosti zdkon ¢&. 10.0712, o pfilakani filmovych
investic do Kostariky. Mezi vyhody, které jsou podporovany, patii vraceni 90
procent DPH — v hotovosti a maximalné¢ do 60 dnli bez omezeni polozek pro
vSechny audiovizudlni projekty, jejichZ rozpocet ptesahuje 500 tisic americkych
dolarii. Druhym problémem, jejz zdkon vyiesSil, byly pochybnosti, ktere
existovaly ohledné placeni dani za profesionalni vykon technického, produkéniho
a uméleckého tymu, jenz ptijel natacet do Kostariky. Novy zakon jasné fika, ze
zadny herec, producent ani technicky ¢i umélecky talent, ktery je docasné v
Kostarice na nataceni, nebude muset platit zddnou dan. Tietim dilezitym bodem
zédkona o filmovych pobidkach je usnadnéni postupli pii dovozu specidlniho
vybaveni a materidlll pro natdCeni. Podle soucasnych ptedpisii, pokud je
ptedlozen podrobny seznam materiall, ktery ma byt do zemé dovezen, je mozné
vyfidit povoleni prakticky pies noc. Ctvrta vyhoda se tyka pfimo spotiebniho
materidlu. Pokud je potieba dovézt specificky material, naptiklad garderobu,
muzZete si ho nyni do zemé¢ piivezt také zcela zdarma. Jednim z nejdillezitéjSich
ptinost je to, ze v tomto zédkon¢ je prezidentské povéfeni, jez stanovi, Ze vSechny
ustfedni a decentralizované statni instituce, obce a starostové musi mit protokoly,
které zptistupni jejich zazemi v ptipad€, ze je budou filmafi potiebovat pro

2 Celé znéni zdkona Vraceni dané stanovené zakonem o pfilakani filmovych investic do Kostariky [online]
[cit. 16. 8. 2024]. Dostupné z:
http://www.pgrweb.go.cr/scij/Busqueda/Normativa/Normas/nrm_texto_completo.aspx?param1=NRTC&nValor
1=1&nValor2=101260&nValor3=139264&strTipM=TC
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nataceni. Chacon uvadi, Ze latinskoamerické filmové komise spolupracuji, jelikoz
v Latinské Americe lze najit 12 klimatickych oblasti svéta (LatAmcinema,
©2023).

Co je dilezité védét o lokalité:

Klimatické podminky:. Oblast ma dvé hlavni obdobi: obdobi destti (od kvétna
do listopadu) a obdobi sucha (od prosince do dubna). Béhem obdobi destt by si
nataceci $tab mél uvédomit, ze prace V exteriéru je mozna maximalné do 14 hodin,
protoze odpoledne obvykle prsi.

Elektricka sit Elektrické zasuvky maji dva ploché konektory, takze je potieba
mit adaptér.

Bezpecnostni opatreni: Je dilezité mit pojisténou techniku, protoze zde ¢asto
dochazi ke kradezim. V zemi zije mnoho pftistéhovalct z Nikaraguy a Venezuely
a nékdy dochazi k ozbrojenym stietim mezi drogovymi gangy. Kostarika je
spojnici mezi Kolumbii a Mexikem, coz prispiva k bezpe¢nostnim problémim.

Nebezpecna mista.

— Ctvrti v San José: Tibas, Los Guido, Desamparados a La Carpio,

— ¢tvrt’ El Carmen v Cartagu,

— El Infiernillo — severozapadné od centra mésta Alajuela,

— Santa Rosa de Pocosol a San Carlos v provincii Alajuela, kde zije mnoho
Nikaragujcii S nizkymi piijmy,

— meésto Puntarenas, kde socialné-ekonomické problémy vedly Kk naristu
drogovych aktivit, gangti a poctu vrazd,

— pristavni mésto Limdn — centrum namoini trasy pro pasovani drog.

Jednou z moznosti je vypujceni techniky na misté, abychom co nejvice
eliminovali mozna rizika. Dalsi variantou je koprodukce s kostarickou uméleckou
univerzitou Veritas, se kterou jsem navazala kontakt za i¢elem mozného nataceni
tohoto filmu.

Nataceni v destnéem pralese, narodnim parku: VétSina deStnych pralesi je
soucasti narodnich parki. Je nezbytné mit S sebou mistniho privodce, protoze v
pralese Ziji nebezpec¢na zvitata a privodce téZ pomuze objevit a pozorovat mistni
faunu.

Peési turistika: Pri pési turistice v Kostarice je mozné narazit na jedovaté hady,
velké predatory, jako je krokodyl americky, a pfilezitostné i na velké kocky,
napiiklad pumu ¢i jaguara.

Socialni herci zijici v Kostarice byli vyhledavani a kontaktovani na socialni siti
Facebook ve skupiné ,Kostarika Pura Vida® a ,Kostarika — perla Stfedni
Ameriky* na zdklad¢ dvou kritérii: kontext rodiny, $ir$i spolecenské souvislosti —
predstavitelé umozni srovnavat, v ¢em jsou Ceska a kostaricka identita totozné a
v ¢em se lisi. Pfedjednané rozhovory s osobnostmi byly mustkem ke vzniku
treatmentu. Bylo hledano rovnéz v tématech a rozdilnostech, které jsou pro
Kostariku typické. Kostari¢ané se naptiklad dlouhodobé fadi mezi nejStastné;si
narody svéta. Kostarika, s rozlohou 51 100 kilometrti ¢tverecnich, je domovem
tétmét pil milionu druhli, coZz piedstavuje piiblizné Sest procent globalni
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biologické rozmanitosti. Poloostrov Nicoya je identifikovan jako jedna z
,,modrych zon* na svété, oblasti charakterizovanych nadpriimérnou délkou Zivota
obyvatel. VétSina Kostari¢anti zije v rodinnych jednotkach zahrnujicich déti nebo
vnoucata, coz poskytuje socialni podporu a posiluje pocit smysluplnosti a
sounalezitosti. Geostrategickd poloha Kostariky mezi Tichym oceanem a
Karibskym motem ji ¢ini atraktivnim tranzitnim bodem pro nelegéalni obchod s
drogami. Bezpecnostni situace v zemi je uzce spjata s migracnimi tlaky, jimz
Kostarika ¢eli. ReSeni kriminality je komplikované, jelikoz Kostarika od roku
1948 nema armadu a jeji civilni bezpecnostni slozky nemaji takovou trovein
zkuSenosti jako ty v sousednich statech. Policie je vzdélavana americkou
armadou. Kostarika je celosvétové uzndvana jako jedna z nejoblibenéjSich
turistickych destinaci. Je jedinou zemi na americkém kontinent¢, kde je katolicka
vira oficialné€ deklarovéna jako statni ndbozenstvi.

Béhem pobytu v Kostarice si autorka vedla denik, kam si zapisovala zajimavé
poznamky, emoce, informace k setkani, otazky pro socialni herce, navstivena
mista, doporuceni mistnich. Svoji cestu zaznamenavala na mobilni telefon,
fotografovala, pofizovala zvukovy zdznam na digitalni audiorekordér TASCAM
DR-10L. Byla zalozena skupina ,,Kostarika® v aplikaci WhatsApp, ¢lenové
skupiny byli autor&ini rodinni piislusnici z Ceské republiky, ktefi nenavstivili
Kostariku. Ugelem bylo zaznamenat reakce na zaZitky, informace, fotografie a
sdilet je v ramci rodiny, ktera je ve vazb& na kostarickou rodinu.
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6. Ovéreni platnosti pracovnich hypotéz

Hypotéza: Pii psani scénaie cestopisného dokumentu je hlavnim zdmérem
piedstavit dané misto, nikoliv osobni a etnologickou identitu cestovatele, autora
nebo filmare.

Pracovni hypotéza se potvrdila. Reziséfi cestopisnych dokumenti v
kvalitativnim Setfeni 1 V jejich zde analyzovanych filmech nepovazuji osobni
cestopis za prilezitost k cestovani krajinou své vlastni, spoleCenské nebo
etnologické identity. Tento ptistup je pro né neobvykly a dosud se s nim nesetkali.
Tento rozpor spociva v tom, ze Ucastnici Setieni nedokazou docenit, co se pfi
cestovani odehrava uvnitt osob. Je pozoruhodné, Ze si to neuvédomuji, prestoze
to sami pouzivaji Ci vytvareji.

VO1: Jaky je rozdil mezi tradi¢nim cestopisnym dokumentdrnim filmem a
osobnim cestopisnym dokumentarnim filmem?

Z primarniho Setfeni odborné literatury, rozhovort s tvilrci cestopisnych
dokumentl a komparativni analyzy vyplynulo, ze tradicni cestopisné dokumenty
maji prevazné jednosmérny charakter v tom smyslu, Ze se zamétuji na objevovani
danych mist. V 0sobnim cestopise se autoii vztahuji k dané zemi skrze osobni
vnimani.

VO2: Jaké jsou pficiny vzniku fenoménu osobniho cestopisu?
civilizaénich zmén dostal do poptedi spolecenského diskurzu, vystoupilo
radikalni hledisko osobniho pohledu a podminénosti kazdé perspektivy.

VO3: Jaké zname podoby — metody, formy a témata — osobniho cestopisného
dokumentarniho filmu?

Z komparativni analyzy vyplyva, Ze osobni cestopis je pfedevsim eseji, pficemz
dochazi k vyrazné hybridizaci riiznych modui, témét s vyjimkou vykladového
modu. Tento zdnr umoziuje autoriim vztahovat se k dané zemi prostfednictvim
osobniho vnimani, at’ uz svého vlastniho, nebo vnimani protagonisty, rodiny,
manzelského paru, pratel ¢i turistické skupiny. Jedna se o uvolnénou formu,
denikovost, akcent na subjektivitu, postupy performance, inscenace, stylizace,
osobni a obecné kontexty, vysoké a nizké kultury, osobni a vSedni.

VO4: Obsahuje kazdy osobni cestopis osobni i1 etnologicky rozmér?

Ano, protoze se vZdy jednd o individualni vnimani protagonistil, které se stava
obecnym nebo ziskdva etnologicky rozmér diky tomu, Ze se dany jedinec nachazi
v jiném kulturnim ¢i civilizaénim okruhu. Tim se stava osobou, jez zastava roli
reprezentanta/reprezentantky.
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7. Scenaristicka explikace

Cesta je jednou ze zakladnich antropologickych konstant lidské existence.
Clovek vidi a vnima svét vzdy z konkrétni pozice, ktera sou¢asné uréuje i obzor
jeho svéta. Obzor je nedilnou soucasti existence ¢loveéka, podili se na jeho
sebedefinovani, je soucasti jeho domova, pocitu bezpeci a jistoty, nebo naopak
pocitu ohrozeni. Cesty a cestovani v sobé maji vyrazny transkulturni potencial.
Vyzva k cesté¢ na hranice vlastniho obzoru umoziiuje Clovéku porozumét
subjektivit¢ pobyvani ve svéteé (Burda, 2016, s. 124).

Cestovani za hranice mého obzoru vnimam jako pfilezitost k promén¢ vlastni
zivotni zkuSenosti, kterd se rozvine v ramci ptipravovaného filmu.

Také jsem oslovila odborniky v oblasti spolecenskych véd, ktefi maji uzkou
vazbu na dany kontext, konkrétn¢ etnografa, historika a iberoamerikanistu prof.
PhDr. Iva Bartecka, CSc. (Priloha 3: Pfepis rozhovoru), a antropolozku doc. Mgr.
Martinu Cichou, Ph.D. (Ptiloha 3: Ptepis rozhovoru), protoZe jednim z hlavnich
namétl této prace je prave povaha riznych podob nadosobni spolecenské identity.

Od utlého détstvi me fascinovaly délky, diky péstovani exotickych rostlin. Od
11 let v obyvacim pokoji péstuji kavovniky, uz tehdy jsem se bezdécné stala
Kostari¢ankou. Nevim, pro¢ to mamku napadlo, ale prost¢ mi ho pfinesla
z kvétinaistvi jako narozeninovy darek. Od roku 2007 jsem po dobu péti let
intenzivn¢ zazivala prolindni a stfetavani rlznych kulturnich, jazykovych a
narodnostnich vlivli na Islandu, ktery je soucasti mého Zivota jiz 17 let. Tato
severskd zem& mé naucila vnimat zakony ptirody, sebe samu a své vnitini
hodnoty. V roce 2012 jsem opustila Island, protoZe jsem si kviili samoté€ v cizim
prostiedi a vazné nemoci meého otce uvédomila, Ze rodina je pro mé prioritou.

Po otcove smrti zacal miij bratr rekonstruovat dim po nasi babicce Milad¢ pro
svou rodinu. Rodice mého otce si tento dim koupili 1 diky finanénim
prostiedkim, které babicka dostala od své tety Kristy. Pfi této ptilezitosti jsem v
no¢nim stolku nasla dopisy od babicCiny tety Kristy z Kostariky. Uvédomila jsem
si, Zze se musim pokusit napravit rodinnou kiivdu mezi témito dvéma Zenami. ,,Ta
cesta za kofeny u druhé generace, ale jeSté vice u tieti generace se stava urcitym
apelem. Najednou se u nich objevuje touha navstivit urcité misto, protoZe jim o
ném nékdo vypravel. Pro mé jste zajimava, ze ten zajem po kontaktu nevychazi z
Kostariky, vy to vSak obracite a ze stfedni Evropy zkoumate, kdo je ve svété
spojen s vaSimi piedky, kteti zili ddvno pfed vami. Ackoliv o sobé navzajem
nevite, mate n&jaké genetické spojeni, které vas spojuje,” vysvétluje BarteCek
(rozhovor autorky s iberoamerikanistou Ivem Barte¢kem, 14. 1. 2023, Olomouc).
Babic¢in zahotkly ton si pamatuji z détstvi. Teta prestala psat a moje babicka
Milada zila po zbytek zivota v piesvédCeni, Ze se na ni teta zlobi, protoze ji
neposlala seminka, jez si Krista chtéla vysazet v Kostarice jako pfipominku
domova. ,,Domnivam se, Ze dosaZeni kone¢né identity neni jednoduché a zahrnuje
urcity proces ¢i cestu. Kazdy ma tendenci zjednodusovat identitu na jednu vétu,
ale nez se dostaneme k té konecné podobé€, prochdzime riznymi fazemi a
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vyvojem, ktery piirozené¢ souvisi s nasim vékem. Podle mé& je emigrace velmi
zésadni zéasah do identity,” dopliuje Cicha (rozhovor autorky s antropoloZzkou
Martinou Cichou, 4. 1. 2023, online MS Teams).

V cesté do Kostariky vidim smysl a jisté zivotni poslani, kdyZ se pokousim o
mezigeneracni prenos hodnot.

Po rozvaze nad narativem jsem dospéla k zavéru, ze privodkyni filmu budu ja,
jelikoz jsem do jisté miry obeznamend s prostfedim. Vydavam se spolu se
synovcem Oldou do Kostariky, abychom byli svédky vzniku jeho vztahu s timto
mistem. Vzhledem k tomu, Zze Olda v Kostarice nikdy nebyl, bude ztélesnovat
vétsSinovou divackou perspektivu. Motivaci k Oldové tcasti je také moje snaha
vyjadfit moment kontinuity, vyddvam se po stopach ptedkil, snazim se predat
skrze synovce danou zkus$enost nastupujici generaci. Nezanedbatelnym aspektem
je synovcuV velky zdjem o zemépis. Ve spolupraci s Milanem Jeglikem, jednim z
nejvyznamngjSich Ceskych ochrancii ptirody, pfipravujeme online pfednaSku z
Kostariky pro Oldovu zékladni Skolu. Do pfednasky se online zapoji také mi
rodinni ptislusnici z Ceské republiky, ktefi Kostariku dosud nenavstivili.

Divék si na zakladé nasi cesty a vlastni vnitini uvahy mize uvédomit svoji
Identitu, své zivotni hodnoty, postoje, cile, kiivdy a strachy.

Soucasti cestopisné eseje je osobni linka — rodinny ptibéh, a nadosobni linka:
setkani s rliznymi osobnostmi v Kostarice.

Osobni linka — kostaricka rodina — vnimani hodnot, svéta, v ¢em jsou jako ja
a Olda, v ¢em jsme my jako oni, je to nase rodina, nebo neni? Rodinny rozmér
cestopisu s akcentem na propojeni geografického prostoru a intimni identity
(vstup do cizi zem¢& s rodinnou konstelaci, cestopis jako prilezitost k setkani
geografické a osobni identity).

Nadosobni linka — zde vychazim ze specifikace identit, principu srovnavani,
hledani uréitych prinikii: co to vypovidd o Cesich, Kostari¢anech? Socialni
herci zijici v Kostarice byli vyhledavani na zakladé dvou kritérii: kontext
rodiny a Sirs$i spolecenské kontexty — jejichz piedstavitelé umozni srovnavat,
v ¢em je identita ¢eska a kostaricka totozna a v ¢em se lisi. Jedna se o velmi
aktualni téma osobni Ceske a evropske identity.

Hlavnimi postavami, kter¢é budou prozkoumavat Kostariku, je autorka
treatmentu Eva a jeji nactilety synovec Olda. VyuZivame princip srovnani
(vychazim zrodinného piibéhu &asti rodiny v Ceskoslovensku a v Kostarice,
vztah tety a netefe) s odkazem na pfeddni paméti (transgeneracni pienos —
vicegenera¢ni pohled — adolescent, stiedni generace a starSi generace). Synovec
je spoluautorem vcetné kladeni détskych otazek s perspektivou nactileté generace.

Jde 0 zkuSenost ,rodinné“ navstévy Kostariky s cestovanim po stopach
osobni a spolecenské identity. Mym zamérem je prostfednictvim vlastni vzdalené
rodiny Zijici v Kostarice ukéazat tvai zemé, kterou nikdo kromé mé nemd v dané
rodinné konstelaci Sanci vidét. Ten pohled z Evropy do Latinské Ameriky diky
rodiné miZe byt unikatni. Pro tvorbu treatmentu z prostredi Kostariky aplikuji
metodu Artistic Research — zkoumani filmem.
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Zavér dokumentu zistane otevieny. Nechci predjimat, zda skonci neuspéchem,
nebo $tastné. Cas ukaze, jestli Eva a Olda dokazali zasit vztahy, které budou rist
I v budoucnosti. Olda mél poprvé a mozna naposledy moznost stravit urCity cas
se svymi vzdalenymi pfibuznymi z Kostariky. Spolu s nim planuji v zavéru filmu
pozvat nase kostarické ptibuzné k ndm na Moravu, aby svoji perspektivou poznali
tentokrat na§ domov.
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8. Vystupy a prinosy prace

Po konzultaci s experty v oboru audiovizudlni tvorby bylo zjiSténo, ze
zpracovan¢ dilo na téma osobni cestopis jako tvar, ve kterém se autofi vztahuji k
dané zemi prostfednictvim osobniho vnimani svého, nebo dokonce protagonisty,
rodiny, manzelského paru, ptatel a turistické skupiny v mezinarodnim kontextu,
neexistuje. Vyznam je v nastaveni dané¢ho tématu na trovni teorie — reflexe,
komparace, praktického treatmentu. Treatment 1ze opravnéné povazovat za formu
uméleckého vyzkumu a zaroven jej 1ze Cist jako esejisticky utvar.

Prace ma potencidlni vyznam pro teorii i1 praxi, akademickou 1 profesni
vefejnost, originalita — vypovédni hodnota spociva v zaméteni se na krajinu vngjsi
1 vnitini, cestopis jako moznost tvahy 0 osobni i kolektivni identité.

Prakticky vystup:

samotna dizertacni prace

workshop — pedagogicky vystup

SpoleCenské védy jako promitaci platno: Cilem predmétu na Univerzité
TomaSe Bati ve Zlin¢, Fakult¢ multimedialnich komunikaci je seznamit
doktorandy s principem mySleni jako setkanim spolefenskych véd s
kinematografii — predstavit zpiisob mysleni a ukazky z dizerta¢ni prace.

MozZnosti vyuziti potencidlu dizertacni prace v ramci vyuky rezie a scenaristiky
na magisterském stupni Ateliéru audiovizualni tvorby.

treatment, synopse, scenaristicka explikace

Vznik literarnich podklad — souslednosti krokti — vyplyva ze zaméru autorky
byt teoreticky 1 prakticky pfipravena na cestu do Kostariky z diivodu vytvareni
treatmentu. Treatment je predpokladem k tomu, aby vyhledové mohl byt natocen
také film, jehoz rezisérem by mohla byt osobnost ¢eské kinematografie, autorka
dizerta¢ni prace scenaristkou. Nicméné uz samotny vznik scénafe je povazovan
za adekvatni nastroj k vyzkumu uménim, nebot’ jiz z ného vyplynou poznatky
sméfujici k vaze nad naSim vnimanim sebe samych ve svéte jak v osobni, tak v
kolektivni roving.
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ZAVER

V uplynulych 35 letech se perspektiva a rozsah cestopisné dokumentaristiky
vyrazn€¢ roz$ifily. Dfive toto odvétvi patfilo pouze uzkému okruhu
,preferovanych®, kteti méli moznost cestovat po svété a natdet dokumenty o
svych zazitcich a pozorovanich. Dnes ma tuto moznost prakticky kazdy
jednotlivec. Cestopisna dokumentaristika byla v uplynulém stoleti ovlivnéna
nejriznéjSimi vnéjSimi faktory. Se stale rostoucim vlivem internetu je mnohem
vznik socialnich médii vedly k nartistu po¢tu amatérskych cestopisnych filmi, coz
odrazi ptfechod od tradicniho cestopisu k nové étfe osobniho cestopisu. Osobni
cestopis je tvarem, ve kterém jde stejné o krajinu geografickou jako o krajinu
mentalni.

Cilem této prace, kterd je obsahové omezend, bylo na zdklad¢ literarnich
poznatkl objasnit osobni cestopisny dokumentarni film. Teoretické védomosti
slouzily jako zaklad pro kvalitativni vyzkum, ktery se podrobné zamétoval na
zmapovani procesu tvorby cestopisného scénafe a na komparativni analyzu
cestopisnych dokumenti, jez se soustfedila na specifické rysy a formy
cestopisného dokumentu. Rozhovory s reziséry potvrdily vychozi piedpoklad
prace, tedy netradi¢nost pojeti, protoZze dokumentarni ,,0sobni cestopis* zamétreny
na individualni vniméni v mezindrodnim kontextu dosud nebyl zmapovan.
Specifickd vypovédni hodnota autorCiny perspektivy spociva v presahu
standardniho cestopisu do roviny esejistické uvahy nad osobni 1 nadosobni
identitou. Komparativni analyza esejistickych cestopist ukazala, Ze nelze hovofit
o sjednocujicim vlivu na osobni a etnologicky rozmér, ale spiSe o dileZitosti
ruznorodosti. Osobni cestopisy vykazuji vyraznou hybridizaci styli, coz
potvrzuje Nicholsovu teorii.

Vystupem dizertatni prace je treatment osobniho cestopisného
dokumentarniho filmu z prosttedi Kostariky, ktery vyuzivd metodu Artistic
Research s dirazem na propojeni geografického prostoru a osobni identity. Skrze
svou rodinu se autorka pokousi zprostifedkovat pohled na zemi, ktery v ramci této
rodinné konstelace nikdo jiny nema mozZnost spatfit.

Potencidlem vysledkii a pokraCovanim této prace je vznik cestopisného
dokumentarniho filmu ,,Moje Kostarika“ nebo dalsi vrstvy filmu, kde se kostaricti
ptibuzni vydaji poznavat Ceskou republiku a kofeny svych predk.
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Ostrov svobody — kriatkometrazni drama, 2022, 26 min, 50% vedouci viroby

Kratky film o lasce a svobodé. Pie se rok 1981 v komunistickém Ceskoslovensku a mlady muz Jindfich
se na palubé charterového letu na Kubu prekvapivé setkava se svou laskou z détstvi Evou. Okamzité
navazou rozhovor a s kazdou odpoveédi, s kazdym zableskem ¢1 nechténym dotykem staré pouto znovu
oziva. Netusi, Zze brzy budou stat pfed moina nejtézsim rozhodmutim svého Zivota.

nominace: Cena Magnesia za nejlepsi studentsky film 2022

vitézstvi: Ceny ¢eské filmoveé kntiky — nejlepsi kriatky film 2022

festivaly: Vancouver International Film Festival v sekei International Shorts, Tirana International Film
Festival, Louisville's International Festival of Film, Florida Film Festival

Karla — hrany filin, 2021, 26 min, 100% vedouci vvroby

Tak trochu road movie aneb pfibéh Karly, nestastné panny, kterou si v den jejich narozenin splete s
prostitutkou tak trochu jinak neitastny Josef

festrval: Zlin Film Festival
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Odborny Zivotopis autorky

Eva Uénova

Zahumeni | 303, 763 02 Zlin
GSM: +420737903239
E-mail: eva.ucnova@email.cz

ZIVOTOPIS

Mgr. Eva Uéhova

Zameéstnani:

01.05. 2021 — soucasnost Univerzita Tom:ise Bati ve Zliné, FMK, Ateliér Audiovizualni tvorba
Pozice: asistentka vedouci ateliéru

15.11.2017-30.4.2021 Univerzita Tom:ase Bati ve Zliné, FME, Ateliér Audiovizualni tvorba
Pozice: projektova manazerka

4.1.2015-14.11.2017 Nadéje, 0. p. s., pobocka Ofrokovice
Pozice: asistentka sluzby Podpora samostatného bydleni

1.4.2008—-25.3.2012 ISAM ehf, Kexsmidjan Akureyri
Pozice: referentka expedice zboZi, pracovmice ve vyrobé sladkych
pochutin

1.9.2007-30.11. 2007 Krajsky uiad Zlinského kraje, Odbor strategického rozvoje

Pozice: projektova manaZzerka

Vzdélani:

2020 — soutasnost Univerzita Tom:ise Bati ve Zliné, Fakulta multimediilnich
komunikaci
Obor: Multimédia a design
Téma dizertacni prace: Moje Kostarika aneb Osobni filmovy cestopis
za hranici doméci a osobni identity

2004 -1. 6. 2006 Univerzita TomaSe Bati ve Zliné, Fakulta multimediilnich
komunikaci
Obor: Marketmgové a socidlni komunikace
Téma diplomové prace: Komunikaéni strategie Valasského muzea v
piirodé v Roznové pod Radhostém

2000—-13.1. 2004 Univerzita TomaSe Bati ve Zliné, Fakulta managementu a
ekonomiky
Obor: Marketing
Téma bakalaiské prace: Public Relations Zlinského kraje ve vztahu
k ob¢aniim, médiim a daléim partnerim

Jazvkové znalosti:

Anglicky jazyk: B2
Némecky jazyk: A2
Islandsky jazyk: Al
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Odborna praxe:

11/2023-12/2023 Universidad LCIVERITAS, Kostarika — zahraniéni mobilita
doktorandid UTB ve Zliné

Zajistovani podkladd pro dizertacni praci, realizace pfedem dohodnutych rozhovord, které slouzi

jako inspirace pro tvorbu treatmentu z prostfedi centralni Ameriky za pomoci vyuZiti metody

Artistic Research — zkoumani filmem.

08/2021-09/2021 Zahraniéni odborna staz — D-Travel, Island

Zpracovani novych trendd cestovani na Islandu pro cestovni kancelr, tvorba cestovnich
nabidek, marketingovy prizkum mezi klienty cestovni kancelafe za (¢elem zlepseni
poskytovani nabizenych sluzeb privodci.

02/2016-05/2016 Marketing tréninkové kavarny Café Nadéje

Provedeni marketingového vyzkumu, jehoZ cilem bylo zkvalitnit sluzby zékaznikim a zwyieni
postu navitévnikd kavarny. Na zakladé vysledkd navrieni marketingové komunikaéni strategie
a navrhy a zajiftovani doprovodnych programa.

07/2013-03/2016 KniZni projekt Island — Zivot s nddechem ledu

Tvorba napadu, uskutetnéni rozhovor( v islandském prostiedi, sepsani knihy a ilustrace, proces
vydani knihy v Eestiné v ndkladu 500 ks. Umisténi na kniznim trhu, feseni prodeje, komunikace se
zakazniky. Kniha predstavuje daleky seversky ostrov prostfednictvim deviti rdznorodych
skuteénych piib&hd mistnich i cizincl, ktefi na Islandu Ziji nebo zde néjakou dobu pobyvali,
doplnény o energické prirodni scenérie.

03/2015-08/2015 Mentor Evropské dobrovolné sluzby

Poskytovala jsem podporu zahraniénim dobrovolnikim (18-30 let) v rodinném centru Kamarad
Nenuda o. s., ktefi pfijizdéli do Zlina na ro¢ni projekty ERASMUS +. Neformalni vzdélavani v
projektu SALTOYOUTH — (i¢ast na mezinarodnim tréninku NGO Resourses — Svycarsko, Citizen for
Europe — Europe for Citizen — Finsko, Z&klady kouéinku — Ceska republika.

07/2013-10/2013 5taz realizovana v ramci projektu StaZe ve firmach -
vzdélavani praxi

Zvyseni kompetenci v pozici asistent marketingového manaZera v rozsahu 320 hodin staie

v praiské firmé LIGS University, s. r. o. (profesni online vzdélavani spojujici americké a

evropske vzdélavani).

07/2011 - soucasnost Privodce cestovniho ruchu
Privodce cestovniho ruchu s profesni kvalifikaci 65-021-N, spolupréce se slovenskou cestovni
kancelafi SATUR Travel a. s. v oblasti tvorby programu, provazeni klientd po Islandu.

01/2009 — soutasnost Clenka Syndikatu novinaia Ceské republiky

Novinaiska praxe, publikace cestopisnych ¢lankl v éasopisech Magazin Kokteil, Lidé a Zemé.

04/2009-06/2009 Marketingovy vyzkum pro sportovni centrum Atak, Akureyri
Viytvoreni dotazniku, komunikace s klienty. Vysledky Setfeni poslouzily k navrzeni vhodného
komunikacniho mixu a zkvalitnéni nabizenych sluzeb.
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Eva Uc¢nova

Moje Kostarika aneb
Osobni filmovy cestopis za hranici domaci a osobni identity

My Costa Rica: A Personal Cinematic Travelogue Beyond Domestic and
Personal Identity

Teze disertacni prace

Vydala Univerzita Toméase Bati ve Zling,
nam. T. G. Masaryka 5555, 760 01 Zlin.

Naklad: vyslo elektronicky
Sazba: Eva Ucnova
Publikace neprosla jazykovou ani redak¢éni upravou.
Potadi vydani: Prvni
Rok vydani: 2024

ISBN 978-80-7678-295-2
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