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ABSTRAKT

Prace zkouma stfihovou skladbu, jeji podstatu a hodnoty, které vznikly postupnym
vyvojem. Dale pak zkouma vyznam stiithové skladby v audiovizualnim dile, jeji zakladni
pravidla a moZnosti uplatnéni ve filmovém Zanru. Poslednim cilem je ukdzat pracovni

postupy ve sttiznach a piehled soucasnych stithovych programi.

Kli¢ova slova:

Stiih, Skladba, Montéz, Filmovy zabér, Film, Televize, Uméni, Zanr, Autor, Gramatika,

Stithové stroje, Pohyb, Obraz, Zvuk, Program.

ABSTRACT

This bachelor thesis is focused on the editing, principles of editing, merits that are appear
and research in the audiovisual piece, basic rules and possibilities in the motion picture

genre. Last goal is view of editing workflow and summary of current editing systems.

Keywords:

Etition, Composition, Montage, Film clip, Film, Television, Art, Genre, Author, Grammar,

Editing machina, Motion, Picture, Audio, Platform.
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UvVOoD

Téma mé bakalaiské prace je ,,Vyvoj a vyznam stiihu v audiovizudlnim dile®.
Hlavnim diivodem, proc¢ jsem si zvolil pro svou praci toto téma je ziskat piehled o stfihové
skladbé. Nacerpané informace jsou velmi uzitecné k dalSimu rozvoji v praktickém uzivani

a k pochopeni stiihové skladby jako celku.

Zakladem této prace byl sbér materialti osvétlujicich historické souvislosti vzniku
filmu a stfihové skladby. D¢&jiny vykresluji skladebnou montaz jako zdklad filmového
uméni, kdy zejména filmovy tvlrci v letech 1895 az 1930 objevovali vSestranné moznosti

sttihové skladby. Vytvofili takové revolucni poznatky, které se pii sttihu vyuzivaji dodnes.

Dale jsem se snazil vyznamové¢ zachytit stithovou skladbu v soucasnosti i s jejimi

zakladnimi pravidly.

Poslednim tkolem bylo analyzovat soucasny stav stiihové skladby, stfihovych
postupti, porovnat linearni a nelinearni stfizny, co se zménilo a co naopak ziistalo stejné a

nahlédnout na dnesni skladebné metody za pouziti stfihového systému.
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I. TEORETICKA CAST
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1 HISTORIE FILMU

Co je to film? To slovo znamena vlastné ,.kiizicka* a piivodné oznacuje jen potazeny
celuloid, na némz byly zaznamenany prvni obrazové sekvence. Navstévnik prvnich
filmovych predstaveni v roce 1895 ovSem obdivovali mnohem méné novy material nez
ohromujici zobrazeni skutecnosti na pohyblivych obrazcich. Jest¢ dnes je v americké
anglictin€ tento populdrni zplisob zdbavy vyjadfovan slovem motion-picture (pohyblivy

obraz) nebo, témét laskypln€, movie.

Film je jednim znejvlivnéjSich masovych médii soucasnosti. Na celém svéte,
¢tyfiadvacet hodin denné, se na filmy divaji miliony lidi. Samotnd kina pfivabi ro¢né
kolem patnacti miliard divak. Umeélecké a experimentélni filmy, Cisté zabavni produkty,
dokumenty, animované filmy a v neposledni fadé¢ reklamni spoty se S$ifi uz nejen
prostiednictvim kin. Dostavaji se k nam skrze televizni kanaly a internet, na videu a CD a
DVD-ROMech, dokonce v letadle nebo tramvaji: filmy nds pronasleduji. Lidé se na filmy
divaji , aby unikli skutecnosti nebo aby se o ni co nejvice dozveéd€li. Filmy zrcadli sny a
nocni mury, nejhorsi obavy stejné jako malé romantické touhy. Filmy propaguji, ale i
vysvetluji, vetsinou vsak, a to je snad jejich nejkrasnéjsim poslanim, nas chtéji ,,jen“ bavit.

(4)

1.1 Prehistorie

Kazdé uméni ziskd svij tvar nejenom diky politice, filozofii a ekonomice
spolecnosti, ale také diky své technologii. Umélecké piedstavy, které nemohou byt
vyjadiené pomoci urcité technologie ztraci smysl a nemtzou byt nijak realizovany. Romén
by nevznikl bez knihtisku a vznik olejomalby poskytl malifim mnohostranné¢ médium.

Proto existuje mezi uménim a technologii urcita pospolitost.

Velky umélecky piinos primyslové éry, zaznamova uméni — film, zaznam zvuku a
fotografie — jsou nitern¢ zavisla na komplexni, dimyslné a stale komplikovangjsi
technologii. Nikdo nemtize doufat, ze pln¢€ pochopi, jakym zptisobem bylo dosazeno jejich
efektll bez zakladni znalosti technologie, ktera jejich existenci umoznila, pravé tak jako

veédeckych objevil, z nichz vychazi. (3)
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Za vyrazny pied€él mezi predtechnickou érou a moderni soucasnosti je pokladan

vynalez fotografie.

Pokusy o vynalezeni néstroje, ktery pfimo zaznamenava realitu jsou mnohem starsi.
Jiz v renesanci vznikla ,,camara obscura®, prababicka dne$ni kamery, jejiz princip popsal
Leonardo da Vinci. Je to doslova temna komora zaloZena na jednoduchém optickém jevu,
ale obsahuje jiz vSechny zakladni prvky moderni kamery — az na jeden podstatny: film,
médium, které promitany obraz zachyti. Prakticky vyndlez tohoto média byva pfipisovan
L. Daguerreovi, ktery roku 1839 zdokonalil pozitivni fotograficky zdznam — ten byl ovSem
dale nereprodukovatelny. Vychodisko nalezl az William F. Talbot, ktery vynalezl systém,

pouzivany ve filmu a fotografii dodnes: negativni zdznam obrazu a pozitivni kopie.

Stejn¢ jako kamera mél své predchiidce i promitaci stroj. Kolem roku 1650 byla
mnichem A. Kirchnerem zdokonalena ,,laterna magica®, kterd dokézala promitat obrazy na
platno. O dvé sté let pozd¢€ji byla uzplisobena 1 k promitani fotografii. Uz zbyvalo jen
vytvoftit iluzi pohybu. M. Roget popisuje ve svém védeckém zkoumani vlastnost oka, ktera
zpusobuje, ze vidény obraz jest¢ asi desetinu sekundy dozniva na sitnici — tato urcita
nedokonalost lidského zraku nam vlastné umoziuje sledovat film v kiné, ale i vnimat

plynuly pohyb viibec.

Rogetliv objev byl pro vynalezce impulsem k vymysleni riznych optickych hracek,
které se v druhé polovin€ 19. stoleti rozsifily v riznych podobach. K nejvétsi dokonalosti
dospél roku 1877 E. Reynaud — jeho praxinoskop byl prvni funkéni pfistroj k projekcei
pohyblivych fotografii na matnici. Roku 1889 G. Eastman vyvinul svétlocitny elasticky
filmovy pas s perforaci a tim dal svétu posledni zakladni prvek kinematografie. Roku 1895
se zrodil film, ktery byl prvnich 35 let svého Zivota némy a v kinech doprovazeny

pievazné zivou hudbou. (5)
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1.2 Optické hracky

Kamera obscura: Opticky princip, podle né¢hoZ svétlo dopadajici malym otvorem do
»tmavé komory* promitd horizontaln¢ i vertikdln€ ptrevraceny obraz vnéjsku na jeji zadni

sténu.

Obr . 1. Tato verze camery obscury odrdzela svétlo dopajici na

platno horejsku krabice, takze umeélec mohl obraz sledovat.

Listkovy kinematograf: SeSitek s fizovymi obrazky

Kukatko nebo raritni skiifika: Pienosna skiinka s otvory pro oci, kterymi mohou byt

pozorovany osvétlené obrazy uvnitt.

Kolo Zivota: Disk pomalovany na rubu obrazky fazi, které jsou pti pozorovani otacejiciho

se disku pruzory pred zrcadlem vnimany jako pohyblivé.

Panorama: Paldc optické podivané, v némz je navstévnik obklopen obrovskou kruhovou

malbou pokryvajici celych 360 stupiiti.
Fantasmatroop: Heylovo projekcni kolo Zivota s trhavym transportnim mechanismem.

Fenakistiskop: Plateauovo kolo Zivota. (4)
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Stroboskop: Stampferovo kolo Zivota.

Stroboskopicky efekt: Opticky klam, pfi némz rychle za sebou jdouci a fazi tmy
prerusované jednotlivé obrazky splyvaji v jeden pohybovy tok.
Laterna magica: NejstarSi promitaci pfistroj, umoznujici promitat obrazy pied vétSim

publikem.

Obr. 2. Laterna magica

Mutoskop: Mechanicky pohanéné palcové kino.

Obr. 3. Mutoskop z roku 1897

Thaumatrop: Disk, ktery pifi rychlém otaceni zpiisobuje splynuti dvou obrazkd do

jednoho na zakladé doznivani zrakového vjemu. (4)
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Praxinoskop: Buben dale vyvinuty Reynaudem, v némz je prizor nahrazen véncem

zrcadel posazenym na oto¢né ose.

Obr. 4. Praxinoskop

Zoetrop: Otocny buben s vyménitelnymi pasky fazovych obrazki, ktery na principu kola

zivota simuluje pohyblivé obrazy.

Obr. 5. Zoetrop. Vilec se otdacel: obrazy
uvniti bubnu byly videny skrze otvory

naproti nim a vytvarely iluzi pohybu.
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1.3 Chronologie do roku 1895

130 — Ptolemaios Alexandrijsky objevuje jev setrvacnosti vidéni

1250 — Leon Battista Alberti vynalézé predchiidce camery obscury.

1834 — patentovan stroboskop, vychazejici ze starého objevu.

1839 — oznamen objev fotografickych technik daguerrotypie a talbottypie.

1850 — zacinaji se pouzivat magické lampy (projektory) na fotografické diapozitivy.

1873 — Muybridge experimentuje s fotografickym zachycenim pohybu. Uspéchu dosahl
roku 1878, kdy vedle dostihové drahy postavil dvanact kamer, jejichz spousté spojil
s nitémi, natazenymi pres drdhu. Jakmile padici ki pietrhl nité nataZzené pies zavodni
drahu, jejich spousté se postupné spustily. Tak mohli zaznamenat spravny obsah vSech

dvanacti ,,filmovych policek®. (3, 4, 5)

Obr. 6. E. Muybridge, pas snimku cvalajiciho koné
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Paradoxni je, ze témé&f presn¢ stejnou fintu pouzili filmafi pro snimani neobvyklych
trik ve filmu Matrix. Ve slavném efektu bullet-time filmati pouzili sérii fotoaparati pro

potizeni stovek fotek jednoho okamziku z riiznych Ghli zabéru.

Bullet time umoznuje zastavit postavu uprostied pohybu a vyvolat zdani plynulého
,Svenkovat*“ kamerou, zatimco se herec nehybe, nebo se hybe piisobivé pomalu. Jak se
vs§eho docili? Fotoaparaty s vysokym rozlisenim jsou serazeny do rady (typicky do kruhu
nebo spiraly) a tato rada reprezentuje zdanlivy pohyb kamery kolem ,,zmrazené scény*.

Pocitacove se pak snimky daji dohromady a vytvareji tak iluzi nepreruseného pohybu. (11)

Obr. 7. Efekt bullet-time ve filmu Matrix

1877 — Edisontiv fonograf a Reynaudtv praxinoskop.

1889— Vyvinuto nové fotografické médium — Eastmaniiv pruzny film na civce. Dickson

predstavuje Edisonovi kinetoskop.
1891 — Vyvoj osobniho prohlizece, kinetoskopu.

1895 — 28. prosince bratii Lumiérové poprvé vetejné promitaji film na kinematografu v
Grand Café, Boulevard des Capucines v Pafizi. Max Skladonowsky dokoncuje projektor

bioskop. (3, 4)
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Obr. 8. Edisoniv kinetoskop Obr. 9. Kinematograf bratri Lumiéru

i

Obr. 10. ,,Kino, atrakce pro celou rodinu *



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 17

2 HISTORICKY VYVOJ STRIHOVE SKLADBY

Stiithova skladba neni jen technickou operaci, ale stala se postupné mohutnym
nastrojem emocionalniho pisobeni, prosttedkem specificky filmovym. Vyvoj stifihové
skladby vedl k postupnym objeviim jejiho mnohostranného vyuziti. Toto vyuziti pak né¢kdy
budilo pfehnané nadSeni, jindy opét neopodstatnéné rozc€arovani a nechut. V déjinach
filmového umeéni vsak stfihova skladba sehrala zédkladni tlohu a mnoho ukazii naznacuje,

ze jeji role jesté zdaleka nekonci. (1)

2.1 Prvni filmy bratfi Lumiéri a Méliése

Stfihova skladba nehrala pii zrodu kinematografie Zadnou roli. Tvirci prvnich filmi
v letech 1895 — 1905 neméli Zadnou snahu tuto slozku zaradit do filmu, ba ani nevnimali,

¢im by mohla stfihova skladba filmu prospét.

Bratfi Lumiérové predvedli 28. prosince 1895 sviij pétadvacetiminutovy program,
ktery se skladal z deseti dokumentarnich kratkych filmid. Bylo to prvni pfedstaveni pro
vefejnost viibec a dokumenty zachycovaly obycejné scény vsSedniho dne. Prvni film —
Odchod z tovarny (spisSe reklamni snimek), dale pak Rodinna snidané, Koupani v mori,

Prijezd viaku, Pokropeny kropic a jiné.

V Prijezdu vilaku se ptiblizovala z pozadi platna lokomotiva a fitila se na divaky,
kteti vyskakovali ze sedadel: obavali se totiz, ze je vlak rozdrti. Ztotoziovali tak své

vidéni s vidénim pfistroje: kamera se stala poprvé osobou dramatu.

Pokropeny kropic mé uspéch hlavné pro d¢j, malé dramatické pojednani s komickou

zapletkou.

Lumiére zaméstnaval pro znaény Uspéch cetné kameramany, které sam zacvicil. Ti
se po technické strance zaslouzili o dulezity ptfinos, jako jsou prvni triky (promitani
pozpatku pfti filmu Bourdni zdi) a prvni jizdy kamerou (ndpad mél Promio pfi pozorovani

bieht). (1, 6)
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Georges M¢éliése je, podle jeho vlastniho vyjadieni, prvni, kdo dal filmu ,, charakter
divadelni podivané“. Vyuzil novou techniku, aby odcizil a zménil skute¢ny zivot. Dale

prisel na moznosti trikovych snimki, kdyZz se mu zablokovala zavérka jeho kamery.

Avsak Lumiére ani Méliése nepouzivali stiithové skladby. I vjeho poslednim
vyznaéném filmu, v Dobyti polu, tvoii jednotlivé dekorace, ve kterych se az do konce
odehrava uzaviend Cast déje, ktery je sobéstacny a nepienasi se na jiné¢ misto. Jednotlivé
epizody, fotografované neustidle zjedné a téze vzdalenosti, spojuji se spolu podle

chronologické posloupnosti, ale jinak se vzajemné nepodporuji. (1, 6)

2.2 Brightonska Skola (1900)

Filmovy tviirci z Brightonu G. A. Smith (1864-1959) a J. Williamson (1855-1933),
zkoumali specifické soucasti filmové tfeci, aby jejich filmy byly napinavéjsi a zdbavnéjsi.
Zacali rozbijet jednu scénu na jednotlivé zdbéry, jako prvni zacali ménit vzdalenosti a

zavedli detail.

Williamson ve filmu Utok na cinskou misii st¥idal obrazy volajici Zeny a jejiho
zachrance. Dodnes tvofi tato technika stfihu (zdchrana v posledni minut€) nepostradatelny

dramaturgicky vrchol mnoha westerni, thrillerti a akénich filma.

Smith mél zalibu v zabérech celku, ale pozdéji zjistil, Ze se tyto zabéry nehodi ke
vSemu, tak zacal stfidat v téze scéné celky s detaily. Smith nasel zptlsob, jak d¢j, ktery by

na divadelni scéné byl srozumitelny jen slovné, vysvétlit filmove.

Georgie Sadoul hodnoti tento pifinos: ,,Toto stfidani detailli s celkovymi zabéry
v téze scéné je zakladem filmového stiihu. Smith tu vytvari prvni skute¢nou ,,montdz®.

(4,6)
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2.3 Edwin Porter

Jeden zprvnich Edisonovych kameramanti. Kromé technického stfihu mtizeme

v jeho dilech pozorovat i jiné funkce stfihové skladby.

Pii prvnim filmu Zivot amerického hasice pouzil jiz hotovy material, nalezeny
v Edisonovych archivech a vytvofil novy obsah, coz znamenalo prvni stfithovy film. Ve
filmu s velkou zruénosti spojuje zabéry, zachovava plynulost déje a snazi se o napéti —
uziva dramatické pauzy: kdyz se ukazalo, ze v hoticim byt¢ zustalo jesté dité, nechava
kameru venku a naznacuje, ze hasi¢ a dit€¢ mohou v plamenech zahynout. Zde se projevuje

skladba, kterou mizeme nazvat skladbou dramatickou.

Jeho nejslavngjsi film Velka Zeleznicni loupeZz ukazuje na sloZitost a bliZici se
filmovou plynulost a rytmus vypravéni. Ota¢eni kamery v ramci scén vytvarely napéti a
rychlou dynamiku filmu. Sleduje dvé déjové linie nezévisle na sob€, pozdéji obé linie

ptivede dohromady pfi findlnim méfenti sil (zactovani).

2.4 Griffith (1875-1948)

Vseobecné povazovan za vynalezce filmové montdze. Obohatil film mnoha
technickymi, vypravééskymi a uméleckymi novinkami. Prestava uzivat statické scény a
zékladnim prvkem filmu se stdva zabér kamery. Podstatnym pfinosem byla roztmivacka a
zatmivacka, zména formdtu obrazu a vyuzivani svételnych efektll pro navozeni potiebné

atmosféry.

Rozsifil zébéry na dalsi velikosti. K panoramatickym snimktm, celkiim a velkym
detailtim se ptidaly polocelky a extrémni detaily, které montoval stale volnéji a v rychlych,

pohybové intenzivnich sekvencich. (5)

2.5 KuleSov

Jeho teorie znéla: ,,V kinematografii je prosttedkem vyjadieni umélecké myslenky
rytmické stfidani jednotlivych nehybnych obrazi nebo nevelkych zdbérti zachycujicich

pohyb, coz se technicky nazyva montdzi. Montdz je v kinematografii tim, ¢im je
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kompozice barev v malifstvi nebo harmonie v hudbé.” Poprvé v déjinach filmu postavil

KuleSov tezi: montadz je podstatou filmu.

Uz davno pied Ejzenstejnem chapal zabér jako surovinu, jako slovo, jez v zavislosti

na obsahu celé véty miize mit jiny vyznam.

Ve svém experimentu vzal detail tvafe herce tvaficiho se co nejlhostejnéji a postupné
jej spojil se zabérem talife koufici polévky, se zdbérem rakve, v niz lezela mrtvola mladé
zeny a nakonec se zabérem ditéte s hrackou. Takto bylo objeveno vyznamové zabarveni

zabéru na obsahov¢ urcitém pozadi — chut’, zal, néha. Néco podobného jako kontrast barev.

(1)

2.6 Pudovkin

Vyskolen Kulesovem, jeho filmy jsou svym obsahem socialni, svou formou dila
psychologicka, jejichz ustfednim hrdinou je vzdy jedinec. Nemohl se obejit bez ucasti

velkych hercii. (6)

Montéz byla pro Pudovkina ,,metodou, kterd ovlada psychologické vedeni divéaka.*
Tato teorie se starala hlavné o to, jak muze filmar divédka ovlivnit. RozliSoval mezi péti
odliSnymi a samostatnymi typy montaZze: kontrast, paralelismus, symbolismus,
simultdnnost a leitmotiv (opakovani tématu). Montaz chépal jako komplexni, fungujici

srdce filmu. (3)

Nejvice uplatiioval tzv. Konstruktivni montaZz, kterou mizeme pozorovat napi.
v dile Matka ve scéné, kterd zobrazuje vnitini reakce vézné, touziciho po svobodé¢, (stfidaji
se zde riizné velikosti zabért jdouci po sobé, velky detail véziiovych oci, PD — syn sedi na

kraji kavalce, D — zpénéného potoka, atd.)

Pudovkin v jedné své praci pravi, ,,montaz neznamend sestavovani celku z cdsti,
neznamend slepovani filmu z jednotlivych zdberii nebo rozstrihdani natocené scény na
zlomky. Montaz si sam pro sebe definuji jako vsestranné, vSemoznymi postupy dosazené

odhaleni a objasnéni souvislosti jevii realného Zivota ve filmovéem uméleckem dile . (1)
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2.7 Ejzenstejn (1898-1948)

Propagoval ptedev§im ,montaz atrakci“ a ,kolizni montaz“, rychly sled silné¢
emocionalné nabitych obrazl, které navzajem Sokujicim zptisobem koliduji, ¢imz maji

divéka vyburcovat a vést k novym poznatkiim. (4)

,,Pro mne je montaz srazkou dvou prvki, z niz vyplyva pojem. Z mého hlediska je
harmonické spojeni jen zvlastnim pripadem . Pro EjzensStejna maji filmovy vyznam hlavné
ty skladebné srazky, kdy ze dvou predstav vzniké absolutné novy, tteti prvek. Proto usiluje

o drasticka srovnani, o Soky, o 1é¢eni pomoci ottesi.

Ti1 zékladni teorie: a) ze srazky dvou pokud mozno rozdilnych prvki vyvodit prvek
treti, b) pasmem prudkych vybuchli upoutavat divakovu pozornost, ¢) véas vypocitat

zamysSlenou reakci hlediste. (1)

Vrcholnym dilem K7iznik Potemkin (1925): D& je ¢lenén do péti epizod,
odpovidajicich jednotlivym fazim dramatu, a ozna¢en mezititulky: Lidé a Cervi (expozice),
Tragédie na lodi (kolize), Zabity burcuje (krize), Odéské schodisté (katastrofa) a Setkéani
s eskadrou (katarze). Jeho princip srazky protikladii je ve filmu proveden jak pfi praci

s detaily, tak pti velmi ptisobivych spojenich velkych detailt s velkymi celky. (5)

| ™
_

Obr. 11. Nejvétsi pozornost vyroby filmu vénoval ve strizné
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Obr. 12. Zabeér z povéstné scény na odéském schodisti, v niz EjzenStejn dosahl vrcholu stiihovych
moznosti némého filmu. Nezapomenutelné ziistanou zdbéry na détsky kocarek kodrcajici se
nezadrzitelné ze schodii, na matku nesouci zabité dité ¢i na zasazenou starenu s brylemi. Prokazuje
tu jedinecnou schopnost prdce s filmovym casem, detailem, rytmem a typizaci postav. Ukazkovy
priklad jeho intelektualni montaze, hriiza masakru je takova, zZe i kameny ozZivaji — kamenni lvi —

spict, probouzejici se a ivouci. (5)

Praveé sovétsti tvilirci objevili svétu obrovské a vSestranné moznosti stiihové skladby.
U¢inili z ni zplsob, jak interpretovat zivot a zaroven védomé fidit divakovy reakce tam,

kde jejich predchtdci vidéli jen to, jak zruéné€ organizovat vypravény obsah.

Historie stfihové (vizualni) skladby konc¢i v roce 1930, nebot’ od té doby se pojeti
skladby méni a rozrista. 6.10.1927 filmem Jazz Singer, je zahdjena éra zvukového filmu.
Vznikali tak vztahy obraz se zvukem (vizudln¢ — auditivni kontrapunkt). Pro filmového
tvlirce uz nebylo pouze vizualni spojeni zabért, ale také zvukové spojeni. Zvukovy film
operoval se tiemi druhy sestaveni (obraz-obraz, zvuk-zvuk, obraz-zvuk). Uloha stéihové

skladby se timto znac¢né rozsitila. (1)
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3 VYZNAM STRIHOVE SKLADBY

3.1 Vzajemné pusobeni

Stfihova skladba se nachdzi v urcitém vztahu k ostatnim slozkdm filmu nebo televizi.
Vytvatenim filmového ¢i televizniho dila prochazi tfemi fazemi: fazi dramaturgickou, fazi

nataceci a fazi stithové skladebnou.

Néplni faze dramaturgické je Usili o vytvofeni filmového dila v literarni podobé¢.
Vyjadrit nejen postup déni, ale 1 myslenku dila, tak aby na kazdého z tvlr¢ich pracovnikli
na filmu ,,napsany film* ptisobil umélecky, emotivné, esteticky jako samostatné dilo. Tato
faze vrcholi v literarnim scénafi, ktery by mél vyvolavat touhu po filmové nebo televizni

realizaci. Charakter literarniho scénéie je synteticky: je to jednotné, uzaviené dilo.

Druhé faze je vSe, co je spojené s natdCenim. Zaclind se vytvofenim rezisérského
scéndfe, ktery je pracovnim planem dila a mé charakter analyticky, protoze je to soubor
jednotlivych zébért a v nich jednotlivych slozek. Postupné dochazi k vlastnimu nataceni a

vznikd mnozstvi jednotlivych nesouvislych zabéra.

Tteti faze, stithova skladba, spojuje jednotlivé zadbéry a vznikd ucelené, samostatné
dilo, které¢ je obdobou literarniho scénafe: dilo se proménilo z pfedstav v neménitelny

objekt, film. Celkovy charakter sttihové skladby je tedy synteticky.

Vysledkem vSech tii fazi je vzdjemné plsobeni, kdy jedna navazuje na druhou,
nasledujici vyplyvéa z ptedchozi, ale soucasné nasledujici rusi predchozi. Ve filmu vzdy
ztraci literarni scénafr vyznam. Divodem je velké mnozstvi podrobnosti, které filmové dilo
sebou prindsi, vyjadieni autora, reziséra, hercli, kameramana, hudebnika, vytvarnika, tak i

doby, v niZ byl film natacen. (2)
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Kazdy autor, ktery na filmu pracuje, at’ uz je to scéndrista, rezisér nebo kameraman
ma urcity zamér a predstavu jak bude dilo vypadat. Stfihova skladba prave tyto predstavy

realizuje do takové podoby, aby je mohl divak jednoduSe vnimat.

V nékterych ¢astech filmu mize stiihova skladba zpusobit i zajimavé vysledky, kdy

piekvapila autory hodnotami, které objevila a zhmotnila az samotnym stfihem.

1. Sttihova skladba bere na sebe zodpovédny ukol reprezentovat celé tvirci sili 1
schopnosti vSech autort dila.

2. Stiihova skladba objevuje prakticky nové moznosti vyrazovych prostiedka
v piedskladebné fazi. Cini zfetelné objevy viech autort a tvirct filmu, hodnoti

je, vazi a sdéluje je ostatnim.

3.2 Tvoreni hodnot

Pti skladebném vyjadifovani je stfiha¢ ve svém usili a tvir¢im rozmachu omezen
natoenym filmovym materidlem, tedy zabéry. Jestlize mu rezisér natoCil zébéry bez
ohledu na skladebné¢ podminky, stfiha¢ nemiize vazebnost do materialu vtélit. Nemuze
opravit zabéry natocené pies osu. Stfihac je pln¢ zavisly na materidlu a zaleZi jen na jeho
vnimavosti a kreativité jak material vyuzije a aplikuje pii stfihu.

Stifitha¢ mize a ma vytvofit Upravami zabérti nejjemnéjs$i a nejcitlivéjsi vinéni
vnitiniho déni v dile a zplsobit, aby rozvlnilo i divakovo nitro.

Jakou bude mit skladebné vyjadieni u divaka silu, neni patrné na prvni pohled. Az
pii provadéni skladby, pii spojovani jednotlivych zabérti a pfi jejich upravé vyplyvaji na
povrch, realizuji se.

Stfitha¢ musi mit kromé& Femesiné schopnosti a znalosti gramatiky i velky cit pro
vnitini Zivot zabéru, velkou piedstavivost o tom, co zabéry vyjadiuji, az budou opatfeny
zvuky rizného druhu a co vznikne spojenim téchto zabért. Stfiha¢ mlze vytvofit v dile
hodnoty, které v jeho syrovém materidlu nebyly, ale souasné nemtize obohatit dilo o nic,
co nebylo jiz predem do materidlu zapracovano. Filmovy stiiha¢ vytvati skladbu materiélu,
ktery pfedem zna v celé jeho Uplnosti a televizni stitha¢ buduje dilo ze zabéri jak mu

pfichazeji na obrazovky monitord. (2)
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4 GRAMATIKA

4.1 Struktura zabéru

Film 1 televizni dilo se skldda z cel¢ fady zabérti. Tato mozaika tvoti v divakoveé
vjemu jednotny, nepfetrzity umélecky obraz. (umélecké zobrazeni skutecnosti vizualnimi a

auditivnimi estetickymi vyrazovymi prostiedky).

Struktura zabérti ma velmi slozité podminky a sousedici zabéry musi spliiovat urcité
poZadavky. Vazebnost zdbéru, otizky a odpovedi, shody a rozdily vzabérech,

protikladnost zaberi, parametry zabéru a zpétny viiv zabéri.

Vazba zabéru: Zabéry se vazi v divakoveé védomi. Zakladnim piedpokladem vazby zabéri
v divakoveé védomi je, Ze kazdy zdbér dava divakovi urCitou soustavu podnéti, které lze

oznacit jako otazky a odpovédi.

Otazky a odpovédi: Kazdy zabér, ktery vidime, v nds vyvolava otazky. Jsou to otazky
tykajici se napi. postav, jejich Cinnosti, zaméru, ale také mista a prostfedi. Nasledujici
zabér na otazky odpovida. Tedy divak ocCekava, Ze na otazku dostane v nasledujicim
zabéru odpoveéd’. Zabér vSak nemusi odpoveédeét vzdy a spiSe otazku jen zuzuje, zpiesiuje a
tim ji posiluje. Kazdy zabér klade otazky i odpovidd na otdzky ptedeslého zabéru a

soucasné¢ i celych skupin predchozich zabért. Vyjimkou je prvni a posledni zabér dila.

Shody a rozdily v zabérech: Kazdy nasledujici zabér je s predeslym, s nimz se vaze,
v néfem shodny a vnéfem rozdilny (shoda - otazka a rozdil - odpovéd). Nejsou-li
sousedni zdbéry zcasti shodné a zcasti rozdilné, mevaZi se. Budou-li sousedici zabéry
splitovat jen shodnou ¢astici, tudiz se odliSuji zcela nepatrné, ptechod mezi nimi se bude
jevit jako technicka vada, tzv. ,,skok“. A dame-li za sebe dva zabéry, které nemaji nic
spolecného, budou zcela rozdilné, zabéry se také nebudou véazat a divak jejich souvislost
nepochopi. Shodné a rozdilné ¢astice zabérti netvoii jen véci ¢i lidé, ale 1 zvuky a jejich
akustické, emotivni i sdélné hodnoty. Tvofi je i tvary, linie, plochy jast, stind a polostini,

barvy, a to vSe jak statické, tak v pohybu. (1, 2)
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Protikladnost zabériu: Vztah sousedicich zabéri by mél spliiovat moment protikladu,
opozice. Nasledujici zabér prebird déni, pohyb, tvar atd. zdbéru predeslého tzv. funkce
postupnosti zabért. Dalsi funkci, kterd je vzdy ptfitomna ve vazbé zdbérii je funkce

protikladnosti. Ob¢ funkce se vzajemné dopliuji. Vzdy je jedna z nich silnéjsi nez druha.

Parametry zabéru: Nejcastéji se zabery lisi rozsahem pfedmétné naplné, kterou zabiraji.
Rozsah se oznacuje jako uhel zabéru a rizné uhly (velikosti zdbéru) mizeme rozdélit na
velky celek, celek, polocelek, americky plan, polodetail, detail, velky detail, dvoudetail
nebo dvoupolodetail. Pfi zméné velikosti zabéru napt. u postavy musime ddvat pozor na
dodrzeni svételné atmosféry. Jednotu svételné atmosféry, charakteru osvétleni udrzuje

kameraman nejcastéji stalym svételnym kontrastem a svételnou tonalitou.

Zpétny vliv zabéra: Kazdy zabér, ptindsejici divakovi néco jiného, né&jakou novou
podrobnost, rys, pohled apod. soucasné vrhd zpétné svétlo, zpétny vyznam na zdbéry
predeslé. Tento jev mizeme oznacit jako protindraz (contre coup). UrCity zabér, ktery
néco divakovi ukézal, dostane v jeho paméti novy vyznam, jakmile se objevi v dal$Sim
zabéru jeho jina varianta nebo cokoli jiného. Musi byt vSak novy zabér v uvazené opozici
k zdbéru ptedchozimu. Nedojde-li k tomuto vlivu, divdk nic hlubSiho z téchto zdbéri

neziska.

Kazdy zabér a kazd4d skupina zébéri by méla vykazovat jednak Ccitelnost,
srozumitelnost zabéru v jeho vizudlni a auditivni sloZce. Divak musi zdbéru v urcité lhuté
porozumét, proniknout jej rozumove i smyslove.

Zabér, ktery divdk nemtize v urCité Casové lhute ,precist, musi byt delsi, nez

113

vyzaduje tempo béhem dila a je-li zabér ,.Citelny*, musi byt uveden v kratsi dob¢. Shoda

vSech ukazatelii zabéru i skupin zaberi dava dilu nejen rytmus, ale soucasné i ucinek. (2)
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4.2 Platnost pravidel

Jedno ze zékladnich pravidel skladby ve vizualni oblasti kazdého
kinematografického dila je, ze pohyb urcitého predmétu, ktery zachycuji dva ¢i vice
zabért, musi byt vzdy stejn¢ rychly a natocen, aby v kazdém novém zabéru zacinal na

témZe misté, na kterém skoncil v zdbéru predeslém.

Jiné zékladni pravidlo zni, Ze charakter osvétleni v zabérech, ukazujicich tyz jev v

témze prostiedi a asu, musi byt stejny.

Dals§im pravidlem je smér pohledu divdka nebo kamery, tzv. ,,pravidlo osy*, neboli
pravidlo 180 stupni. Kamera snimé akci vzdy jen z jedné strany imaginarni osy (kterou
tvoti naptiklad dvé postavy vedouci rozhovor), aby nedochazelo k prostorové dezorientaci

divaka.

Pravidlo piedsnimaci jednoty poukazuje na jednotu predmétné naplné sousednich
zabéra, jednotu obleCeni, prostiedi, svétla, postav, jednotu v rychlosti pohybli, mluvy,

intonaci apod.

Hovofime o samoziejmostech, které jsou pii televiznim snimani povazovany za
pravidlo, ale pii filmovani mlze dochazet k poruSeni téchto samoziejmosti, protoze
filmové snimani je prerusované. Zalezi na autorovi, zda tyto pravidla uposlechne, ¢i se
zachova zcela opacné. Kdyz autor dila porusi néjaké pravidlo zdmérné, mize vyvolat

urcity esteticky efekt. (2)
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5 ZAKLADNI TYPY SKLADBY

Definice: Montaz organizuje filmovy material sestavenim jednotlivych zabérii v urcité
posloupnosti ¢asové (dramaturgicka skladba) a pricinné (asociativni skladba),
pricemzZ se tomuto materidlu dodava patficny rytmus a plynulost (technicky stfih).

(1)

Z definice miizeme vyvodit tfi druhy tkold, které musime ve sttihové skladbé realizovat.

1. Technické ukoly: spocivaji v usporadani nasnimané¢ho materidlu do plynulého
vypravéni s promyslenym rytmem, jez divaka jasné€ a logicky orientuje v situac¢nich
zméndach.

2. Dramaturgické ukoly: spocivaji vtom, aby se vypravéni konstruovalo co
nejpfehlednéji a co nejsugestivnéji. Zasluhou této konstrukce bude vizudlné-
auditivni obsah filmu pisobit na divaka co nejintenzivnéji.

3. Asociativni ukoly: spocivaji v tom, aby se divdkovo védomi obohatilo o jisté
obsahy, jez nejsou v samych vizualné-auditivnich obrazech, nybrz vyplyvaji ze

vzajemnych vztahl jedné partie materialu k druhé. (1)

5.1 Technicky strih

Plynulost: Jako vlastni mysSlenku plynulosti formuloval Georg Wilhelm Past: ,,Stiih je
tteba provadét v tom okénku, kde je postava v pohybu, a pak uzit zabéru, v némz se bud’

navazuje na tyz pohyb nebo v némz trva jiny pohyb®.

Druhou praktickou radu formuluje Renato May na zdkladé vlastnich experimentt.
Jestlize nehybnou postavu v celkovém zabéru stiihneme na detail, vznika u divaka iluze
pohybu, aniz se model vitbec pohne. Jestlize postava provadi navic napt. pohyb rukou a
uprostied tohoto pohybu pterusime celkovy zabér a druhou polovinu pohybu ukazeme
v detailu — dodate¢nd iluze pohybu celé postavy vyvola dojem, jakoby postava couvla a
opakovala tu fazi pohybu, kterou jsme uz vidé€li. V téchto ptipadech je tfeba nékolik
okének vysttihnout a v opacném piipade (od detailu k celku) nékolik okének opakovat, aby

se plynulost pohybu zachovala. (2)
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Orientace: Obecné plati zésada, ze po skoku v ¢ase nebo prostoru je tfeba vlozit nékolik
celkovych zabéra, aby se divadk 1épe orientoval, kam se d&j ptenesl, kdo se ho ucastni apod.
Nektefi autofi vyuzivaji opaku, pouzivaji mensi zabéry, tak aby divéka ptekvapili. Dal§im
ptikladem je orientace pii automobilovych honickach. Jestlize jedno z aut piejizdi z pravé
¢asti obrazu do levé, pii dal$im zabéru musi vyjizdét opét z pravé casti. Kdyz se celd scéna
otaci, musime to divdkovi zieteln¢ ukézat celkovym zabérem, tak aby se orientoval, Ze

vozidla pojedou opacéné.

Stiihovym rytmem: Rozumime vzajemné vztahy délek jednotlivych zabéri.

Definice Spottiswoodova: ,,Zabér se stiitha a nahrazuje jinym, kdyz kiivka divakova

zajmu zacina klesat. Mluvime o rezisérském rytmu.

Karel Reisz ve své knizce Uméni filmového stiihu pfipomind, ze ,,délka zabért v némém
filmu byla urovéna pouze jejich vizudlnim obsahem®, kdezto ve zvukovém filmu je
rytmus casto urovan spojenymi efekty auditivné-vizudlnimi, jez ,,nemusi byt pokazdé
obsaZeny v samém obraze ¢i zvuku®.
Délka zabéru zavisi:
a) Na poznavacim naboji daného zébéru. Délka zabéru, nezbytné k posunuti akce.
b) Na tempu hereckého projevu.
¢) Na pohybu uvnitt zabéru. Zabéry plné rychlosti Iépe vyniknou rychlej$i montéazi.
d) Na zaméru subjektivniho zrychleni nebo zpomaleni pohybu (napft. kiizovy stfih).
e) Na dramatickém néboji. Dramatické napéti, o¢ekavani néceho, divak se uvadi do
netrpélivosti. Pouziti kratSich, ale také velmi dlouhych zabért.
f) Na mnozstvi detailt. Snadnéji vnimatelné detaily mohou byt kratsi.
g) Na rychlosti jizdy kamery.
h) Na tempu interpunkénich znamének. Po velmi pomalé roztmivacce ocekavame
dlouhé zabéry.

1) Na tempu, jeZ chce dat rezisér obrazu nebo sekvenci. (1)
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5.2 Dramaturgicka skladba

Dals$im druhem skladby je Dramaturgicka skladba, kter4 obsahuje formy jako jsou:

Linearni skladba: Vyplyva z nejprostSiho druhu vypravéni, jez operuje jednotou déje a

¢asto 1 jednotou mista a Casu.

Paralelni skladba: Jde o dva nebo nékolik motivii, zavislych na sobé pifimo nebo nepiimo,
které se rozvijeji postupné, pricemz se tyto motivy v obsahu filmu proplétaji. Paralelni déje
se mohou rozvijet ve stejném Case na riznych mistech nebo na témze misté v riznych
¢asech pripadné v rtiznych dobach i na riznych mistech. Stfiha¢ musi dbat na to, aby kazda
linie méla vyrazovy charakter, a aby se divadk orientoval pfi pifechodu zjednoho déje

k druhému.
Synchronni skladba: Motivy, které do sebe zapadaji, probihaji zcela soucasné¢.

Retrospektivni skladba: Zabéry a vyjevy, odehrdvajici se v pfitomnosti, spojuje

s evokacemi minulosti.

5.3 Asociativni skladba

Tvoriva skladba: Vztah jednéch obrazii k druhym vytvaii urcité nové pojmy, jez zadny

z téchto obrazll sdm o sob¢ neobsahuje.

Skladba analogii: MiiZze mit Siroky smysl s intelektudlnimi ambicemi, nebo tzky smysl,

spojeny spise s dojmy smyslovymi.

Skladba protikladem: Konfrontace dvou snimki vyvola tfeti mysSlenku, kdyZz oba snimky

vytvoiime podle zasady protikladu, Soku, tzv. montaz ,,atrakci. (Ejzenstejn)

Rapidmontaz: Nejrychlejsi skladebnd forma. Pouzivé kratké, snadno srozumitelné prvky,
prichazejici tak rychle, ze divak nema cas premyslet o spravnosti jednotlivych spojt.
Zabéry se tedy nevazi ani podle sméru pohybu, ani podle jinych znamych hodnot. Hlavni

je, aby tvarové i svételné feseni nebylo ptili§ nesourodé, aby divaklv zrak nebyl unavovan.
Skladba priznaéného motivu (leitmotivu): Pudovkin ji nazyva montazi refrénu —
opakovani. N¢kolikrat opakuje scénu nebo zabér, ktery je pro obsah nécim

charakteristicky. (1)



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 31

6 ZANROVOST

Co je tkolem Zanru? Charakterizuje dila, kterd maji spolené namétové, obsahove,
formalni ¢i kompozi¢ni prvky. Mezi obsahové prvky fadime typologii postav, povahu
prostiedi, misto, cas, téma a charakter zapletky. Formdlnimi prvky rozumime
komponovani pfed kamerou, praci s kamerou, nasviceni, zvukové efekty a v posledni fadé
sttihovou skladbu, ktera dodava dilu kone¢nou podobu. Zanrovost slouzi jako zkratka:

divak vi, co mize o¢ekavat.

Zakladni filmové Zanry: Komedie, pohadka, drama, melodrama, kriminalni film,
detektivka, western, akéni film, dobrodruzny film, katastroficky film, thriller, horor, sci-fi,
fantasy, historicky film, retrofilm, vale¢ny film, zivotopisny film, dokumentarni film. Od

60. let vznikaji postupné riznorodé¢ ttvary a subzanry.

Komedie: Patii mezi ,,lehké* zanry, svym humorem mé za cil pobavit divdka. Humor
mize byt verbalni i neverbalni. Zakladnim predpokladem pro dosazeni komického efektu
je odstup divdka od postavy. RozliSujeme napi. klasickou komedii, bldznivou, ¢ernou

komedii apod.

Drama: Cilem dramatu je vyvolat v divakovi napéti, dojeti, pocit souznéni s osudy a

prozivani hlavnich postav.

Historicky film, retrofilm, Zivotopisny film: D¢j snimku, ktery je zasazen do obdobi,
(zejména 30. az 80. léta 20. stoleti ) povazujeme za retrofilm. Historicky film Cerpéd ze
vzdalengjsich obdobi (napf. stary Egypt, Recko, Rim, stfedovék, renesance atd.).

Zivotopisny film ukazuje zivot ¢i obdobi Zivota vyrazné osobnosti.

Thriller: Intenzivngj§i varianta dramatu, ¢asto spojovan s zanrem krimi nebo ak¢énim

filmem. Hlavnim ukolem je vyvolat u divaka pocit napéti a strachu. (8)
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Horor: Cilem hororu je vyvolat u divaka pocit strachu na zékladé¢ ztotoznéni se

s postavami, které se ocitaji v ohrozZeni.

Akéni  film: Hrdina bere spravedlnost do vlastnich rukou a celi protivnikovi
prostiednictvim vlastnich sil a schopnosti. Vypravéni ma rychly spad, diraz je kladen na
atraktivni honicky, souboje a prezentaci nasilnych ¢i destruktivnich scén (piestielky,

havarie, exploze atd.).

Dobrodruzny film: Zapletka je dynamicka, umisténa do exotického prostfedi. Obsahuje

prvky komedie, melodramatu ¢i historického filmu.

Detektivka: Hlavni postava je detektiv, ktery fesi néjakou zapletku, patra po pachateli az

po jeho odhaleni a zpiisobu provedeni zlo¢inu.

Kriminalni film: D¢j se mize odehravat ptimo ve zlo¢inecké band€, hlavnimi postavami

mohou byt zlo¢inci, mnohdy vykresleni v lepSim svétle.

Hudebni film: Ve filmu je obsazena hudba ¢i tanec jako hlavni prostfedek. Muzikal,

rockova opera nebo tane¢ni film.

Katastroficky film: Namétem jsou néhlé zasahy ptfirodnich sil, které devastuji krajinu —

povoden, zemétieseni, sopky, pozary, dopad komety atd.

Sci-fi: Namétem jsou fantasy, virtudlni realita ,,néco z budoucnosti®. (8)

Rodinny film, détsky film: Rodinny je vhodny pro celou rodinu, miize obsahovat i humor
uréeny dospélému divakovi. Détsky film zacilen na détské publikum. Zde mizeme zaradit

pohadku, kterou v soucasnosti tvoii velkou mirou animované snimky.
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Fantasy: Od sci-fi se li§i pfitomnosti v€decky nevysvétlitelnych nadpfirozenych bytosti a

jevu, dale fiktivni krajinou, ktera ma svou svébytnou podobu a historii.

Nova adaptace: Jde o povahu dila zhlediska jeho pivodu. MiiZze nabyvat rtznych
zanrovych podob. Nova média — pocitacové hry, komiksy. Typickd postava superhrdina,

ktery bojuje s padouchem v prostfedi velkomeésta.

Western: Tradicni americky zanr. Typické postavy jsou Serif, kovbojové, indidni a
bandité. Prostfedim je westernové méstecko, ran¢ ¢i poustni pustina. Vira ve vitézstvi
dobra nad zlem. Po formalni strance jsou typické velké zadbéry poustni krajiny, dramatické
souboje jsou snimany v celkovém zébéru na muze stojici proti sobé na liduprazdné ulici,

agresivni pohledy na postavy, detaily na ruky tasici zbran.

Dokumentarni film: Je rozumové nebo citové vyjadieni skutecnosti za pomoci zaznamu
autentickych faktli, nebo jejich presné rekonstrukce. Dokumentéarni audiovizudlni tvorba vychazi

ze zakladniho pramene -zdznamu reality. (8)

6.1 Netradicni stfihové postupy

Ptehledné jsme si ohranicili a jednoduse popsali filmové Zanry, ale je zde tfeba uvést
v jaké podobé se budou jednotlivé Zanry realizovat pomoci postprodukce — stfihové

skladby.

Kazdy z jednotlivych zanrt ma sva specifika a podle toho se bude odvijet montaz

jednotlivych zabéri, scén, které divak vnima jako celek.

Jak bylo popsano vyse u westernu budou typické delsi zabéry a panorama, akéni

film pouziva automobilové ¢i jiné honicky, a pravé zde se uplatni zvlastni skladebna forma
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kiizovy stiih. U krimi zdnru mizeme pozorovat paralelni montaz, ktera je pouzita u velmi

znamé gangsterky od reziséra Q. Tarantina, Pulp Fiction apod.

At uz hovofime o westernu, komedii, ak¢nim filmu, rodinném, dobrodruzném
filmu ¢i dramatu, v kazdém znich se mizou vice ¢i méné uplatnit netradicni stfihové
postupy popsany v dramaturgické, ¢i asociativni skladbé. Prave tyto skladby se fesi dfive,
nebot” s jejim provedenim obvykle pocitd uz literarni nebo rezisérsky (technicky) scénar.
Stiihova skladba je zasadni pfi realizaci technickych ukold, coZ je prace stfihae na
technickém stiihu. Dilo se tak stdva plynulym vypravénim s promyslenym rytmem a
divakovou orientaci v konkrétnim filmovém Zanru. VSe se provadi s hotovym nasnimanym
materidlem. Proto technické tkoly spadaji predeviim na bedra stiihaova. Ukoly
asociativni a dramaturgické se musi feSit v souvislosti s celym dilem, vyzadujici stabilni

skladebny ,,rukopis®.

Teprve dokoncenim vsech aktivnich i pasivnich funkci strihové skladby miiZeme
hovorit o kvalité hereckych vykonii, o zajimavych zabérech, dobrém osvétleni, a to proto,
,ze jednotlivy zaber sam o sobé nemad vétsi smysl nez krasné pridavné jméno vytrzené

z kontextu** (Luigi Chiarini). (1)



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 35

7 OD STRIHACICH STOLU K POCITACUM

V Americe se do poloviny Sedesatych let k praci stfihae pouzivalo stojaté stfihové
zafizeni. Hlavnim vyrobcem byla Moviola. Jiny stfihovy stil, ktery mél prehlednéjsi
usporadani se zacal pouzivat ve dvacatych letech v némeckych studiich UFA. Jednalo se o
vodorovné ¢i ploché stfihové stoly. Pred 2. svétovou valkou byl tento systém velmi
roz$iteny po celé Evropé. Mnohem lépe se zachazelo s filmem, ktery byl pouzit ve
stolovém uspotfadani ve vodorovné poloze na talifich nez na svislych civkach. Povalecny

vyvoj rozsifil mnohostrannost sttihového stolu a umoznil az pétindsobné vyssi rychlosti.

Béhem Sedesatych let piinesl stfihovy stil do procesu montdze revolucni zmény.
Dulezitymi znackami byly Steenbeck a Kem. Tyto stoly umoziovali okamzité srovnani az
Ctyf samostatnych obrazovych a zvukovych stop a tim zkratily Cas, ktery byl pottebny pro
vybér zabéri. Tyto pfednosti stfihaciho stolu rozpoznali jako prvni dokumentarni filmafi.
Meéli velké mnozstvi natoCeného materialu a potiebovali jej v co nejkratsi dob¢ zpracovat.
Provést vybér téch nejlepSich zabérii z nékolik desitek hodin materidlu bylo obtizné.
Rychlost a mnohostrannost stfihového stolu byla pro mnohé uzite¢nou a praktickou

pomoci. (3)

Obr. 13. prvni strihovy stil r. 1924
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Obr. 14. Plochy strihovy stiil znacky Steenbeck

7.1 Strihaci stroj

je zafizeni, které umoznuje promitdni obrazového filmového zdznamu na stinitko a
zarovenl synchronni poslech z jednoho nebo vice zvukovych zaznamut. Stfiha¢ na
sttihacim stole skldda jednotlivé obrazové zabéry do jednoho celku a synchronizuje je se

zvukem. Vysledkem je pracovni kopie a jednotlivé zvukové pasy.

vvvvvv

pracoval v Ceské televizi a vzpomind na postup stiihu pfi filmovani zpravodajskych
reportazi.

., Nejprve se film na strihacim stole prohlédl a pak ho stiihac rozkotouckoval, tedy
rozdelil materidal na jednotlivé zabéry a ty stocil do kotoucu, které vlozil na zvidstni
podlozku s otvory pro stocené filmy, na jejichz dné byla napsand poradova cisla. Pak si
redaktor seradil zabery do potrebného sledu a hlasil strihaci sled cisel, podle kterého
strihac film radil do konecné podoby a zabéry zkracoval do potiebné délky. Tehdy se dost
dbalo na pravidla skladby obrazu, i kdyz pro reportaze nebyla tak prisna jako u hraného
filmu - Slo jen o to, divaka nedezorientovat nelogickym sledem zabeéri, nespravnymi
protipohledy apod. O umeéni neslo a také na nej nebyl cas. Diilezita byla technicka
spolehlivost, aby slepky vydrzely priichod projektorem a casova narocnost nutila strihace

pouczit dvou lepicek, kdy v jedné slepka schnula a ve druhé dalsi dva zabery lepil “. (9)
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Jak uz se autor postupu zminil, zpracovani na stfihacim stole u hraného filmu
vyzaduje vice prace, presnosti, dodrzeni pravidel stfihové skladby a vice Casu, ktery je

nezbytny k vypracovani kvalitniho filmového dila.

Obr. 15. Ukazky prace ve strizné na strihacich stolech

Pojmy linearni a nelinearni sttih:

Oba pojmy se vazi k magnetickému zdznamu zvuku a obrazu na pések a souviseji s

rozvojem této technologie, ktera vyzadovala skladbu zabérti v Casové posloupnosti.

Zakladem linearniho stfihu je materidl piehrdvany nebo nahravany na pasku.
Protoze piistup k materialu na pasce neni mozny jinym zptisobem nez linearnim, je nutné
prehravat material v potadi, v jakém byl redlné natocen. Zakladni nevyhodou je nemoZznost
piimo vlozit mezi dvé sestfizené sekvence dal§i material, aniz by bylo nutné jiz hotovy
stiih délat znovu nebo kopirovat. Ackoliv se linedrni stfizny pouzivaly piiblizné od konce
padesatych let do zacatku osmdesatych, nebyly tak oznaCovany, protoze jiny zpusob stfihu

nez linedrni neexistoval.

Nelinearni stiih nepouziva pro zaznam pasek. VSechny zabéry jsou ulozeny
v digitalni podobé v pocitaci a stfihovy software ma ptistup ke kazdému jednotlivému
snimku nezavisle na ostatnich. Filmovy stiih je také nelinedrnim stfihem, protoZze mizeme

dodatecné vkladat zabéry do filmového pasu a tim dodate¢né dotvaiet podobu skladby. (7)
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7.2 Digitalizace

Postupnym vyvojem dochazi k digitalizaci a stithové postupy jsou znacné¢ jednodusi.
Prvni stfihovy pocitaCovy systém zavedla v poloviné sedmdesatych let stanice CBS. Cena
byl jeden milion dolard. Koncem osmdesatych let uméni stiithu opét zasadné¢ zmeénily
mikropocitacové stiihové systémy jako Avid, dvacetkrat az padesatkrat levnéjsi. Od
poloviny devadesatych let se nejen stiih, ale 1 zvuk a dalsi zvlastni efekty provadéji na
pocitacich. Postprodukéni prace jsou jednodusi nez v pocatcich stfihovych stoll, ale i
v soucasnosti jde o slozity mechanismus a obvykle trvd mnohem déle nez samotné

nataceni filmu.

Softwarové programy pievzaly metaforu stiihovych stoli. I pfes mnohostrannost a
pruznost pocitacového stiihu pfidava digitalizovani dalsi ukoly a stfiha¢ se musi starat o
ruzné stiihové varianty, Casové kody, stfihové programy a také o technologii pocitaci.
Potéd ale existuji lidé, ktefi trvaji na tom, ze odvedou lep$i praci na analogovém pfistroji.

3)

Obr. 16. Pocitacova strizna, zde zobrazeny Avid
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7.3 Pocitacovy stiih
Zavedenim pocitact do postprodukéni faze revolu¢né zménilo praci ve studiu.

Usetii se velké mnozstvi ¢asu a mize byt vyrobeno a srovndno nékolik stfihovych verzi

soucasné. Samotny filmovy negativ je stiihan az podle ptedlohy v pocitaci.

At uz se jedna o jakékoli dilo — filmové, ¢i televizni, dllezita je piiprava. Stfihac by
se m¢l tcastnit vzniku dila jiz v podobé€ scénéie i rezisérské tvorbé ve studiu. Zpracovavat
dilo bude od hrubsiho k jemné&jsSimu. Nejprve se vyberou zabéry, které budou pro dilo
pravdépodobné nejvhodnéjsi. Pfi natdCeni kontaktniho zvuku potiebuje stfihac

synchronizovat dilo vizualn¢ i auditivné. Jiz zde se mize objevovat rezisérsky zamer.

NS4

jednodusi, az se slozi cely film. Nastfithany material timto zplisobem miliZeme nazvat

hrubym stiihem.

Po hrubém vypracovani se vracime k jednotlivym odstavcim. Nemusime od
zacatku, ale staci si vybrat néjaky kliCovy obraz a ten jemné vypracovat. Podle n¢ho se
pak budou jemné dopracovavat predchazejici 1 nasledujici zabéry. Az dokonéime celé
dilo, za¢indme znovu upravovat a propracovavat vazebnost sousedicich zabérti pod

vlivem celého dila.

Dobte sestfihané filmové dilo vydava ze sebe energii a Zivot. Vnitini zivot
kazdého zabéru plisobi na divaka esteticky a jako jeden celek. Stfiha¢ by mél proto mit pfi
zpracovani znalosti technické, gramatické, znacnou piedstavivost a cit pro ,,zlomyslnost*

zabéra a zabérovych skupin. (2)

Obr. 17. Pocitacové strizny dneska
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7.4 Strihové programy

Na trhu je v soucasné dob& nepieberné mnozstvi stfihovych aplikaci. Od
nejlevnéjSich, az po profesionalni aplikace za tisice dolarii. Cenové rozpéti je Siroké a

totéz plati i o kvalitdch a pouzitelnosti jednotlivych aplikaci.

Bézné stfihové programy jiz spliuji vétSinu pozadavkilt na vytvofeni zakladni

stithové skladby filmu. T¢ vSak nelze dosdhnout jen technickym zvladnutim softwaru.

Mezi bézné stiithové programy muzeme zatadit napt. Adobe Premiere Elements,
Pinnacle Studio a Ulead VideoStudio, které maji ve své tfid¢ nejlepsi hodnoceni. Dalsi
fadou jsou programy poloprofesionalni, mezi které¢ fadime software jako je Sony Vegas

Pro a Adobe Premiere, pticemz posledni verzi Adobe Premiere CS3 mizeme zaradit jiz

vvvvv

Profesionalni systémy (high-end)

Pomérné Casto uzivanym terminem v oblasti profesionalni techniky je anglické
slovni spojeni high-end. Pfesnd definice pojmu "high-end" se hledd tézko, ale
zjednodusSen¢ tak muzeme oznaclit zafizeni a technologie v oblasti audia a videa, které
jsou navrzeny bez kompromist co se tyce pouzité technologie a vykonu, i bez ohledu na
cenu. Jinak feceno, jde o systémy, jez nabizeji absolutné nejvyssi vykon a moznosti ze
vSech kategorii bez jakéhokoliv omezeni (snad jen soucasnym stavem vyvoje a vyroby)

bez ohledu na to, co takové systémy stoji. (10)

Celd véc ma fadu dalSich aspektii naptiklad to, Zze tyto Spickové technologie
ztraceji oproti jinym systémtim svou hodnotu mnohem méné¢ i v prubéhu delsiho ¢asového
obdobi. Ale i zde jsou vyjimky, ne vSechna nejdrazsi feseni jsou ta nejvykonnéjsi avSak u
profesionalnich systémt vstupuji do hry i1 dal§i nesmirn¢ dilezité faktory: zejména

spolehlivost a stabilita systému.

Jaké tedy profesionalni systémy zname? V posledni dobé nejrychleji se
vyvijejici stfithovy software Canopus Edius odladény pro opera¢nim systém Windows.
Dalsi je Final cut Studio lisici se pocitacovou platformou pracujici na pocita¢ich Mac —
Apple. Jednd se o sadu aplikaci nejen pro stfih a editaci videa, ale také postprodukci,

zvukovou editaci, tvorbu DVD, ptipravu animaci a dalsi.
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Asi za nejvyssi a opravdovy High-end systém miizeme povazovat editacni
software Avid. RozliSuje se na vice systémt od jednodussich po ty nejvykonnéjsi (Avid
Liquid, Avid HD, Avid Xpress, Avid Media Composer). UmoZiluje editaci jak na Mac
OSX tak na Windows. Pouziva se v televiznich stfiznach, filmovych studii, Skolnich

sttiznach a dalSich postprodukénich studii po celém svéte.

Vsechny tyto High-end systémy maji vice ¢i méné podobné editaéni moznosti.
Spolehlivost a stabilita je na rozdil od nizSich programil na prvnim misté, ale i s tim
nejjednodussim systémem muizeme vytvorit vynikajici skladbu a naopak. Jsou to jen
technologické néstroje, jejichz vyuziti samo o sobé neovliviiuje estetickou kvalitu stfihové

skladby.

Napf. jedna z mnoha mozZnosti editace: Avid Media Composer zpracovava obraz
v pracovni, offline kvalit¢ a na vytvofeni findlniho vysledku se podili vice pracovist.
Zvukové dokoncovani probihd na specializovanych zvukovych pracovnich stanicich a
kone¢ny obraz vznika ve filmovych laboratofich. Princip off-line stfihu je zalozen na
faktu, ze v mnoha ptipadech neni nutné pfti ptipravé vysledného stfihu pracovat celou

dobu s nejdrazsim on-line stiithovym systémem.

Nejvyssi forma stiihu je tzv. on-line stfih umoziuje provadét libovolné stiithové
prace v plné kvalité, a v piipad¢ on-line stfizen s ndhodnym piistupem k obrazovému
materialu pak prakticky fesi stfih bez jakychkoliv kompromisti co se postupu prace tyce.

(7, 10)

Obr. 18. Ukazka rozlozeni oken ve Final cut Pro.
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ZAVER

Zaveérem chcei uvést, ze stiithova skladba svym postupnym vyvojem a tvlrcimi
zasahy rannych filmovych tviirci dosdhla velkého vyznamu. Stala se diilezitou soucasti
pii dokoncovani uméleckého dila a ma tedy velkou odpovédnost za dilo. Odpoveédnost
hlavné v tom, jak dikladné a citlivé dovede vytézit z materidlu hodnoty, které do ného
predesli tvircei vlozili.

Samotny stithac, at’ filmovy ¢i televizni, musi mit urcité specifické vlastnosti. Uz
od pocatku budovani celého dila musi byt ve styku s rezisérem, hudebnim skladatelem,
zvukovym rezisérem a mistrem, hercem, kameramanem, a do té¢ doby, kdy mnozi z nich
uz na dile nepracuji. Stfiha¢ musi vykazovat nutnou davku pile, diislednosti a trpélivosti.
K tomu jsou zapottebi znalosti vyrazovych prosttedki filmové feci a zakladi stfihové

skladby, které jiz byly popsany vyse.

Stiih v audiovizualnim dile umi nejen odstranit nedostatky a ptipadné chyby vzniklé
pfi nataceni postupnou selekci zabérii. Umoznuje hlavné vytvatet filmovy Cas a potfebnou
atmosféru zménou skladby a dynamiky zabért. I kdyz se v posledni dobé vlivem bohaté
nabidky televiznich kanalt, DVD, home videa, videoklipti méni povédomi a nazor na
sttithovou skladbu, ta je pfirozen¢ obsazena v kazdém audiovizualnim dile i v tom, které se

snazi ji popirat.

Stitha¢ ma mit schopnost filmové se vyjadrit tak, aby vdechl do zabérii Zivot a

hodnoty, které budou pro divaka nejucinnéjsi a nejcitlivejsi.
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