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ABSTRAKT

Tato bakalafské prace se pokousi popsat rezijni postupy Darrena Aronofského a filmovou
te¢ dila Requiem za sen. Jeji nejvetsi ¢ast je tudiz vénovana samotnému rozboru, v némz
lze na patfi¢nych ptikladech ukazat, pro¢ divéaci zatadili film na pfedni pficky mnoha fil-

movych databazi.

Kli¢ova slova:

droga, zavislost, narkoman, osamélost, utrpeni, sen

ABSTRACT

The bachelor thesis is trying to describe Darren Aronofsky’s film techniques and film ex-
pression of the Requiem for a dream. The largest part pursues film analysis. It could be
shown there, on the particular parts, why this movie is marked as one of the greatest mov-

ies on many movie databases.
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drug, addiction, junkie, loneliness, suffering, dream
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UvVOoD

V této bakalarské praci se pokouSim objasnit, pro¢ se tento film dostal na pfedni
pficky mnoha filmovych databazi a jaké rezijni postupy zde byly vyuzity. Proto vénuji
nejvetsi prostor samotnému rozboru.

Filmy, at’ uz o drogéch ¢i jinych zavislostech, chtéji ¢asto mentorovat, nebo naopak
ztvariovat zavislosti jako komické prvky. Daren Aronofsky se vydal zcela jinou cestou a
predvedl divakovi zavislosti p&kné ostfe. Jak sam fika: ,,Cilem bylo vytvofit efekt, jako je
jizda na horské draze.“ ' Chvili nahote, chvili dole. Stejné tak prozivé divak d&j s hlavnimi
aktéry. Pfijemné momenty nejprve stfidaji jen malé problémy. Pozdéji se vSe stupiiuje a uz
jakoby neexistovala nad¢je, neexistovaly sny. Tak jako jizda na horské draze konci po-
slednim sjezdem, tak konci i tento film. AvSak ne tak poklidné€, do cilové rovinky, nybrz

nardzi v plné rychlosti do zdi.

Osud c¢tyt hlavnich postav se to¢i v bludném kruhu bezmoci a beznadg&je. Ovdovéla
Sara Goldfarb zije sama ve svém stereotypu. Jeji drogou se stala televize a jediné, co
v tomto filmu d¢la svétlo jejiho zivota, je anonymni telefonat, ktery ji oznamuje jeji c€ast
v televizi, a jeji syn Harry Goldfarb. Ten je vSak zavisly spolu se svou ptitelkyni Marion
na drogéch a za matkou piijde jen ve chvili, kdy néco potfebuje. Ani Harryho nejlepsi pfi-
tel Tyron, zivici se prodejem drog, nema snadny zivot. To co je vSechny spojuje, jsou je-
jich sny. Sara se chce zlcastnit své oblibené televizni show a Harry, Marion a Tyron by
radi rychle zbohatli prodejem drog. Kazdy zije pro sviij sen a pomalu zapomind na realitu.

A tak jejich osudy synchronné smétuji do propasti.

Aronofskyho rukopis pfinesl vizudlni svét, ktery je schopen ukézat ptibéhy, medai-
lonky a momenty rychleji nez za jednu vtetinu. Jeho rychlé stfihy a strojené obrazy zenou
pribéh kuptedu. Konzumace pilulek, vafeni heroinu, vpichovani jehel, rozSifovani zorni-
¢ek, pulzovani krve v Zilach - to vSe ubihd filmem a zase se opakovan¢ a nekone¢né vraci,
stejné jako narkomanova vlastni zavislost spojena s kazdodennim hledanim a aplikovanim
nové davky. Aronofsky zacal s touto technikou jiz u svého debutu v Pi a pouziva ji znovu
a znovu. Vyuzil také techniku rozdéleného obrazu. Jednak pro podtrzeni pocitii obou hlav-
nich charaktert v ten samy okamzik, ale zaroven jako ukazku jejich osamélosti a izkosti
v dnesnim odosobnélém svété. Aronofsky téz pouziva ,,rybi oko® pro zdiraznéni zavislos-
ti, ,,abst'dku®, psychické poruchy, pocitu nevole, ponizeni a jinych. Dal§i pouzitou techni-

kou je ,,snorri cam®, kterou tak sdm nazval Darren Aronofsky. Jedna se o techniku, kdy je
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kamera s Sirokouhlym objektivem upevnéna na téle herce. Herec je tak viici obrazu static-
ky a jen pozadi se hekticky méni. Opét si dovolim citovat Darrena Aronofkyho: ,,Je to pro
mne nejuéinngjsi subjektivni kamera, protoZe jste plné s postavou a nikde jinde.“ * Dalsi
pouzity postup je Casosbér. Ve filmu se vyskytuje jen ziidka, avsak velice ucelné. Takové
sekvence, kde je tento postup aplikovan, d€j urychluji. Podobného efektu lze dosdhnout
stithem, tim by vSak zanikl dojem realné délky. DalSim typickym znakem Aronofskyho
rukopisu jsou prechody do bile, které maji oddélit jednotlivé pasaze od sebe. Kazdy mo-
ment a kazdé technika, které jsou dobie zvoleny a zarazeny, davaji filmu nikdy nekoncici

pocit zivotni nejistoty zoufalych a osamélych lidi.

Taktéz barva a zvuk jsou jednémi z hlavnich stavebnich jednotek Aronofského fil-
mu. Pomoci nich vytvofil Daren Aronofsky spolu s kameramanem Matthew Libatiquem
vizualn¢ uchvatny svét plny piirodni krasy, ktery je soustavné devastovan nadporem televi-
ze, rychlého stravovani a nedostatkem lidské komunikace, sméfujici k uzavienosti a dro-
gové zavislosti. Neni nahodou, Ze film zacind krasnym zelenym létem a konci studenou,
nebarevnou a krutou zimou, kde vSe umird. Sny, nadéje 1 zivot. Jaro uz se nedostavi. Tak,
jak uz sam nazev fika, jedna se o zadusni msi za ztraceny sen, sen o zivoté. Vizudlni poda-
ni jen umocnuje tuto ztratu. Prvni polovina filmu je ladéna do teplejSich barev, druha polo-

vina, od titulku podzim, je ladéna do studena. Viz obrazek ,,storyboardu®.

1. Ukazka barevného schéma filmu

Komponované nahravky Clinta Mansella, vyuzivajici sklicené smyccové nastroje
slavného Kronos Quartetu, ndm naznacuji, ze film musi skoncit tragicky. Hudebni dopro-
vod nejen naprosto presné podtrhuje cely d¢j, ale rozsifuje jej o dalsi Groven. Zvuk navic
podkresluje kolob&h kazdodenniho zivota. Napi. Jared Leto, ktery hraje jednu ze ctyf
hlavnich roli, pfedstavuje mladika, jenz méa ve svém byté hned n¢kolik gramofonii. Jako

mlady muZz své doby je ovlivnén moderni hudbou a kulturou kolem ni.
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1 KULTURNE-HISTORICKY KONTEXT

Darren Aronofsky se narodil 12. inora 1969 v new yorkském Brooklynu. Sam se
oznacuje jako “televizni zavislak”. Zamiloval si klasické filmy a jako teenager stravil cas
malovanim graffiti. Po stfedni Skole se Aronofsky vydal na Harvardskou univerzitu studo-
vat animaci a hrany film, kde jako zavére¢nou praci natoCil film Supermarket Sweep s her-
cem Seanem Gulletteem (hvézda z filmu Pi). Film ziskal n€kolik filmovych ocenéni a do-
stal se do findle National Student Academy Award. Po uspéSném dokonceni studia na
Harvardu zacal Aronofsky navstévovat americky filmovy institut (AFI), kde natocil v roce
1993 film Protozoa s hereckou Lucy Liu. Kameru mu délal Matthew Libatique. Diky této
spolupraci se zrodilo mnoho vizualnich technik, které poté spolu pouzili i v dalSich svych

filmech.

Kdyz Darren Aronofsky pfipravil v roce 1996 scéndf k filmu P7 a scénaf obdrzel ze
strany jeho ptatel pozitivni komentafe, rozhodl se jej natoCit. Do role hlavniho hrdiny ob-
sadil Seana Gulletta, jako zvukového designéra si vybral Briana Emricha a za kameru po-
stavil Matthewa Libatiqua. Jmenuji jen ty, ktefi s nim dale spolupracovali na Requiem za
sen. Nesehnal vSak dostatek financi, a proto spolu se svym realizacnim tymem oslovil
vsechny znamé. Pozadal je o 100$ se slibem, Ze pokud bude film tspésny, vrati jim 1508.
Film byl dokonen vroce 1998 s konecnym rozpoctem 60,0008 a premiéru oslavil na
Sundance Film Festival, kde Aronofsky ziskal hlavni cenu za rezii. Film byl nasledné od-

koupen distributorem Artisan Entertainment za 1 milion $ a vpustén do kin.

Dalsim jeho pocinem se méla stat spoluprace na nizkondkladovém filmu Batman :
Year one. Projekt byl nakonec zastaven a dokoncen Christopherem Nolanem a Davidem S.

Goyerem pod nazvem Batman Begins.

Natoceni filmu Requiem za sen bylo iniciovano produkénim Ericem Watsonem na
zéklad¢€ jeho emoci vyvolanych pfectenim knihy Last Exit to Brooklyn od Huberta Selby
Jr. Na scénéfi spolupracoval autor knihy Hubert Selby Jr. (ve filmu si zahral mensi roli).
Tentokrat jiz byl Artisan Entertainment produk¢ni spolecnosti od samého pocatku a film
tim mél dvete oteviené. NataCeni probéhlo v Brooklynu, na ostrové Coney a v Red Hooku,

¢ast nataceni probehla v ateliérech.

Kamery se opét ujal Matthew Libatique, ktery si spolu s Aronofskym dojel pro in-

spiraci az do Spanélského Prada na vystavu Goyovych obraza. Velky vliv na Aronofského


http://ad2.billboard.cz/please/redirect/35971/1/1/32/%21hash=27814449;h4r=34222406;p4r=305434230;uwi=800;uhe=600;uce=1;param=62864/810442_5?
http://en.wikipedia.org/wiki/Sundance_Film_Festival
http://en.wikipedia.org/wiki/Artisan_Entertainment
http://en.wikipedia.org/wiki/Hubert_Selby_Jr.
http://en.wikipedia.org/wiki/Artisan_Entertainment
http://www.imdb.com/name/nm0508732/
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dilo m¢l umélctv obraz Saturn pozirajici sve dité a vlastné celd tvorba temného obdobi
Goyova, které¢ malif prozil jako hluchy. Zdrojem inspirace byl také, stejné jako né€kolik

méné¢ znadmych japonskych fotografti, americky fotograf Nan Goldman.

Do hlavni role Harryho Goldfarba obsadil rezisér Jareda Leto, ktery si difive zahral
mensi roli ve filmu Klub rvacii (Fight club) a jednu z hlavnich roli ve filmu American Psy-
cho, do dalSich roli obsadil Jeniffer Connelly jako Marion Silver, kterd mé¢la za sebou jiz
nekolik hlavnich roli, Marlona Wayanse jako Tyrona C. Lovea, zndmého spiSe jako kome-
dialniho herce, ale piredevsim sedmasedesatiletou Ellen Burstyn jako nezapomenutelnou
Saru Goldfarb. To, co Ellen Burstyn ve filmu pfedvadi, je dle filmovych kritiki jeji nejlep-

$1 herecky vykon.

Na sttih si pfizval Jaye Rabinowitze, ktery byl dvornim stfihaem Jima Jarmusche.
Na stiihu spolupracoval i stfiha¢ filmu P/ Oren Sarch, ktery postiihal sekvence s Tappy
Tibons Show. Film obsahuje rapid montaze, rozdéleny obraz i Casosbérné sekvence. Vétsi-
na celoveCernich filmt obsahuje okolo 600 az 700 stfihll. Requiem za sen jich ma pies

2000.

Po dobré spolupraci s hudebnim skladatelem Clintem Mansellem na filmu P7 si jej
Daren opét vybral. Stejné tak 1 hudebniho designéra Briana Emricha. Do celkové zvukové
montaze byl ptizvan slavny Kronos Quartet, ktery vytvofil velice plisobivy hudebni dopro-

vod.

Requiem za sen, s rozpo¢tem 4.5 miliont $, byl poprvé uveden v roce 2000 na fil-
movém festivalu v Cannes a byl odménén tfinactiminutovym potleskem stojiciho publika.
V USA byl do kin uveden v fijnu téhoz roku. Za pftili§ surovou ukazku zavislosti na dro-
gach, znazornéni sexuality, hrubého jazyka a nasili ziskal od The Motion Picture Associ-
ation of America (MPAA) ndlepku “Restricted“ (omezeny) s omezenim do 17-ti let
s doprovodem rodic¢u. V USA tak nakonec vznikly dvé verze. Prava, nezménéna verze ,,di-
rectors cut™ 102 min a zménéna verze ,,edited version® 102 min. V ,,edited version* je po-
zménéna scéna, kdy ma Marion lesbicky sex. Je zde vystfizen zabér na oboustranny ,,ro-
bertek™ a zabéry na dv€ Zenska naha téla jsou vyménény za zabery z jinych uhlid tak, ze
neprozrazuji sex dvou zen. V této verzi se pii prvnich titulcich objevi Cerveny napis ,,edi-
ted version®, aby divék poznal, ze se nejedna o pravou verzi filmu. V Jizni Koreji musely

byt dokonce nékteré scény vystiizeny a film tak skoncil na 100 minutach. Pro piiklad uva-


http://www.imdb.com/name/nm0000464/
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dim pfistupnost v dalSich zemich: Brazilie:18, Jizni Afrika:18, Jizni Korea:18, USA:17,
Dénsko:15, Island:16, Argentina:16, Kanada:16 (Quebec), Chile:14, Finsko:15,
Francie:12, Némecko:16, Irsko:18, Japonsko:15, Holandsko:16, Novy Zéland:18, Nor-
sko:15, Peru:14, Portugalsko:16, Spanélsko:18, Svédsko:15, Velka Britanie:18. Casopis

Premiere dokonce oznacil tento film za jeden z 25-ti nejvice nebezpecnych filmd.

Requiem za sen nebyl na hlavni cenu Oskar vedle filmt Gladiator, Chocolat, Erin
Brockovich, Traffic, Wo hu cang long nominovan. Ellen Burstyn ziskala alespon nominaci
na Oskara za nejlepsi Zensky herecky vykon. Film ziskal celkem 20 ocenéni a 34 nomina-

ci.

Jako material byl pouzit 35mm film Kodak 5248 a Fuji 8572 a na nataceni byly po-
uzity kamery Bell & Howell Eyemo, Panavised Arri-3, Panavision Gold Il Cameras (Ultra

Speed MKII Lenses), Panavision Panastar, Sony Betacam Camera. Stranovy pomer je

1.85 : 1.

V mnoha zemich, jako napiiklad v Ceské republice, putoval film rovnou na VHS
nebo DVD. Je velika skoda, ze se takové filmy mnohdy nedostanou na platno, ale to uz je

jind kapitola.

DVD bylo vydano 14.8.2001 spole¢nosti Artisan. Na DVD jsou pfidany bonusové ma-
teridly: Zivotni ptibéh Tappyho Tibbonse, Anatomie scénate, Upoutavky, Film o filmu a
Vystithané scény. Jeho soucasna cena je okolo 13$ a soucasna cena soundtracku je 148$.

Celkové trzby v USA ¢inily $3,635,482 a celosvétove pak $7,390,108.


http://www.imdb.com/List?certificates=Brazil:18&&heading=14;Brazil:18
http://www.imdb.com/List?certificates=South%20Africa:18&&heading=14;South%20Africa:18
http://www.imdb.com/List?certificates=South%20Korea:18&&heading=14;South%20Korea:18
http://www.imdb.com/List?certificates=USA:NC-17&&heading=14;USA:NC-17
http://www.imdb.com/List?certificates=Denmark:15&&heading=14;Denmark:15
http://www.imdb.com/List?certificates=Iceland:16&&heading=14;Iceland:16
http://www.imdb.com/List?certificates=Argentina:16&&heading=14;Argentina:16
http://www.imdb.com/List?certificates=Canada:16%2B&&heading=14;Canada:16%2B
http://www.imdb.com/List?certificates=Chile:14&&heading=14;Chile:14
http://www.imdb.com/List?certificates=Finland:K-15&&heading=14;Finland:K-15
http://www.imdb.com/List?certificates=France:-12&&heading=14;France:-12
http://www.imdb.com/List?certificates=Germany:16&&heading=14;Germany:16
http://www.imdb.com/List?certificates=Ireland:18&&heading=14;Ireland:18
http://www.imdb.com/List?certificates=Japan:R-15&&heading=14;Japan:R-15
http://www.imdb.com/List?certificates=Netherlands:16&&heading=14;Netherlands:16
http://www.imdb.com/List?certificates=New%20Zealand:R18&&heading=14;New%20Zealand:R18
http://www.imdb.com/List?certificates=Peru:14&&heading=14;Peru:14
http://www.imdb.com/List?certificates=Portugal:M/16&&heading=14;Portugal:M/16
http://www.imdb.com/title/tt0172495/
http://www.imdb.com/title/tt0241303/
http://www.imdb.com/title/tt0195685/
http://www.imdb.com/title/tt0195685/
http://www.imdb.com/title/tt0181865/
http://www.imdb.com/title/tt0190332/
http://www.imdb.com/SearchTechnical?OFM:35%20mm%09%28Kodak%205248%20and%20Fuji%208572%29
http://www.imdb.com/SearchTechnical?CAM:Bell%20%26%20Howell%20Eyemo
http://www.imdb.com/SearchTechnical?CAM:Panavised%20Arri-3
http://www.imdb.com/SearchTechnical?CAM:Panavision%20Gold%20II%20Cameras,%20Ultra%20Speed%20MKII%20Lenses
http://www.imdb.com/SearchTechnical?CAM:Panavision%20Gold%20II%20Cameras,%20Ultra%20Speed%20MKII%20Lenses
http://www.imdb.com/SearchTechnical?CAM:Panavision%20Panastar
http://www.imdb.com/SearchTechnical?CAM:Sony%20Betacam%20Cameras%09%28video%20segments%29
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2 ROZBOR

V této ¢asti se vénuji rozboru celého filmu, obraz po obrazu. Pokousim se tak vysvétlit
a objasnit, jakym zplsobem pracuje rezisér s tématem, jakych styliza¢nich prvka a rezij-
nich postupti je zde pouzito a pro¢. Takovyto postup je jednou z moznosti, jak se dopraco-

vat k vysvétleni, pro¢ zavér ptsobi pro vétsSinu divaki tak zdrcujicim dojmem.
Hlavni protagonisté filmu a jejich strucna charakteristika:

Sara Goldfarb (Ellen Burstyn) - Zidovské vdova, matka Harryho, Zije sama, miluje televizi

- ptredevsim show Tappy Tibbons. Je lehce naivni.

Harry Goldfarb (Jared Leto) - syn Sary, typicky narkoman, casto se necha strhnout okol-

nim proudem. Také lehce naivni, Zije oddélen¢ od matky.

Marion Silver (Jennifer Connelly) - divka Harryho. Zije spolu s Harrym v jejich byté, od-

délen¢ od svych rodici, na kterych je vSak stale zavisla.

Tyrone C. Love (Marlon Wayans) - kamarad Harryho. Vyzna se v lidech, je odchovany
ulici, takze se umi protloukat. Stale se vSak ve svych vzpominkach vraci do détstvi ke své

matce.

Requiem za sen je vlastné paralelni montaZzi. Na jedné strané je Harry, Marion a Ty-
ron - tfi kamaradi, kteti vypliuji kazdy svou casti jejich spole¢ny osud. Na druhé strané

stoji Séra, kterd tdhne svou d¢jovou linii zcela sama.

Film otevira scéna z potadu Tappy Tibbons se slovy: ,,Mdte Stavu, stvorte s nami
samu dokonalost. “ Dokonalost, stejnou jako americky sen (Gspésnost). Mezitim jsou stale
prostiihavany titulky. Tappy Tibbons zahlasi: ,,Mame viteze.* Tyto pasaze vyuzil rezisér
k dosazeni pocitu stereotypu televiznich poradii. Pokazdé, kdy Sara zapne televizi, bézi

tento potad.

Stiih a rezisér nés zde seznamuje s Harrym a Sarou. Ze scény lze poznat, Ze se jedna
o syna s matkou. Matka se pfed Harrym schovala na zachod¢ a mluvi tedy spolu pies dve-
fe. Aby nam bylo jasné, Ze se jedna o dv€ hlavni postavy, pouzil zde rezisér rozdéleny
obraz. Touto technikou vmeéstna do obrazu oba v dany okamzik, coz umoznuje vidéet jejich
reakce po celou dobu soucasné. Leva strana patii Harrymu, pravé jeho matce. Je patrné, Ze
se nejednd o klidnou domdacnost. Pomalinku se zde za¢inéd rozehravat Kronos Quartet, tak

jako kdyZz orchestr ladi nastroje ptfed nastupem dirigenta. Harry se chysta odnést televizi,


http://www.imdb.com/name/nm0000995/
http://www.imdb.com/character/ch0003313/
http://www.imdb.com/name/nm0001467/
http://www.imdb.com/character/ch0003312/
http://www.imdb.com/name/nm0000124/
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pro divéka zatim neznamo kam, a zjist'uje, ze ji Sara zamkla. Sara vol4, Ze ten fetéz je tam
na zlod¢je. Harry se zlobi a matka mu klicek od zdmku nakonec ptfece jen dava a jeji vé-
tou: ,,Tohle se nedéje, a pokud ano, vsechno bude v poradku,* kon¢i prvni obraz. Je ndm
tak ukdzano, Ze Sara nema situaci zcela pod kontrolou a Ze se snazi nevnimat realitu. Ve
zvuku je jesteé slySet zaklepani taktovky a do obrazu seshora sjede titulek Requiem za sen.
Hudba se zacina rozvijet v pozdéji opakujici se melodie. Hned po titulku se ndm ptedsta-
vuje dal$i hlavni postava. Je ji Tyron, jenz reaguje na televizni piijimac slovy: ,,Ten kram
zacina vypadat trochu sesle...to je jedno, hlavné ze dostaneme prachy.“ V nas tak vyvola
zvédavost, na co budou penize potiebovat, a jak tak starou televizi zpenézi. Mladici vyve-
zou televizi na pojizdném stolku pred diim, kde sedi fada starych brooklynskych opaluji-
cich se dam. Z jejich reakei je ziejmé, ze tento moment uz nékdy zazily. Nasleduje titulko-
va sekvence, ktera se stfida, az na par vyjimek, se statickymi zabéry obou aktéra tlacicich
televizi. Nepochybné si v nich kazdy vSimne staré horské drahy, ktera je vlastné symbolem

celého ptibchu hlavnich postav.
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2.1 Léto (47 minut)

Po titulku se pfesuneme do malé zastavarny, kde Harry a Tyron prodaji televizi. My tak
dostaneme odpovéd’ na nase otazky. Ptichazi slet rychlych stfihli a v jednotlivych makro-
detailech jsou zachyceny faze aplikace heroinu. Tento postup nazval Darren Aronofsky
jako ,,hip-hop montage®. Kazdy zabér trva asi jen 14 oken a mnohdy je zde pouzita, pro
lepsi spojitost rozlicnych makrodetailti, kratka prolinacka jen ptes dvé okna. Tento postup
d¢j jednak urychli, ale zaroven svou délkou dava rezisérovi moznost opakovani za celem
zdynamizovani a sjednoceni déje. Na obrazku jsou ukazany jednotlivé zabéry z celkové

montaze. 2. Ukézka zabéra z hip-hop montaze

Zde se vSak naskytla jedna snad zamérnéd chyba a tou je rozSifovani zornicek pii kazdé

rapid montazi aplikace drogy. Protagonisté si vétSinou aplikuji heroin a ten ma presné
opacny ucinek. Kdyz se heroin, jakozto syntetickd forma ptirodniho opia, dostane do krve,
zpusobi stazeni zornicek a pti jeho vyprchani dochazi zase k roztazeni. Napriklad kokain
zpusobuje pravé roztazeni po aplikaci. Cely film je vSak natolik propracovan, Ze musi jit
snad o jakousi metaforu otevieni se do snu. Samotné roztazeni je dodélano digitalné. Pti
zpomaleném piehravani si Ize v§imnout, Ze se odlesky svétla méni s rozsitujici se zornic-

kou.

Naésleduje celek pro zorientovani divdka, v némz jsou oba protagonisté v néjakém
byté. Harry mixuje hudbu a Tyron se ji nechava unaset. Opét podpotfeno hudbou Clinta
Mansella. Je nam tak ukazéano, Ze se oba dobfe bavi. Nasleduje scéna v rychlém obcerstve-

ni, kde oba po ,,dojezdu* drogy jen sedi. Kamera se po prvnim polodetailu pfiblizi na je-
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jich detail. Uvazuji nad koupi Cistého heroinu. Chtéji jej natedit a vyd¢lat tak penize. Oba
se napady velmi dobte dopliuji a ndm je naznaceno, Ze jsou to opravdovi pratelé na ,,stejné
vIn€*, planujici si svou budoucnost. Pfichazi policista a useda vedle nich. D¢&j jakoby nor-
maln¢ pokracuje. Par kratkych zabérti ukazuje Harryho zajem o policistovu zbran. Klasic-
ka triada. Zabér na Harryho, ktery se diva dolli, zabér na zbran, zabér na Harryho. Nakonec
policistovi zbran z pouzdra vezme a zacne si s ni spolu s Tyronem hézet. S akci se rozjede
1 hudba z predchoziho obrazu, kdy jsou oba v byté, jako by méla navodit atmosféru ,,do-
jezdu® po droze. Chvili, dokud policista nespadne na zem, si hosi hézi s pistoli. Celd akce
ptisobi spiSe jako hra, nez jako ze by ti dva chtéli zbran doopravdy ukrast. To by patrné
rychle zmizeli. Stfih. A divame se do tvafe prodavace ve stanku. Ten dle mého nazoru se
prilis agresivné pta nevnimajiciho Harryho, jestli jesté néco budou chtit. Trochu mi tato
scéna vadi, ale ucelem ma byt probuzeni do reality, aby se divdk dozveédél, ze predchozi
scéna byla vlastné jen v mySlenkach Harryho. To nam ovSem docela zamota hlavu
v doposud linearnim d¢ji a upozorni nas na to, ze nemizeme vse brat redln€. Tyron a Harry
odchazeji a my se vracime zpét do zastavarny. Prvni zabér je pomérné kratky detail do
ucetni knihy, kde si jen bystré oko vSimne, ze na kazdém tadku je napsano ,,19 TV* — Har-
ry Goldfarb a ceny. To Ze se tato akce, kdy Sara odkupuje televizi zase zpé€t, opakuje jiz
pongkolikaté, je ziejmé 1 z dialogu. Nasleduje opét rychld montdz makrodetaild. Zamknuti
zamku, ruka berouci ovlada¢ a stisknuti tlacCitka power. Tato ,,hip-hop montdz* je odtud
vnimana jako typicka pro Saru. Nasleduje zabér na televizi, kdy Tappy Tibbons vyslovuje:
»lvorte s nami samu dokonalost a Séara bere do ruky bonboniéru. Zde ptichdzi krasna
ukazka, v niz by si mél divak vS§imnout, jak moc je Sara fascinovana televizi. Ruka v detai-
lu slepé€ piejizdi po bonboniéte, prohledava mistecko po mistecku, az najde jeden ze zby-
vajicich bonbonll. VSe se odehraje v jednom zdbéru. Do toho se z televize ozyva: ,,.Bud’
nedockavy, bud’ nadseny. Nasleduje polodetail na Saru v kiesle s pomalym odjezdem.
Nechava tak Saru Sarou spolu s jeji oblibenou show. Tim dava rezisér najevo, Ze se zacina
dit néco neobvyklého, podivného. Docili toho nejen onim odjezdem, ale také digitalnimi

zvuky, které vzbuzuji napéti z neznama.

Dalsi obraz piedstavuje Marion. Dozvidame se, ze je to divka Harryho. Od zacatku
jsou oba v zabérech spolecné, vzdy v n¢jakém objeti, coz divakovi oziejmi jejich vztah.
Tajné se vydaji na stiechu budovy a obejdou tim vratného i bezpe¢nostni dvete. Ze zabéra
je patrné, ze jdou ziejmé za néjakym dobrodruzstvim. Nasleduje stiih na Saru, jak ladi te-

levizor. Po celou dobu je scéna podmalovana stale stejné se opakujicim motivem bubnil a
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dalSich zvukt. Do toho zvoni telefon. V televizi opét bézi ta sama show Tappy Tibbons.
My uz musime pfistoupit na to, ze je to jakasi stylizace vSech potadd v televizi. Sara se
stale nechce odpoutat od ladéni, a tak necha telefon dlouho zvonit. Nakonec telefon zved-
ne, ale stile se vice vénuje televizi. My se spolu sni dozvidame, Ze vyhradla Ucast
v televizni show. Zabéry se pomalu dostaneme na jeji detail. V televizi se opét objevi napis
»~Mame zde vitéze* a my vime, Ze to je pfesné to, po ¢em Sara touzi. Hudebni doprovod
opét uto¢i na podprahové vnimani a svym motivem prozrazuje, ze je néco Spatné. Vse
ostatni zatim vypada naprosto v pofadku a my zac¢indme sledovat, jak se Sara chystéd usku-
tecnit sviyj velky sen. Scéna je ukoncena vypnutim televize, opét dvéma kratkymi makro-
detaily na ovladac¢. Nasleduje Svenk po fotografii, kde je Sara oblecena do Cervenych Satt.
To, Ze je prvni zabér Svenk po Cervenych Satech, urCité neni nahoda. Séra si prvni prohlizi
sama sebe. AZ potom se ukaZze cela fotografie, na které je jeji manzel a Harry. Pro zorien-
tovani je zde pouzit celek na loznici. Sara v ném vytahuje ze skiin€ ony Cervené Saty. Jsou
peclivé zabaleny a nachystany hned jako prvni. Opét nasleduje tridda — Sara, Saty, Séra a
detail, kdy se Sara pokousi Saty zapnout, ale to se ji nedafi. Vracime se zpét na stiechu a
dozvime se, Ze Marion neni spokojend s rodici, ale je na nich stale financné zavisla. Zde
také zacCina leitmotiv, typicky pro jejich spolecné obrazy i v dalSich ¢astech filmu, a proto
jej nazvu ,jejich leitmotiv*. Bavi se spolu o snech. Jsou zabirani kazdy zvIast’, nebot’ kaz-
dy mluvi sam za sebe. V SirSim zabéru je zietelné vidét 1 stard horskéd draha, kolem které
Sel na zacatku filmu Harry s Tyronem. Celkové tato scéna plisobi pozitivné a vice nas
utvrzuje v tom, ze je jim spolu dobfe. Opét se vracime k Safe. Kamaradka ji pomaha dostat
se do $atil, ale nejde to. Nabidne ji tedy knihu o dieté. A tak nendpadné za¢ne budouci zka-
za Sary. My se opé€t vracime na stfechu. Harry a Marion umysIn¢ aktivuji alarm na dve-
fich. Tim dohraji celou scénku do konce a ukazou tak, Ze se jen tak néeho neboji. My jim
zaCiname byt stale vice naklonéni. Dohrava zde opét hudba z obrazu, kdy jsou Harry a
Tyron poprvé v byté poté, co se ,sjeli“. Ochranka projde kolem schovaného péru a ten
unikd z budovy pryC. Dalsi dva zdbéry na rozjaieny par evokuji poméerné zietelné nase
myslenky na to, co se mezi nimi v nasledujicich chvilich stane. Vracime se k Safe a jsme
poprvé seznameni se zdbérem z posStovni schranky, ktery bude déle pouzit pro zdynamizo-
vani déje. Nasleduje zapnuti televize opét v makrodetailech a uz bézi ten samy porad.
Kazdému divakovi snad uz musi byt jasné, Ze Sara zije v naprostém stereotypu. Doted’
nebyla zachycena v Zadném jiném prostiedi nez u sebe doma. Tentokrat v ruce drzi knihu

Jak zhubnout 10 kilo za 10 dni. Ve zvuku lze stale slySet dav z televize se slovy ,,Bud’ ne-
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dockavy, bud’ nadSeny*‘ a na pozadi toho tikot hodin. Tikot hodin nas jesté vice nuti vnimat
Séafin Cas. Sara si ¢te podminky diety. Prvni pozadavek je snidané bez cukru. Nasleduje
zabér na znepokojenou Saru a tridda — obéd — bez cukru, vecefe — bez cukru, snidané — bez
cukru. Tridda tak velmi dirazn€ ukéze nemoznost konzumace cukru a my vime, Ze pro
Saru to nebude jednoduché. Ruch televize zde jde hodné na pozadi. Tim jsme jesté vice

nuceni byt se Sarou. Cely obraz konci dlouhym zébérem na premyslejici Saru.

Pomaly sjezd ze stropu na dvé¢ lezici t€la Harryho a Marion na gauci je dokreslen

»jejich leitmotivem®. Ze scény opét Cisi, jak je jim spolu dobfe.

Sara si zacina barvit vlasy. Pomaha ji jeji kamaradka a z dialogu je jasné, ze obé
berou Safinu navstévu v televizi uz jako fakt. Tento rozhovor néas presvéd¢i, Ze telefonat
nebyl jen vtipem. Kamaradka tady Saru nepiimo navadi, aby Zila ve snu a nechala realitu
realitou, kdyz pronese vétu: ,,ProC si proste jen neodpocines a nezasnis se nad tim, jak bu-
des vypadat skvéle s rudymi vlasy?* Tato véta podtrhuje celou myslenku filmu, to, Ze jeho

ey

protagonisté ziji pro svlij sen, vlastn€ uz v ném.

Stiih. Marion se v detailu pta, jestli jsou ostatni ochotni ztratit trochu ¢asu. Natdhne
ruku a v dal$im detailu vidime tfi pilulky. Pro nas jsou to jen jakési pilulky. K pilulkdm je
piifazen stylizovany digitalni ruch. Nasleduje tridda tii kratkych makrodetaili na oteviena
usta tii pratel a ruka do nich vzdy vhodi pilulku. Tyto pilulky se v dalsi ¢asti filmu stanou
osudnymi pro Saru, kterd je bude konzumovat ve stejnych makrozabérech. Dal§im zabe¢-
rem je Casosbér, opét podlozeny hudbou, kterd se objevila na zacatku. Behem casosbéru
probéhne party a asynchronné Tyron a Harry vyli¢i Marion plén s roziedénim drogy a na-
slednym prodejem. Zase je to sen, ktery nyni pfenesou i na Marion. Nésleduje zabér na
Marion, kterd se pta: ,,V ¢em je hacek?* To zlstane bez odpovédi a my se vracime k Sare.
Divék nad touto replikou jisté zacina premyslet. ,,V ¢em je hacek...?* Ale my uZz sleduje-
me vymeénu nazori Sary a jeji kamaradky, jestli je barva na Safinych vlasech Cervena, ne-
bo oranzova. Séra chce mit vSechno perfektni, chce v televizi vystoupit dokonald, proto se
s oranzovymi vlasy jen tak nesmifi. Ve zvuku lze slySet hlasy hrajicich si déti jakoby do
kontrastu s jinak opusténym bytem Séry. V této chvili je ndm uZz jasné, k jakym ciliim jed-
notlivé déjové linie smétfuji. Sara si jde za svym snem byt v televizni show, Harry, Marion

a Tyron zase mifi za vidinou rychlého vydélku pro lepsi zivot.

Harry a Marion spolu lezi na posteli a vedou dialog. Obraz je opét rozdélen na dvé

¢asti. Vytvari tim dvé samostatné individuality, které sice lezi vedle sebe, reaguji jeden na
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druhého, avsak stale jsou jakoby kazdy sdm. Nejenze tim rezisér nepfiznava realnou vzda-
lenost mezi nimi, ale dovoluje mu to ukazat v detailech kontakt jednoho s druhym, aniz by
divak ztratil piehled o situaci. Opét je to podkresleno ,,jejich leitmotivem* a divak je tak

znovu a znovu ujistovan jejich laskou a jejich spolecnou budoucnosti.

Stiih na ruku pokladajici papiry s fotografiemi né¢jakych prostor. Celek pro zorien-
tovani a v ném Marion sedi a Harry stoji. Harry pfichdzi s ndpadem pronajmout si obchod,
kde by Marion realizovala své navrhaiské dovednosti. Harry a Marion si tak planuji dalsi
sen. Hudebni doprovod se zméni. Uz to neni ten ,,jejich leitmotiv* jako ptedtim, ale jakési
digitalni zvukové efekty. Dialog se odehraje v polodetailech a celd scéna kon¢i celkem
s prolinackou do bil¢, coz je dalsi typicky prvek Darrena Aronofského pro oddéleni jednot-
livych pasazi.

Ten stejny zabér ze schranky na Saru a jeji razantnéjsi zavieni. Stfih na dietni roz-
pis, kde je popsana snidan¢. Stiih a vidime snidani v redlu. Jako to pouzil Joseph Kosuth
ve svém dile Jedna a t7i zZidle. Ukazka napisu, kdy si divdk sam predstavi danou véc, a pak
stfih a ukazka, jak je vejce, ptilka grepu a kafe opravdu malo. Zde bych se vénoval celému

obrazu rozepsanim do technického scénafe.

D- népis na papite Tikajici hodiny
Snidan€é — 1 vejce natvrdo, 2 grepu, Salek | Zpév ptaka

cerné kavy (bez cukru) Vikani holubit

D Tikajici hodiny

1 vejce natvrdo, 'z grepu, Salek ¢erné kavy | Vrkani holubii

D (8irsi) Tikajici hodiny

Sara se zhluboka nadechne Kruéeni bficha
Vrkani holuba

PC (mirny podhled) Tikajici hodiny

Sara sedi sama u stolu, pfikryje si klin | Vrkdni holubt
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ubrouskem

D Tikajici hodiny
1 vejce natvrdo, 2 grepu, Salek ¢erné kavy | Kousnuti
Stoptrikem zmizi grep Vrkéni holubt
D (8irsi) Tikajici hodiny
Sara nespokojen¢ zmould grep v stech Vrkani holubii
D Tikajici hodiny

1 vejce natvrdo, 2 grepu, Salek cerné kavy

Stoptrikem zmizi vejce

Podpora pohledu ruchem, podobnému ruchu

z pocitacové hry, kdyz se néco nepodari

Kiupnuti vajicka
D (8irsi) Tikajici hodiny
Sara sleduje talif a srovnava se stim, ze | Vrkani holubli
zbylo uz jen kafe
D Tikajici hodiny
1 vejce natvrdo, 2 grepu, $alek cené kavy Srkani kavy
Stoptrikem zmizi kdva
D (8irsi) Tikajici hodiny
Sara si ptilozi ruku k Gstim, ma stale hlad
D Tikajici hodiny
Tekouci kohoutek Reélny ruch
D Tikajici hodiny
Sara pije vodu ze sklenice Loknuti
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D — hodiny

Lze vidét jen sekundovou ruci¢ku a jednu
z hlavnich rucicek, ktera je na pozici mezi 4

a 5, sekundova ji dohani.

Tikajici hodiny

PC (mirny podhled)

Sara sedi u stolu

Tikajici hodiny

D — hodiny

Lze vidét jen sekundovou ruci¢ku a jednu
z hlavnich rucicek, ktera je na pozici mezi 4
a 5, sekundova ji dohani a je mirné zpoma-

lena

Tikajici hodiny

Ruch lednice

D (5irsi)

Sara zvedne pohled nahoru

Tikajici hodiny

Ruch lednice

PD Tikajici hodiny
Lednice Ruch lednice
D (Sirsi) Tikajici hodiny

Sara se diva uptfené vpred

Ruch lednice

PC (mirny podhled)

Sara sedi u stolu a povida smérem k bfichu

Tikajici hodiny
Kruceni bficha
Ruch lednice

Sara: ,,Prestan...v Cervenych Satech ti bude

1épe.*

Pti bliz§im ohledéni je vidét patrné cukdni kamery v rytmu tikajicich hodin. Obraz je naru-

Sen, Sara také neni v potadku. Je totiz narusen jeji stereotyp. Tikot hodin nas jeste vice nuti

vnimat ¢as. Vrkani holubt zvukové doprovazi kruceni bficha tak, jako by bficho krucelo

po celou dobu. Stop-trikem mizi véci ze stolu opravdu rychle. Séra je po snidani, ale stale
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neni najezena. Proto nasleduje pohled na lednici. Ze scény je opravdu patrné, jaky ma Sara

pocit, a tak i ten, kdo dietu nikdy nezkusil, vytusi, Ze se nejedna o nic snadného.

Marion stoji ve svém dvoj-polodetailu pted zrcadlem. Je témét nahd. Skloni hlavu.
Je sama se sebou. Hudebné¢ ji doprovazi lehkd melodie klaviru spolu s digitdlnimi ruchy.
Prvni zabér, o kterém jsme nuceni vice premyslet. Pro¢ tam tak stoji? Pro¢ je najednou bez
Harryho zabrdna sama? Marion nelze Cisté vidét do obliceje, ktery je ve stinu. Nasleduje
hip-hop montaz makrodetaild, jak si divka aplikuje drogu, tentokrat kokain, podpoiena
stylizovanymi zvukovymi efekty. Vracime se na dvojpolodetail. Marion je zde v plném
svétle, bez jediného stinu v obliceji. Zveda ruce, jako by chtéla odletét. Cela scéna takto
pusobi vice pocitoveé nez raciondlné. Marion je dobfe, kdyz si da davku. A opét prolinacka

do bilé.

Zopakovani makrodetaili (zapnuti televize) a uz zase sedime spolu se Sarou
v ktesle. Tappy Tibbons, podpoien zdbérem na n¢j, nam fika: ,,Tii veci, které musim ud¢-
lat, abych zménil svij Zivot...tfi véci...zadné Cervené maso.“ Nasleduje rozdéleny obraz a
my vlevo sledujeme Saru, vpravo lednici. Lednice je jakoby v tetelicim se vzduchu, Sara je
zabrana redlné. Tetelici vzduch evokuje mySlenku na horko, na Zizen - pfenesené hlad,
hlad z nedostatku jidla, které je ulozeno za tetelicim se vzduchem v lednici. Kamera poma-
lu pfijede az na velky detail Safina obli¢eje a paralelné na detail lednice. Je to poprvé, co
Saru néco odtrhne od televize. Hlad. Sara neustale stifida pohled na televizi a na lednici.
Pomalym pfiblizenim na Saru a odehrdnim v jednom zabéru se dostaneme vice k ni, do
jejiho stradani z hladu. Tappy Tibbons je pomalu utlumen a na povrch se vynofii zvuk tika-
jicich hodin a bzucici lednice. Mnohdy je tikot hodin dublovan a je pfidan ruch jakoby
dychani. To vSe umociiuje nas pocit sounalezitosti se Sarou. VSe pferusi pro nas ted’ uz
klasické vypnuti televize a Sara odchazi ven. Detail na slunce je podpotfen ruchem smaze-
ni. Nasleduje polodetail na jednu z opalujicich se Zen a ta hovoii k Séafe: ,,Ada nam to fek-
la. Je to senzace.“ Doposud byla Sara snimana jen u sebe doma a nikdy nebylo pfimo uka-
zano, ze ma néco spole¢ného s témito opalujicimi se Zenami. Ona ma diivod druzit se az
ted’, protoze bude v televizi. Je to svétlo jejiho Zivota, se kterym se chce pochlubit. Kam se
ale pod¢la lidska stranka? Sara hned jako prvni obhajuje své vlasy: ,,Chystam se to zitra
trochu ztmavit. Jakoby si byla jistd, Ze to Zenské budou mezi sebou fesit. Uvolni ji misto
uprostied, Sara je ted’ vaZzena osoba. Z celé scény je nejpodstatnéjsi, ze se Sara dozvi o

»zazracnych pilulkdch® na hubnuti. PoStovni kuryr pfindsi dopis pro Saru Goldfarb.
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Vsechny zeny stoji v tu chvili na nohou a doprovazi Saru do bytu. VSimnéme si, ze byt je
poprvé okupovan tolika lidmi a je zde citit pozitivni duch. Pro zvyraznéni hereckych vy-
konti a udrzeni atmosféry se vSe odehrava v jednom zabéru. Jiz pti obdrzeni obalky zacina
hrat hudba, ktera svaze Saru s Tyronem a Harrym, ktefi v nédsledujicim obraze zjistuji, ze
je k dispozici kvalitni davka. Rozjizdi se tak vlak smérem do jejich vysnénych stanic. Har-
ry se jesté vahave podiva na Tyrona se slovy: ,,Nezvorejme to, kamo*, Tyron jej ujisti, ze
se nemusi bat, a mizi z bytu. Opét se vracime k Safe. Ta jde, doprovazena davem zen, vho-
dit vyplnénou ptihlasku do schranky. Sekvence opét konéi prolinackou do bilé. Jejich vla-

ky uz padi plnou parou vpied.

Nasleduje slet makrozabérti na piipravu a koufeni jointa. Pak uz Harry sedi
v pokoji a mixuje hudbu. Zde je opét pouzita technika ¢asosbéru, coz dokresluje mirné
zrychlena hudba. Harry nervézné chodi od gramofonu ke dvefim a ¢ekd na Tyrona, vSe
v jednom zabéru. Takové pasaze d¢j urychluji a soucasné divakovi zachovavaji pocit real-
né délky, jelikoz zde neni pouzito zddného stfihu. Stfithem lze samoziejmé dosahnout po-
dobného vyznéni, naptiklad triadou, avSak bez ukazky realného ¢asu. Harryho ruka zastavi
v detailu gramofonovou desku a on zvedne hlavu. Kamera najede na jeho polodetail. Harry
se zahledi do okna a zacne si piedstavovat Marion na konci mola. Ve svém snu za ni bézi.
Kdyz uz je skoro u ni, Marion se otoci a jakoby chtéla néco fici. Ve zvuku se ozve ode-
mknuti a oba se oto¢i smérem za Harryho. Stfih do redlu a ptichazi Tyron. Krasna pted-
zveést, ze tento moment narusil pokojnou cestu Harryho a Marion byt spolu. My jsme
s takovymto snem seznameni poprve, a tak miizeme jen tusit, co znamena. Je zde jesté jed-
nou propojen redlny dé&j se snem, kdy se Harry jesté jednou otofi smérem
k vyfabulovanému molu a zase zpét na Tyrona. Zda se nam,ze na chvili zapomn¢l, kvali
¢emu tady jsou. Harry ma opét obavy, ale Tyron ho ujisti, Ze je vSe v poradku. Hudebni
motiv ,,nejistoty” nam prozrazuje, ze tady uz piestava legrace. Tyron je zde vice domi-
nantni, a tak presvéd¢i Harryho, aby material zkusili. A opét navazuje rapid montdz mak-
rodetailtl aplikace heroinu, tentokrat v rozdéleném obraze. Jakoby dosud byl kazdy trochu
jinde, ale droga je zase spoji na spolecnou cestu. Cela sekvence kon¢i celkem na oba dva a

op¢t prolinackou do bilé.

Vracime se k Safe. Zase s ni usedame do kiesla k televizi. Tappy Tibbons nam pro-
zrazuje druhou zdsadu jeho receptu (zadny rafinovany cukr). Opét je zde lehky zvukovy

doprovod pro Séfino stradani z hladu a tikot hodin. Sara si za¢ina ptedstavovat jidlo na
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polickach. Léaka ji pohled na ledni¢ku a uvédomuje si, co je uvniti. Poprvé zde promluvi na
lednici jako na ¢lovéka. Kazdym prostfihem na Saru a lednici se dostavame blize k Sate a
kon¢ime na jejim detailu. Sara vypne klasickym zplisobem televizi a jde si lehnout. Ani
zde ji pronasledovani myslenek na jidlo neopousti. Ze stropu jako z vesmiru, podpoteno
vesmirnymi zvuky, k ni proudi nejriznéjsi pochutiny. Nevydrzi to a zavold kamaradce a
chce Cislo na doktora, ktery ji ma predepsat ony ,,zazracné* pilulky. Tento obraz vlastné
také dokresluje jakousi tridadu obrazli od doby, kdy Sara zacala drzet dietu, abychom uvéii-

li jejimu stradani a pilulky tak byly opodstatnéné.

V dal$im zébéru se dozvidame, ze Marion chodi kvili rodi¢iim k terapeutovi. Harry
je na ni zarlivy. Oba jsou snimani kazdy sam. Nejsou na ,,stejné ving", tudiz neni divod je
davat do rozd€lené¢ho obrazu spolecné. Tato scéna je vice o Marion, a proto je Harry bran
v americkém planu a Marion v detailu. Marion se na Harryho ndhle vrhne a presvédcuje
ho, ze je jen jeho. To se odehraje opét v jednom zabéru podkresleném ,,jejich leitmoti-
vem®. My jsme opét ujisténi, ze to mezi nimi klape, a stfihem se pfesuneme na vecefi s
terapeutem. Marion je zde velice sviidna, odpovida tomu 1 liceni. Cely rozhovor mezi tera-
peutem a Marion pusobi jako ptestfelka a probéhne v polodetailech kazdého z nich. Az
kdyz uz to Marion pfestieli, zabér je komponovan pies jeji rameno. Rozhovor opét konci
v polodetailech. Tato scéna by bez kontextu té predchozi nebyla vibec dulezita, pokud by
rezisér nepotifeboval ukazat na dalSim setkéani, co je hlavnim pfedmétem zajmu terapeuta

na Marion. My si ted’ odnaSime pocit, ze Marion terapeuta s naprostym piehledem shodila.

Pfesouvame se k doktorovi. Obraz je otevien dvéma makrodetaily na vahu. Sesttic-
ka zavola doktora a Sara si jesté lehce pfida na vaze. To se vSak nesetkd s Zddnou reakci
doktora, nebot’ se na Saru za celou dobu nepodiva. Jakoby nejednal s ¢lovékem, ale néja-
kym kusem elektroniky, co potiebuje akutné opravit. Stale vice je nam tak naznacovéno,

ze by tohle Sara neméla d¢lat.

Ted uz se vydavame spole¢né s Tyronem na ulici za prodejem drog. Prvni informa-
tivni celek vystiida rychld montaZ makrodetailli na zainteresované ¢asti lidského téla pii
»dealovani“. To dotvoii ruchy jako cinkot kasy, houkani auta a dalsi stylizované zvuky.
Pro zdtraznéni opakované akce je zde opét pouzita tridda - vzdy s odstfihem na polocelek
stojictho Tyrona. Posledni rapid montaz piejde v aplikaci drogy Marion, také ukézanou
v rapid montazi, a akce se tak spoji. Kamera zabira ruce Marion a ta tvoii navrhy. Zde jsou

na sebe stiizeny 4 velice podobné zabéry rukou Marion. Divak tak vidi n€kolik jejich na-



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 24

vrhil v rychlém sledu a zrychlené zabéry vytvaieji dojem, ze to Marion v tu chvili opravdu
»pali“. I Harry je Gsp&Sny v prodeji. Opét nasleduje tridda rapid montazi prodeje drog. Pii-
bude zde jesté zvuk cinkajicich meci pti pfedani davky z ruky do ruky. Zatimco Tyron byl
komponovan vice doprava, Harry je na jeho prot&jsku vlevo. Oba jsou tak vykresleni jako
,partaci, stojici spolu bok po boku. Celé tato sekvence je podmalovana jednoduchym
motivem a zase vaze vSechny tfi pratele dohromady. VSe jde jako po masle. VSechno se
dafi, vSe je na nejlepsi cesté za jejich vysnénymi cili. Tato scéna déj dynamizuje, ale hlav-
né nas ujist'uje, Ze je vSe v poradku.

Harry se vraci k Marion. Oznami ji radostnou zpravu z prodeje. Nasleduje dalsi
urychlovaci tridda srapid montdZemi, kde se periodicky stfidaji zabéry z budoucna
s realnou skute¢nosti. Prvni zabér je vzdy fotografie Marionina vysnéného obchodu, nasle-
duje zrychleny zabér seshora na ruce rozdélujici heroin na 3 ¢asti s ruchem vcel, déle polo-
celek na Harryho nebo Tyrona na ulici s ruchem zafivky, detail na prfedani davky, ruka
strkajici finan¢ni obnos do kapsy s ruchem kasy, detail na Sici stroj, podani rukou se slovy:
»Jde to skvéle® a polibek Marion a Harryho. To celé propojuje hudebni doprovod
z ptedchozi sekvence. Krabice od bot se naplni po okraj penézi. Tato pasaz nas opé&t ujistu-

je, ze jde vSe tak, jak ma, jak si to tii pratelé naplanovali.

Vracime se k Safe. Ta studuje davkovani pilulek. Obraz je rozdélen na dvé ¢asti.
V jedné jsou pilulky, ve druhé detail na Saru. Pilulky zde hraji rovnocenného protihrace a
obraz je poprvé rozdélen horizontdlné. ,,Rano fialové, odpoledne modré, oranzové ve-
¢er...to jsou moje tfi jidla, aby bylo jasno...a zelené na noc...pfesné tak, jedna, dva, tfi,
Ctyfi,” hovoti Sara podruhé k lednici a v makrodetailech polkne prvni pilulku. Stiih a Sara
v celku otevira lednici a za¢inéd do sebe ladovat dobroty. Parkrat se s vysméchem podiva na
lednici a s chuti se zakousne do oblozené housky. Chvili tancuje pfed lednici a opét useda
pied televizi. To vSe je podpoteno veselou hudbou. Moc u televize neposedi. Ruch televize
je zrychlen, Sara ji vypne a odchazi se ven opalovat. Nasleduje jiz zndmy zabér z prazdné
schranky. Tento obraz opét ptisobi pozitivnim dojmem. Sara ma pilulky, ma jidlo a je ji
dobfe. VSimnéme si, ze tentokrat neni konzumace jidla zobrazena stop-trikem. Trva tak o
mnoho déle. Sara si jidlo opravdu vychutnava. Jedinou véci, s kterou v byté komunikuje, je

vSak lednice.

Rapid montaz baleni a konzumace jointa otevira prvni sekvenci, kde je Tyron pied-

staven sam.Tyron otevird a zavird nové koupend zrcadla. Divak se zde dozvi, ze ma pfitel-



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 25

kyni, a spolecn¢ s nim se pfesuneme do jeho détstvi, kde mu jeho méma tika: ,, Jedingé, co
musis, je mit rdd svoji mamu.” Hudebné to doprovodi motiv vzpominek. Tyron vleti do
postele za svou pfitelkyni se slovy: ,,VSe, po ¢em touzim, je klid a $tésti.“ Na nds by tato
scéna méla ptsobit opét pozitivnim dojmem, i kdyz hudebni doprovod napovida, ze néco
neni v pofadku. Tyron pfemita o tom, co by chtél dokazat a po ¢em touzi. Celou dobu je

vykreslen jako odchovanec ulice, ale ve vzpominkach se stale vraci ke své matce.

Harry a Marion jsou snimani v celku na kamenném molu. Cela scéna je pochmurna,
barvy tmavsich odstind. My uz vime, ze Sara je plné zavisld na televizi. Ve scéné se do-
zvidame, ze Harry chce matce, jako dukaz lasky, koupit novou televizi. Harry: ,,Hlavné
chci, aby byla $tastna.” Harry se chce pfed nakupovanim ,,nastartovat®. Marion ho pie-
svédcuje, ze je brzy. Tak jako jsme do scény vesli celkem, tak z ni i vychdzime. Po plazi
projde hleda¢ kovii (odkaz na Darentiv debut P7). Nasleduje dal$i rapid montaZz podani
drogy. To je spojeno s rapid montazi Sary, kterd si v téchto zabérech ptipravi kafe, spolkne
pilulku, tiikrat si srkne kavy a my uz sledujeme ubihajici hodiny. Zabérem je jizda v polo-
celku, kterd opét zaznamenava Casosbér, tentokrat Sary, jak uklizi byt. To vSe za zvuku
ptelétajiciho letadla a nendpadného hudebniho doprovodu. Snad kazdy divak n€kdy ukli-
zel, a tak pohled na gruntujici Saru, kterd je na vSe sama, v nds vzbudi litost. Nasleduje
n€kolik zrychlenych zabért televize a sedici Sary pied ni. Sara vypada rozrusené. Zrychle-
ni obrazu vypovida o energii, kterou ma Sara i po uklidu. T€lo jiz nemuze, ale mysl ano.
Sviceni a maskovani Sary, ktera je zna¢né propocend a ve tvaii unavena, nds trochu znejis-
ti. UZ se ani nevydrzi divat na televizi. Podruhé je zde zachycena, jak odchdzi sama dobro-
voln¢ od televize. Nasleduje zabér na jeji zuby. Sara pozoruje, Ze néco neni v poradku. Ale
tento pocit zazene dal$i pilulkou. To plisobi podobné, jako kdyz Harry, Marion a Tyron
fesi své problémy utekem do drog. Zménilo se sviceni a Sara uz jen sedi s upfenym pohle-
dem na televizi. Vypada jako zdrogovana a pomalinku usind. Tappy Tibbons, ozyvajici se
z televize, sice tfeti pravidlo jeho metody nikdy nevyslovi, ale vétou: ,,Z toho lidé nejvice
§ili,* nepfimo prozrazuje osud Sary. Tato pasaz opét d¢j urychlila, ujistila divaka o Safiné
stereotypu, avsSak nepusobila uz tolik pozitivnim dojmem. SpiSe v néds vzbudila otazky

ohledné Safina osudu.

Vracime se zpét k Tyronovi. Spirdlovym odjezdem smérem vzhiru sledujeme dvé

naha téla pii pohlavnim aktu. Jedna z moznosti jak ukézat sexudlni akt a myslim, ze velice
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origindlni a plisobiva. Na pozadi bézi ruch hrajicich si déti. Tento obraz ma zfejmé plisobit

jako kontrast s pfedchdzejicim obrazem. Zatimco Sara uklizi, tito dva se oddavaji sexu.

Stiih a vidime zase zada Sary a nemoznost dopnout Saty. Sara je z toho znepokoje-
na, a proto bere dalSi pilulku. Nésleduje tridda rychlych zabéru v poradi krabicka
s pilulkami, pilulka na dlani, Gsta a ruka vhazujici pilulku, zavieni krabicky, posun zipu
k uplnému zapnuti, posun €asti vahy ve stejném sméru jako zip, posun mérky na nizsi
hmotnost a otevieni schranky. Uz ponékolikaté takto zobrazeny postup dynamizuje d¢j, ale
pfedevsim opakuje akci a ddva nam tak pocit, Ze Sara uz nic jiného nedéla. Sara si jde hla-

va nehlava za svym cilem, snem a dostava se do dal$iho, jesté vice Skodlivého, stereotypu.

Zabér na slunce s podporou ruchu smazeni a my se spolu se Sarou ocitdme venku
pied domem. Zeny Safe pochvali, Ze vypada §tihle, postovni kuryr oznami, Ze dopis stale
nepfiSel. Teprve nyni Saru pfijizdi navstivit Harry. Nam by mélo dojit, Ze po celou tu dobu
byl spolu s mdmou zachycen jen na zacatku. Rychlé ptiblizeni kamery na Harryho docili

efektu, ze Séra uz pisobi ,,zdrogované®.

Harry sedi u Sary doma za stolem a Sara jej obskakuje. Z jejich rozhovoru plyne,
ze Harry ptedtim pfiSel jen tehdy, kdyz néco potieboval, a tak Sara vymysli co mu ma jeste
pripravit. Harry je bran sdm v polodetailu a Sara kmita od linky ke stolu v polodetailu ptes
Harryho rameno. Sara si kone¢n¢ pfisedne ke stolu. Oba jsou nyni brani v detailech. Jen na
akce, jako Safino vstavani, je piestfizeno na polodetail. Tyto stfihy vzdy pocitové narusi
jejich klidny rozhovor, ktery by se mohl odehrat cely v detailech. I z hereckého projevu je
patrné, ze je Sara nervozni. Na pozadi slySime ruch hrajicich si déti. Po kratkém tvodnim
rozhovoru Harry prohlési, ze ho vSe, co provedl, mrzi a Ze ma svou matku opravdu rad.
V tuto chvili se rozezni hudebni motiv tajemna. Také zde zacina jakési vrzani. Harry matce
oznami, Ze ji koupil darek. Ona prohodi, Ze Zije stale sama a nikdo ji nenavstivi. Vrzani se
dostava do poptedi. My uz vime, ze se jednd o vrzani zub, jelikoz je zde umistén jeden
synchronni zabér. Zbyva, aby to zjistil 1 Harry. Veskeré ruchy utichly, uz se jen ozyva vr-
zani stale s veétsi intenzitou. To jesté podpoii velky detail na Safiny zuby. Harry: ,,Hej,
mami, ty bere§ stimulanty?* Rozhovor opét probéhne v detailech. Az ted’ Harry zacina
uvoliiovat n¢jakou energii, kdyz se z matky snazi vypacit odkud ma prasky a co jsou zac.
Sara nevi, jsou to pro ni jen tabletky. Stejné jako naletéla telefonatu z televize, véii i ,,za-
zracnym* pilulkam. Harrymu vSe pomalu dochazi. Sara: ,,Jak mtzes§ védét o 1écich vic nez

doktor?* Harry: ,,V&f mi, mami, vim.* Naprosto nddherna prace s dialogem. Harry se také
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dozvi o Safin¢€ navstéve televize. Zde je predevsim diky hereckému vykonu Ellen Butsty-
nové dosahnuto mistrovské scény, kdy vzbudi litost snad nejen u Harryho, ale i u nés. Se
Safinymi slovy: ,,Je to diivod, pro¢ rano vstavat, pro¢ zhubnout..., abych se vesla do Cer-
venych $atd, je to diivod k ismévu..., diky tomu se mtzu tesit na zitiek,* uz Harry nedoka-
ze bojovat. Cely tento dialog se odehraje v naprostém tichu. Scéna vzbuzuje naprosty sou-
cit se Sarou, kterd uz zije jen svym snem. Pii Harryho slovech: ,,Pfijdu té navstivit, mami,*
zac¢ina opét hrat lehky hudebni doprovod a zazni ruch déti. Zase jsou to jen feci o planova-
né budoucnosti. Posledni rozhovor je bran v americkém plénu a kazdy je na jedné strané
zabéru. Az pii nasledném objeti piejede kamera na centralni kompozici. Harry odchézi,
kamera Svenkuje za nim, az Sdra zlistane zase napravo. Vlevo uz je vSak jen prazdny
prostor. Chvili se divame na osamocenou Saru a do zvuku se piida ruch bzucici lednice.
Séra se uz vtomto filmu s Harrym nepotkd, jak to naznacuje Harryho prazdné misto

v celkovém zabéru nalevo.

Harry sedi v auté. Je mu naprosto jasné, kam jeho matka sméfuje. Opét je jeho re-
akce zahrana v jednom zabéru z mirného podhledu na jeho polodetail. Rapid montaz apli-
kace drogy pferusi tento zabér. Harry sedi s neutrdlnim pohledem. Divak je vice a vice

utvrzovan v tom, ze postavy si fesi své problémy skrz drogy.

V dalsi scéné se dozvidame, Ze Tyron ma styky s hlavnimi dealery a ma byt povysen.
To Tyron samoziejmé chce. Sedi s nimi v limuzin€ a najednou se otevie okno k fidi¢i a
hlavni dealer je zastfelen. To celé dokresluje ladéni nastroji Kronos Quartetu jako pied-

zvest dalSiho obdobi, dalsi ¢asti filmu.

2.2 Podzim (26 minut)

Anglicky dvojsmysl — podzim nebo také pad. Hudebni motiv nas unasi dale. Tyron
utika od auta pryc€. Je zde poprvé vyuzita kamera na téle, takzvana ,,snorri cam®. Ta ndas
ztotozni s Tyronem po celou dobu jeho béhu. Scéna by mohla vyznit mnohem akénéji,
kdyby byla pouzita jind hudba a upravil by se stiih. Takto se ale spoji akéni kamera, poma-
lejsi stfih a plynouci hudba, abychom méli pocit, Ze je vSe jesté celkem v poradku. Ostré
tahy smycct vSak prozrazuji, Ze se blizi dramaticky zvrat. Tyron je zaten. To prob¢hne
rapid montazi cvakajicich pout, ktera prejde v polykani pilulky Sarou Goldfarb, a opét se

nam déje propoji.
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Stith. Z mirného podhledu je zde zabrana nova stereo televize. Stiih na Saru za-
padlou v kfesle z viditelného nadhledu. Stfih na polocelek zezadu na Saru pro ukazku real-
ného pomeéru televize a Sary. Dalsi rapid montaz polykani pilulek a ptiblizime se na polo-
detail Sary zeptedu. Jesté jednou rapid montaz pilulek a pohled na Saru a televizi. Sara fesi
zménu zvySenim davky pilulek. Opét se nam oba déje svazou, kdyz nésleduje rapid montaz
aplikace drogy v rozdéleném obraze. Jeden bere kokain, druhy heroin. To je podpoieno
stylizovanymi ruchy a uz sledujeme Marion a Harryho, ktefi lezi proti sobé, hlavami u
sebe. Kamera stoupd po spirale stejné jako u sexudlniho aktu Tyrona s jeho pfitelkyni. Je
to metafora. Marion a Harry prozivaji svilij vztah skrze drogy. Stejn¢ jako pro Tyrona bylo
krasné milovat se se svou pfitelkyni, je pro tyto dva ekvivalentni leZet vedle sebe zdrogo-
vani. Opét je to podpofeno ,,jejich leitmotivem®. Marion tiké: ,,Miluju té, Harry*“. Harry

odpovida: ,, Ty jsi nejkrasnéjsi divka na svété...Jsi muj sen.*

Tyron je zavieny ve vézeni. Sledujeme Casosbér jeho detailu pies miize. Zabér na

nas pusobi dojmem, Ze je tam Tyron jiz dlouho. To také podpofi stylizované ruchy.

Vracime se k Sare. Vidime ji, jak telefonuje doktorovi, ze je s ni néco v nepotradku.
Sestticka ji odbude nékolika slovy. Tim jsme upozornéni na odosobnélost svéta a Sara si
tak musi poradit sama. Nasleduji dalsi rapid montaze brani pilulek. Sara je proti zelenému
pozadi nasvicena domodra a ve spojeni s jejim vyrazem pusobi opravdu vycerpané. Vse je
podpofeno tikajicimi hodinami a stylizovanymi ruchy. Jest¢ do sebe vhodi par pilulek a
zapne televizi. Tappy Tibbons fika jako prvni vétu: ,Mame vitéze®. Sara sedi spokojené
v ktesle zabrana Sirokym objektivem z mirného podhledu. Obraz se deformuje, Sara se
deformuje. A najednou se v televizi objevi sama Sara Goldfarb. Sara se mirné zvedne z
kiesla a kamera s ni. NadSené pozoruje televizi. Najednou poskoci lednice a Sara se lekne.
Stale se zesiluje ruch lednice. Safinymi halucinacemi je ndm déano najevo, Ze tohle nedo-

padne dobfe.

Vracime se k Tyronovi do vézeni. Je naprosto dostacujici, ze vSechny zabéry z vé-
zeni jsou natoCeny dvéma stejnymi detaily. Jeho propusténi se odehraje ve zvuku a my uz
jdeme po ulici s Harrym a Tyronem. Harry utratil skoro v§echny penize na kauci pro Tyro-
na. Od Harryho se dozvidame, Ze je valka gangli a nikdo nema drogy. Tyron se poprvé

zmini o Big Timovi, dealerovi, co prodava drogy za dévky.

Sara zvySuje davky. Uz nejde o zhubnuti. Vedlejsi navykové tcinky pilulek se pro-

jevily. Tentokrat bere Sara tfi pilulky najednou. Uz nesedi u televize, ale pobihé v detailu
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kolem kamery. Ve zvuku je slySet Tappy Tibbons: ,,Zasada cislo tfi, ta pfivadi nejvice lidi
k §ilenstvi“. Tikot hodin je stale siln¢jSi a Sara tiikrat obéhne kameru. Obraz uz neni sta-
ticky, snazi se vyjadfit vnitini rozpolozeni postavy. My jsme tak opét ujiSténi, ze se Sarou

to jde z kopce.

Noc a dv¢ lezici téla na posteli v polocelku. Rapid montaz, kdy se Marion nervozné
ptevaluje po posteli. Zvuk jakoby upraveného Skrabani nehtd po tabuli. Marion se prudce
posadi do detailu. Harry jde Marion pro vodu a zjisti, Ze je jeho ruka po Castych vpichach
jehly v neporadku. Zvukovy doprovod nehtl na tabuli trvd i pfi rozhovoru Marion a
Harryho. Vidime prvni svar. Je to kviili nedostatku drogy. Neni zde pouzit ani ,,jejich leit-
motiv*, ani rozdéleny obraz. Kazdy sam za sebe. Marion nutné potiebuje davku. Harry jde
tedy pro zbytek drogy. Marion mu na to odpovi: ,,Miluju T¢, Harry*. Opét je spojuje vice a
vice droga. Tento obraz je podobnou paralelou k Sate. Také se u Harryho a Marion zacina-

ji vyskytovat problémy.

Sara sedi v mistnosti u doktora. Je zde opét pouzit Siroky objektiv pro deformaci
obrazu. Zvuk je jakoby pod vodou. VSse se odehraje v jednom zabéru a zpomalen¢, doktor
jasné, ze je na tom Sara uz opravdu Spatn€. Doktor Saru moc neposloucha. Predepise ji jiné

prasky a sjedna schlizku na pfisti tyden. DalSi ukazka odosobnélosti svéta.

Rano. Kamera z ruky vnasi neklid. Marion sedi, néco plete, Harry se nervézné opi-
ra o stolek. Harry oznamuje, Ze vyplytvali posledni davku a ani Tyron uZ nic nemd. Vse
zprvu podmalovava ,,jejich leitmotiv*. Neni droga, neni diivod na sebe byt mili. Zacinaji si
vycitat, kdo miize za to, Ze nic nezbylo. Oba jsou snimani zvlast’, kazdy ve svém polodetai-
lu. A ptichdzi prvni zména hudebniho motivu v jejich spole¢né pasazi. Tento obraz je dalsi

ukazkou vznikajicich problémii Harryho a Marion.

Harry a Tyron vytahuji krabici s penézi a opét se ujistuji o budoucnosti: ,,Neboj,
kamo, zase ji naplnime®. To Ze naplnéni krabice nebude tak jednoduché, tika dalsi zabér.
Harry a Tyron sedi pod molem, osviceni jedinym svétlem, jakoby na konci tunelu. Hudeb-
ni motiv ndm zase napovida, Ze néco neni v pofadku. Oba jsou snimani v detailu, kazdy
sam za sebe. Najednou nad nimi n¢kdo probéhne. Neni to jako béh ¢loveka, jelikoz se du-
sot opakuje nepravidelné. Spise to pfipomind béh koné. Posel Spatnych zprav. Ve zvuku
Sumi vitr. Harry se dozvi, ze ma pfijet zbozi. Cena je vSak pfili§ vysoka a penize uz dosly.

Na otazku, jak sezenou tolik pencz, je stith na namalovanou Marion v detailu. Harry ji



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 30

vehementné presvédCuje, ze ma penize sehnat od terapeuta. ,,Jejich leitmotiv* se méni v
hudebni motiv nepokoje. Modré sviceni. V obou tvatich je vidét zoufalost. Harry zacne
mluvit zase o snech, ze zase bude vSechno v pofadku. My jim nevidime do obliceje, jsou
snimani zezadu. Leitmotiv se opét zmeni na ,,jejich®. Obraz kon¢i celkem, kdy je vidét jen
Marion. Harry je schovan za kusem zdi. To by na nds mélo symbolicky pfipravit na jejich

budouci odtrZzeni od sebe.

Sttih a jsme na veéeii. Uvodni zabér je na terapeuta. Tato scéna se vyrazné lisi od
predchozi schiizky. Jedna se o tutéz restauraci, ale polohy se vymeénily. Nejenze Marion
sedi na mist¢, kde predtim sedé€l terapeut, na misté, kde byl naprosto nekompromisné se-
tfen, ale také je zde vymena roli. Terapeut mé vyrazné€ navrch a vi o tom. Marion po ném
totiz néco chce. Terapeut se chova velice nechutné. To je vyjadieno jeho mlaskanim a ne-
vénovanim se Marion. Oba maji vyrazné¢ nasvicené oci. Marion: ,,VSechno je
v poradku...vlastné“. Na tento moment jakoby terapeut Cekal a v detailu poklada ruku na
Marioninu. Ne jemné¢, ale placne s ni. Gesto je nechutné. Aby nam byla situace jesté vice
odpornd, tak terapeutovi Marion ve svych piedstavach vrazi do oné ruky vidlicku — ruch
restaurace ustane. Vracime se do redlu na polodetail terapeuta pfes rameno Marion. To
celé je podpoieno pomalym, tajemnym hudebnim doprovodem. Dialog opét posouva d¢j
kuptfedu. Marion se zmini: ,,Potiebuju penize* a reakce pfijde uz v byté terapeuta: ,,Mizu
veédét na co?* Celou tuto dobu sledujeme Marion v jednom zabéru zeptedu s hlavou dolt.
Za ni v neostrosti stoji terapeut, pohravajici si ziejm¢ se svym ptirozenim. Dalsi diivod,
pro¢ by k nému mél divak ziskat vétsi odpor. Marion zde neni poprvé, coz je patrné
z dialogu. Marion: ,,Mohl bys zhasnout?* Terapeut: ,,Pro¢? Nikdy si to nechtéla.” Nam je
tak jasné, ze zde Marion neni poprvé. Terapeut zhasne, Marion si sunda vestu a terapeut se
na ni vrhne. Celou dobu pozorujeme nechut’ v Marioniné obli¢eji. Snad kazdy, kdo se do
situace dokéze vzit, zazil ji, nebo se jen nechal vést filmovou feci, zde poprvé zapojuje své
emoce a souciti s Marion. Harry zatim c¢ekd vbyté. Na televizni obrazovce si
v predstavach promitd, co spolu Marion a terapeut dé€laji. Cely zabér nepravidelné blika,
¢imz v nas vyvolava neklid. Harry fesi problém opét aplikaci drogy. Do hudby se prida jen
lehce himot boutky. Vracime se k Marion. Ta odchézi od terapeuta. Celou dobu nds rezisér
nuti byt s ni. Docilil toho opét pfipevnénou kamerou na jeji télo. Ona se vici obrazu ne-
meni, je stale v centralni kompozici. Mihota se jen pozadi. Kronos Quartet hraje pomalou
zoufalou skladbu. Venku Silené€ lije a ona vyhazuje obsah zaludku ven na ulici. Poprvé,

kdyz jsem tuto scénu vid¢l, jsem premyslel, jak bylo dosazeno toho, Ze na konci vyplivne
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herecka néco z Gst, kdyz na zacatku je mé trochu pooteviené. Az po bliz§im rozboru jsem
zjistil, Ze celd jeji chiize je prostithana a obsah si do ust dala az v poslednim zabéru, kdy
vychézi z vytahu. Nasleduje prostfih na detail oka, které je zvyraznéno fasenkou. Tento
detail svicenim do scény nezapada, a tak asi oko patii Sate. D&je se tak opét propoji. Stiih
a Marion pfichédzi za hudby Kronos Quartetu za Harrym. Zde je chyba v navaznosti, jeli-
koz venku prudce prSelo a Marion pfiSla zcela suchd. Seda si vedle Harryho na gauc. Byt
barvami a nasvicenim vypada jako kobka. Nasleduje zabér na rty Sary, které si barvi rtén-
kou, zabér na fotku Tyronovy matky a jizda pry¢ od Tyrona, ktery sedi na posteli. Venku
prsi. VSechny nase protagonisty spojuje hudba Kronos Quartetu. Sara v ¢ervenych Satech
tanc¢i pred zrcadlem, dé&je se tak zmnohondsobenim stejného obrazu nasklddaného ve vrst-
vach pies sebe, coz opét plisobi jako sen. VSichni na jedné lodi, vSechno se pomalu ubira
do propasti. Divdk ma vSak jesté 40 minut pfed sebou a jesté stale mize véfit ve Stastny

konec. Snad byly tyto problémy jen nutnou soucasti k jejich uspechu.

Jedeme spolecné s Harrym a Tyronem nakupnim stfediskem. Je zde vytazen zvuk
zativky, takze opét piijde o prodej drog. Tim v nés rezisér muze vzbudit posledni myslen-
ku, Ze se vSe spravi. Zab¢ry se stiidaji se zdbéry Marion, kterd bésni po davce. Marion je
v modrém prosttedi, Tyron a Harry ve zlutém. Marion bez nadéje, bez davky, Harry a Ty-
ron u potencionalniho dealera. Zabéry jsou stejné barevné, jako kdyz bylo jesté 1éto. Mari-
on obchazi kameru stejné jako Sara, kdyz byla v krizi. Dealer v kamionu ,,Florida Oran-
ges* privezl to, po ¢em zde vSichni touzi. A kdo pozorné¢ sledoval Kmotra Francise Forda
Coppoly, jisté vycte, ze kdyz dealer loupe pomeran¢, schyluje se k maléru. Marion zatim
v amoku roztrha vSechny svoje navrhy. Pomalu je vldkenko po vldkenku ustiihavan Zivot
hlavnich postav v jejich vysnéné budoucnosti. Jesté parkrat zopakuje rezisér zabér na po-
meran¢ a nékdo z rozvasnéného davu vytdhne zbrai a vystieli. Dealer i s fetem mizi ne-
znamo kam a s nim i S$tastny konec tohoto piibéhu. Kamera zruky sleduje rozhovor
Harryho a Tyrona. Nezbyva jim, neZ aby si pro drogu dojeli. Opét je kazdy zabran sam za
sebe v detailu. Sviceni vice do modra. Tyron: ,,Jo, chlape, v 1ét€ to byla pohoda®. Zase Ziji
chvili mimo realitu, tentokrat ve vzpominkach. VSe bude v potadku zase jako diiv. Ale

hudba nam dava najevo opak.

Sara uz bere Ctyfi tabletky najednou. Svétlo u ni v byté blikd za podpory synchron-
niho zvuku. Séra je zabrana kamerou umisténou na jejim téle. Pohledy na ni se stiidaji

s jejimi subjektivnimi halucinogennimi pohledy. Tim nés rezisér nuti byt stale s ni. OCi
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jsou skoro stale ve stinu. Vypada vycerpané. Je propocend. Na krku je vidét par ptibyvaji-
cich vrasek. Ve zvuku se ozyva ziejm¢ alarm. Je zatazeno. Sara se diva ven oknem a
kukatkem ve dvefich. Sara je nasvicena lehce docervena, okoli dozelena. Halucinace se
stupniuji, obraz je stale vice neklidny. VSe dokresluje zvuk. Tato a dal$i pasaze jsou vlast-

n¢ takovou ouverturou pro zimu.

Harry ptichdzi k Marion. Doprovazi to ,,jejich leitmotiv. Oba jsou hodn¢ vybledli,
jako kdyz je Clov€ku Spatné, sviceni je tomu piizpisobeno. Marion i Harry jsou v pohybu,
kamera s nimi. Nic uz neptsobi klidné, staticky. S ,,jejich leitmotivem™ se zac¢ind doslova
hadat motiv nepokoje. V hadce napiSe Harry Cislo Big Tima na zadni stranu jejich spolec-
né fotografie. Jak symbolické. Oba jsou nyni snimani v detailu. Zabouchnuti dveii a Harry

odchazi. Je ndm pomalu brano vse krasné, co bylo doposud ve filmu budovano.

Vracime se k Safe. Tentokrat ji kamera sleduje objektivné. Pokousi se dostat
k televizi a pfitom sleduje lednici. Cervena Sara na zeleném pozadi. Tikot hodin. Lednice
poskoci. Séra si vezme dalsi pilulku a zapne televizi. Tappy Tibbons opét zahlasi: ,,Mame
vitéze.“ Sara spokojen¢ sedi v kiesle a sleduje show. Opét se v ni vidi. Uz piestala zcela
vnimat realitu. Utoky lednice zahani dal$imi pilulkami. Nejednou se televizni Sara objevi
v realném pokoji Sary spolu s Tappy Tibbonsem. Sara se jim ospravedliuje, nechce, aby se
lidé smali tomu, kde bydli. Sara je brana v detailu, vSe ostatni v SirSich zdbérech. Najednou
se zacne pokoj rozkladat a $tab vtrhne 1 s technikou do bytu Sary. V jednom zdbéru si 1ze
vS§imnou odkaz na film P7, kdy je tento fecky znak napsan na deskach jednoho technika.
Sara se stala obéti své vlastni show. Zacina blazniva jizda jejich halucinaci. Stiidaji se za-
béry Séry, rozdovadéného davu a lednice. Hudba je stejna, jako kdyz Séra poprvé polkla
pilulky. Hudebni motiv se rytmicky opakuje, ale dechové nastroje si pod nim hraji, co
chtéji. Je to takovy poutovy koloto¢. Hudba ustane a Sara vidi vSechen ten zmatek kolem
sebe. Dav fve: ,,Krm mé, Saro!“ Lednice se otevie a jako by ji chtéla sezrat. Myslim, ze
tato pasaz by se dala udélat mnoha jinymi zpisoby a ze zde nejvétsi roli pro konecny vy-
sledek sehral stfih. Sara utika z bytu pry¢. Ve zvuku slySime uz jen piskani televize. Po-
sledni zabér na prazdny byt je ndm zprostfedkovan Svenkem. Tento zabér slouzi jako anti-
klimax pro pozd¢jsi ,,jizdu do pekla“. Kazdému divakovi je uz snad jasné, ze tento piibeh

nemuze skondit dobfe.
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2.3 Zima (24 minut)

Posledni ¢ast filmu otevira velice origindlni zabér. Sara pluje temnou ulici. Lidé jsou
jen jakési Sedé Smouhy. Hudba neustane do konce filmu. Zabéry se zrychluji a déjové linie
se rozdeli na Saru, Harryho s Tyronem a samotnou Marion. VSechny tii linie se nejprve
sttidaji v pomalejSich intervalech. Harry a Tyron jedou autem. Tyron uz ani nevi, Ze jedou
na Floridu. Oba jsou sniméni z podhledu v polodetailech. Hudba nas stale pfipravuje na
zaverecnou smrst’ zabeérl. Vytizend Sara jede metrem. Liceni je zde velice ptisobivé. Je uz
naprosto zdecimovand. Ruchy jsou opét stylizované. Marion se dozvida, Ze jeji pritel odjel
na Floridu. Nevi, co ma délat. Sara se dostala do televize. Odristajici vlasy, nudle u nosu,
ztrhand tvaf, o€i ve stinu a zvrasnény krk jsou indicie srozumitelné snad uz pro kazdého.
Predstirany soucit ze strany televizni sekretaiky je citit na mile daleko. Tuto scénu opét
vyrazné podpofil vykon Ellen Burstyn. V§iml jsem si zde jen jednoho skoku ve vyrazu.
Myslim tim pasdz, kdy se Sara uplné zhrouti a breci beze slov, nasleduje prosttih na lidi
kolem a zpét na Saru. Ta je vSak zase tou vykladajici a pfesvédcujici o své navsteve v tele-
vizi. Vyftesil by to snad jest¢ néjaky prostiih na ptihlizejici, coz by ovSem zase trochu

zpomalilo vypravéni.

Marion po chvilce vahani obraci fotografii, na které je ¢islo Big Tima. Je zamracena,
tvar mé sklonénou. Sviceni je potemnélé. Nehty nalakované na ¢erno. Kamera, maskovani
a vyraz dokresluje Spatnou naladu Marion. Tipne telefon ve chvili, kdy se ozve Big Tim.
Snad posledni zastaveni pted jeji zkdzou. Ale co, uz jednou kvuli drogdm provadéla sex,
tak pro¢ ne znovu - Cisi z jejiho detailu. Kapicka potu stéka po jeji tvari. Celek se stiida
s jejim detailem. Stale stejné¢ se opakujici digitalni zvuky pfipravuji prostor pro depresivni
tahy smyc¢cit Kronos Quartetu. Divak uz zde snad ani nedoufa ve Stastny konec zadné
z hlavnich postav. Chtél by mozna na chvili zmirnit tempo a popiemyslet nad tim, co se
vlastn¢ stalo. Aronofsky mu vSak tento prostor nenecha, stejn¢ jako osud nenecha vydech-

nout hlavni postavy.

Sara je vezena na lehatku a my jsme zase s ni. Vidime jeji detail a jen pozadi se mé-

ni. VSechno kolem blika. Obraz je tak opét imysIné naruSen.

Tyron a Harry museli zastavit, aby si dali davku. Zde se projevila dalsi vyborna pra-
ce maskért. Harryho ruka je jiz nenavratné uhnivajici. Harry si do rany vpichne dalsi dav-
ku, to je snimano v detailu. Ano, patii to sem, umociiuje to jesté vice nechutnost jejich

zivota, ale z dramaturgického hlediska mi to pfijde uz pfili§. Pro¢ by si to Harry potad
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,stiilel* do stejného mista a jen na jednu ruku? Nechutnost situace je nasledn¢ umocnéna

Tyronovu reakci na vpich.

Marion stoji pied bytem Big Tima. Zabér jako primyslovou kamerou naznaci, ze si
Big Tim Marion pofadné prohlizi. Pak teprve otevie dvefe elektrickym vratnym (,,bzuca-

kem®). Vracime se k Sare. Ta uz nereaguje na nic v piitomnosti.

Poprvé vidime Big Tima. Marion je brana z nadhledu Big Tim z podhledu. Big Tim
tak opravdu putsobi jak ,,Big“ Tim. V dal§im zabéru rovnéz tak. Marion sedi malicka
v kiesle, Big Tim vchazi do zdbéru, ale vlastné se do néj cely viibec nevejde. Divak tak
v zadné scéné nevidi celé postavy Marion a Big Tima soucasné. Diky presvéd¢ivému he-
reckému vykonu plisobi Big Tim velmi nechutné. A zde je dalsi moment, kdy jsme nuceni
zapojit emoce a soucitit s Marion. Jeji vydéseny pohled na ruku v kalhotach Big Tima,
stiih na néj, na Marion, na néj, na Marion a dozrani zabéru jasn¢ odehraje to, co se ma za
chvili stat. Pfitom nemuselo byt ani jednou stfihnuto na genitalie. Ve se odehraje ve vyra-

zech postav.

Harry a Tyron mezitim pokracuji v cest¢ na Floridu. Snimani jsou z podhledu

v §ir§im detailu. TakZe jsme k nim zase trochu bliz.

Vratime se k Marion. Diky svleCenému télu Big Tima je zfejmé, ze dvojice nezu-
stala jenom u ordlniho sexu. Marion dostane ,,vysluzku*“ a Big Tim odchazi se slovy:
,Uvidime se v ned¢€li, Panno Marion®. I nam je jasné, ze Marion bude potiebovat dalsi

davku, a tudiz bude muset navstivit Big Tima.

Stiih na Saru, kterd je totalné¢ mimo realitu, a vracime se k Marion. Ta ve van¢ pro-
vadi zfejmé duSevni i télesnou oc€istu zaroven. Celd tato scéna je pouzita z japonského
animovan¢ho thrilleru Perfect Blue. Aronofsky odkoupil prava na pouziti pravé pro tuto

sekvenci.

Vracime s k Tyronovi a Harrymu. Opét mirny podhled, ale jsme jiz na detailu. Har-
ry ma oc€i Uplné temné. Dokresluje to jesté ¢erné maskovani pod ofima. Vracime se k Safe

a tempo na chvili zvolni.

Stiih a za¢ne hrat hudba. Jsme opét unaseni déjem. Tyron sedi v nemocnic-
ni ¢ekarné, za nim dalsi lidé. Z jejich rekci 1ze vycCist, Ze to tady Cernosi nemaji lehké. To
jesté umocnuje pot na cele Tyrona. Po prohlédnuti Harryho ruky odchézi doktor s pohle-

dem upfenym stale na Harryho nékam pry¢. V jeho ocich je vystraseny vyraz a cestou z
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ordinace navic sebere z policky léky. Je ziejmé, Ze mu nehodld pomoci. Marion si zatim
prohlizi spole¢nou fotografii s Harrym. Cerné nehty, kruhy pod o&ima, oéi opét v temnu.
Vypada opravdu zoufale. Otoci fotografii s ¢islem Big Tima. Mozna se s Harrym uz louci.
Vracime se k Séfe. Scéna je brana jen z jejiho hlediska. Jeji subjektivni pohledy se sttidaji
s jejim detailem. Dva medici do ni za¢nou cpat stravu a mezitim se bavi o svych zalezitos-
tech. Séra je zde jen jako jakysi stroj, co zrovna potfebuje namazat. Ze scény citime lhos-
tejnost medikl a pres ni dalsi kritiku zdravotnické organizace a odosobnélost tohoto svéta.
Marion se pfipravuje na dal$i navstévu Big Tima a pro Tyrona si piijde Serif. Ziejmé je
tomu takto uz v ptedloze, ale pro¢ by ho zatykali? Do nemocnice ptijde clovek s hnisavou
ranou, jeho kamarad na n¢&j ¢eké a pfijde je zavfit Serif? I kdyz je zcela patrné, ze jsou to
narkomani, tak se mi jejich zateni zda byt ptili§ vykonstruované a nesmyslné. Nasleduje
rapid montaz zapnuti pout a vracime se k Safe. VSechny zabéry jsou jeji detaily stfidajici
se s jejim subjektivnim pohledem. TakZe jsme opét nuceni byt jen s ni. Marion se mezitim
v klidu chystéd k Big Timovi. Rozezni se telefon a za¢ne hrat naposledy ,,jejich leitmotiv®.
Posledni slova, posledni kontakt. Je to moment, kdy by se m¢l divak rozloucit s jejich
snem, byt $tastné spolu. Marion: ,,Harry, maze§ pfijet dneska®, Harry volajici z vézeni:

»Ano, ptijedu®. Je to jen dalsi sen, sen, v ktery ted’ uz ani jeden neveéfi.

Sara je podrobena dal§imu a dal§imu utrpeni. Diky lieni uz vypada opravdu na po-
kraji sil. Uz slysi a chape jen svoje jméno Séara Goldfarb. Kromé jednoho malého pousma-
ni, jen nasloucha doktorovi, ale bez jakékoli odezvy. Po tvafi ji stéka slza. K lizku ptipou-
tand ruka Sary podepisuje dalsi souhlas s experimentem na ni. Harry a Tyron prozivaji

,»abstak® ve vézeni a rozpohybovany obraz a zvuk celou situaci umoctuji.

Ptedposledni pasaz je naprostym promichanim vSech ¢tyt osudl ve stale se zrych-
lujicim tempu. Harrymu patii barevné podani vice do zeleno-zluta, Marion ma modrou a
fialovou barvu, Tyron bilou a hodné svétla v zabérech, Sara ma spise desaturované barvy.
Zvuk propojuje vSe dohromady. D¢j se odehrava prevazné v detailech vyraza vSech ctyt
hlavnich postav. V poslednich zédbérech maji vSechny postavy zacpand tsta. Sara roubi-
kem, Tyron zvratky, Marion penézi a Harry kyslikovou maskou. Slov uz bylo dost, zbyva
Celit osudu. Sekvence konci ufezanim Harryho ruky s prolnutim do bil¢ a dovypravéni
pfibéhu z mola. Marion uz zmizela a Harry po par krocich vzad nahle padd do prazdna

s pronikavym fevem: ,,Mariooon!*



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 36

Posledni zabéry na hlavni postavy jsou vzdy komponovany seshora na detail posta-
vy a kamera pomalu odjizdi na polocelek. Kazda postava konci sviiyj ptibeh v poloze plodu

v bfise matky, jako by se chtéla vratit na zacatek a prozit svlij zivot jinak.

Stejné jako film zacina scénou s Tappy Tibbonsem, také tak konci. Tappy Tibbons
na zacatku filmu lhal. Tento film nema vitéze. Nasleduji dlouhé titulky téméi bez zvuku,

aby m¢l divak moznost tento zazitek rozdychat.
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ZAVER

Cely film by se dal vnimat jako requiem za mezilidské vztahy. Prave jejich zanik,
jejich nahrazeni formuléfi a médii je motivem vypravéné tragédie. Kdyz chce Harry vyznat
své matce lasku, namisto slovni komunikace ji koupi televizor. Kdyz Séra slysi, ze Harry
vydélava velké penize, raduje se, aniz by se zajimala, odkud syn k takovému obnosu pftisel.
Kdyz Saru Goldfarbovou jeji kamaradky oceiiuji, pak ne kvili jejim lidskym kvalitam, ale
protoze dostala pozvanku do televizni show. Kdyz piijde Séara se svym problémem k I¢ka-
f1, doktor ji pfedepiSe obvyklé medikamenty, aniz by se na ni podival. Kdyz je Sara inter-
novana v nemocnici a je nasilné krmena, oSetiujici zdravotnici si povidaji o jakychsi svych
zalezitostech a pacientku berou jen jako né&jaky stroj, ktery je tfeba namazat olejem, aby
neskiipal. Také Harry, Marion a Tyron jsou az na dvé vyjimky snimani samostatné, bez
dalsich prtatel, bez jakychkoliv citovych vazeb na okolni svét. To v§e umocnuje vysledny

pocit z filmu, pocit naprosté degradace mezilidskych vztaht.

Samotnym déjem ve mné¢ osobné film nevyvolal pfili§ emoci, ale zaplisobil na mne
silné svym zpracovanim. Prekvapil a ptiSel mi velice dobte rezijn¢ zvladnuty. Proto jsem
se zde pokusil objasnit, pro¢ se dle mého ndzoru Requiem za sen zatadilo u mnoha divakl
na predni pricky.

Rezisér nam az do poloviny filmu naznacuje tragicky konec pfibéhu jen velmi ne-
zieteln€. Nechame-li se zpocatku vést samotnym déjem presvédCujicim nds o tom, Ze se
jedna o celkem bézné Zivotni situace, a uvetime-li tak ve Stastny konec ptibehu, budeme
prozivat druhou polovinu filmu velice trpce. Tomu pravé napomahaji vSechny pouzité
techniky:

e Hip-hop* montaze.

D¢j jednak dynamizuji, jednak rytmizuji. Rezisérovi také diky své kratké délce da-
vaji moznost opakovat tu samou akci n¢kolikrat, aniz by nas tim nudil.
e (asosbérné pasaze.

Zanechavaji nam pocit realné délky, kterd by jinak byla stfihem naruSovana.

e Kamera umisténa na téle herce, takzvana ,,snorri-cam®.

Postava je vici obrazu staticka a pozadi se hekticky méni s jejim pohybem. Tim



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 38

jsme piimo nuceni soustredit se po celou dobu zabéru jen na ni .
e Prechody do bilé vzdy ukon¢i jednu sekvenci.
e Kamera od zacatku filmu kopiruje d¢j.

V prvni poloving jsou zabéry ladény do teplejSich barev a jsou statictéjsi, v druhé

poloviné jsou barvy studenéjsi, kamera vice neklidné s uz§imi zabéry na postavy.
e Zvuk.

Dobte komponovana elektronicka hudba v kombinaci s Zivymi smy¢covymi nastro-

ji Kronos Quartetu piesvédciveé dokresluje vnitini rozpolozeni hlavnich postav.

Vsechny tyto vySe uvedené techniky, spolu se zcela originalni hudbou Clinta Man-
sella, délaji, dle mého nazoru, v koneéném vysledku film unikatnim a divacky znaéné za-
jimavym. Po zhlédnuti tohoto filmu jsem dosel k zavéru, Ze poutavym ztvarnénim nas mu-
ze oslovit i zdanlivé nezajimavy, déjové chudy ndmét. Vyrazové prostiedky totiz mohou

znaén¢ ovlivnit nase vnimani a prozitek ze sledovaného filmu.
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