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ABSTRAKT

Abstrakt cesky

V mé praci pojednavam o zacatcich animace ve spojenych statech. Uvadim prvni reziséry a
animatory a jejich filmy, pocate¢ni techniky a jejich vyvoj, stejné tak nekonecny souboj
mezi firmami a umélci. Dale se zaméruji na Disneye, nejvétSiho mistra animovaného
filmu, a jeho spolupracovnika Ub Iwerkse, jeho nejvétsi tspéchy v kratkem filmu,

zpiisoby, jakym fidil své studio, a kon¢im s jeho prvnim celove€ernim filmem, Sn¢hurkou.
Klic¢ova slova:

walt, disney, animace, USA, goteska, technicolor, Ub, Iwerks

ABSTRACT

Abstrakt ve svétovém jazyce

In my bachelor work I've chosen to deal with the very beginnings of th animated film in
the united states of America. I'm introducing the first animators and directors, as well as
their movies, their techniques and the way they developed. I also refer to the endless war
between the companies and the artists. Half of the work itself is dedicated to Walt Disney,
the most famous creator of animated films, alongside with his trusted animator, Ub Iwerks.
I introduce his biggest successes in the field of short-length animated films and the way he

run his studio, finishing with a few words about his first full-lenght film, Snow White.
Key words:

Walt, Disney, animation, USA, grotesque, technicolor, Ub, Iwerks



OBSAH

Uvod

Prukopnici Animovaného filmu v USA

James Stuart Blackton
Winsor Mc Cay

John R Bray

Earl Hurd

Pat Sullivan, Otto Messmer
Fleisher Studios

Paul Terry

Bud Fisher

Raoul Barré

Tex Avery

Chuck Jones

UPA

Walt Disney

Uvod

Laugh-o-gram

Alice in Cartoonland
Oswald Stastny Kralik
Mickey Mouse

Steamboat Willie

Silly Symphonies

Dali a Disney

The Animation Research Library
Jak si vytrénovat animatory

Snéhurka a Sedm Trpasliku

06,

08,
09,
11,
11,
12,
13,
16,
17,
18,
19,
22,

24,

26,
27,
27,
28,
30,
31,
32,
33,
34,
35,

37



Dodatek

40



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 8

Uvod — Pocatky animace

Historie animovaného filmu podle samotnych animatorti zafind velice brzo. Prvni
prokazatelny pocatek animace Ize datovat asi do doby 12.000 let pied nasim letopoctem,
do doby kamenné. V jeskyni Altamira ve Spanélsku byl nalezen prvni nakresleny obraz,
ktery je 1 prvnim obrazem vyjadfujici pohyb. Praddvny umeélec nakreslil bizony
anatomicky pfesné¢ v riznych fazich béhu. Byla to vlastn¢ prvni animace, i kdyz nebyla v

tu dobu nijak a nikam promitana.

Ramses II si 1600 pted n. 1. nechal pomalovat 110 sloupid v chrdmu bohyné Isis. Na
kazdém sloupu je bohyné nakreslend v jiné fazi pohybu, navazujici na predeslou. Pro
jezdce, kteti se pted sloupy pohybovali, to vypadalo, ze bohyné Isis pfed nimi tancuje.

Opticky klam fungoval perfektné.

V roce 3200 pted n. 1. byla vyrobend véaza v Iranu s rozkreslenymi péti fazemi kracejici
kozy, ve &étvrtém stoleti pied n. 1. byla nakreslena Recka vaza s atletem, ktery provadi salto
ve Ctyfech fazich. Jista madam Proudhommeau tyto vazy v Sedesatych letech dvacatého
stoleti nasnimala po jednotlivych fazich. Stejné tak i bizony z jeskyné v Altamire, které si
nechala jednotlivé piekreslit. Uzasli divaci v roce 1962 sledovali nadherné animované

stovky a tisice let staré¢ tvory pohybujici se po platné.

Tyto piiklady nejsou jediné. Svitky s létajicimi ptaky v Cing, reliéfy na pyramidach v
Mexiku a vazy z Recka, Rima a Turecka svédéi o nadseni lidi pro magické ,,pohybujici se“
obrazky. Stroj podobny thaumatropu byl vyrobeny v Cing dokonce jiz v roce 180 naseho

letopoctu.

V roce 1640 s vynalezem laterny magiky Athanasia Kirchera, se poprvé opticky klamy a
obrazky pouzily taky jinak neZ k naboZenskym ritualim, a to k né¢emu jednodusSimu, k
pobaveni publika. Laterna magika promitala animovanou kresbu na zed’. Zobrazovala

jednoduché faze Clovéka s otevienymi a zavienymi usty a mysi, kterd se mu v ustech
rypala.

V 19. stoleti, kdy se zacCala rozvijet také optika, American P. M.Roget objevil efekt
doznivani zrakového vjemu, neboli persistence of vision. Tenhle objev byl vyuZit
v zatizeni thaumatrop. Kdyz se thaumatrop na Snirkéch otacel, spojily se dva obrazky
namalované na opacné stran¢ kartonu v jeden. Tak se naptiklad pticek namalovany na

jedné stran¢ kartonu dostal do klece namalované na strané druhé.
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V roce 1867, si American William Lincoln nechal patentovat zootrop, znadmy jako the weel
of life. Jednalo se o cylindricky pfistroj, ve kterém byly zasazeny oddélen¢ od sebe
jednotlivé kresby. KdyZ se zafizenim otacelo, pak se skrz sérii mezer zdalo, ze se uvnitf

umisténé jednotlivé nakreslené faze pohybu spojily v jeden souvisly pohyb.

Uplné odli$nou cestou neZ je ta dnesni se vydal Emile Reynaud, ktery v roce 1892
zkombinoval sviij praxinoscop s diaprojektorem, a otevtel si vlastni Optické divadlo. Na
desetimetrové papirové pasy kreslil nejen prosté pohyby, ale dokonce i uceleny déj. Ten
pak promital na platno, na které zezadu promitnul dopiedu nakreslené pozadi. Svoje
projekce neustale prodluzoval, az doséhl projekce v délce patnacti minut. Pozdéji dokonce
nahradil neprihledné papirové pasy prihlednymi a zacal pouzivat 1 barvu, coZ se filmoveé
animaci nepovedlo az do roku 1932! Vyndlez filmové kamery profesora Reynauda
zruinoval. Proto vSechny své papirové kotoucky (kromé dvou) vysypal do Seiny. Nebyt

tedy filmové kamery, urcité by se zptisob animace vydal Uipln€ jinym smérem.

Na tvod nesmim také opomenout George Meliése, ktery omylem objevil filmovy trik a
zatatek stop-motion animace, kdyZz se mu kamera pokazila pifi natdeni kolemjedouciho
autobusu. Kdyz kameru spravil, a pokracoval na stejné stop¢ s natdenim, tak kolem
zrovna projizdél pohtebni viiz. KdyZ pak sviij materidl vyvolal, autobus se najednou v ngj
proménil. NadSené pak tuto techniku pouZil ve svych filmech jako filmovy trik, a pfispél

tak k zacatku filmové animace.

Vyraz animace byl vytvofen mnohem pozd&ji, nez samotna animace vznikla. Cesi
napiiklad jest¢ v padesatych letech pouZzivaly v titulcich k filmim vyraz ,loutkami

pohyboval“ nebo ,,pohyby loutek*.

Slovo animace pochazi z latinského slova anima, tedy duSe, animace proto musi znamenat
vdechovani duSe, oZivovani neZivého. Nejlépe jeho vyznam s humorem vysvétlil Edgar
Dutka, kdyz napsal, Ze slovo animace bylo vytvofeno ,,z potfeby néjak sluSné nazvat

vvvvvv

Pat Sullivan, Paul Terry, Walt Disney a jini podnikavci.*
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James Stuart Blackton

James Stuart Blackton se narodil 5. 1. 1875 v Yorkshiru, Velka Britanie. V deseti letech
emigroval s rodinou do Ameriky, kde se pokusil vydélavat si penize kreslenim komickych

postavicek pred zivym publikem. Kdyz tento plan ztroskotal, stal se novinarem.

Velice §tastnd byla jedna z jeho prvnich praci. Byl to rozhovor s Thomasem Edisonem,
ktery v tu dobu piedvadél svij Vitascope. Blackton pro né&j nakreslil pted kamerou
Edisontv portrét, mala sekvence, ktera se neCekané dobte prodala. Netrvalo moc dlouho, a
vznikla American Vitagraph Company, a za nedlouho potom také prvni animovany film v

déjinach, a to jiz na pocatku 20. stoleti.

Blacktonovo experimentovani s filmem nelze jeSté oznacit za animaci. Blackton ale
nechtél jen kreslit. Chtél experimentovat, jak jen to bylo mozné. Zacal velmi brzo svoji
kreslenou figuru pouzivat v kombinaci s hranymi zabéry a za pouziti stop-motionu ji
trosku ménit. V jeho projektu ,,The enchanted drawing - Kouzelna kresba“, vidime poprvé
kreslenou postavu, jak reaguje na redlny svét kolem sebe. Sam Blackton se kolem ni
pohybuje, naléva ji vino, pak ji ho sebere. Postava se urazi, hraje si s nakreslenym

kloboukem, ktery se méni v redlny a naopak atd. Jesté to neni Uplnéd animace, ale urcité k

ni nema daleko.

Udajné prvni animovany film vznikl Sest let
nato, v roce 1906 jako mala série témét 3000
obrazku se jménem ,,Humorous Phases of
funny Faces - Humorné faze sméSnych
tvari“, hrand na 20 fps. Jsou pouzité
nejruznéjsi techniky. Stop motion, opacnému
natdCeni a taky nakresleny papirek,

pripominajici kresbu kiidou. Postavy na sebe

reaguji, proméenuji se, pismena se piSou sama, obrazky jsou kreslené neviditelnou rukou.
Filmecek byla opravdova ,.filmovd magie*, a mél ohromny Uspéch. Je skoro fascinujici,
jak dokazal prvni animovany film zkombinovat tolik riznych technik ve své dob&.A to

jeste diive nez byl vymysleny zptsob, jak u filmové kamery snimat obrazek po obrazku.

Po velikém tspéchu Humornych fazi, J.Stuart Blackton natocil pro Edisona a American
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Vitagraph Company jesté jeden kratky film - ,,Kouzelné plnici péro*. Pak animaci opustil

a vratil se k produkci hranych filmu.

Jeho tspéch s animovanou kresbou jen tak neskoncil. V- Americe si tuto techniku oblibil
Emile Cohl, ktery si tuto techniku osvojil a pfenesl ji do Francie, kde nakreslil mezi lety
1908 a 1918 sto filmu. Svoje filmy kreslil sém. Svou kresbu proto maximalné zjednodusil,
az pfipominala jen kresbu détskou, vétSinou bilou na ¢erném pozadi. Stejné jako mnoho

jinych filmai té doby, taky Emile Cohla zruinovala 1. svétova valka

Winsor Mc Cay

Ptesné kdy a kde byl Mc Cay narozen neni znadmo. Sam tvrdil, Ze se narodil v roce 1871 v
Michiganu, na jeho ndhrobnim kameni je uveden rok 1869. Jeho osobni karta z registru

narozeni uvadi, ze se narodil v Kanadé v roce 1867.

Mc Cay byl kreslifem takzvanych Comic strips, které v poloviné 19 stoleti vesli do
Americkych novin, a jsou zde dodnes. Naopak, mnohé z postavicek z Comic Strips se staly
hvézdami pro né¢kolik nasledujicich generaci. Hodné kreslita Comic Strips své postavicky
postupné zacali ptresunovat také filmové platno — Winsor Mc Cay to byl jako prvni s
animaci svého komiksového hrdiny, ,,Little Nemo - Maly Nemo*. Tento desetiminutovy
kratky film, ze kterého jsou animovany pouze dvé minuty, Mc Cay natocil spole¢né s J. S.
Blacktonem v roce 1911. Film, ktery se m¢l jmenovat ,,Winsor Mc Cay, the Famous
Cartoonist of the N. Y. Herald and his Moving Comics*, ale zlstal zndmy jen jako Maly

Nemo. Je to pohédka o malém klukovi a jeho neobycejnych snech.

Mec Cay rad kreslil sam, takze vétSina bunck v jeho animovanych filmech je nakreslena jim
samotnym. Jen malokdy, kdyZ uZ nemél na vybranou, si nechal pomahat asistenty. Po
uspéchu Malého Nema, pftisSel kratky film ,,How the Mosquito operates - Jak funguje
Komar“. Piibéh o nenasytném komarovi, ktery se nikdy neuspokoji, a proto se upije k
smrti. Mc Cay dokazuje, Ze neni jen vyjimecny kreslit, ale také skvély animator. V jeho

filmech je gag sice jest¢ pomaly a nedotazeny, ale zistava vtipny a inspirativni jesté dnes.

V roce 1914 ptisel animovany film, kterym se Mc Cay proslavil, a navzdy bude zapsan do
déjin animace. Jeho uchvatnd ,,Gertie, the Dinosaur — Brontosaurus Gerticka*. Gerticka
byla Mc Cayova spolecnice na jeho Vaudevillskych vystoupenich. Mc Cay vysvétloval

svym divakiim vsSe, co mohl o animaci, jak vznikd, a jaké ma obrovské moznosti. Poté
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vzdy zavolal Gerticku, kterd za nim piihopsala, a podle jeho pokzni predvadéla
nejruznéjsi triky. Nechala se pohladit, roztancovala se, vypila celé jezero, nebo snédla
jablko, které ji podal Mc Cay. Gerticka samoziejm¢é nemohla nezlobit. Po napomenuti od
pana pfiSel plac. Na konci vystaveni se Mc Cay proménil v animovanou postavicku,

vylezl Gerticce na krk a spole¢né odesli z jeviste.

Gertie a Vaudevillské vystoupeni
byly hlavnimi divody, pro¢ desitky
lidi zacali animovat. Rozkos$na
brontosaufice ovlivnila vic Zivotu,
nez by si Mc Cay kdykoliv dokézal
pfedstavit.  Gerticka byla tak
oblibena, ze dostala 1 svij druhy ... . .9

kratky film, ,,Gertie on Tour-

Gerticka na cestach®.

V roce 1918 pftiSel Mc Cay se svym nejvelkolepéjSim filmem, ,,The Sinking of the
Lusitania - Potopeni Lusitanie*. Film propagoval myslenku nutnosti vstupu Ameriky do 1.

svétové valky po potopeni americké lodi némeckou ponorkou.

ProtoZe v tu dobu se jesté¢ nepouzivaly folie a ani jiné filmové triky, Mc Cay musel cely
film, kazdou bunku nakreslit znova od zacatku, kompletné i s pozadim. Vsech 27 000
bun¢k k filmu Lusitanie nakreslil sdm vlastnorucné. Stejné tak postupoval i u svych
dalSich filmt. To také vysvétluje, proc jich vyrobil jen deset. Na mnoZzstvi nezélezi. Mc
Cayovo mistrovstvi se neda popfit. I kdyby natocil film jen jeden, stejné by byl jednou z

nejvetSich inspiraci. Tehdy, ale 1 pro dne$ni dobu.

Sam Mc Cay ale nebyl tak nadSeny ze vzniklych animaci. Mc Cay pozdéji, asi v roce 1920,
na jedné veceti s tvlirci a animatory fekl: ,,Animace se méla stat druhem umeéni. Tak jsem
animaci vidél ja. Ale, co jste z animace udé¢lali vy, lidé ... kSeft. Jiz to neni uméni, zlstal
jen kieft. Skoda!* Na rozdil od Evropy, kde se animace pouZivala jako avantgardni uméni,

Slo v Americe vzdy jen o popularitu a zisk.
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John R. Bray

John Randolph Bray se narodil v Bridgeport, Connecticut, v roce 1879. V roce 1913 presel
z humoristického Casopisu ke kreslenému filmu. Zde také natocil svij prvni film ,,Umeélciiv
sen‘. Tento film byl prvni kreslenou groteskou, kterd z Vaudevillii udé€lala vyhledavany
program. Ve stejném roce uvedl prvni dil svého seridlu ,,He’s a Liar- Plukovnik Hiza

Liar*, ktery se dockal velikého uspéchu.

V dob¢, kdy Winsor Mc Cay animoval svou proslulou Gerticku, jej Bray navstivil, a jako
novinaf se jej vyptaval na jeho metody v animaci. Mc Cay, ktery velice rad vysvétloval a
ukazoval nadSenciim, jak nato, mu ukazal vSechny techniky a metody, které pouzival.
Pozdé&ji si Bray nédpady a techniky Mc Cayenechal patentovat pod svym jménem, a
dokonce se ho pokusil obzalovat. Soud mu nastésti neuvéril, a vSechna prava se vratily

zpet k Mc Cayovi, ktery pak po mnoho let dostaval od Brayho autorské honorate.

Bray si také nechal patentovat kiizky na papirech pro piesné polozeni kresby pod
kamerou, a pozadi na priihledném materidlu, které pokladal na animovanou kresbu. Az

pozdéji to zkusil Earl Hurd naopak. Tak, jak se to d¢la dodnes.

V roce 1920 uvedl s Brewster Color prvni barevny kresleny film ,,7he Debut of Thomas
Cat*, jako prvni film svého studia, Bray Productions. S Bray Productions vydal pies 500
film0, vétSina z nich byly kratké animované filmy nebo dokumenty. Kratce pro n¢j

pracoval i Paul Terry s animovanym Al Falfem, a Earl Hurd.

Earl Hurd

Earl Hurd, narozeny v roce 1880 v Kansasu, byl pionyrem v Americké animaci a filmové
rezii. Pro Bray Productions vytvofil, animoval a reziroval animovanou sérii ,,Bobby
Bumps“ v letech 1915 az 1918. Bobby, maly chlapec, inspirovany R. F. Qutcaultovym

Buster Brownem, proziva se svym psem Fidem nes¢etnd dobrodruZstvi.

V té dob& spolecné s John Brayem zafali jako prvni animovat na celuloidu misto na
papite, a pruhledné bunky pak snimaly nad pfedem nakreslenym pozadim pod kamerou,

techniku, na kterou Hurd a Bray mé¢li patentu do roku 1923. Buitkova animace znamenala
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pro obor revoluci, protoZze znamenala mnohem méné prace pro animatory, ktefi do té¢ doby

museli animovat postavu a pozadi soucastné.

Earl Hurd v roce 1918 opustil Bray Productions, a zapojil se na Cas k Terrytoons, nez si v
roce 1923 potidil vlastni studio, Earl Hurd Productions. Bray Productions i bez néj

pokracovalo v tvorbé€ seridlu ,,Bobby Bumps* do poloviny dvacatych let.

Earl Hurd dal pracoval pro Ub Iwerkse v jeho studiu, a pak také v Disney studios.

Pat Sullivan a Otto Messmer:

Felix the Cat

Patrick Sullivan se narodil v roce 1887 v Sydney. Do USA se piestehoval v poloviné

dvacatych let, kde zacal pracovat jako producent filmu.

Otto Messmer se narodil v West Hobojem, New Jersey, v roce 1892, a velmi brzy se
zamiloval do Vaudevillskych ptestaveni. KdyZ studoval v Thomas School of Art v New
York City, kreslil ilustrace pro mddni katalogy. Kdyz Skolu dokoncil, zacal pracovat jako

animator.

V roce 1915 podepsal smlouvu s Universal Studios, kde pro Jack Cohna nakreslil test
filmu ,,Motor Mat*“. 1 kdyZ film nikdy nebyl vydan, naldkal pozornost Pat Sullivana, ktery
mu nabidl dal$i praci. Messmer vSak nabidku nepfijal, a misto toho s Henry Mayerem

zacali projekt ,,The Travels of Teddy*.

Po prvni svétové valce Messmer a Sullivan zacali spolupracovat oficidlng. V roce 1919

- "‘W
3\ .

gl s~

zadal Sullivan Messmerovi novy \".';T-"ﬁﬁ';.'. o o

projekt pro animovany kratky film,
ktery mél byt uveden spolecné s
celoveCernim filmem. Messmer
nakonec pfiSel skratkym filmem
»Feline Follies, kde byl hlavni
postavou Master Tom, prototyp
Felixe, Cerny kocour s velkyma
o¢ima, ktery ptinasSel lidem S$tésti.

Cerny kocour se vSem libil. Messmer se Sullivanem se osamostatnili, a zacali s vyrobou
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serialu, ktery se stal v némé éte legendou: ,,Felix the Cat- Kocour Felix*. Felix byla prvni
postava, ktera byla vytvofena specialné pro platno a byla chranéna znackou jako masové
prodavand komercni figurka. Od roku 1922 si kocour Felix uzival neuvétitelné popularity.
Do roku 1931 si zahral ve vice nez 150 kreslenych animovanych filmech. Dostal také svij
vlastni Comic Strip, kresleny Otto Messmerem, a také celou tadu jinych vyrobki, jako

hracky a pohlednice.

S nastupem zvuku zacala popularita Felixe klesat. Hlavné proto, ze Pat Sullivan odmital
piejit na ozvuceni filmu, a kdyz se pro to konecné rozhodl, bylo pozd€. Felixe v

oblibenostech divaku nahradil /werksova postava Mickey Mouse, produkovana Disneyem.

Bohuzel se v roce 1933 Pat Sullivan upil k smrti, a nevyjasnéna autorska prava nedovolila
Messmerovi, aby v serialu pokracoval.A tak se produkce Felixe pozastavila. Tti roky po
Sallivanove smrti Felix znovu na kratkou dobu ozil ve tfech kratkych filmech, které

provedlo Van Beuren Studios.

Kocoura Felixe nakreslil Messmer, dokonce ho animoval i reziroval ve vétsiné filmech. Za
svou praci nebyl Messmer nikdy ocenén. Sullivan totiz tvrdil, Zze Felixe nakreslil on, a na
obrazovce se vzdy objevovalo jen jeho jméno. Messmer ziistal bez obchodnich prav na
Felixe skoro az do konce Zivota. Az pak n&kolik historikli pochopilo, Ze Kocour Felix sice
vySel ze Sullivanova studia, jeho vytvarnikem byl ale Messmer, ktery si nikdy prava pro

svou postavu nevyzadal.

Felix se znovu objevil v animovaném svété v roce 1953 jako seridl pro Americkou televizi
pod rezii Joe Oriola. Oriolo piekreslil Felixe tak, aby mél dlouhé nohy, a ptfidal mu
kouzelnou tasku, kterd se libovolné ménila na véci, které kocour pravé potteboval. Od té

doby si Felix zahral v mnoha televiznich produkcich, a také v celovecernim filmu.

Fleisher Studios

Max Fleisher se narodil ve Vidni a jesté jako maly kluk se s rodinou ptest¢hoval do New
Yorku. Tam mél Sanci navstivit jedno z Vaudevillskych vystoupenich Winsora Mc Caye, a

jako mnoho jinych umélcii se animaci nakazil az do smrti.

Svou tvorbu jako animator zacal spole¢né s bratrem Davem v roce 1917, kdy uvedli prvni
dil animovaného serialu ,,Ven z kalamare®, kde postavicka Koko utekla mistrovi pfimo z

kalamate a zacala délat nejriznéj$i neplechy, aby se nakonec dostala zpatky do kalamare.
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Bratfi v tomto seridlu pokracovali priabézné po cela 20 1éta pod rezii Dave Fleishera.

Velikd pomoc pii vyrobé tohoto seridlu byl Fleisheriiv vynalez, Rotoscop. Rotoscop
dovoloval animatorim, aby faze hraného filmu piekreslovali, coz umoZnilo témé&f
realistickou animaci. Postavicku Koko hral Dave pievleceny do Saskovského kostymu,

jeho bratr Max ho pak prekresloval.

V roce 1934 zacali projektovat své ,,Screen Songs - Pisnicky na platno®. Je to prvni pokus
o synchronizaci hudby a animace formou série animovanych pisnicek a to jesté Ctyfi roky
pfed nastupem zvukového filmu. Pfi studiem dodaném doprovodu se obecenstvo pomalu a
po Castech pisni¢ky naucilo a pak sborové a s chuti zpivalo. Kdyz v roce 1938 nastoupil

zvuk do filmu, tak v tomto projektu jesté néjaky cas pokracovali.

Ve 30 letech bratii Fleisherovi pfinesli na platno jednu z nejkontroverznéjsich postavicek
vSech dob - Vampu v minisukni - ,,Betty Boop*. Betty Boop zacala svoji kariéru jako
cloveku podobny francouzsky pudlik, coz vysvétluje provésené tvaricky a hranatou hlavu.
Clovékem se stala kompletn& v roce 1932, v kratkém filmu ,,4ny Rags“. Usi se proménily

v nausnice, ¢erny cumacek v rozkosny nosik. A hned zde byla Sestnactiletd sle¢na s
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détskym hlasem ale dokonale Zenskou postavou.

Ve filmu ,,Minnie the Moocher* se prosadila jako samostatnd hvézda. U divaki dosdhla
velmi rychle obrovskému ohlasu a stala se jednou s nejznamé;jSich postavicek od Fleisher
Studios, oblibenou do dnesniho dne. Kratky film ,,Minnie the Moocher je také velice
znamy pro hudebni ,,video®, které ve filmu piedvedl Calloway jako osobni reklamu. Po
velkém uspéchu dostala Betty osm dilu ,,Talkcartoons* navic, a v roce 1932 dostala sviij

vlastni serial.

Betty je znama hlavné jako prvni animovany sex symbol.
Proto také byla cenzurovdna a na né&jaky cas zakéazana.
Ostatni Zenské postavicky z té doby byly spiSe komické a
détské (naptiklad Minnie Mouse, u které vibec nevadilo, ze
ukazuje své spodni pradlo, byla to pfece jen myska, a k tomu
skoro dévcatko), nebo byly napodobeniny jejich muzskych
protéjSku a sexualitu vliibec nevyjadfovali. Betty je oproti tomu
opravdu sexy - minisukné, odhalenda =zada, sitované
puncochace a smyslna usta. Pro tyto jeji vlastnosti byla
cenzurovana. Z minisukné se staly dlouhé Saty zakryvajici

sviildné nadkolenky a d& byl pfeménény tak, aby neurdZzel

damy z vyssi spolecnosti. Z nevinné sexy holci¢ky se stala

cilevédoma kariéristka a Zena v domacnosti.

I kdyz se v seridlu pokracovalo, cenzura bohuzel znicila tento fenomén. Proto bratii
Fleisherovi v roce 1933 ptedvedli divakiim novou postavicku: ,,Popeye the saflor - Pepka
Ndamornika“.

Pepek Namornik byl na zafatku prosta reklamni postavicka, ale za nedlouho se stala

postavou velice oblibenou. V roce 1938 dokonce piekonal v anketé jako neoblibengjsi

kreslend figurka 1 Mysdka Mickeyho.

Jen dva roky po Disneyho celovecernim uspéchu ,,Sn¢hurka a sedm trpasliku Fleisher
Studios odpoveédélo svym prvnim celoveCernim filmem ,,Gulliverovy cesty*. Film byl
naplnén inteligentnim ¢ernym humorem a mnoha vtipnymi vedlej$Simi postavickami.
Gulliver naopak jako hlavni hrdina, ktery byl pro tcely redlného pohybu rotoskopovan,
nebyl tak propracovany. Divici se do jeho postavy nikdy nevcitily. Fleisherovi totiz ptilis

predb¢hli dobu svym nesentimentdlnim smyslem pro humor, pro publikum jesté
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nepochopitelnym.

Dalsi divod pro déjovou nekompaktnost mize byt také skutecnost, ze Max Fleisher
odmital pouzivat storyboard, coz je vzdy zabavné a n€kdy i velice dobré v kratkém filmu,
kde se vSechno kazdou chvili méni. Kdyz se ale pfesuneme k celovecernimu filmu,
nastavaji problémy. Film jiz nikdy neni pod kontrolou, unikd pointa a je velice t&zké

dodrzet kontinuitu ptib&hu.

Jejich dalsi pokus o celovecerni film ,,Mr Bug goes to Town - Pan Brouk jde do Meésta‘“

studio Fleisher dovedl k bankrotu.

Paul Terry

Paul Terry se narodil a vychovan v San Francisku. V roce 1904 zacal pracovat jako
karikaturista a fotograf pro mistni noviny, postupné se pies tuto praci dostal az do New

Yorku.

Jako nemalo jinych animatoru byl fascinovan Gertickou a Vaudevillskymi vystoupeni, a v
roce 1915 si natoCil svlyy prvni film ,Little Herman - Maly Herman‘. Nejprve natocil
pozadi, a potom v dvoj-expozici nato€il figurku malého kouzelnika Hermana. KdyzZ se pak
tento kratky film pokusil prodat, dostal nabidku od producenta Selznicka, s tim, Ze zaplati
jeden dolar za stopu filmu. KdyZ Terry namital, Ze samotny material ho stal vic, dostal od

Selznicka odpoveéd’, ze ,,by mu dal vic, kdyby ho takhle nepomaloval®.

Tato slova musel Selznick vzit velice brzy zpatky. Terry v roce 1916 uz zacal pracovat u R.
Bray Studios, a stal se zndamym svou postavickou ,,Farmer Al Falfa®, pro kterou natocil
sérii jedenacti dilu. Diive nez za rok Terry z R. Bray Studios odesel, ale vlastnicka prava
na Al Falfu si vzal s sebou. Hned pfisti rok natoc€il pro Edison Pictures ,,Farmer Al Falfa's

Wayward Pup*.

Téhoz roku si Terry oteviel vlastni studio pod jménem Paul Terry Productions, kde
natocil dalSich devét kratkych filmu s Al Falfem. Brzy po zac¢atku Prvni svétové valky ale
studio uzavfel, a pfihlasil se k armad¢. Po ur¢itém case strdveném na operanim sale, zacal
kreslit dilezité faze neobvyklych chirurgickych zakrokli. Z téchto obrazku slozil

instruktazni filmy, které byly posilany do vSech polnich nemocnic.

Po valce se vratil zpét k animaci, a spolecné s Amadee J. Van Beurenem zalozili ,,Fables

Studios*, kde byly hlavnim hitem Ezopovy bajky pod jménem ,,desop’s Film Phables*.
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Kazdy tyden vychézel novy dil az do doby, neZ se Beuren zacal zajimat o synchronizaci
zvuku s obrazem. NadSené€ nutil Terryho, aby pronikli do nové techniky, misto toho aby
postprodukéné synchronizovali uz dodé€lany film. Kdyz Terry novou techniku nepfijal, tak
se Beuren v roce 1929 s Terrym rozesel a Fables Studios ptejmenoval na ,,Van Beuren

Studios*

Paul Terry si ale velmi rychle zalozil vlastni studio ,Terrytoons”. Rada jeho
spolupracovniku odesla spolu s nim také. Terry poprosil kolegu karikaturistu Bud Fishera,
aby animoval jeho novinové postavy Mata a Jeffa (Mutt and Jeff), a tak se stal prvnim

tviircem tohoto pozdéji velmi uspéSeného seridlu.

v v

studio, které ptidalo do svych animaci i zvuk a zacalo pouzivat Technicolor. Sam Terry s
humorem fikal, ze ,,jestli je Walt Disney Tiffany v tomhle oboru, tak ja jsem Woolworth*.
Jeho animacni styl ziistaval velice staticky po celé desetileti, ale Terryho spiSe zajimalo to,
ze kazdy tyden vydal novy dil, a kvalita mu byla lhostejnd. Dokonce i hudba byla
provedena jedinym muzem, Philipem Scheibem, kterému odmital platit prava na popularni

skladby, a tak vétSinu hudby musel komponovat samostatné.

Terry vzdy védél kdy s jednoho Zanru odejit, a kdy si ponechat serial, ktery mél uspéch.
Naptiklad, kdyz se jeho prvni distributor Educational zacal dostavat do finan¢nich potizi,
Terry nevahal, a svou praci prenesl ke Castle Films, a mél pravdu. Ve stejném roce byl
Educational uzavien, ale on s Gspéchem pokracoval ve své praci dal. I kdyz kvalitou na
tom Terrytoons studio nebylo zrovna nejlip, pravdou je, ze se Terry v obchodovani vyznal
velice dobfe. Nepotieboval, aby byly jeho filmy perfektni, ale aby jeho studio vydé¢lavalo.
Proto byl jeden z velmi méla animatorti a rezisérii, ktefi nikdy nezbankrotovali, a nikdy

nezustal bez prace.

Bud Fisher:

Mutt a Jeff

Harry Conway "Bud" Fisher se narodil v roce 1885 v Chicagu v Illinois. KdyZ pracoval
jako novindf a karikaturista v San Francisku, nakreslil prvni uspéSny denni Comic Strip v

USA ,,Mutt a Jeff*, jeho prvni, a také jediny par postav.

»Mutt a Jeff se spolu s Fisherem ptest¢hovali do znaméjsiho Casopisu v San Francisku,
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protoze si Fisher na n¢ ponechal autorské prava. V roce 1911 byli pfeneseni na platno pro
kratky film. Fisher zjistil, Ze si muze jako producent vydélat vic nez jako karikaturista, a
proto v roce 1913 zalozil ,,Bud Fisher Film Corporation*, ve spolupraci s Americkou

wPathé®. Vytvoril 36 kratkych filmu v pribéhu dvou let.

Po pravnich komplikacich jeho spole¢nost vytvoftila dalSich dvé sté¢ sedmdesat sedm filmu
~Mutt and Jeff. Fisher je pod témito filmy sice podepsan jako scenarista, animator i

rezisér, ale vétSinu prace za néj ude€lali Charles Bowers a Raoul Barré.

Raoul Barré

Raoul Barré se narodil v Montrealu v Quebecu r. 1874. Nékolik let po univerzité pracoval
jako politicky karikaturista. Zde si vyménoval nazory s Emilem Kohlem, ovSem
anonymné, a po valce se prest¢hoval do New Yorku. Kdyz v roce 1912 vidél film ,,How
the Mosquito operates -Jak funguje Komar* od Mc Caye, tak se, podobné jak jini nadSenci

rozhodl zacit s animaci a ptipojil se k Edison Studios aby mohl své filmy produkovat.

V Edison Studios se sezndmil s Billym Nolanem, ktery se stal jeho dlouhodobym
partnerem, a spolecné zacali tvofit animované reklamni spoty. Bylo to asi poprvé, kdy se
animace pouzila ke komerc¢nim ucelim. Bylo to v té dobé&, kdyz spolecné pfisli na néstroj,

ktery znamenal revoluci pro kresleny film - Lochy a jehly.

Barréovi doslo, ze pokud ma pohnout jen jednou ¢asti postavy, nemusi ji animovat celou.
Stacilo ji animovat po ¢astech, a k figufe ji sestavit aZz pod kamerou. Mnoho animéatort
zkouselo nejriznéjsi zplisoby, aby udrzeli papiry pfesné nad sebou, ale Zaddna nefungovala
tak, jako lochy a jehly. Barré a Nolan jednoduse udélali diry na papite - tentokrat jen dve.

Papir navlékli na jehly upevnéné na animacnim stole.

ProtoZe se jesté nepouzivaly bunky, ale papir, nefungovalo to perfektné, ale byl to zacatek,
ktery usnadnil animaci pro pfisti generace. Jejich vynalez obohaceny o jednu jehlu navic
se pouziva dodnes, a k nému se piipojil systém pruhlednych bun¢k, ktery vymyslel Ear/

Hurd.

V roce 1914 se Barré a Nolan rozhodli vytvofit vlastni studio, nenavazujici na Edisona.
Barré-Nolan Studio se tak stalo prvni studio, které se vénovalo 100% animaci. Bohuzel,

studio dlouho nevydrzelo.

V roce 1916, multimiliondt William Randolph Hearst zalozil konkuren¢ni studio pod
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jménem [International Film Service, najal si vétSinu animatoru, ktefi pracovali pro
Barrého. Dokonce i Nolana. Zaplatil jim o hodné vic, nez by si Barré mohl kdykoliv
vyd¢€lat. Barré se musel uspokojit s tim, Zze animoval pro /F'S seridl ,,Phables*. Nakonec

ale po sedmi episodach Barré od IF'S odesel.

Praveé tehdy si Bud Fisher hledal provozovnu, kde by pro néj Charles Bowers animoval
jeho ,.Mutt and Jeff*, protoze Bowers na to nemé¢l prostiedky. Barré mél sice vSechno
potiebné, ale nemél §tab - proto vznikl Barré-Bowers Studios, a zafala produkce serialu.
Barré se ze vsech sil snazil pozvednout kvalitu fimu, a zacal trénovat animatory (tak, jak

to pozdé&ji s oblibou délal Disney), a platil ¢ast jejich vyuky.

Mutt a Jeff byli sice velikym ekonomickym piinosem pro Barrého, ale dlouhd doba trvani,
nezlepSujici se kvalita a nekone¢né hadky s Bowerem a Fisherem ho od seridlu nakonec

odradily, a spolupréci s nimi ukoncil v roce 1919.

Po dlouholeté necinnosti v oboru animace, kdy se obratil ke svym olejovym malbam, nasel
v roce 1926 konecné to, co hledal u Pata Sullivana. Stal se guest-animatorem pro serial
»Felix the Cat“, a jeho animace z té doby je nejen nejlepsi, kterou kdy sam provedl, ale
také se predklada jako nejlepSi animace k seridlu Felix. Dily ,,Felix Dines and Pines* a

»The Oily Bird*“, dokonce animoval Barré zcela sam.

Tex Avery

Tex Avery, rodédk z Tayloru, z Texasu, zacal animovat na zacatku 30. let pro Waltera
Lantze jako animator kralika Oswalda, kratce potom co tuto praci opustil Walt Disney s
Ub Iwerksem. Je uveden jako hlavni animator seridlu, 1 kdyz, jak sdm prohlésil, dva z nich
také reziroval. V té dobé¢ pfisel neStastnou ndhodou o levé oko, coz mozna vysvétluje jeho

podivny smysl k perspektivé, ktery se pozdé€ji objevily v jeho animaci.

V roce 1935 opustil studio Lantze, a ptipojil se k Leon Schlesingerovi, kterého piesveédcil,
aby mu dovolil samostatnou produkci. Schlesinger mu dovolil délat animaci tak, jak ji
presné Avery chtél. Prestéhoval jeho i jeho tym, ktery tvorili animatoii Bob Clampett a
Chuck Jones do malého bungalovu, ktery vlastnila Warner Brothers. Averyho tym ho
nazyval ,,Termite Terrace - Termitova Terasa®, protoze byl zaplaveny termity, a vznikla
tak prezdivka pro Schlesinger-Warner Company. Avery zdokonalil filmovy gag a byl v

tom perfekcionista. Nékolikrat dokonce vyhodil z hotového negativu ramy, kdyz s
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nacasovanim nebyl zcela spokojeny.

Averyho tym, do kterého se pfipojil i rezisér Frank Tashlin pomalu zacal urovat studio
Warner Bro., Spolecné vytvorili postavy, které jsou oblibeny do dneska, a které podkopaly
Disneyho triin - postavy ze seridlu Looney Tunes. Jeho postavy se jak vizualné, tak i
charakterem a typem cerného a brutalniho humoru lisil od postav Disneyovych. Podobné
jako UPA, filmy od Averyho privitali dospéli divéci, které uz sentimentdlni naivita

Disneyovych filml pro déti neuspokojovala.

Svou nejznaméjsi postavu Bugs Bunnyho vytvoftil v roce 1940 pro film ,,4 Wild Hare*.
Jméno pro tohoto ironického zajice vzniklo ze
jména Benna ,,Bugs“ Hardaway. Arogantni zajic
se vyznal ve vSem. VZdy nejen Ze unikl svym
neptatelim, ale navic je i beze studu ztrapiioval,
zachovaval si stale Cistou hlavu a byl pordd v
pohod¢. Jeho znamou frdzi ,,What’s up doc?“,
ktera se pak stala jeho synonymem, pouzival
Avery jako mlady ve Skole, a tak se na své
postaviéce jednou provzdy podepsal. Bugs

Bunnyho véény rival Elmer Fudd byl modelovan

podle komika Joe Pennera.

Ze série Bugs Bunnyho reziroval Avery jen prvni Ctyti dily : ,,4 Wild Hare®, ,,Tortoise
Beats Hare*, ,,All This and Rabbit Stew*, a ,,The Heckling Hare*. Soucasn¢ vsak, a to az
do roku 1941 kdy dokoncil svou spolupraci se Schlesinger Studios, reziroval 1 jiné kratké

filmy a parodie, kratké pohadky a hollywoodské karikatury a grotesky.

Avery odesel ze studia, kdyz se s producentem pohadali kvili poslednimu filmu ,,7he
Heckling Hare*, ktery reziroval. Bugs Bunny a Pes méli tiikrat padat z tUtesu, a pfi
poslednim padu se méli otocit a fict do kamery - ,,drzte se svych Cepic, uz je to zase

'6‘

tady!*. Schlesinger byl piesvé€d€eny, Ze si divaci budou myslet, Ze je to nardzka na jeho
konec, a proto posledni pad z filmu vystiihl. Avery byl vzteky bez sebe. Od pocatku totiz
pozadoval, aby v jeho filmech mél vzdy prvni a posledni slovo. Nechal za sebou tii

nedodélané filmy, které za néj pozdéji dodélal Bob Clampett.

Dokud pracoval u Warner Bros, zkouSel si Avery specidlni techniku pro lip-sync

filmovych zvifat, tu ale nedokazal prosadit. Kdyz mu pozdé&ji jeho ptitel Jerry Fairbanks
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nabidl zkusit to u Paramount Pictures, viibec nezavahal. Pro Paramount Pictures natocil

prvni tii dily seridlu ,,Speaking of Animals*.

Tex Avery se ptipojil ke studiu Metro-Goldwyn-Mayer v roce 1942. V této dob¢ jeho
umeélecky rist dosahl mistrovstvi. Jeho animace se stala rychlejsi, byla vice stylizovana, a
dovolil si do média zasdhnout zptisobem, na ktery si ostatni animatofi netroufli. M-G-M
mu poskytovala také vétsi rozpocet a kvalitngj$i material nez jaky dostaval u Warnera.
Jeho tym byl slozen z animatort, kteti opustili Disneye. Napiiklad Prestona Blaira.
Radikélni zména v jeho tvorbé byla vidét jiz na prvnim snimku, ktery vydal s M-G-M.

,»The Blitz Wolf* - parodie na Adolfa Hitlera byla nominovana na Academy Awards.

Pii pobytu v M-G-M vytvoril dvé z jeho
nejznamejSich  postavicek,  Droopyho,
zpocatku pojmenovaného jako Happy
Hound, a sexy postavicku Red Hot Riding
Hood. Obé vroce 1943. ,,Red Hot Riding
Hood*“ je ukéazka toho, jakym zplsobem se

Avery na animovany film dival a jak chapal

jeho moznosti. Stejné¢ jako jeho postavy,
které ve filmu prohlasuji, Ze to, co uz nékdo jednou udélal, nemé cenu opakovat, ale je to
tieba zkusit jinak! A to také déla. Prevraci starou dobrou pohédky vzhtru nohama, no a

divaci se mohou umlatit smichy.

Avery se chvili pokusil kreslit realistické postavy na propracovanych pozadich a pouzivat
realistickou animaci, ale moc dlouho u toho nevydrzel. Rychle se vratil zpét ke své Silené
animaci a mén¢ realistickym, vice stylizovanym postavam, které tak vyznamé ovlivnily
animatory a umeélce z UPA. Jeho filmy ale nebyly origindlni jen kresbou a zplsobem
animace, kterou se postavil proti Walt Disneyovi, ale 1 svymi blaznivymi naméty.
Recenzent o jeho filmu ,,The Cat that Hated People* z tohoto obdobi napsal, Ze ,,...neni
pozoruhodny pro linku ¢i barvu, ale pro bezohlednou anarchistickou fantazii, kterd je

naprosto nekompromisni a extravagantni®.

Tex Avery véril, ze animované postavy, uz kvuli tomu, Ze jsou kreslené, se nesmi vazat na
realitu, ani na hrany film, Ze musi nechat za sebou redlny svét a vstoupit tam, kde je mozné
vSechno. V roce 1953, a kdyZ uz nemél v M-G-M co nového nabidnout, odesel, a vratil se

do studia Walter Lantz.
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Ve studiu Walter Lantz také nezistal dlouho. Do roku 1955 zreziroval ctyii kratké
animace. I kdyz byl znova nominovan na Academy Awards za filmy ,,The Legend of
Rockabye Point* a ,,Crazy Mixed-Up Pup*, odesel od Lantze kvili neshodam v penézich.

Tak také skoncil svou kariéru u animovaného filmu.

Posledni jeho animace byly reklamni spoty pro televizi, kde ¢asto pouzival postavy, které
vytvofil pfi pobytu v Termitové Terase. Navzdory tomu, byl stile velice oblibeny, a mél
mnoho nasledovniku, kteti v jeho stopach pokracovali. Ani po jeho smrti jeho obrovsky
dopad na kresleny film nevyhasl. Jeho vliv je vidét naptiklad i v seridlech ,,Ren and
Stimpy*, ,,Tiny Toon Adventures*, ,Animaniacs®, ,Freakazoid*, ,,Tom and Jerry Kids
Show*, ,.Spongebob Squarepants, na postavé Genieho z ,,Aladdina®, vytvoireného pro
Walt Disney Pictures, i ve filmu "Who framed Roger Rabbit". Rezisér Richard Williams
prohlésil, ze m¢l v imyslu vytvofit film, ktery by sice mél solidnost Disneyovych postav,

ale také Silenosti téch, které vytvoftil Tex Avery.

Chuck Jones

Charles Martin "Chuck" Jones, narozen 1812 ve Washingtonu, sam napsal, Ze se vydal uz
jako maly na uméleckou cestu, protoze jeho otec byl opravdu Spatny podnikatel. Pokazdé,
kdyz si zatidil novou spolec¢nost, tak si pro ni nechal vytisknout stovky papiru, pér, tuzek
atd. Kdyz pak musel spolecnost rychle uzavfit, tak vSechny véci, které mu zbyly, daval
svym détem, aby nepfisly nazmar. Jones a jeho sourozenci si pak celé dny jen kreslily, aby

zlikvidovali tatlv piebyte¢ny material.

Kdyz Jones dostudoval Chouinard Art Institute zacal svou kariéru jako poslicek u
animacnich studii. Pro Ub Iwerkse umyval pouzité¢ bunky, a u Walter Lantz studio slouzil
jako asistent animatort. Asistenta délal také pro Leon Schlesinger Productions, kde se

produkovaly Looney Toons a Merrie Melodies pro Warner Brothers.

V roce 1935 poprvé dostal u Schlesingera praci jako animator, kde zacal pracovat pod Tex
Averym, a zanedlouho se s nim a jeho tymem ptest¢hoval na ,,Termiti Terasu. V roce
1938 se stal rezisérem (nebo, jak se reZisérim animovanych filmu tenkrat fikalo,
supervizorem), a natoCil si svij prvni film ,,7he Night Watchman®, v kterém se objevila

presladka kocicka, ze které se nakonec vyklubal mysak (1) Sniffles.

Vétsina Jonesovych animovanych filmi z této doby, byla technicky dokonala, ale az
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ptfehnané sladkd a bez humoru, protoze se snazil animovat podobné¢ jako Disney. K
takovym patii tteba ,,7om Thumb in Trouble* a animovany ,,Sniffles”. Jones byl jeden z
téch lidi, ktefi se museli humoru naucit. Ale nakonec to prece dokézal! Z pout klasické
animace se dokéazal vymanit az v roce 1942 filmem ,,The Dover Boys*, v kterém vénoval
hodné ¢asu humornym gagiim. Film provedl v neklasické stylizaci, daleko od realistickych

kreseb, které produkovalo Disney studio.

Na konci Ctyficatych let a v prvé poloviné
padesatych dosahl Jomes vrcholu své umélecké
drahy. V této dobé vytvofil celou fadu uspésnych
postav, mezi nimi své dvé nejznaméjsi ze vsech,
Road Runnera a Wile E. Coyote. Seridl ,,The Road
Runner a jeho dalsi dila jako ,,Duck Amuck®,
,One Froggy Evening*, a ,,What's Opera, Doc?*
jsou dodnes povazZovany za jedny z nejlepSich
animovanych seriala vitbec. Scénar ke vSem napsal

Michael Maltese.

V roce 1950 spole¢né s Maltesem, zacali pracovat

na snimku ,,Rabbit Fire®, ktery postavu Duffy |

Ducka, vytvotenou Tex Averym, zménil jednou f - o
provzdy. Misto komického poplety zde stal arogantni, zarlivy egoista, ktery se snazil ze
vSech sil ukrast slavu svého kolegy, Bugs Bunnyho. Chuck Jones ve svych postavach
vyjadtil svou kritiku lidstvi. Rikal, Ze ,,Bugs Bunny ma byt to, &im bychom chtéli byt, a

Duffy tim, ¢im doopravdy jsme*.

Kdyz v roce 1962 Jones dostal od Warner Bros vypovéd, tak s kolegou Les Goldmanem
zalozili vlastni studio Sib Tower 12 Productions. Do studia ptivedl vétSinu svého byvalého
tymu. Rok nato Sib Tower zacal produkovat pro Metro-Goldwyn-Mayer pokracovani
seridlu ,,Tom and Jerry, a za dva roky se Jonesovo studio s M-G-M spojilo, a zménilo
jméno na MGM Animation/Visual Arts. Kdyz serial ,,Tom a Jerry* ptestal byt popularni,

soustiedil se na tvorbu pro televizi.

V roce 1965 dostal Oskara za nejlepsi kratky animovany film, za svj film ,,7he Dot and

the Line: A Romance in Lower Mathematics “.
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UPA

United Productions of America, Spojené Americké Produkce

UPA byla revoluéni spolecnost zalozena na konci Druhé svétové valky nespokojenymi
vytvarniky a animatory, kteti odesli z Disneyova studia. Tito umélci se nedokazali a ani
nechtéli podfidit jeho striktni vytvarné Sablon¢ a dodrzovanym tabu, a tak stavkovali, aby
dostali vétsi tvarci svobodu. Disney je po stavce propustil, a tak viidce stavky, Steve
Bosustow s Johnem Hubley (jeden z hlavnich animétord Snehurky) a ostatnimi zalozili

malé studio.

John Hubley a jeho kolegové véftili, ze absolutni realismus pohybu nebyl tak podstatny, jak
Disney prosazoval, a Ze jedinym diivodem pro¢ to tak dopadlo, byla snaha jeho animétorii
co nejvice piiblizit kresleny film filmu hranému. UPA chtéli zkouSet animaci volnou a
necenzurovanou, stylizovanou, propagujici népady, které ostatni studia povazovali za

radikalni.

Prvni film studia UPA ,,Robin Hoodlum* vysel ze studia v roce 1948, a druhy hned rok
nato se jménem ,,7he Magic Fluke*. Oba filmy byly rezirované Hubleym. Hubley pouzil
ve filmech charaktery Columbia Pictures, liSdka a vranu. Poté, co byly jejich filmy
nominované na cenu Academy Awards, dostali od Columbia Pictures svoleni vytvofit

filmy s vlastnimi postavickami.

vvvvvv

UPA, Mr. Magoo. Mr Magoo, na rozdil od ocekéavani,
nebyl Zadné roztomilé zvitatko, ale maly, stary protivny a
poloslepy chlapek. Tento Hollywoodsky antihrdina se stal

brzy hitem ve filmu ,,The Ragtime Bear“, rezirovanym |,

opét J. Hubleym. Dva dily serialu Mr. Magoo vyhrali
Academy Awards. ,,When Magoo Flew* v roce 1953 a ,,Magoo's Puddle Jumper v roce
1955. Dédek vytvoreny v éfe mluvicich zvitatek dokazal nemozné, a UPA se tak vydala na

cestu ke slave.

Kromé¢ patnacti nominaci na Oskara v desetileti 1949-59, ziskala UPA jesté dalsi Academy

Award v roce 1951 za film ,,Gerald Mc Boing Boing®, ktery, stejn¢ jako seriadl Mr. Magoo
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oteviel nové obzory pro animovany humor. Byl to humor citlivy az neuroticky, ale vzdy

porad jesté akceptovany Sirokym publikem.

Ve stejném roce UPA oznamila zaCatek prace na celovecernim projektu ,, Men, Women
and Dogs“. Jednalo se o adaptaci prace karikaturisty James Thurbera s pouzitim jeho
vytvarného umeéni. Bohuzel, nakonec byla dokoncend jen jedna cast jeho prace ,, The

Unicorn in the Garden - JednorozZec v zahradeé “.

Dalsi zname filmy které byly vydany pod
UPA byla adaptace povidky E.A.Poa ,,The
Tell-Tale Heart“, a ,,Rooty Toot Toot".
Jejich sofistikovany design a origindlni
stylizace zacaly ovliviiovat 1 ostatni
soucasna velka studia, jako byli Warner
Bros a M G M. Dokonce ani Disney studios

neuniklo vlivu, ktery UPA pfinesla do celé

Ameriky.  Zacala éra  experimentalni

animace.

V druhé polovin€ padesatych let, zacala UPA upadat. K tomu organizace ,,The House Un-
American Activities Committee* vydala protikomunistické vykazy a zacala pro komunisty
hledat i mezi umeélci. Proto Columbia zacala naléhat na UPA, aby propustila vSechny své
zaméstnance, ktefi méli co spolecného s komunistickou stranou. K tém, kteti byli

propusténi patiil 1 John Hubley. Mnoho originality a kreativity odeSlo z UPA spolu s nim.

VeétSina uméleil ze studia se vydali vlastni cestou a zacali samostatné tvofit. I kdyz studio
ve své tvorbé pokracovalo, uz to zdaleka nebylo ono. Kvalita animaci v UPA upadla. UPA
piestala produkovat animace pro kino v roce 1959, a zacala tvofit vyhradné jen pro
televizi, kde byla zadost pofad vétsi, ale kvalita mnohem niz§i. Také se pro televizi
pokracovalo ve vyrobé seridlu ,,Mr. Magoo*, ale z divodu hromadné produkce se stala
kvalita seridlu az ponizujici.

UPA, ptestoze neméla moc dlouhou dobu trvani, méla obrovsky dopad na inovace v
animovaném film. Poprvé byla animace zaméfena na dospélého, inteligentniho divaka, a i
kdyz to v té dobé jesté nebylo poznat, tento zdmér neovlivnil jen animovanou tvorbu v

Americe, ale 1 v Evropé. Animovany film si jednou provzdy naSel mezi miizami své misto.
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Walt Disney

Vizionaf animovaného filmu

Uvod

Walt Disney se narodil v roce 1901 v Chicagu. V roce 1911 se s rodinou ptest¢hoval do
Kansasu. V rodin¢ spoluzaka Pfeiffera se poprvé sezndmil s animaci. Jeho rodice byli
nadSeni pro divadlo a Disneye brali s sebou na ptestaveni vaudeville - maly chlapec nebyl
prvni ani posledni komu tato predstaveni vnutila touhu animovat. Proto se zacal ucit kreslit

v Kansas City Art Institute.

Kdyz mu bylo Sestnact, utekl ze Skoly, aby se pfidal k arméad¢. Tam jej vSak odmitli kvili
nezletilosti a proto se piihlasil se k cervenému kiizi. Cely rok jezdil ve Francii s

ambulanci. Po pfemisténi do Neufchateau pomaloval cely areal i automobily.

Po névratu z kratké sluzby do Kansasu, zacal pracovat v mistni reklamni agentufe. Zde se
seznamil s ploskovou animaci. Tam se poprvé sezndmil také s Ub Iwerksem. Spolecné se
naucili animovat starou kamerou, kterou si vypij€ili od séfa. Tocili kratké kreslené vtipy.
Disney pochopil, Ze kreslend animace toho nabizi mnohem vic nez obycejna ploska. A tak

se rozhodl osamostatnit se.

Tim zacala Disneyova dlouh4 a dobrodruzna kariéra v animovaném filmu. Bok po boku s
Ub Iwerksem, s hromadou problému a ptekézek na kazdém novém kroku. Pies to v§echno
se ale nikdy nevzdal a stal se legendou. VétSina normdlnich lidi by tuto cestu vzdala.
Disneye ale nedokazalo nic zastavit. To, pro co se rozhodl, ud¢€lal. T kdyz své kolegy a

spolupracovniky mnohokrat dovedl k Silenstvi, a sva studia témé&f k bankrotu.

V jeho filmech je asi jediné, co by se dalo vytknout. Jsou aZz piehnané sladkeé,
sentimentalni a naivni. VSechno je p&€kné, uhlazené, dokonce i osklivost je provedena tak,
aby nedé¢sila, ale spiSe vzbuzovala litost nebo nutila k premysleni. Na tuhle kritiku m¢l
velice prostou odpovéd’: ,,Ve svété je uz mnoho osklivosti a cynismu. Neni tieba, abych

ptiléval olej do ohné 1 ja!*
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Laugh-o-gram

Laugh-o-gram byl prvni podnik, ktery Walt Disney samostatné rozb&hl. Walt Disneyho
kratké pokusné filmy, které vytvofil se svoji malou skupinkou, se staly rychle oblibeny v
nejbliz§im okoli, a tak se rozhodl, Ze je Cas zalit pracovat samostatné. Jako prvniho
spolupracovnika si najal Freda Harmana, spolupracovnika z reklamni spolecnosti, ve

které diiv pracoval.

Spole¢né zalozili studio Laugh-o-gram. Spole¢né uzavieli
smlouvu s Frank L. Newmanem, ktery v Kansas City
vlastnil divadlo, a za€aly u ng promitat své projekty pod "
jménem ,,Newman Laugh-o-grams*“. A to s velikym

usp&chem. Disney brzo mohl nabidnout praci také vice §

svym starym spolupracovnikim. Fredyho bratru Hugh §
Harmanovi, Rudolphu Islingovi, a taky svému nejvétSimu kamaradovi Ub Iwerksovi. Se

vSemi spolupracoval mnohokrat i pozdéji, kdyz se z nich stali svétozndmi animatofi.

Disney bohuzel neumél nikdy zachazet s penézi, a platil svym animétoriim o hodné vic,
nez si mohlo jeho malé studio dovolit. Proto se Laugh-o-gram zanedlouho pfili§ zadluzilo,
a po prvnim dile nové pfipravovaného projektu Alice, bankrotovalo. Disney se vydal do

Hollywoodu, kde ho zanedlouho nasledovali 1 jeho kamaradi s Laugh-o-Gramu.

Alice in Cartoonland

wAlice in Cartoonland® byl serial napill animovanych kratkych filmu, kterym se Disney
kone¢né dokazal chytit v dobé, kdy se rozhodoval piestoupit k hranému filmu. V celém
serialu se mala herecka Virginia Davis, ktera Alici hraje, pohybuje v kresleném prostredi
plném animovanych postavicek, spolecné¢ s animovanym kocourem Juliem, ktery se az

pftiliS podoba kocourovi Felixovi.

Prvni dil Alice, kratky, deseti minutovy film, znamenal pro studio Laugh-o-gram bankrot.
Disney proto s Kansasu odesel do Los Angeles, odkud trpéliveé dal posilal ndvrhy a naméty
pro serial Alice. Kone¢né ho piijala Margaret Winkler, spolumajitelka studia Winkler

Productions.
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Prvni dil Alice zacinal ve studiu
animované¢ho filmu. Alice je tak
nadSena vS§im tim, co vidi, Ze se ve
snu tohoto animovaného svéta
dostava. Tento dil vytvoril déjovy
ramec pro vSechny ostatni dily

serialu. Vzdy je to jen sen, ve kterém

se muze stat vSechno. Lidé se mohou

dokonce smat i dvéma zuficim lviim,
honicim po obrazovce vydéSené desetileté dévcatko. V hraném filmu ndmét na hororovou

scénu dostava v animovaném filmu docela mily, skoro az sladky nadech.

Na zacatku seridlu pracoval Walt Disney na Alici uplné sam. V prvnich Sesti dilech
nakreslil kazdy obrazek vlastnoru¢né. Az pozdéji dokazal prildkat n¢kolik svych starych
kamaradi, aby mu pomohli. V roce 1924 se proto Ub Iwerks vydal do Hollywoodu za
svym pftitelem, aby mu s animaci seridlu pomohl. V ¢ervenci se tam uz usadil nadobro. Od
té doby Disney psal naméty, animoval, reziroval a produkoval vSe najednou. Byl tak
nadSeny, ze za nim Ub dorazil, a kone¢né ma animatora, Ze mu dokonce vyméfil o hodné

vys$i plat, nez dostaval sam.

Disney sam zacal mit tolik préace, Ze jiz nestihal kreslit. Svym zpiisobem byl za to vdécny,
protoze takto ziskal ¢as na naméty a rezii, kterd jej nesmirn€ fascinovala. Tehdy pochopil,
ze z n&j nikdy nebude ani kreslii ani animator, protoze povazoval kresleni za pouhy nastroj

k realizaci napadu. On byl tim, ktery tyto napady vytvéfel, a to mu stacilo

“Oswald, Stastny Kralik*

Oswald byl vytvoten v roce 1927 v Universal Pictures pro Charles B. Mintze a George
Winklera, s kterymi Disney podepsal novou smlouvu po dokonceni seridlu ,,Alice in
Cartoonland®. Zpocatku mél Oswald ptedstavovat starého otce rodiny s pfiliS mnoha
potomky. Universal ale namét na film ,,Poor Papa‘, ve kterém mél Oswald ucinkovat,
odmitla. Proto Disney s Iwerksem dali kralikovi Oswaldovi novou, mnohem mladsi
podobu, taky Iépe nakreslenou. Dil ,,Trolley Troubles* tak nastartoval serial, ktery se mél

stat pro tuto dvojici osudnou.
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HKralik Oswald“ mél velky tspéch jako otec,
ktery se zbésile snazi zastavit nekone¢né, blaznivé
napady svych déti. Disney si myslel, ze pfiSel Cas
pro navySeni rozpoctu. Mintz nato ale reagoval
zcela necekané. Nejen Ze odmitl rozpocet zvysit,
ale dokonce chtél rozpocet o 20 procent sniZit.
Kdyz zacal Disney namitat, tak mu Mintz
pfipomnél, Ze autorska prava na ,Stastného

Kralika* patii jemu a Universal Pictures. A nejen

to. Dokonce si vétSinu Disneyova Stabu pietadil
pod svou kontrolu. Ub Iwerks a Les Clark byly jedni z mala, ktefi zlstali Disneyovi vérni.
Disney si to nenechal libit. Od konce nové sezony se seridlu vzdal a spolecné s vérnymi si

zacal zfizovat vlastni studio.

Vsechny zapocaté dily ,,Stastného Kralika™ Disney a Iwerks dodélali. Na dalsim
pokracovani vSak s Universal odmitli spolupracovat. Po této peripetii se stal Disney

opatrnym. Vzdy si na své postavy zajistil autorska prava.

Mezitim Mintz pokracoval v praci déal se Stdbem, ktery mu zlstal po Disneyov.,
Produkoval dalsi filmy, ve kterych Oswald vystupoval. Film ,,Hen Fruit“ z roku 1929
dostal poprvé hudbu a zvuk. Behem deseti let bylo natoceno 140 dila seridlu s Oswaldem.
Postava krélika se objevila celkové ve 192 filmech. Za deset let se postavicka vyrazné
zménila graficky, zménilo se 1 hlavni téma ptibéhu. Oswald se stal hez¢im, dostal krasny

bily chlupaty kozich, sako, rukavi¢ky a mnohem mirné;jsi ptib&hy.

Autorska prava na postavu Oswalda a na prvnich 26 dilt jeho seridlu se vratila Disneyovi
az nedavno, v roce 2006, jako soucast dohody mezi Universal Studios a Walt Disney

Company.
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Mickey Mouse
Walt Disney a Ub Iwerks

Po nestastném ,,Stastném Oswaldovi” Disney nutné potieboval novou hlavni postavu pro
sve kratké filmy. V roce 1928 tedy zacali s Ub Iwerksem znovu hledat. Bylo hned jasné, ze
se bude jednat o zvifatko, v t¢ dobé v animovaném filmu totiz ptevladaly postavy

antropomorfni zvifatek.

Disney byl jiz jako mlady posedly mySkami. Protoze mysi nebyly v té¢ dob¢ v animovaném
filmu okoukané a zadné nebyla hlavni postavou seridlu, rozhodli se pro mys. Pro postavu
navrhl také jméno - Mysak Mortimer. Jeho Zena Lilly se jménem nesouhlasila a pokitila

mySaka Mickey.

Ub Iwerks pak za jedno odpoledne nakreslil kromé Mysdaka Mickeyho také Clarabelle
Cow, Minnie Mouse a Horace Horsecollar, které Disney zpocatku odmitl, ale pak je
pouzil v kratkém filmu jako vedlejsi postavy. Toho odpoledne nakreslil 1 Flipa Frog,

kterého pozdéji pouzil ve vlastnim kratkém filmu.

Na prvnim filmu s Mickeym bylo napséno: ,,4 Walt Disney Comic by Ub Iwerks®,
naznacujici jeho dvoji vlastnictvi. Bohuzel, dnes mnoho distributorii a bez vyjimky
vSechny Comic strips uvadi Mickeyho jako vytvor samotného Disneye. N&kteti se dokonce

snazi ¢tenafovy naznacit, ze Disney nakreslil poprvé Mickeyho jako vlastni karikaturu.

V bieznu 1928 zacal Ub pracovat na prvni
kratké animaci s Mickeym ,,Plane Crazy*.
D& byl celkem jednoduchy. Mickey si
postavi vlastni letadlo a vezme s sebou
Minnie na vylet. Pfi letu se ji snazi
neuspésné polibit, Minnie nakonec z letadla
vyskoCi s paddkem. Mickey je tak zabrany

do své snahy, Ze zapomene fidit a ztrati

kontrolu nad letadlem. To vede samoziejmé ke katastrof€ a kon¢i humornou havarii.

Pro Spatné zkusenosti s Charlesem Mintzem, pro kterého museli dokoncit jest¢ nckolik
scén pro ,,Oswalda®, se oba kamaradi chovali divné. Disney pouzival kameru potaji ve své
garazi. Davétoval jen par lidem, kteti prevadéli obrazy na bunky. Ub Iwerks pracoval na

Mickeym jen po vecerech, zamceny ve svém studiu. Jestlize nékdy musel pracovat ve dne,
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tak si ponechaval obrazky hodné blizko sebe, aby je mohl rychle ukryt. Také proto Iwerks
animoval cely film Upln€ sam. Dokonce i pozadi nakreslil samostatné. Jakoby nestacilo ani
to, byl jesté navic hodné snazivy a produktivni. ,,SlySel jsem, ze jednou Bill Novan, ktery
pracoval na projektu Krazy Kat vytvoril Sest set obrazku za jedinych den* fikal. ,,Tak jsem
ud¢lal, co jsem mohl, abych ho piekonal. A za Ctyfi tydny jsem nakreslil vic nez pét tisic

obrazku!“

Ptes vSechno usili ,,Plane Crazy* na distributory moc nezaptisobil. U divaki mél ale
snimek pii1 soukromé projekci jednoznacny tUspéch. Proto se Disney nevzdal. Kdyz vidél
film ,,Jazz Singers* byl pfesvédcen, Ze bylo nezbytné piinést do animovaného filmu
synchronizaci hudby a zvukovych efektu s pohybem. Proto se pustil do rezie dalSiho filmu

wteamboat Willie* | ktery poslal Mickeyho na cestu ke slavé.

Steamboat Willie

Disney byl vzdy pfili§ ambicidzni a poustél se do vSeho, i kdyZz to bylo pfili§ tézké.
wteamboat Willie* byl o to slozitéjsi, ze nikdo ve studiu nemél Zadné hudebni znalosti,
aby mohl synchronizovat hudbu a obraz. S vyjimkou Wilfred Jacksona, ktery um¢l
dostatecné Cist noty, hral na housle a taky na harmoniku. Proto je Wilfred casto uznavan

jako hlavni skladatel hudby pro tento kratky film.

Steamboat Willie nebyl prvni film s hudbou. Bratti Fleisherovi hudbu zacali pouzivat jiz
ve 20. letech systémem DeForest. Hudba ale nebyla synchronizovana s pohybem. Pro sviij
film Disney studios pouzilo nahravani s tlacitkovym nastrojem, ktery ur¢oval muzikantim
presny rytmus podle animovanych sekvenci. Pfesnost synchronizace a pouziti zvuku bylo
divaky pfijato s nadSenim. Proto byl ,.Steamboat Willie* prvni film s Mickeym ktery
upoutal také zajem distributori a sdélovacich prosttedki. Tento v potadi tieti kratky film

se stal Disneyovym skute¢nym debutem.

Dohromady se zvukem se proménila trochu 1 postavicka Mickeyho. Jeho oci se staly jen
dvéma malymi teckami, byly mu pfidany bile rukavicky, aby byly vidét jeho ruce, kdyz
byly proti jeho télu. Dokud se do filmu neptidala barva byla ¢ernd na Cerném pozadi

velkym problémem.

Dialog v animovaném filmu jeSt€é nebyl pouzivan, postavicky vSak vydavali

neartikulované zvuky. Mickeyho a Minnie dokonce namluvil Disney sdm. Mickey az do
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roku 1929 nemluvil. AZ v tomto roce ve filmu ,,Karnival Kid“ pronesl sva prvni slova:
~Hot Dogs! Hot Dogs!“. Po Steamboat Willie se Disney kompletn¢ vénoval jen rezii a
namétu. Jeho talent vypravét pohadky a vtipy konecné nasel své plné vyuziti v Mickeyho
filmech. Ub Iwerks zustal jako hlavni navrhat postavi¢ek a hlavnim animatorem, dokud ze

studia neodesel, aby se vénoval vlastnim filmim.

Soucasné se seridlem Mickeyho Disney studios pracovalo i na seridlu ,,Silly Symphonies®,
které vysel poprvé v roce 1929 jako hudebni animace. Prvni dil byl celosvétové znamy
wkeleton Dance®, ktery kompletné nakreslil a animoval Ub Iwerks, stejné jako vétSinu

film0 Disney studio z koncti dvacatych let.

Silly Symphonies:
Zacatek Technicoloru

Silly Symphonies nebyly tak populadrni jako Mickey, ale to se zménilo v roce 1932, kdy
Herbert Kalmus dokonc¢il prvni barevnou Technicolor kameru. Byl to on, kdo se seSel s
Disneyem, a presvédCil ho, aby ptevedl svou Silly Symphonies na barevnou animaci

,,Flowers and Trees* v Technicoloru.

, Flowers and Trees* se tak stal
dals$im fenoménem ve svété animace,
prvnim barevnym filmem. Disney za
tento film dostal sviij prvni Academy
Awards  za  nejlepsi  kratky
animovany projekt. Ziskal rovnéz

prodejni  prava na  pouzivani

Technicoloru. Vsechny dalsi Silly
Symphonies vz byly provedeny barevné. Také ,,The Band Concert’, prvni Mickey Mouse
kratky film byl natocen v Technicoloru.

vvvvvv

Little Pigs, Tri malé prasatka*. Studio Disney dokazalo néco nepredstavitelného. Animace

dokézala dat tfem na pohled identickym postavam tplné jiny vnitini charakter.
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Dali a Disney

Je mozné, Ze to muZe znit nelogicky, a
mnoho lidi to muZze ptekvapit, ale Walt
Disney a Salvador Dali urCitou dobu
spolupracovali. Vztahy pratelstvi
navazali v roce 1945 pfi spole¢né vecefi.
Jako pravi showmani si hned padli do
oka, jak vizi tak 1 ndpady. Hned pfisti rok
byl oznamen zacatek jejich spoluprace na
projektu ,,Destino*. Byla to adaptace
balady mexického muzikanta Armanda
Dominiqueze formou hraného filmu s
kombinacemi animovanych scén a

specidlnich efekti.

Disney byl clovek, ktery rodil jeden
napad za druhym. Od Daliho, jak sam Disney tekl, ,,se napady piimo finuly, nejen pokud
Slo o projekt, ale ve vSech moznych smérech, jako jsou nastroje, ndbytek nebo Sperky...*
Kazdy den pfisel s desitkami novych napadu. Je jasné, Ze ne vSechny se mohli do projektu

dostat, at’ byla snaha sebev¢tsi.

Mnoho odborniki se domniva, Ze netspéch tohoto projektu spocival v souboji dvou
velkych ego, Daliho a Disneye. Disney chtél mit vzdy veskerou kontrolu nad filmy, které
projektoval, a vmichat se do kazdé scény, ménit vSe, co se mu nezdalo perfektni. V Dalim
ale naSel nejen Cloveka, ktery sdilel jeho vizi, ale i ¢lovéka, ktery chtél mit sdm kontrolu
nad svou vlastni tvorbu. At uz byl diivod jakykoliv, Dali od projektu ustoupil v roce 1947.
Walt Disney konstatoval nedokonceni projektu jako ,,zménu v politice studia, se kterou
sam Dali nemél nic spole¢ného®. Po projektu zbylo jen 18 vtefin testdi, a storyboard

rozhazeny nejasnym zpusobem.

Roy E. Disney se rozhodl v projektu ,, Destino “ pokrac¢ovat pii nataéeni Fantasie 2000. Na
projektu se pracovalo skoro potaji. VétSina producentti o filmu nevédélo viubec nic, ani
hlavni vedouci studia o pokracovani v projektu nic netusil. ,,Cim méné lidi, tim lépe* ¥ikal

Roy.

On a jeho tym animatorti se museli potykat nejen se zvlaStnim stylem Daliho kresby a
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animace, a snazit se v tomto pokracovat, ale hlavné¢ se storyboardem, ktery nebyl
ocislovany, a na prvni pohled ani nedéval smysl. Roy Disney popisuje storyboard jako
,obrovskou Rubikovou kostku, mohl jste jeho listy poskladat v jakémkoliv potadi, ale
stejné to nedavalo smysl®“. Jednou se podival na tri vedle sebe lezici papiry vedouci
projektu Don Ernst a konecné nalezl souvislosti. Dali nepsal storyboard seshora dolt, ale
zleva doprava. Az pfiSel k poslednimu papiru, pak se teprve vratil na prvni stranu, a na

druhé¢ policko seshora.

»Destino® m¢l svou premiéru v roce 2003, skoro 60 let poté, co byl pocat. Vyhral na

nekterych festivalech, jako v New Yorku a v Melbourne, a byl nominovén na Oskara.

Projekt nebyl nikdy obliben u médii, na samém zacatku se dokonce potykal s ironii a
neporozuménim. Je to urcité inspirativni film pro samostatné filmate. Je to ukazka, ktera
vysla z nejvétSiho studia animovaného filmu ve svété, kterda ukazuje, ze animovany film
neni jen lehka, i kdyz ndadherné technicky
provedena forma zabavy pro déti a rodinu.
Dokazuje, Ze animace je médium, jenz muze
slouzit k vyjadieni emoci, které jsou témeét
nelidské, a prejit realitu (coz byla jeji zékladni
funkce), ne ji jen ptikraslovat, az by se zdéla byt
jen krasnou pohadkou, a misto toho zobrazovala

brutalni kombinace nejsilenéjSich vizi.

Je skutecnosti, ze projektu trvalo Sedesat let, nez

byl dokoncen, a Ze ani dnes neni na vefejnosti zndmy. Nicméné, jak fekl Canemaker v
roce 2005: ,,Destino “ je jen pfipominka toho, kolik prace Disney vykonal, aby si osvojil a
prozkoumal animovany film. Je to také vyzva dnesnim plytkym produktim hlavniho
proudu animace, které se neodvazi lisit se, a ukdzka nekonecnych moznosti animace, které

zUstavaji nevyuzity anebo zatim jen na samém pocatku svého rozvoje®.

The Animation Research Library

The Animation Research Library, aneb Knihovna Vyzkumu Animace zacala jako osobni
sbirka malifskych a jinych d¢l, které Walt Disney s oblibou sbiral. Brzy si ale uvédomil, ze
sbirka obrazl 1 jinych vytvorli mohou inspirovat i samotné umélce a animatory. Sbirka

sama je tedy dulezitym prvkem dalSiho rozvoje animace. Proto se kolekce d¢l stala
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knihovnou Disneyova studia.

Jako mlady muz Disney rad cestoval po Evropé, a travil celé¢ dny zkoumanim Evropskych
baji, pohadek a obrazii, které z nich vznikly. Nikdy neztracel pfilezitost podivat se na
divadelni hru nebo film, ktery vznikl inspiraci téchto pohadek. Pfi kazdém névratu do
Ameriky s sebou pfivezl hromady knih a obrazi, které pak jeho zaméstnanci pouzivaly

jako inspiraci a technickou pomicku pfi vytvareni filmu.

V ARL nebyly uloZené jen staré obrazy. ProtoZze sam Disney byl puntickar a nékolikrat
pouzil znovu staré sekvence i1 v novych filmech, byl dost proziravy na to aby, kromé
starych Evropskych dél, peclivé uschovaval také vSechny vytvarné navrhy a vytvarné dila,
které vznikaly ve Studiu. Mnoho lidi se domnivé, Zze divodem pro¢ si vznikla dila tak
pecliveé uschovaval, byl pozdéjsi navrat k ptiivodnim projektim a jejich nové provedeni na

vyssi technické urovni.

At uz byl divod k vytvoreni knihovny jakykoliv, Disney Studios bylo jedinym studiem,
které si archivovalo vlastni materidl. I kdyz mnoho animovanych bunék bylo odcizeno
zaméstnanci a nékteré z nejkrasnéjSich barevnych navrhii byly prodany soukromym
sbératelim, ARL dnes pocita pfes 60 milionl obrazil, poCinaje buikami z kratkého filmu

Plane Crazy s kresbami my$éka Mickeyho nakreslenych Ub Iwerksem.

Dnes je ARL dostupna jen zaméstnanctim studia. I tak je ale vznik takové sbirky obrovsky
pokrok v archivaci n€kterych z nejlepsich d¢l, které v animaci vznikly. Je to obrovsky

Disneyiiv dar pfiStim generacim animatort, 1 kdyZ prozatim jen tém vlastnim.

Jak si vytrénovat animatory

Walt Disney byl perfekcionista, a jako takovy trval na tom, aby vSichni jeho
spolupracovnici takovy bili také. I kdyZ sam nebyl zrovna nejlepsi femeslnik, chtél, aby
jeho vytvarny tym byl co mozné nejlepsi. Cim dal se jeho filmy rozvijely, tim vétsi mél
finan¢ni moznosti jak dosdhnout jesté vétsiho pokroku.

vvvvvv

vymyslel Webb Smith. Do té doby byly vSechny zadznamy o nenato¢eném filmu zapisovany
bez ladu a skladu, podle okamzité potifeby. Ke komiksovym kresbam bylo pfidano par
poznamek nebo popisu. Smith zacal kreslit storyboard tak, jak ho zndme dnes, a tahle

metoda se bleskové rozsifila mezi ostatni studia v Americe a v Evropé. Pii nataCeni
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., Snehurky “ se dokonce storyboard rozdélil na jednotlivé obrazky, které byly upevnéné na
tabuli. Timto zplUsobem byl piekontrolovan piibéh, film dostal vétsi flexibilitu a

piedchazelo animovani zbyte¢nych scén.

Dnes tenhle model storyboard nepouzivaji jen animatofi, ale je pouzivan i pii natdCeni
nékterych komplikovanéjSich scén hraného filmu, mnohokrdt i jako pomitcka ke

specialnim efektim.

Dalsi z jeho nejvétSich inovaci byl pencil test - tuzkovéa zkouska. Jest¢ diive nez byly
jakékoliv animované scény prevedené inkoustem na buniky, byly parkrat nafilmovany a
pak opravovéany znova a znova. Tyhle testy ud¢laly z animatort lidi posedlé dokonalosti.
Jak Disney vysvétloval: ,,Stali se z nas perfekcionisté, a protoze nic nikdy neni perfektni,

tak jsme byli potad nespokojeni.

N¢ékolik animéatoru tyto testy skoro nepouzivali. Milt Kahl jedou tek: ,,A pro¢ bych se na to
mél divat? Ja jsem to animoval, ja vim, jak se to pohybuje!* Pravda také je, ze po mnoha
letech prace byl animator tak zru¢ny, ze nékteré zkousky byly ztrata Casu. Zejména, kdyz
Slo o velice jednoduché pohyby a minutovému materidlu trvalo nékdy vic nez cely den,

aby byl exponovan a promitan.

Dnes je ovSem situace jind. Promitnout si animovany zabér trva jen par minut, a opravy,
které miZou byt provedené mnohem diiv nez je cely zabér vibec hotovy, mnohokrat

zachrani cel¢é dny.

Pokud Slo o animac¢ni techniky, v Disneyovém studiu to vypadalo jako schiizka
vyzkumnikl. ,,Kazdy den se stalo néco nového, néco co jest¢ nebylo nikdy dfiv
provedeno.* vzpomind si Marc Davis. ,Jisté to nebyl zplisob jak se to ma délat. N&€kdo
néco vymyslel, a kdyz to mélo v sobé jiskru a naboj, tak i ostatni pokracovali timto
zpusobem. Bylo to misto, kde se uskute¢iiovaly zazraky*. Bylo to trochu jako Skola. Kdyz
animatofi potiebovali pomoc, tak se obratili k jednomu ze starych ,,mistru®, tieba k Ar¢
Babbittovi, ktery jim ukazal jak nato, anebo jim poradil. VSichni se délili o své osobni

objevy. To mohlo jen prospivat.

Walt Disney byl ale jesté vic ambicidzni. Usporadal svou vlastni ,,8kolu kresleni®, protoze
tvrdil, Ze animatoii musi byt ve své praci Uplné nejlepsi. Stari dobii kreslifi komiksovych
sérii v ¢asopisech a novinach - to nestacilo. V roce 1932 zacal Art Babbitt uspotradat u sebe
kurzy kresleni. KdyZ se to Disney dozvédél, hned piestehoval tyto kurzy rovnou do studia

a platil za vSechno. Za misto, material, modely, pozdéji najimal i umélce, kteti tyto kurzy
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vyucovali.

Brzy Art Babbitta nahradil Don Graham, ktery ukazal animatorim jak zjednodusit své
kresby a jak dulezité jsou zahyby a vrasky pro samotnou animaci. Umélci ve studiu byly

za tyto informace vdécni. Po ném tuto praci ptijal Marc Davis.

I kdyz Disney sam uz nekreslil a najimal na tuto praci lidi, neustdle vSechno kontroloval a
vylepSoval. Mozna Ze uz nepouzival tuzku, ale jeho neuvéfitelné nadSeni bylo skoro
nakazlivé. Sam o sob& pozdé¢ji fekl: ,,Musim uznat, ze uz dlouho nekreslim. Ani uz
nevymyslim vSechny gagy a napady ve filmech. Nékdy si myslim, ze jsem vcelka. Litdm
od jednoho mista studia ke druhému, sbirdm pyl a tak n&jak vSechny spojuji. Asi tohle je

moje prace®..

Snéhurka a sedm trpasliku

,wnow White and the seven Dwarves - Snéhurka a Sedm trpasliku* vySla v roce 1937, a
jako prvni celoveCerni animovany film v d&jindch znamenala neuvéfitelnou revoluci v
kresleném filmu. Pro Disneye a jeho studio znamenala skoro bankrot, a hned nato zlaty
dal.

KdyzZ zacal Disney pracovat na ,,Sn¢hurce byl jesté porad naklonén Evropské kultute a

vvvvvv

Americky vliv, ktery mél. Optimismus a vitalitu, které¢ dodrzoval ve vSech svych filmech.

Presto nepftestal trvat na absolutni dokonalosti, a béhem velmi kratkého obdobi dokézal
pievést jeho animaci k mistrovskeé iluzi zivota. Aby byly pohyby hrdinii realné;j$i, mnohé
ze scén byly napfed natoceny s redlnimi herci, pro Snéhurku hlavné Marge Belcher, a pak
prekresleny pomoci rotoscopu. Pozdé&ji vSak Don Graham, ktery se zabyval trénovanim

umgélch ve studiu, rotoscop 1 jiné néstroje na prekreslovani zakazal.

Snehurka byla velice intenzivni obdobi nejen pro Disneye samotného, ale i pro celé jeho
studio. Mnozi z jeho hlavnich animatorti si dokonce v poloviné filmu dopfedu objednali
misto v psychologické 1éCebné, aby mohli po dokonceni projektu bez problému

zkolabovat.
Snéhurka samotna je obrazem Americké nesmélosti, hodné podobna Shirley Templeove,
nejpopuldrnéj$i Americké hvézdé tficatych letech. Stejné jako na mnoha oblibenych

Disneyovych obrazech, zafala Sné¢hurka svou cestu animovanym filmem jako blondynka,
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brzy se ale pfeménila v tmavovlasku, kterd mé pied sebou jen kracek k tomu, aby se stala

milenkou a pak matkou.

Protikladem ji stoji trpaslici, ktefi jsou sice dospéli, ale pied Sne¢hurkou se chovaji spise
jako déti. Disney imysIné zménil jejich ptivodni charakter. Sn€hurku jiz nechtéji unést, ani

zneuzit, ale stavaji se hned od pocatku strazniky dobra, které ona reprezentuje.

Princ m¢l sehrat pivodné daleko vyznamnéjsi roli nez v dokon¢eném filmu. M¢l byt také
vice aktivni. Toulat se lesem, $plhat ptes ploty atd. Animatofi si ale velice brzy uvédomily,
ze komické postavicky se animuji velice lehce, Zeny také, ale dokonaly pohyb naprosto
realisticky provedeného muze byl nad jejich sily. VSechny jeho aktivnéjsi scény se dal, nez

k storyboardu nedostaly. Vétsina z téch, které zlstaly, byly neanimovany rotoscopem.

Nejzajimavéjsi postavou ve filmu je Kralovna. Stejné jako vétSina z Disneyovych zlych
zen, také Kralovna neni nestvlra, ale nddhernd a studend Zena, které se vSichni boji, a
kterd ma vSechno pod kontrolou. Pravd Lady Macbheth. Disney sém tvrdil, Ze chtél mit

Kralovnu jako Lady Macbethovou, ktera se proméni ve velkého zlého vika.

Prestoze nékteti kritici potopili film skoro dfive, nez vySel do kina, Snéhurka nejen Ze byla
obrovskym hitem, ale také smazala vSechny dluhy studia, a dostala dokonce specialniho

Oskara. Velkou sosku a sedm dal$ich soSek menSich.
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Dodatek

Nejvetsi inspiraci pro mé osobné byl vzdy Walt Disney. 1 kdyzZ jeho ptibéhy jsou opravdu
piehnané naivni a pteklasnéné, jeho cit pro detail a laska k dokonalosti mé piesvédcila ze
napodobeni Zivota neni nemozné. Jeho filmy inspirovali moje vytvarno, a pfesto Ze si
tematologii vétSinou volim ponc¢kud temnou, postavy jsou vzdy krasné, apodané

realistickym pohybem.

Dnes jsou jeho filmy, a hlavné Snéhurka mnohokrat kritizovany, hlavné¢ mladsi generaci
filmafi, a odmitany jako ky¢. Je to oproti filmum nespravedlivé, hlavné pokud se jedné o
Snehurku. Nesmime zapominat, Ze dfive jiny celoveCerni animovany film neexistoval, Ze

to byl prvni pokus, a pokud ho jako prvni pokus brat budeme, tak mizeme jen Zasnout.

M1y osobni oblibeny piesto zustava Tex Avery, kteryho filmy piekracuji hranice logiky a
zamotavaji klasické pohadky do nadhernych parodii, kterym nikdy nechybi humor a
originalni napady. Jeho kratké filmy, naptiklad nadhernd , Red hot Riding Hood* byly

ukazky dokonalych gagu a excentrické animaci, ze které se snazim dal poucit.

Je pravda, ze ve svét€¢ animovaného filmu plati to, co vzdy platilo ve svét¢ uméni
vSeobecné. Na cokoliv velkého a UspéSného nastane reakce ze skupiny, ktera chce délat
pravy opak. Je to celkem pochopitelné a velice uZitecné, protoze kdyby reakce
neexistovala, tak bychom se nikdy neposunuli doptedu. Disney je v dnes$ni dobé¢ tolik
kritizovan, protoZe je nejvétsi a monopolizuje svét animace. Sn¢hurka nejvic ze vSech jeho
filmu, protoZe byla prvni. Kdyby se z Disneye nikdy nestala tak velka legenda a ptrevladla
by stylizovana animace, zase by se nasla skupina extremistd, ktefi by hlasali, Ze chtgji vice
realismu a krasy, a tfeba by se Disney propagoval jako ,,génius na druhé stran¢®, jako dnes

Tex Avery.

Vsechno je, pfece jen, otazka thlu pohledu
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